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EDITORLERDEN...

Edebiyat ve musikiye, kiiltiiriimiize goniil vermis degerli dostlarimiz!

Cok yakinda asirlarca el ele, goniil goniile kultiiriimiize hizmet etmis bu

iki sanat dalini ihtiva eden, bunlarin yani sira tarihten felsefeye, dile kadar
biitiin kiiltiir unsurlarini icine alan yepyeni bir dergiyle karsinizda olacagiz.
Edebiyat, musiki vb. alanlarda -eski, yeni- emek verenler, onlarin iirettikleri
eserler ve fikirleri bize yol gosterecek, bizi yeni ufuklara yonlendirecek.

Bu her biri ayn bir kiymet tasiyan bilgilerin gonul goziimiizii acmast,
yiireklerimizdeki past silmesi, bakis acimizi gelistirmesi ve hayatimizi
renklendirmesi dilegiyle. ..

Dr. Fahriinnisa BILECIK

Kulttiramuzun her sahasina gonul vermis degerli okurlarimiz,

Ulkemizin mecmua yaymciligi tarihine bakugimizda, muasiki konulu, ozel-
likle de Turk Musikisini kendine alan edinmis mecmualarin azhg ile karsi-
lasmaktayiz. Zaman icerisinde zaten az sayida olan bu sureli yaynlar, cesitli
sebepler neticesinde piyasadan kalkmis ve daha hicbir meselesi tam manasiyla
halledilmemis olan Tuirk Misikisi'nin bir kanadi daha kirilmustr.

Halkimizin bircok geleneksel sanatimiza olan yanls bakis acisi, bu anla-
yisin musiki sahasinda da boy gostermesi ve bunlar da yetmiyormus gibi dis
devletlerin, yuzyillar boyunca Tuark Milletinin yuksek estetik gtictiyle zirveye
cikardigr makam, form ve saz tirlerimiz gibi musiki kimligimizi olusturan te-
mel hususlar kendilerine mal etme cabalari, bu konuda bize tizerimize dtisen
vazifeyi yapmak icin harekete gecme istiyak: vermistir.

Bilindigi tzere dil, edebiyat, din, musiki, tarih ve sanat bir milleti ayakta
tutan yapi taslaridir. Asirlar boyunca el ele, omuz omuza birlikte yasayan bu
guzelim kultiir miraslarindan mahrum bir toplum da ge¢misin sar1 sayfalarina
gomulmeye mahkumdur.

Her gecen giin milli ve manevi degerlerimizin azaldigi, yiprauldig, yozlas-
trldigy hatta yok edildigi bir dunyada yastyoruz. Bizler bu yanhs gidisata bir
nebze engel olabilmek adina, uzun zamandir fikrimizi kusatan bir musiki-ede-
biyat mecmuast ¢ikartma istegimiz icin yapmis oldugumuz calismalart niha-
yetlendirmis bulunuyoruz. Amacimiz, miitevazi olcilerde de olsa istikrarli bir
sekilde ilerlemek ve omurleri boyunca bu tur hizmetleri aksatmadan, bihakkin
yerine getiren cemiyetimizin merhum buyuklerine layik olabilmektir.

“KADEM Masiki ve Edebiyat Dergisi’nin, kaltarimuzun her sahasinda yu-
rek yanig1 olan insanlara bir umut 15181 olacag inancindayiz. Allah, bu yolda
hizmet ve gayret kemerini kusanan buttin dostlarin yardimcist olsun. Dergi-

miz, derginiz kademli, ugurlu olsun insaallah...

KabeM
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[stanbul, Miigik ve
Trirk Miisikisi

Dr. Murat Salim TOKAC + Osman OKSUZOGLU e Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY

|. Boliim

>’

Tarihsel surecte Istanbul’da musiki

kimliginin olusmasindaki etkenler

u yazinin ilk bolumunde, Istanbul'un gunu-
muzdeki muzik kultarinin olusumuna katki-
da bulunan kulttr yapilan incelenecektir. Bu
baglamda ozellikle Bizans, Osmanl Imparatorlugu ve
Tuarkiye Cumbhuriyetinin kulttur tarihlerinde bugtinle
ilgili ipuclar1 aranacaktir. Yazi bu tarihsel altyap: tze-
rine yurttulecek, ginumtize dair analiz ve fikirlerle

sonlandirilacakur.

Giris ve Istanbul’da Bizans oncesi

doneme bir bakis

Istanbul sehri fiziki olarak iki kitanin birlesimini si-
luetinde gizlerken, manevi olarak da Dogu ve Batrnin;

Hiristiyanlk ve Islamin birlesimini, tarihin iki biytik

imparatorlugunun baskenti olma kimligi ile yansitmasi

bakimindan, dinyanin en énemli kulttr miraslarindan
birine sahip olma ayricaligim tlkemize yasatmaktadir.
Hafiza kultirantn en 6nemli unsurlarindan biri olan
muzik ve uzun tarihsel surecler icinde muzikte yasa-
nan degisiklikler, cografyalar icin bu dénemlerde ya-
sanan sosyal ve kulturel dontstumlerin adeta aynasidir.
[stanbul muzigi incelenerek Istanbul tarihinin hatir-
lanmas: bu bakimdan, ¢ncelikle bu topraklarin insan-
lar1 icin bir hafiza tazeleme firsatidir.

Yasamin tarihinin neolitik ve kalkolitik donemlere
dayandig Istanbul sehri, Eski Yunan déneminde By-
zantion adl bir sehir devleti olarak ¢nem kazanmus,
bu 6nemini Roma hakimiyeti altina girdigi donemlere
de tasimistir. Ancak kendini dunyanin en ¢énemli kul-
tir miraslarindan biri olarak bugtne tasiyan kulttrel
kimliginin olusmaya baslamast ile ilgili ilk tarih, Bizans
donemidir. Zaten muzikle ilgili buluntulardan da bu
zamandan itibaren bahsedilmeye baslanabilir.

Bizans doneminde sanat ve

muzik anlayis

Bizans, Roma Imparatorlugunun kulturel olarak
doguya yakin kismini ifade eden bir kavramdir. Bu isim
Anadolu ve cevresindeki cografyalart merkez almus,
resmi baslangic¢ ve bitis tarihleri oldukea acik gortnse
de, kendinden oncesini kendinden sonrasina tasima-
styla, resmi hayatinin daha uzagina erisebilen bir me-
deniyeti de temsil etmektedir. M.S. 330’da, daha once



Byzantion olarak adlandirilan Konstantinopolis sehrinin
Yeni Roma olarak tekrar yapilandirilmasi, ashnda Dogu
Roma’min, Roma Imparatorlugunun mirasinin adayi ol-
masint da simgelemektedir. Bu dontsim Antik Yunan
kualtart tizerine yapilanan bir gelenegin, kendini Hiris-
tiyan ve Romali olarak tekrardan tanimlamasini da ifade
ederken, Dogu ve Bat1 kulturleri arasindaki ayrimin ki-
rilma noktalarindan birini de gozler ontine sermektedir.
1453’e Istanbul'un fethine kadar devam eden omru bo-
yunca, Hiristiyanlig1 oldugu kadar, kendi kokleri olarak
gordugu Antik Yunan felsefesini de var olus sebeplerinin
en o6nemlileri olarak goren Bizans, bu durumuyla yeri-
ni birakug Islam uygarhgim Antik Yunan déneminden
beri gelen felsefe, bilim ve sanat anlayisi ile bulusturmak
gibi cok onemli bir islevi de yuklenmistir.

Bizans'taki yogun manastir kultarantn ortaya c¢ikar-
dig1 ice kapalilik, inang sisteminde ve inanc sisteminin
ifadesindeki ana unsur olan sanatta, sembolik, soyut
hatta batni bir anlatim icinde barindirmistir. Bu du-
rum, kendinden onceki Roma uygarhgmin gorkem ice-
ren sanatsal tretimleriyle karsilastirihnca oldukea farkl
bir yont isaret etmektedir. Robert Byron'un ifade ettigi
gibi “Bizans sanati algilanan gorgiilerin yeniden tiretil-
mesi yerine, yorumlanmast ilkesini kesfeden ilk sanat ol-
mustur ve guiniimiizde boylesi bir soyutlama tiim sanatsal
ifadenin temelini olusturmaktadir.”

Din ve ibadet anlayis1 Bizans'taki sanat anlayisinin is-
levini ve evrimini ortaya koymaktadir. Imparatorlugun
ilk donemlerinde daha gorkemli ve buiyuk yapilar ice-
rirken, gittikce daha mutevazilasan usltbuyla mimari,
resim ve muzik bu sanat yaklasimmin ana alanlarini
olusturmaktadir. Sanat kavraminin arkasindaki temel
felsefe ise Antik Yunan doneminden izler tasimaktadir.
Platon’un ortaya koydugu, mizigin ve sanatin evreni an-
lamaktan hareketle insanin i¢ evrenini algilamaya dair

etkisi, M.S. 3.yy’dan itibaren Neo-platonculuk anlay1-

KabeMm

Bizans, Roma Imparatorlugu'nun kiltirel
olarak doguya yakin kismini ifade eden bir
kavramdir. Bu isim Anadolu ve cevresindeki
cografyalari merkez almis, resmf baslangic ve
bitis tarihleri oldukca acik goriinse de, ken-
dinden 6ncesini kendinden sonrasina tasima-
siyla, resmi hayatinin daha uzagina erisebilen
bir medeniyeti de temsil etmektedir.

si ile tekrar kesfedilmis ve Dionysius Areopagite (M.S.
6.yy.) tarafindan Bizans kulttrtine tasmmustir. Sanat ve
dolayisiyla muzik, burada evreni, insanin i¢ dinyasini
dolayisiyla inang anlayisini, Tanriyt ve dini anlamak icin
bir aract konumundadir.

Bu yonden bakinca, Bizans sanatina dair malzeme-
nin onemli bir kismini temsil eden ikonalar ile kilise
ilahilerinin ortaya konma amacinin, inang sahibi insan-
lan kutsal olanla karsilastirmak oldugu anlasilabilir. Bu
sanat uretimlerinin gorkemli olmak gibi bir oncelikleri
yoktur, tam aksine kendi sadelikleri icinde kutsal olanin
gorkemini barindirmak gibi bir anlayisi simgelemekte-
dirler. Tek bir mutlak gtizellik vardir, o da Tanriya ait-
tir; tim yaratilanlar o giizellikten pay almislardir. Sanat
adeta insanlarin bu guzellikleri hissedebilmesi ve ilham
alabilmesi icin onlara tutulan bir aynadir. Insanlar ken-
di i¢ dunyalarinda bu ilahi aleme yaklastiklar oranda
bu guzelliklerin farkina varabilirler. Sanat ve muzik bu
baglamda bu ilahi gtizelligi anlamada insanlara kilavuz-
luk etmektedir. Bu sanat anlayist kutsal olanin

goruntiisuntin onu algilayabilecek manevi mer-
tebedeki kisiler tarafindan aktarilmasi amacim
tastdigindan, herhangi bir kisisel yaraticilik
dogrultusundan ziyade, toplum acisin-
dan butuncul bir kutsallik algist cerce-

ortak kutsallik anlayist icinde ortaya

konup aktarilabilen bu urtnler, gtic-
It bir gelenegi temsil etmeye baslamistir.
Bu durumun, ezgi yapilarn acisindan
dusunulince, kulturtun karakteri-
ni tastyan bir geleneksel muzigin
aktarimini da ifade ettigi soyle-

nebilir. Aktarim saglayan kaliplar
kultirin icindeki kisiler icin, kutsal

olanin o kutsalligr algilayabilen kisi-
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ler tarafindan aktarilan halinin bozulmamasimi garanti
etmektedir. Ama yine de gelenegin dogasi geregi, bu
kaliplar ancak degisen sartlara esnek bir sekilde

uyum saglayarak ayakta kalmakta ve aktarimi sag-

,‘ 2 @ lamaktadir.

"Sg‘sﬂ Bu ikilem gibi goziiken so-

nuc, esasinda kulturleri zaman
ve mekanda birbirlerine baglayan
anlayisin da anahatlarini olusturmakta-
dir. Geleneksel kultirun ve dolayisiyla mu-
zigin yapilari ancak koruyabildigi kalipla-
11 sayesinde, o kulttirin insanlarinda bir
aidiyet hissi yaratabilmekte ve yine ancak
bu esnek kaliplar cercevesinde degisebildigi

icin aktarimina devam edebilmektedir. O ytzden yazili
kulturden destek alarak da olsa, agirhkl olarak hafi-
za kultira ile ginumuze kadar aktarilan Bizans dini
musikisi, her donemin muzik uslaplarini binyesine
alarak bugunkt halini almistir. Bizans'tan guntumuze
kalan ve halihazirda Ortodoks Kilisesi ibadet yapila-
11 kapsaminda, 6zellikle Balkanlarda benzer bir uslap
kullanilarak seslendirilen kilise ezgileri, ytizyillar boyu
boylesi bir kulttirel etkilesim halinde aktarilmis, Os-
manh Miizik Gelenegini ilk donemlerinde etkilerken,
sonraki donem bu 6zgiin muzik geleneginin bir parca-
st olup onunla beraber dontusmustur. Boylesi bir impa-
ratorluk kultira tizerine kendi imparatorluk idealini

olusturabilmek, aslinda Fatih’in ve Osmanlinin 6zgtin
kualtart ve burokratik yapist ile dunyay etkileyip yo-
netebilecek bir imparatorluk olabilme hedeflerini, en
acik sekilde ortaya koyan isarettir.

Osmanlh donemi
miizik kaltiri ve Istanbul

XV. yuzyll, kurama dair eserlerin gerek nitelik ge-
rekse de nicelik acisindan ciddi bir zenginlik kazandig
bir donem olarak dikkat ¢ekicidir. XIII. ytuzyilin sonla-
rinda Anadolu’da birkag yuzyildir Selcuklu ve Beylikler
hakimiyetiyle stregelen Tirk-Islam odakh bir kultur
halkasinin etkisiyle kurulan Osmanh Imparatorlugy,
iki ytzyildan daha az bir donem icinde, gticlu devlet
yapist ve kulturel cesitlilige dayal 6zgun kualtturel kim-
ligi ile, Islam dtinyasinda baskin bir rol oynamaya bas-
lamistir. Osmanlinin, eski Tark ve Anadolu gelenekle-
ri ve [slam kualtirtnin etkilesimi ile kultiirel benligini
var eden en ¢nemli unsurlardan biri, muziktir. Muizik
hem eski Turk geleneklerinde, ozellikle askeri ve dini
olanlarda hem de daha ¢nceden bahsedilen Anadolu
uygarliklarimn kulttrlerinde, ¢ok énemli bir noktada
durmaktadir. Islam uygarhig da, Ortacag déneminden
beri muizigi ve muzik kuramini sanatsal, ilmi ve manevi
acidan saygin bir noktaya koymustur. Ozellikle Islam
tasavvufunun 11. yuzyildan beri ana merkezlerinden
biri olan Anadolu, Islam ve miizik iliskisinin bu etkisi-
ni cok daha yakindan duymustur. Dolayisiyla, kendini
var eden tum kulturlerde muzige verilen 6nem, muzigi
dogal olarak Osmanh kimliginin ana hatlarindan biri
haline getirmistir.

Osmanh Muzik Gelenegini ifade eden ana unsur,
yerel muzik gelenekleriyle etkilesim halinde yapilan-
mis kent muizigi kaltaradur. Kent muzigi kalturt, 6z-
gun Osmanl kultturtintn en betimleyici ozelligi ola-
rak gorulebilecek olan kent kultaruntn, cok dogal bir
yansimasidir. Bu kultir Istanbul'u odak noktasi

olarak almis, kulturel dalgalarin tum kentle-

re ve kirsal kesimlere yayilmasini, “sehzade”
kurumu ve devlet burokrasisinin orgutlenme-
siyle saglamustir. Boylece Istanbul merkezli Osmanh
kulttir ve sanat gelenegi, benzer ozelliklerle oncelikle
tam kentler ve kentlerin etki alanindaki kirsal kesimde
benzer etkilere yol acmistir. Boylece imparatorluk
siirlart icinde ozgun bir kultir kimligini ifade
P eden bir sanat anlayis1 yayginlasmistir. Tam Is-
_ lam sanatlarimi kapsayan bu sanat anlayisinin

ana hatlarindan birini musiki olusturmaktadar.
Osmanh Geleneksel Muzigi, 4 bin yila dayanan
bir kuram tarihi, zengin form cesitleri ve calgl
kualturu ile, dunyanin en eski sanat geleneklerinden
birini temsil etmektedir. Osmanlhda mtizik egitimi ve
aktarimini saglayan ti¢c ana mekanizma mevcuttur.
Bunlar “Enderun” yani “Saray Okulu”, “Mehter-



hane” ile “Cami ve Dergahlar’dir. Dergahlar arasinda ise
Mevlevi Dergahlar muzige ve dini dansa verdikleri ozel
onemle, digerlerinden ayrilmaktadir.

Istanbul, Osmanhlar tarafindan fethedilis strecinden
gunumuze dogal guzelliklerinin yani sira, bunyesinde
toparlamay1 basardigr kulttirel zenginligiyle de insanlar
kendisine hayran birakan bir sehirdir. Baskentlik stire-
ciyle beraber yerlesik hayatta, geleneksel sanatlarin tim
dallarina gerekli onem verilir ve bu baglamda Endertn-1
Humayun’da yer alan ilgili birimler, kilturel zenginligin
olusmasinda buytk onem arz eder.

II. Muratin Edirne’de temellerini attigi ve devsirme
sistemiyle teskilatlandirdigi bu kurum, Fatih Sultan Meh-
met zamaninda gelistirilerek, devletin tst duzey idart ve
mulki kadrosunun yetistirilecegi bir statiide devam ettiri-
lir. IT. Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Kantni Sultan Stley-
man gibi padisahlarin zamaninda gelisimini strduren En-
dertin-1 Humayun’da, IV. Murad’in déneminde “Doganct”
odast yerine, daha ust diizey ogrencilerin yetistirildigi ve
daha c¢ok bir sanat mektebi mahiyetinde “Seferli Kogusu”
kurulur. Seferli Kogusunda musikinin yani sira tezhip,
oyma, dokuma, kakma ve deri isleri tizerine egitim verilir.

Genel itibariyle Enderun’un yapisina bakugimizda bu-
rada yetisenler, Kur'an-1 Kerim, tefsir, hadis, kelam gibi

ni dersler; edebiyat, insa (siir), dil bilgisi, Arapca, Farsca
gibi dil ve edebiyat dersleri; matematik, cografya, man-
tik gibi musbet ilim dersleri ile binicilik, kili¢ ¢cekme, ok
atma, mizrak, gures, agirlik kaldirma, cirit gibi beden egi-
tim dersleri alarak yetistirilirdi. Bir taraftan da Osmanl
saray gelenegi ve gorguisuyle, protokol kaideleri ve burok-
ratik isler ogretilirdi.

Sarayin musikiye verdigi onem Endertn-1 Himayun’la
sinirh degildir. Taum donemlerde adeta ginumuz kon-
servatuarlarini andiran saray destekli Mevlevihaneler,
Hz. Mevlanamin musikiyi; bitin maddi ve fiziki hadi-
selerin tstunde, tamamen ilahi bir anlayis ve sezisle
“Elest Bezmi'nin avazesi” diye tarif etmesi neticesinde,
Enderun’dan sonra en ust diizey musiki egitimi veren
ikinci kurum statiisiine donustirmustir. Mevlevihane-
lerde, sema esnasinda icra edilen Mevlevi ayinlerinin di-
sinda, dini ve din dist musiki formlarina, edebiyata, dil
egitimine ve glizel sanatlarin diger dallarina gerekli énem
verilmistir. Verilen 6nem neticesinde, tarihsel strecte kul-
tirel kimligin olusmasinda Mevlevihaneler onemli yer
tutmuslardir.

Mevlevihanelerin yani sira diger tarikatlann tekkele-
rinde de musiki faaliyetleri vardir. Mevlevilik kadar ol-
masa da Guilseni, Kadiri, Bektasi, Sazeli, Celveti, Devrani,
Rifai, Halveti ve bir kolu olarak Cerrahi gibi tarikatlar

ibadetlerinde masiki ve raksa ¢nem vermislerdir.!

1 N. Ozalp, Tiirk Msikisi Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 2000.
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Bununla beraber camiler, dini musikinin sazsiz olarak
ust duzey de icra edildigi ibadethanelerdir. Camiler bir-
lestirici ve toparlayici yapilaryla, toplumsal iletisimin sag-
lamast acisindan diger dergahlar gibi onemli bir merkez
teskil etmektedirler. Cami musikisi icerisindeki eserler,
insan sesinin yalinligl ve gtizel hanceresi ile ibadetler es-
nasinda veya disinda; makamsal cercevede kendisine has
bir tavir ve uslupla; o anda irticalen veya baska bir zaman-
da bestelenirler. Cami musikisi icersindeki “Ezan, Sala,
Salat, Kiraat, Munacaat, Naat, Mevlid, Miraciye, Temcid
ve [1ahi” gibi formlar zaman icersinde bu kilturel kimligin
bir parcasi olarak yerlerini almislardir. Bu formlarin ara-
sindan icra edilenlerin sayisinin gittikce azalmasi, muzik
kulttrinun hafizalardan kaybolmasimi yansittigindan ¢ok
uzucudur.

Muasiki kalttiranun devamlihigini ve renkliligini sagla-
yan bir diger kaynak ise, ev toplantilaridir. Haftanin belirli
gunlerinde bir araya gelinerek devam ettirilen bu kulttrel
etkinlikle, musiki hayat bulmus ve bu ortamlardaki il-
hamlar neticesinde yeni saheserlerin gun ytztne ¢ikartil-
masl saglanmistir.

Ikinci kismiyla bir sonraki sayida devam edecek-
tir...

Not: Istanbul 2010 kitap¢iginda bulunan yazinin genis-
letilmis halidir.
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Avyverdiler ve

Babam Ali Yardim

Yard. Doc¢. Dr. Mustafa Sinan YARDIM

ENAESSLEASERTT 1IN

-

abam, merhum Prof. Dr. Ali

Yardim'in irtihali tzerinden bu
Ocak ayinda dort sene gecmis bulu-
nuyor. Kendisi, kendinin farkinda

olan, “Ayverdi Mektebi’nin yetistirdigi alperen ta-

biatli bir insandi. Gordugumuz kadaryla, hayati-
nin ayari da, bu mektebe yarasir sekilde dosdogru
ve tutarh bir ¢izgi olarak sekillenmisti. Mtitehassist
oldugu “Hadis” sahasinin bilgi ufku ve incelikleri
ile, bu mektebin tasavvufi derinligini, hall t ha-

mur olmus bir kull olarak anliyordu.

Ali Yardim llhan Ayverdi ile Fetih Cemiyeti’nin 6niinde

Saghginda kitap, makale, teblig, arastirma pro-
jesi nev’i pek cok eser vucuda getirdi. Hayatinin
onemli bir kisminda mesakkatli “hadis yolculuk-
lan” yapti. Bu ugurda, kimsenin gitmeye cesaret
edemedigi yerlere gitti; daglara, tepelere, burclara
citkt. Kitabeler tamir ve ihya etti. Uzun yillarm
yazma eser kituphanelerinde gecirdi. Omrintin
her doneminde agac dikti. Bilgi ve hikmet hust-
sunda hem cok alict hem ¢ok vericiydi. Tezgahin-
da her zaman bir projesi olurdu. Son projelerin-
den birinin ad1 “Samiha Ayverdi’de Hadis Kultara”



Babam, yeri geldikce “ailemizin teme-
linde Ayverdi bereketi”nin var oldugunu
bizlere hatirlatirdi. Her ¢ Ayverdi'den de
"ailemize hep bereket aktigini” sdylerdi:
“Anne bereketi, Amca bereketi, Abla be-

lll

reketi

idi. Bunun icin altmis besinde yeniden, satir satr,
altin1 cize cize, fisleye fisleye “Ayverdi okumalar”
yapmistt ve bu kendisine de ¢ok iyi gelmisti.

Vefatndan onceki ginlerde Ege Universitesi Has-
tahanesi koridorlarinda yaptigimiz ytirtime egzersiz-
leri sirasinda, sohbetler ederdik. Bir defasinda, “Be-
nim Ali Yardim olarak, bu gin neyim varsa Samiha
Ayverdi'ye ve Ayverdi Mektebine borcluyum.” dedi.
Devaminda, “Biz bir sey degilken bizi alip yetistirdi-
ler, adam ettiler. Uzerimdeki profesorlitk cubbesine
kadar ne varsa kendilerinin eseridir. Yoksa, biz helak
olup giderdik. Bugtn biz deve disi gibi adamlarsak,
sebebi onlardir. Haklarmi ¢demem mumbkin degil.”
Kendisini de soyle tarif etmisti: “Bakma ortalikta pek
gorianmedigimize; bizi bilen bilir; eserlerimiz ortada;
biz mesahir-i mechtlindeniz!”

Babam, sahsinda tecesstm eden gtizel hasletle-
rin tamamini bu mektepten aldigini soylerdi. Ona
gore “Ayverdi Egitim Sistemi” su iki temel prensi-
bin uzerine oturmaktaydi: Ilki, “cis disipline sahip
insan” yetistirmek; ikincisi, “i¢ disipline sahip in-
san” yetistirmek. Ona gore, dis disiplini olan insan,
klasik manada “adap ve erkana riayet eden” insan
demekti. I¢ disiplini olan insan ise, “tasfiyeli bir
ruh yapisina sahip” insan, yani ahlakli insan, yani
Samiha Ayverdinin kendine has tslubunda ifade-
sini bulan “tevhit zirhi ile teminat altuna alinmis”
insan demekti. Babam, Ayverdi Mektebinin virdi
olan “Tevhit, Ask ve Tla-y1 kelimetullah™ dilinden
dustrmedigi gibi, hep bu hal tzere yasadi.

[lhan Ayverdi Hanimefendinin cemale yu-
rudagi haberini, 6 Kasim 2009 cuma sabahi,
Alanyanin Oba kasabasinda babamin kabrini insa
ederken aldim. Kisa bir duraksamadan sonra {lhan
Ayverdi Hanmimefendi’yi ve babami beraberce du-
stnmeye basladim. Hatralar gozimun ontnden

bir film seridi gibi gecmeye basladi; o saat icinde
adeta hallestik.

Babam, yeri geldik¢e “ailemizin temelinde Ay-
verdi bereketi"nin var oldugunu bizlere hatrlatir-
di. Her u¢ Ayverdi'den de “ailemize hep bereket
akugin” soylerdi: “Anne bereketi, Amca bereketi,
Abla bereketi!”

[lhan Ayverdi Hammefendi 1987°de Istanbul’a
ilk geldigim aylarda bir gun beni evlerine cagirdi-
lar: “Ben senin babanin ablasiyim, senin de abla-
nim; ne derdin olursa gelip ilk bana soyleyecek-
sin.” dediler. Once duraksadim, sonra kendilerine
“Abla” diye hitap edince pek memnun olduklarin
bugtin gibi hatirhiyorum. Sonraki yillarda da gor-
duk ki bu “Ayverdi bereketi” hic eksilmedi, bilakis
hep artti. Sahsiyet bulmamizda, hayatimizi sekil-
lendirmemizde, tizerimizde hissettigimiz bu elin,
ashinda “Abla”dan da yakin, bir “Anne”ye ait oldu-
gunu fark ettik. O el bizi, maddeten ve manen do-
yurdu, okuttu, everdi; adeta gozunden sakinarak
bizi bize anlatti, kusurlarimiz oldugunda sabirla
hep imhal etti; kendimizi caresiz hissettigimiz an-
larmizda iltica ettigimiz bir sigiak oldu. Zaman
gosterdi ki, babam bu ocaktan ne aldiysa, bize su-
nulanlar da pek farkh degil, ayniydi.

Babam, vefatindan 6nceki sene, hem bir hayat
muhasebesi yapmak hem de yasadig “tecribe’yi
aktarmak dustncesiyle, “Hatinmda Kalanlar” ser-
levhasini koydugu hatiratini kaleme almaya bas-
lamist1. Burada, “Ayverdi Mektebi” ile ilgili hatra-
larmin bir kismimi yad etmek maksadiyla, teber-
riken bazi bolimlerini arz etmeyi uygun bulduk.
Tirnak icindeki bu bolumler daha sonra bir kitap
buttnlugt icinde yayimlanacaktr.

Rahmetli babam, ti¢ Ayverdi ile Istanbul’da ilk
gorusmeye baslamasini soyle anlatiyor:
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“...(Istanbul’a) Kismi intibakimizi saglayip cog-
rafyadaki yerimizi kavrayinca, daha once Konya'da
gorustugimiiz ve bir ara da mektuplastigimiz Sa-
miha Ayverdi Hanimefendi ile gorusme ve tanisma
imkanm arastirdik. Bizim kaldigimiz yere (Edir-
nekap1), nisbeten yakin bir semtte oturduklarini
ogrendik. Muhtemelen Fetih Cemiyetinden tani-
digimiz Aysel Oz (Yiksel) Hanimdan telefon nu-
maralarni almis olabiliriz. Ben, kendimize gore
uygun bir zamanda, telefon ettim. Kendimi ta-
nittim ve randevu talebinde bulundum. Bir baska
gun ve saat vererek, “Buyurun, bekliyorum.” dedi-
ler. Fatih'te, Atikali ve Yavuz Selim arasindaki Al-
tay Camiinden Hirka-i Serif istikametine giderken
solda Sadettin Efendi Sokaginda oturuyorlarmis.

ilhan Ayverdi

Belirtilen guin ve saatte, fazla kalabalik olmayan
dort bes kisi ile ziyaretimizi yaptik. Allah, insanin
talebine gore verirmis; kendimizi, hayal ettigimiz
[stanbul’da bulduk.

Neler konustugumuzu hic hatirlamiyorum.
Sokaktaki Istanbul’dan farkli bir istanbul ile karst
karsiyaydik. Hani Yonus Emrenin: “Bir ben var-
dir bende, benden icerti.” dedigi gibi; “Bir Istanbul
varmis Istanbul'da, Istanbul'dan icerti.” gercegini
miusahede ettik. Misafir karsilama, misafirle ko-
nusma, misafire ikram ve misafir ugurlama gibi
incelikleri, film gibi bir cirpida gorme imkanimiz
olmustu.

Cok sik rahatsiz etmemek dustncesiyle, belli
araliklarla bu ziyaret taleplerimizi ilettik, hicbir
zaman cevapsiz kalmadik. 1962 yili icinde Ek-
rem Hakki Ayverdi Beyefendi ile de tanisma firsati
bulduk. O, bir baska Istanbullu idi. Ekrem Bey’in

degerli refikalar IThan Ayverdi Hanimefendi ile ta-
nismamiz da, aynt yil icinde olmustu...”

“Istanbul’daki talebeligimiz sirasinda, yeterince
Istanbullu aile ile tanismamiz mumkun olmamist.
Cesitli vesilelerle gittigimiz ve evlerine girip cik-
ngimiz aileler olmussa da, onlarla koklu unsiyet
peyda edemiyorduk. Mesela Konya'da oldugum
yillarda, Agazade Hocamin evi, benim icin aile
ocagim gibiydi.

[stanbul’da ise, bu ihtiyacimi buyuk olcude
Ekrem Hakki Ayverdinin evinde karsilar olduk.
Baslangicta uzaktan seyrettigimiz Ekrem Bey’le,
zaman icinde bir yakinlik elde etmistik. Ugtinci
siniftan itibaren bu yakinlik, unsiyete dontusmus-
ti. Ozellikle benim Arapcaya ve Farscaya vakif

-

et

Ekrem Hakki Ayverdi

olmam, eski yaziy1 rahat okuyup yazmam, klasik
terminolojiye emsalime gore daha rahat hakim ol-
mam, aramizdaki kirk yilhk yas farkina ragmen,
yakinhgimizin baslica amillerindendi. Yakindan
tanistiktan sonra, biz de kendisine “Ekrem Amca”
demeye baslamistik. Ekrem Amca; serazad karak-
terli, ekabir gorantumld, kendi duzenini kendi
kurup kendi calistiran, hukumdar tabiatli, halis
muhlis bir “Osmanl1” idi. Esi ilhan Hanmim, kendi-
sine “Pasa” diye hitab ederdi.”

Babam, Antakya Kiz Ogretmen Okulu din dersi
hocaligi doneminde, Ayverdilerle 6grencilerini ilk
defa tanistirmasini soyle anlatiyor:

“1966 yilinin Nisan ayinda; Ekrem Hakki Ay-
verdi, Samiha Ayverdi, {lhan Ayverdi ve akrabalar1
olan Eczact Ahmet Emgen, Guneydogu gezisine
ctkmiglar; Antakya’da bana da ugradilar. Tki gun
bir gece kaldilar. Kutuphane kolundaki 6grenciler-



den tictinti alarak Samiha Ayverdi Hanimefendi ile
tanistirdim: Aysel Girisken (Yardim), Aynur Ergtin
(Ben) ve Ferzan Ozsoy (Alparslan)! Bunlar, hanl
haril kitap okuyan 6grencilerdi. Ayverdinin kitap-
larindan bir kacini da okumuslardi. Yazari giyaben
taniyorlardi. Bir saate yakin ayakusti gorusttikten
sonra, ogrencileri okullarina biraktik.

Ertesi gtin sabah tekrar gittim. Tirasima dikkat
ederdim de, gunluk tras aliskanhgim pek kaza-
namamistim. O gun sabah da, onceki gunku u-
rasimla gitmistim. Ekrem Bey kacirir m1 hi¢? “Ali
baba, tiras olmamissin!” dedi. Kem kum ederek,
gun asirt tiras oldugumu soyledim: “Olmaz” dedi.
“Sen ogretmensin. Talebenin 6ntine gunluk tras-
siz ctkamazsin!” tkazin yapti. O gundur bu gun-
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dur, pazar gunt olsa bile, ginluk tirasimi olmadan
sofraya oturmadim, gazete almak icin de ¢iksam
tirassiz sokaga ayak atmadim”.

Babam, evliliginin temellerini Ayverdiler’in atti-
gin1 soyle anlatiyor:

“1967 Haziraninda okullar tatile girince,
Antakya’'dan aynhp Istanbula gittim. Orada
Yiksek Islam Enstituleri icin, Din Egitimi Genel
Mudurlagunin 6gretim tyesi almak tzere gaze-
teye 1lan verdigini ogrendim. Bunun tzerine, bir
kadroluk Hadis dersi icin, Bakanliga basvuru di-
lekcemi gonderdim. Niyetim, nisanlandiktan son-
ra Antakya’daki gorevime bir daha gitmemekti.

Durumu, Samiha Ayverdi Hanimefendi ile de-
gerlendirdik. Neticede, kendisinin Antakya'da ta-
nistigl ve annemin de “Adanali kiz” dedigi Aysel
Girisken'i istemeye karar verildi. Kizin ailesine ha-
ber edilerek, Temmuz ortalarinda; Samiha Ayver-

di, Ekrem Hakki Ayverdi, Ilhan Ayverdi ve ilhan
Hanim'imn Annesi Pakize Teyze ile torun Gulsah’tan
olusan bir hey’et Istanbul’dan Bursa’ya dunur ola-
rak gittiler. Ekrem Hakki Bey’'in Mercedes araba-
simi {Than Hamim kullaniyordu. Orf adet geregi
“Bir diisunelim, aile ile istisare edelim; sonucu size
bildiririz.” fashndan sonra donuldu. Gerekli for-
maliteler yerine getirilerek, 8 Agustos 1967 tari-
hinde {lhan Hanim'in rehberliginde bir hey’et yine
[stanbul’dan Bursa’ya gelerek nisanimizi yaptilar.

Eylil ayinda girdigimiz imtiham kazandigim ve
Kayseri Yuksek Islam Enstittist'ne tayin edildigim
haberi geldi”.

Babam, Ekrem Hakki Ayverdi ile muarefele-
rinin temelinde, ayni dilden konusabilmelerinin

Ekremn Amca; serazad karakterli,
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gorindmlt, kendi dizenini kendi kurup
kendi calistiran, hikUmdar tabiatli, halis
muhlis bir “Osmanl” idi. Esi ilhan Hanim,

kendisine “Pasa” diye hitab ederdi.

yattigini soylerdi. Haturatinda soyle yazmis:

“Ankara Mamak Muharebe Okulu'nda test
imtihanmna tabi tutulduk. Bir hafta sonra, Tuzla
Piyade Okulu'na sevk tezkeremiz geldi. 15 Ekim
1970 tarihinde, Piyade Okulu Nizamiyesinden gi-
rerek “asker” olduk. ...”

“Hafta sonlar, disar1 ¢ikma izni vardi. Kantni
yakini olmayanlar, aksama birligine donerlerdi.
Kantni yakini (annesi, babasi, esi) olanlara ise,
“evli evci” izni veriliyordu. Ben, Ekrem Hakki Ay-
verdi Beyefendi’ye durumu anlatinca: “Bizim evin
bir katini sana kiraya verelim. Muhtardan bir ika-
met ilmuhaberi aliriz; sen de evli evci olursun!”
dedi. Kisa zamanda formaliteyi yerine getirdik.
Neticede, cuma gunu saat 17.00’den, pazar ginu
17.00’ye kadar izinli sayihr oldum.

Gunduzleri vaktimi degisik sekillerde degerlen-
diriyor; aksamlar1 da, Ekrem Amcanin evinin cati
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katindaki misafir icin ayrilmis kisminda kaliyor-
dum. IThan Hamim, evin dis kapisinin bir anahta-
rin1 da vermisti ki, ge¢c kalma endisem olmuyordu.
Ekrem Hakki Bey, o gunlerde haril harl Os-
manlh Mimarisi adli 6ltiimstiz eserinin ikinci cildi
(Celebi Mehmed ve II. Murad Devirleri) tizerinde
calistyordu. Musait zamanlarinda calisma masasi-
nin bulundugu kattiphanesine gelir, calismalar ta-
kip ederdim. Birinde, “Su konuda bir makale yaz-
saniz!” dedigimde: “Evladim, kitap yazan insanin,
makale yazmasi zor oluyor.” demisti. Bunun ne
demek oldugunu o anda anlamamissam da, ilerde
kitap yazmaya baslayinca ¢ok iyi kavramis oldum.
Calisma sirasinda bazi mimari eser kitabeleri-
nin fotograflarini vererek, onlar okuyup ¢ozmemi
isterdi. Kitabe ile ilk tanismam boylece basladh.

Allah var ya, ben, kendisine yardim isteme
dustincesiyle gitmemistim. Oyle bir tavir sergi-
lememek icin de azami dikkati gostermistim.
O glnlerde, Cumhuriyet altininin tanesi 125
lira idi; dort tanesi de 500 lira ediyordu. Bunun
adina, “irfan” denir. Arapcadan dilimize de
gecmis bir vecize vardir: “el-Arif yekfi'l-isare.”
Arife bir isaret yeter, demektir. Hatta dilimizde
bunu, “Arife tarif gerekmez.” seklinde ifade
etmislerdir.

Bir gorismemizde, bana bir kisim kitaplar he-
diye etti: Kendi eseri olan Osmanli Mimarisinin
birinci cildi, Iranli alim Bediuzzaman Firtzanferin
Ehadis-i Mesnevisi, Misirli ilim adami Dr. Ah-
med Celebinin Tarih'ut-Terbiyet'il-Islamiyye’si
ve ITrak’da yazilmis birka¢ kitap bunlar arasinda
bulunuyordu. Ileride, Islam'da Egitim-Ogretim
Tarihi adiyla Turkceye terctime edecegim Tarith'ut-
Terbiyet'il-Islamiy-ye’den ayrica bahsedecegim.

Ekrem Amca ile aramizda kultar kopuklugu
yoktu. Ben, onun eski yazi ile yazdig notlarini
rahat okuyor, kullandig1 kelimeleri anliyor, hamil
oldugu degerlere sahip cikiyordum. Bir giin duy-
gulandi: “Ali Baba, kendi sulbimden gelme iki og-
lum var. Sizden duydugum hazzi, katiyyen onlar-
dan duyamiyorum!” deyiverdi. Bu yedek subaylik
donemi, kaltur eksikligimi tamamlama acisindan
cok verimli geciyordu”.

“Kubbealti Akademi Mecmuiasi, Hocam Nihad
Sami Banarlimin yazi islerini ustlenmesiyle 1970
yilinda kurulmustu. Ilk yazarlan arasinda; Samiha
Ayverdi, Ekrem Hakk: Ayverdi, Nihad Sami Banar-
I, Orhan Seyfi Orhon, Tahsin Banguoglu, Istanbul
Edebiyat Fakultesinden unltt profesorler vardi.
Yedek subay ogrenciligim sirasindaki beraberligi-
mizde (1971), Ekrem Hakki Ayverdi Beyefendi ile
bir sohbetimizde, ‘yazma’ konusunu acmistim:

“Efendim biz, Akademi Mecmuasinda yazi
yazmaya bir tirlu cesaret edemiyoruz. Onu-
muzde, deve disi gibi yazarlar var. Sizin, Samiha
Ayverdinin, Nihad Sami Bey hocamizin ve diger-
lerinin arasina katilmak o kadar zor ki, adeta cesa-
retimiz kiriliyor!”

Ekrem Hakk: Bey, o gevrek kahkahasmi bir at-
tiktan sonra:

“Evladim, birak bizi. Biz bu isi, zevk icin yapi-
yoruz. Siz, hem yazacaksiniz, hem de para kaza-
nacaksiniz. Yeter ki yanhs yapmayimn. Tekamultn
st yok. Insan, yaza yaza mikemmellesiyor. Bak,
ben 1953 yilinda Fatih Devri Mimarisi adli kitabi-
m1 yayimladim. Eger, once o calismayl yapmamis
olsaydim, cok sonralar yazmaya basladigim Os-
manlt Mimarisi serisini yazamazdim. Seri icindeki
Fatih Devrini yeniden yazarken, ilk calismamin
%75'ini degistirdim. O calisma beni, bu calismaya
hazirladi. Siz de yaza yaza olgunlasacaksiniz. Za-
yif ve eksik yazmaktan cekinmeyin, yeter ki yanls
yazmayin.” dedi.

Bunlar hep, bizi tesvik eden, cesaret veren ve
iyimserlik asilayan sozlerdi. Hani, klasik kaltara-
muzde: “Kelam-1 kibar, kibarin kelamidir. (Buyuk
soz, buyuklerin sozudur.)” diye, guzel bir soz de
vardir”.

Babam, yaz1 hayatina baslarken, IThan Ayverdi
Hanimefendi'den cok ciddi tesvik gordugunu an-
latird:

“1976 yilinda terctime calismamiz yayimlanin-
ca, yeni calisma konularn tespit ettim. Once, bir
makale calismasi yaptim, yayimlanmak tizere Kub-
bealti Akademi Mecmuasina gonderdim. Makale
yordu. Alu ay gectikten sonra bir is i¢in Istanbul’a
gittigimde, derginin sorumlularindan olan Ilhan
Ayverdi Hanimefendi'yi ziyaret ettim. Ben sorma-
dan, makale konusunu actilar:

“Alicigim, gonderdigin makaleyi aldik. Samiha
Ayverdi ile birlikte okuduk. Bu yazinin yayimla-
nabilir seviyede oldugu kanaatine vardik. Ne var



ki, Turkiye’de makalede sizin yazdigimiz hususlari
yazabilecek pek cok yazar bulunabilmektedir. Biz,
senden, yazicist cok olan konularda degil, kendi ih-
tisas sahaniz olan hadis meseleleri tizerinde yazma-
nizi istiyoruz.” dedi.

Ben ise, zipkin yemis baliga donmustim. Alt
aya varan bir stirede, kendimi zor toparladim. Iste
bu 1kazdan sonra, “Semail” konusunu gindemime
aldim. Vakit gecirmeden, bir “semail bibliyografya-
s1” calismasina basladim. Bu calismam yirmi t¢un-
ct senenin icinde tamamlanip bastirilarak, kamu-
oyunun huztruna sunulabildi.

1977 yilinda, bir ansiklopedinin “asabiyyet”
maddesinin yazim siparisini almistim. Hacim, tc
yuz kelime ile sinirlandirilmisti. Derinlemesine ve
genislemesine bu konuyu arastirdim. Ansiklopedi
maddesini kisaca yazip gonderdikten sonra, mev-
cut malzemeden bir makale ¢ikarmayr disunduam.
O gtinlerde, Erbakan'in Akincilary ile Turkesin
Ulkticilerinin  birbirlerine hasmane duygularla
bakuklan talihsiz bir dénemdi. Kendilerine “Is-
lama1” diyen cevreler, yaz1 ve konusmalarnnda,
milliyetciligi kotalemek ve dinen gayr-1 mesra gos-
termek icin, cok yanlis bir tercime ve yorumla,
Peygamber Efendimizin “asabiyyet” kavrami ile
ilgili hadisini: “Asabiyyet (Milliyetcilik) davas: gu-
den bizden degildir.” seklinde takdim ediyorlardh.
Bu yanlis ve garazkar tutumu da dikkate alarak,
yazinin bashgini, “Asabiyyet, Milliyetcilik Demek
midir?” seklinde koymustum. Allah var ya, ben ya-
z1y1, dergi makalesi olarak yazmamistim. Ne var ki,
hadis agirlikh bir calisma idi. Bir nushasini da, ha-
berdar olmalari icin, Ilhan Ayverdi Hamimefendi'ye
gonderdim. Bir de bakum, Kubbealu Akademi
Mecmuasinda, “devami gelecek sayida” mnotuy-
la, t¢ sayida yayimlandi. Bu, Kubbealti Akademi
Mecmuast yazi ailesine katilmami saglayan ilk
makalem oluyordu.”

Babam, 1983 yiinda “Anadolu Selcuklular
ve Beylikler Donemi Mimari Eserlerindeki Ha-
dis Kitabeleri” bashkli bir arastirma projesi icin
Anadolu’yu adeta kans karis gezmeye baslamis;
bir takim burokratik ve idari sebeplerle ara ara
kesintiye ugrasa da 1989’da projeyi tamamlamaya
muvaffak olmustu. Bu donemlerde yasadigi bir ha-
tiray1 soyle anlatiyor:

“... Proje calismalarima 1987 yilinda ayni ka-
rarlilikla devam ettim. Bu defa, gorevlendirme ve
izin dilekceme “... yolluksuz yevmiyesiz gorevli ve
izinli sayilmama musaadelerinizi ...” seklinde yazi-
yordum. Hayatim boyunca, maasim disinda bir ek

gelirim hi¢ olmamustir. Batun tasarruflarim, maa-
simdan arttirabildiklerimdi. 1987 yilinda; Mersin,
Adana, Antakya, Gaziantep, Kahramanmaras, Urfa,
Mardin, Diyarbakar, Siirt, Bitlis, Van, Mus, Bingol,
Elazig, Adiyaman ve Malatya illeriyle bir kisim ilce-
leri arastirma projemiz icine alinmistir. Bunun icin
de iki aylik bir zaman ayrlmistir. Mevcut tasarru-
fum, on gunluk masraflar ancak karsilayabilecek
durumdadir. Bor¢ para bulmam gerekmektedir.
Istanbul’da birisinden 500 lira bor¢ verme sozu al-
dim. Temmuz basinda Istanbul’a gidip, paray: ala-
rak seyahate ¢ikacagim. Uc gun takib ettimse de,
borc verme sozt veren sahsi bulamadim. Miuibarek,
adeta sir olmustu. Kendimi boslukta hissediyor-
dum. Benim cevrem, genellikle bor¢c verme alis-
kanlig1 olmayan insanlarla cevrilidir. Bunun ¢ok az
istisnalar1 vardir. Zannedersem, o yilin 8 Temmuzu
idi. [lhan Ayverdi Hamimefendi’yi ziyaret ettim. Ya-
zin ne yapacagimi sordu:

‘Efendim, Guneydogu Anadolu Bolgesinde
arastirmalarimi surdurmeyi planlamistim. Bu is
icin, birisinden 500 lira bor¢ sozit almisim. Fa-
kat, ti¢ gindur o sahsa ulasamadim.” dedim. Yerin-
den kalkti, bir baska odaya gecti. Elinde, dort adet
Cumbhuriyet altn ile geldi. ‘Bunlar al. Yanimda
daha fazlasi yoktu. Thtiyacimizin bir kismim kar-
silarsin.” dedi.

Allah var ya, ben, kendisine yardim isteme du-
stincesiyle gitmemistim. Oyle bir tavir sergileme-
mek icin de azami dikkati gostermistim. O gtnler-
de, Cumbhuriyet altininin tanesi 125 lira idi; dort
tanesi de 500 lira ediyordu. Bunun adina, “irfan”
denir. Arapcadan dilimize de gecmis bir vecize
vardir: “el-Arif yekftl-isare.” Arife bir isaret yeter,
demektir. Hatta dilimizde bunu, “Arife tarif gerek-
mez.” seklinde ifade etmislerdir”.

Iste boyle! Bu kibar insanlar, bu ezel nasiplile-
11, asil vatanlarina ruct edip, vasil- ilallah olmak-
la, herhalde huzur icinde bulunmaktadirlar. Bazen,
dustnmekten, hayal etmekten kendimi alamiyo-
rum: Hayatimizda ctumlesinin mustesna yerleri olan
Ayverdiler, Mehmet Emirogullari, Ali Yardimlar,
Hayri Bilecikler, Emrahan Kueyler, isimlerini saya-
madiklarim; herhalde buytik bir muhabbet mecli-
sinde beraberdirler, sevk icindedirler. Bu dunyada
isleri bitmisligin hazzim tadiyorlardir! Hezar gipta!
Ruhlan sad olsun!

“Bu yazi vesilesiyle kiiltiir ve sanat hayatimiza bii-
yiik katkida bulunmus olan ti¢ Ayverdi’yi (Samiha Ay-
verdi, Ekrem Hakki Ayverdi, Ilhan Ayverdi) rahmetle
yad ediyoruz. Ruhlart sad olsun...”

KabeMm
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Bir edeb yolu olarak

sinda bu ibare yazardi.!

’ 4

Dr. Savas S. BARKCIN

“Edeb ya Hiil”

Eskiden evlere, dergahlara asilan bir hat levha-

Edebi mutasavwiflar cok guzel bir sekilde ozet-
lemisler: “Eline, diline, beline sahip ol!” Bu ctimle-
deki kelimelerin ilk harfleri; yani elif, dal ve be bir
araya gelince “edeb” kelimesi ortaya cikar...

Edeb, aslinda bir kelimeden cok daha engin ve
derin bir kavramdir. Tasavvufun hem ozii, hem de
menzilidir. Islam medeniyetini niteleyen anahtar
kelimelerden birisidir...

Ahmed Avni Konuk'un ciragi Emin Kilic Kale

bir sohbetinde edebi, “Yapilmasi gerekeni yap-
mak, yapilmamasi gerekeni yapmamak.” olarak
tarif eder. Elbette, “yapilmasi” ve “yapilmamasi

gereken”i belirleyen akil veya toplumun kurallari-
nin otesinde, Yaradandir.

Fakire gore hayatin ve medeniyetin temeli t¢
kavramdir: Bilmek, kilmak ve olmak... Bu tictiniin
Hak ile, Hak icin bir arada bulunmasina ise edeb
denir. Yani Hak ile bilmek, Hak icin kilmak, Hak'ta
olmak... Ken’an Rifai Hazretleri'ne gore edeb, “Her
seyi Hak’tan bilmek; fiili, faili, mevcudu hep Hak
gormektir.” .
Bu acidan bakildiginda aslinda her me-
deniyet; bilmek, kilmak ve olmak saca-

yagina oturur. Baska bir deyisle bir
medeniyeti digerlerinden ayiran ozel-

Fotograf: Ugur Erdem URER Arsivi
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Fakire gore hayatin ve medeniyetin
temeli ti¢ kavramdir: Bilmek, kilmak ve
olmak... Bu tictintin Hak ile, Hak icin
bir arada bulunmasina ise edeb denir.

Yani Hak ile bilmek, Hak icin kilmak,

Hak’ta olmak... ’ ,

ligi onun bilme, yani bilgi, kilma yani eylem ve olma,

yani degerler anlamindaki ozgunlugudur. Ashinda bu
u¢ unsur ic icedir ve birbiriyle uyumludur. Buttn me-
deniyetlerde bilgi ve eylem ile eylem ve ahlak arasinda
kopmaz ve tutarl bir iliski vardir. Bu tg¢ fiilin hepsi bir-
den bir medeniyetin edebini ve 6rnek insan tipini de
sekillendirir.

Mesela Islam gibi, Hiristiyan veya Cin medeniyeti
gibi kadim medeniyetlerde bilgi de, eylem de, varlik da
hep Tanri-merkezli ilkeler ve usuller etrafinda somut
hale gelir.

Musltimanin bilme tarzi ve ustlu ile modern insan-
merkezli sektler, yani dunyevi Bat1 medeniyetinin bil-
mesi ayni degildir. Bizde bilmenin ufku hikmettir, yani
olaylarin ve seylerin 6zunu kavramak ve o 6ze baglan-
makutir. Hak kelami belirleyicidir, akil vahye tabidir ve
insan tefekkurt hikmet menziline yonelmistir.

Sekuler modern medeniyetinde ise birey akli, cev-
resel aliskanliklar ve giic yapilarinin belirledigi norm-
lar one cikar. Onda hikmet kavramiin hicbir yeri ve
karsiligr yoktur. Buna karsilik felsefe kavrami ontimuize
cikar ki, hikmetin bizim kastettigimiz anlamu ile “varh-
ga nufuz eden bilgi” anlamini asla tasimaz. Aksine var-
lik ve bilgi tizerine yapilan spekulasyon anlamina gelir.
Oysa bir muminin varlik ve bilgi tizerinde spekulasyo-
nu olamaz. Zira o Mutlak Varliga tabi olarak butun var-
liklarin ashinin O oldugunu bilir. Dustincesi de aynen
eylemleri gibi ahlaki olmak zorundadur.

Fotograf: Taha CALISIR
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Evet, eylem tarzina baktgimizda da musluma-
nin “amel” olarak vasfedilen eylemlerinin kokenleri,
olusma streci ve sonuclari ile tabi oldugu kiymet
hiikiimleri de modern insaninkinden bambaskadr.
Her ikisi de ticaret yapabilir, her ikisi de bina diker,
her ikisi de sehirler insa eder... Gortiintiste hepsi ayni
islerdir. Fakat dis gorunusleri birbirine benzese ve
ayni islevlere sahip olsalar da, iki medeniyetin turetti-
gi edeb ve eylemler birbirinden farklidir.

Mesela musluman fetheder, sekuler Bati isgal
eder. Misluman herkese insan nazariyla bakar, se-
kuler Bat1 ise arac olarak... Musliman ayni dinden
olmayana da hak tanir, sekutler Bati ise hayat ve hay-
siyet hakk: tanimaz.

Bunun bir sonucu olarak, farkl: tarz-
larda bilen, farkli tarzlarda eyle-
yen, farkli tarzlarda “olan”
insanlarin ~ kendilerine,
varliga ve hayata bakis-
lar1 ve davranislan
da farklilasir. Bu
da genel anlamda
farkl
ortaya ctkmasl

edeblerin

demektir.
Burada
kullandigimiz
“edeb”
m elbette bize
hastir, baska dil-
lerde bunun tam

kavra-

karsihgyr  bulun-
maz. Aynen “gonul”
gibi, “ask” gibi, hatta
“ahlak” kelimeleri gibi Ba-
tili dillerde “edeb”e karsilik
gelecek bir kelime yoktur. Cismi
olmayanin ismi de olmaz. O ytizden “Se-
kuler Bati medeniyetinin bir edebi vardir.” dedigi-
mizde, edeb kavraminin asli anlamini kastetmiyoruz.
Dar baglamda medeniyetlerin olaylara ve varliklara
yaklasim tarzi olarak “edeb” kavramini kullaniyoruz.
Edeb madem boyle bir varlik ve medeniyet bilin-
cini ifade ediyor, o halde bilmenin de, kilmanin da,
olmanin da bir edebi olmalidir. Kisi konusmasinda,
isinde-gticinde, ibadetinde, acisinda, zevkinde, fik-
rinde, zikrinde hep edeb sahibi olmak durumundadur.
O halde sanat da, musiki de edebten veya ahlak-
tan uzak, ayri, otede alanlar degildirler. Aksine mu-
siki bu bilmenin, kilmanin ve olmamn cok etkili bir
yoludur. Yani edebin bir aracidir. Dolayisiyla tasav-
vufun bir alanidir. Hakk’® anmak, anlamak ve O’na
ermek icin yaratilmis sonsuz yollardan birisidir.

Bizim musikimiz tasavvufi anlamda insana ken-
dini ve butin varlklar yaratan Mevlasini hatirlatan,
andiran, dusunduren ve nihayetinde olduran, erdi-
ren bir muziktir.

Dikkat etmemiz gereken bir husus sudur: Edeb
kelimesi sadece sekli kurallar anlamina gelmez. Ctun-
ku bazi kurallara sadece seklen uyarak edeb sahibi
olunmaz. Inancimizda sekil, her zaman 6z ile bera-
berdir. Mesela namaz hareketlerini eksiksiz yapan
bir kisi, eger namaz ibadetine ¢ztunu baglamazsa o
ibadet olmaz. Bu bakimdan edeb dedigimizde de sa-
dece belirli kurallara uymay1 degil, o kurallarin 6zt-
ne baglanmay1 kastediyoruz.

Nitekim Hazret-i Fuzalinin meshur beyiti de

bunu bize anlatir:

Ask imis her ne var
alemde
IIm bir kiyl u kal
imis ancak.

Bu  beyitte
ask ve ilim ki-
yaslamast  ya-

pihyor.  Ilim

dedikodu

mesabesinde,

ask ise varhigin
ozu olarak tak-
dim ediliyor...

Bir anlamda
ask, olmak de-

mektir. Gercek bilgi
de ancak askla ogreni-

lebilir. Baska bir ifadeyle

olmak da bilmek de ask ile

mumkundiir. Edeb bu acidan ask

ile esanlamhidir. Kuru kurallar zinciri de-

gildir. Iste bu yuzden medeniyetimiz bir edeb ve ask
medeniyetidir...

Divan edebiyatinda ve musikide askin bu kadar
yer tutmasi, tasavvufun 6ziinin ask olmasiyla ilgili-
dir. Ask olmadan iman kemale ermez. Iman muhab-
bet ile mumkundur. Hakk’1 seven, O'nun Sevgilisini
de, elcilerini de, dostlarii da, yarattigr canli-cansiz
her seyi de sever. Dinimiz muhabbet dini olunca,
musikimizin de bu ask: yansitmasi ve bu askla maya-
lanmast tabiidir. Masikimiz iste bu ytizden “muhab-
bet musikisi” olarak da adlandirilabilir.

Osmanh toplumunun dertni terbiyesi tasavvuf
ile olmustur. Dolayisiyla Osmanli terenntumu, nag-
mesi, giiftesi ve bestesi hep aska dayanir. Tasavvuf
teorik degil, hayata dair ve hayati gerceklestiren bir



alandir. Baska bir ifadeyle tasavvufta bahsedilen kav-
ramlar gercekligi, gerceklikler de kavramlarla siki si-
kiya baghdir. Hala sehirlerimizde ve tasrada rast gel-
digimiz yuce insanlik ornekleri iste bu gerceklesmis
ilkelerin mirasidir. Butun yikima ve kasith tahribe
ragmen...

“Ask olmayimnca mesk olmaz.” sozti, bu tarihi ask
ve edeb toplumunun dustarudur. Bu dustur musikiyi
bir edeb ve ask yolu gorenler icin hala gecerlidir. Ib-
nulemin Mahmutd Kemal merhum, musikiyi “lisan-1
ask”, yani askin lisani olarak tanimlar. Ona gore mua-
siki, “hubb-i ezeli”yi, yani ezeli agk: terenntum eder ki
evrendeki buttin hareket bundan dogar. Masiki ilahi
guzelligin bir aynasidir: “Huisn-i ezelinin cilvelerini
de bize aksettiren nagamat-1 rah-efzadir.”

Peki musiki edebe nasil hizmet eder ve edeb mu-
sikiye nasil yansir? Yani masikinin kisinin bilmesine,
kilmasma ve olmasina katkisi nedir? Ayni zamanda
musiki olgunlugun, edebin nasil bir vitrini olabilir?
Bu soruyu cevaplamaya ses tizerinde durarak basla-
yalm.

Musikinin esasi sestir. Ashnda sessizlik bile mua-
sikinin bir parcasidir. Nitekim esler olmadan bir eser
tamam olmaz. Nasil geceyi fark ettiren gtinesin gokte
gorunmez hale gelmesi ise, sikat da oylece sesi be-
lirgin ve anlamh hale getirir. O halde vay eserleri icra
ederken eslere tahammul edemeyen ve onlart bos
nagmelerle dolduran hanende ve sazendelerin haline!

Sesin hikmeti, varligi terenntim etmesidir. Evren-
deki varliklar sadece gorunurlikleriyle degil, isitebil-
sek de isitebilmesek de sesleriyle kendi varliklarini
belli ederler. Bu meyanda Ken’an Rifai Hazretleri soy-
le buyurur: “Hichir sey yoktur ki ondan ses ¢ikma-
sin. Iste o ses Hak’tir.™

Ses, sadece nesnelerin degil, kisilerin de kendile-
rine has karakterlerini gosteren essiz bir muhurdur,
bir tugradir. Kisilerin, sazlarin, tabiattaki varhklarin
sesleri birbirlerinden ayrdir. Kisiler ayni tur ses sa-
hibi olsalar bile, o gurth icinde kendi biricikliklerini
olusturan ses ntianslarina sahiptirler.

Arifler insanlarm muzige meftan olmalarim
bezm-i eleste baglarlar. Malam, Yaradan bittin ruh-
lan yarattigr vakit, onlara “Elestu bi Rabbikum?”,
yani “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sual ey-
lemistir. Ruhlar da “Bela!”, yani “Evet, oylesin!” diye
cevap vermislerdir.

Nasil bu dunyadaki asiklarin, arkadaslarin, dost-
larin ruhlan ta o demden biribirine baglanmissa, bi-
ttin kullarin ruhlar da o ezeldeki mukalemeyi, ko-
nusmay1 6zlemektedir. O sesin rengine, 6ziine bag-
lanmis herhangi bir nagme insani alip o deme, yani
sonsuzluk alemine tasidig icin insanlar muizige ask
derecesinde baglanirlar.

Bezm-i ezelide giis-i cane
Aksetmis idi neva-y1 dildar
Feryad-1 keman, tanin-i tanbur
Eyler bize ol nevay1 ihtar.

Bunu Ibnulemin bir siirinde ne kadar guzel ifade
etmistir:
Bezm-i ezelide gus-i cane
Aksetmis idi neva-y1 dildar
Feryad-1 keman, tanin-i tanbur
Eyler bize ol nevayt ihtar’

Ken’an Rifai Hazretleri, bir sarkiyr dinledikten
sonra sesin etkisini soyle izah eder: “Sesteki te’sir ne
buyuktur! Su sarkinin misralar bestesiz olarak din-
lenmis olsaydi bu kadar kuvvetli, bu derece tesirli
olamazdi. Cunki ses, daginik olan duygu ve dustn-
ceyi bir noktaya toplar, aslina ceker.”

Evet, 6zumuzin, rahumuzun ash olan bu neva-
y1 bize duyuran, hatirlatan musikidir. Muzigi dinle-
meyen veya miizikten hoslanmayan kisilerin ne ka-
dar nasipsiz olduklar1 da buradan bellidir. Nitekim
Imam Gazali Hazretleri Thydsinda soyle der: “Bahar
ciceklerinin ve udun tellerinin tahrik etmedigi kim-
senin mizaci o kadar fasiddir ki ilaci yoktur.”

Mevlana Hazretlerinin bir yuce beyani da ayni
hakikate isaret eder. “Avaz-1 rebab bab-1 cennetin
sariridir ki biz isitiriz.” Yani rebabin sesi bize cen-
netin kapisinin gicirtisidir. Bunu isiten bir munkir,
yani tasavvufu reddeden birisi “Biz de rebabin sesini
duyduk ama Mevlana gibi anlamadik.” demis. Bu-
nun uzerine Hazret-i Pir Efendimiz su cevabi vermis:
“Dogrudur, biz cennet kapisinin acilma gicirtisini, o
ise kapanma gicirtisini isitiyor.”

[bnilemin, Abdulgani Nabltsi’nin su sézuni de
bu meyanda aktarir: “Guizel ses ve glizel yuz Allah'in
ihsanidir. Bunlardan zevk almayan kisilerin tedavisi
gerekir.” Kinahizade Ali Efendi, Ahlak-1 Alaiyyesinde
masikiden nasibi olmayanlari insanlik, hatta hayvan-
lik seviyesinden asagi gorur.

Mevlanin her yaradisi 6zgun ve 6zel oldugu gibi
ses de oyledir. Meshur kelamdir: Mevla'ya kisinin bir
hayat boyu aldig1 nefes sayis1 kadar yol vardir. Nefe-
sin kardesi sestir. O halde her ses, ayette buyruldu-
gu lzere her canli ve cansiz gibi Yaradan zikr eder,
O’nun kudret ve sanatina sehadet eder.

KabeMm
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Pek cogumuz mesela bir kus kanadinin sekline,
ttylerin renklerine, hareketine, dizilisine bakarak
ilahi kudretin ve sanatin sonsuzlugu karsisinda hay-
rete duiseriz. Halbuki mesela bir neyin, bir hanen-
denin, bir kudumun sesinde de bu sanat vardir. O
seslerde de ayni sanati gormek gerekir.

Istidad, ister kusun, ister bir insanin terennt-
miinde olsun vehbidir, Allah'in bir ikramdir. O is-
tidad1 bir kusun tabiat1 ve hikmetine aykir1 kullanma
iradesi yoktur. Fakat insan nefis sahibi oldugu icin
bu istidad:i kotiye kullanabilir. Yine de hicbir suisti-
mal istidadin varligini ve degerini golgeleyemez.

Bir arife sormuslar: “Calg esliginde ilahi okunur
muw?” O da soyle cevaplamis: “Ud, keman ne diyor?
Allah diyor. Allah demek neden hata olsun?”” Ctunki
Hak Teala soyle buyuruyor: “Yedi gok, yer ve bunla-
rin icinde bulunanlar Allahi tesbih ederler. Her sey
O’nu hamd ile tesbih eder. Ancak, siz onlarin tes-
bihlerini anlamazsmiz.” (Isra Suresi, 44. ayet) Bunu
bilenler icin musikinin haram mi, yoksa helal mi ol-
duguna dair tartismalar tek kelimeyle abestir.

Guzel ses kisiyi ferahlatir, kalbini genisletir. Rasu-
lullah Efendimiz “Bizi sesinle ferahlandir ya Bilal.”
diyerek Bilal-i Habest Hazretlerine emir buyurmus-
lar. Demek ki hanendelerin piri olan O yticenin sesi
Allahin el-Basit, yani “Genisleten, Ferahlatan” ismi-
nin bir mazharidir.

Cirkin sesin de bir yeri vardir. Ebat Cehil’in bir
inkarci olarak Hazret-i Ahmed'in hayatinda nasil bir
yeri, bir isi varsa; haseratin, mikroplarin nasil hik-
metleri varsa, cirkin, ahenksiz ve olctisiiz sesin de bir
ibreti vardir. Nitekim Kur'an-1 Kerim’'de sesin kotti-
stine de ornek verilmistir: Merkep sesi. Kotu ses; el-
Kabiz, yani “Daraltan” ism-i serifinin bir tecellisidir.

Su halde musikinin esasi olan ses bir burhan-1
Hak'tir, Mevlanin varhigina ve azametine bir isarettir,
bir delildir.

Fakat musiki sadece ses degildir. Gtizel sestir,
ahenkli sestir, olculu sestir... Guizel, ahenkli ve olctilit
olmayan sesler kulagimiza hos gelmez.

Ses bir nimettir, Yaradanmin bizlere bir thsamdir.
Esasinda Allahin yarattigr her varlik bir nimettir. Go-
runen ya da gorunmeyen, canli ya da cansiz butun
mahltklarin yirtict olmasi, korkung ya da sevimli ol-
masl bu gercegi degistirmez. Her varligin bir nimet
olmasi, Yaradan'in eseri olmasindandir. Onun kud-
reti haricinde hicbir sey yoktur.

Her varlik bir nimet oldugu gibi, bir imtihandir
da... Bir nimeti nasil kullandig1 kisinin dunyadaki
imtihanidir. Hakk’'in bir nimet olarak gtizel ses verdi-
gi bir kisinin o sesi ¢irkin, uygunsuz, dzensiz sekilde
kullanmamasi o nimetin sanindandir. Cankt murat,
Verene layik bir veris icinde olmakutir.

Bekir Sidki Sezgin merhumun stk kullandig: ifa-
deyle “Musiki bir nimettir, husn-i istimal gerektir.”
Yani musiki nimetini giizel yerde kullanmak gerekir.

Bir nimet olan musikimiz yogunlasmayi, yani
teksifi gerektirir. Zira kisinin kendi 6ztne, yaradili-
sin oztne ve varligin sahibine yogunlasmasini, odak-
lanmasimi temin eder. Bu yuzden bir eglence araci
degildir.

Bu “eglence” kelimesini dogru anlamaliyiz. Eg-
lence, sadece oyun havalarina veya neseli eserlere
denmez. Anlam aranmayan, Hakk’a baglanmayan,
kisacast “malayani” olan, abes seyler, htiztin bildir-
seler bile “eglence” kapsamina girer. Bu sebepten
“alaturka” veya “meyhane muzigi” denilen bestelerin
cogunlugu huiztinlii olsa bile “eglence” musikisi kap-
samina girerler.

Ote yandan musikimizin “eglence musikisi” ol-
madigini soyledigimizde de yanhs anlasiimayalim.
Bu, musikimizde neseli eserlerin olmamasi gerektigi,
aksine hep efkarli havalarn mevcut oldugu anlami-
na gelmez. Tam tersine, madem musikimiz kendisi
ve Rabbi ile sohbettir, o sohbet kisinin her halinde
olabilir: Uztntu, seving, cosku, melankoli, vb. Insa-
nin raks edecegi havalar da bu tarif icindedir. Mesela
sema, esasinda bir rakstir. Ama baska rakslardan hem
anlam, hem de maksat olarak fark: barizdir. Yine Is-
mail Dede'mizin pek cok kocekce ve oyun havast
bestesi de var. Fakat dikkat edelim, bu seving ve cos-
ku aninda da Veren unutulmuyor. Ona simdi anladi-
gimiz gibi “eglence muzigi” demek mumkin degil.

“Bos vakti keyif ile gecirmek” anlaminda “eglence
muzigi” actkur ki bizim bahsettigimiz asli musikimiz
degildir. Cunkd musikimiz bos vakit doldurmaya
yaramaz. Vakti kiymetlendirir, ona seref verir. Ciin-
ku Mevla “ve’l-asr” diyerek zamana kasem ediyor. O
halde zaman da kisiye verilmis bir nimet... O nimeti
baska bir nimetle, yani musiki ile bulusturmak gere-
kir. Bizim musikimizde kisi, Mevlana Hazretleri'nin
buyurdugu gibi “ibni’l-vakit’tir, yani zamanin ¢o-
cugudur. Ama bu, icinde bulundugu zamana teslim
oldugu anlamina gelmez. Aksine buttn anlarda ve
hallerde zamana Hakk’1 soyletmek anlamina gelir.

Bir edeb trunti ve aract olarak musiki oyle bilinen
hafif ve hizh havalardan, anlamsiz ve bos giiftelerden
olusmaz. Kisiye kendini ve Rabbini hatirlatan musiki
gonulden gelir, gonle hitap eder.

Bu sebepten gonilleri musiki yolu ile olgunluga
erismis bestekarlarin eserleri onlar icin bir sadaka-
y1 cariye, yani sevabi oltumlerinden sonra da devam
eden sadakalardir. Ciinkt bu eserleri isiten herkes o
gonle, o gonlu parlatan ilahi nara ve her seyin evveli
olan Mevlaya kalbini cevirir.

Edebe sahip has kullarin surekli yaptklar g is




Msikimiz bir fikir aracidir. Ciink kisiyi
dis diinyanin dagdagasindan siyirir. Ba-
kisini su alemin pazarindan kendi evine

rum, nereye gidiyorum?” suallerini sor-
durur. Her beste nasil makaminin'karar
perdesinde sona eriyorsa, fikir de‘;zlklr
perdesmde karar eyler.
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vardir: Fikir, zikir ve stikur. Madem musikimiz bir
edeb yoludur, o halde o da bir fikir, zikir ve sukur
aracidir.

Masikimiz bir fikir aracidir Cunku kisiyi dis
dunyanin dagdagasindan siyirir. Bakisini su alemin
pazarindan kendi evine cevirir. Ona “Neyim, nere-
den geliyorum, nereye gidiyorum?” suallerini sor-
durur. Her beste nasil makaminin karar perdesinde
sona eriyorsa, fikir de zikir perdesinde karar eyler.

Misikimiz bir zikir aracidir. Cunki fikreden zik-
reder. Fikri salim olan, kendi icinde anlamlar kesfe-
der. Butun anlamlarin aslinin Yaradan oldugunu kav-
rar ve hemen O'nu anar. Ctinki anlam, anmaya layik
olan1 anmay1 gerektirir. Merhum tstad Bekir Sidki
Sezgin bir mulakatta oyle diyor: “Ben butun eserleri
tevhit duygusuyla okurum.” Bugtin onun icralarini
dinleyenlerin o lahuti seste bu derinligi ve zikri his-
setmemeleri mumkin mu? Demek ki, zikir sadece
ilahilere mahsus bir is degildir. Her musiki eserinde,
duyan ve bilen icin zikir vardir. Buttn varliklar zikir
halinde olduguna gore, en kamil ve serefli varlik olan
insanin da musikide bu zikri hissetmesi gerekir.

Misikimiz bir stikiir aracidir. Ctinku kisi zikret-
tigi ve fikrettigi icin Mevlaya tesekkiir eder. Bu yu-
celiklere ses vasitasiyla asind olmasindan dolayi...
Nitekim Emin Kili¢ Kale'nin de gtizel bir sozt vardir:
“Musiki stukrin ifadesidir.”

Musikinin edebi nasil sergiledigini aktarmaya ca-
listik. Simdi musiki edebi tizerinde duralim.

Musikide edeb, kendini en cok meskte gosterir.
Musikimiz, diger sanatlarda oldugu gibi tstadin ¢1-
ragina eser gecmesi anlamina gelen mesk kelimesiyle
ozdestir. Mesk sadece muzik eserlerinin degil, bilgi
ve hepsinden onemlisi edeb ve ahlakin ogretildigi bir
iliskidir. Yani mtizik meskte bir aractir. Asil amac, ki-
sinin kendini ve Rabbini muzik aynasinda tanimasi-

dir. Kendisi ve Rabbiyle nagmeler araciligiyla sohbet
etmesidir.

Meskteki gaye, maharet gostermek ve benlige da-
yanan estetik anlaminda “sanat” degildir. Sanattaki
maharet gosterme gayreti ve dinleyiciye begendirme
hevesi burada soz konusu degildir. Asli musikimiz-
deki hedef ve gaye aska dalmak, bastan ayaga ask ol-
mak ve aski boyle bir varlik diizleminden terenntim
etmektir. Nitekim “Ask olmadan mesk olmaz.” sozi
bu gercegi ifade eder.

Bagka bir bakisla, mesk aska ulasmak icin gerek-
lidir. Nitekim Ken’an Rifai Hazretleri bunu soyle soy-
ler: “Ask baska, mesk baskadir. Biri gtinesin kendisi,
digeri ise idare kandilidir.”®

Evet, meskte edeb esastir. Eskiler ustadin eli-
ni operek meske baslarlardi. Ustadin izni olmadan
baska tstadlara gidilmez, onun icazeti, destaru, yani
izni olmadan kendi basina ders verilmezdi.

Meskte eser “gecilir’, ogretilmez. Cunku gecilen
sadece eser degil, ayn1 zamanda edebtir. Bu sadece
bilginin degil, ayn1 zamanda gonul olgunlugunun da
aktarimi surecidir. Bu gecis, 6zgun ve astkane tslabu
da aktarir. Insan esastir, insandan gecmek, insanla
hasir-nesir olarak ogrenmek esastir. Bu ytuzden gele-
negimizde eser “gecmek” icin uzak yerlere giden pek
cok kimseye tesaduf ederiz.

Nota, yani seslerin yazih hali, asla seslerin ger-
cek hali gibi degildir. Iste bu sebepten biiyuk ustad-
lar nota bilseler bile, sadece notaya dayanarak eser
gecmezler, icra etmezlerdi. Ahmed Avni Bey’in Haci
Emin Dede ona nota ¢gretmeyi teklif ettiginde ver-
digi cevap bunun gtizel bir delilidir: “Musiki edebim
bozulur.”

Alaeddin Yavasca, mesk ustluntin sadece musiki-
ye hasredilemeyecegini soyle anlatir: “Hangi mev-
zida okuyorsaniz okuyun, orada da mesk gecerlidir.
Onun ustalari, bilgi kiipu olan insanlar vardir. On-
lan1 yakalayacaksiniz, onlardan bir seyler 6grenme-
ye calisacaksiniz ve kendinizi sekillendireceksiniz.
Formasyon denilen sey boyle elde edilir. Formasyon,
mesk yapabilecek duruma gelmek demektir.”® Ma-
siki hakkiyla icra edildiginde ve dinlendiginde kisiyi
gonul ve edeb meskine hazirlar.

Gercek uistad ayni zamanda bir “fem-i muhsin”dir,
yani “guzel agiz"dir. “Ilmi erbabinin agzindan alimz.”
emri geregi boyle bir agiz aramak sarttir. Fakat her
agiz, ashnda gonlun hanendesidir. Guzellikle dolu
olanin agzindan da guzellik tasar. Bu acidan “fem-i
muhsin”, sadece perdelerimizi ve makamati hakkiyla
bilen degil, edebe sahip, kamil ve gtizel insan demek-
tir.

Sair ve bestekar Nazim, meskin bir edeb terbiyesi
oldugunu ne kadar gtizel soylemis:



Musiki fenninde tahsil-i kemal eden kisi
Ya veliyy-i ni‘met ola, ya ola mahbtuib-1 can
Ikisinden birisi olmagzsa talibde eger
Eyler tistadr ana her nagmede bin imtinan.

Mesela Zekai Dede’nin talebeleriyle iliskisi sade-
ce bir sanat ogretimi iliskisi degildir. Zekai Dede bir
mursid konumundadir. Aymi sekilde onun Ahmed
Avni Konuk ve diger talebeleri de sadece musikiyi
degil, musiki araciligiyla edebi ve tasavvufu ogren-
mislerdir. Buna benzer olarak, Ahmed Avni Bey de
talebelerine musikinin yani sira ve onunla ic ice ola-
rak edebi, ahlaki, ilmi ve tasavvufi anlayist aktarmis-
tir. Konuk’'un Hacit Emin Dede, Emin Kilic Kale ve
Halil Can gibi ciraklarini diger musikisinaslardan
aywran en temel ozellik de, onlarn elde ettikleri bu
kisilik boyutudur.'®

Bu acidan bakildiginda gerek edebi, gerek kisiyi
kemalata sevketme yontemi, gerekse tasidigl anlam
ile musiki 6grenme ve icra etme tasavvufl bir istir.
Bu sasirtict degildir, zira medeniyetimizin her ala-
ninda kabiliyeti is haline getirmek seyr u sultk ile
mumkuindur. Bu, musikiden mimariye, firnciliktan
burokrasiye kadar boyledir.

Musikimiz tasavvuftan ayr dusuntlemez. Mu-
sikide de mursid gibi bir tistad vardir, murid karsiligt
olarak da cirak vardir. Musikide de gonul terbiyesi
vardir. Meclis, edeb vardir. Seyr u sultuk vardir. Silsile
vardir.

Seyr u sultk, kemalat yolunda kamil olanin irsa-
dina teslim olmak demektir. Bu olgunlasma strecin-
deki menziller edeb, muhabbet ve gayret ile katedilir.
Musiki meski de bir seyr 1 sultik olarak bu umdelere
dayanir. Emin Kili¢ Kale'ye gore musiki, nefsin em-
mareden safiyeye dogru tekamulunde salike lazim
olan degisim arzu ve guicinu saglar.

Musikimizin tasavvufi ozelligini kullanilan terim-
lerde de gormek mumkundir. Makam, ustl, perde,
seyir, karar, devir, semai, dem, vb. tabirler ayni za-
manda tasavvufi terimlerdir.

Evet, musiki edebe gotiren bir yoldur. Edeb ise
hikmetin kapisidir. Hikmet, kendisini ve Rabbini
hicbir engel olmaksizin, hakkiyla tanmimaktir. O halde
gercek musiki edebe ve hikmete ulasmada bir arac-
ur. Erzurumlu [brahim Hakki Hazretleri bunu soyle
beyan eder:

Masiki hikmete dair fendir
Bilene, bilmeyene rusendir
Nice esrar var idrak idecek
Yer geliir sineleri cak idecek.

Hikmete karsi edeb, varliga karsi, varligin ash ve
yaraticist olan Hak Teala'ya karsi edeb demektir. Bu
bakimdan Ibrahim Hakk: Hazretleri’nin bu siiri cok
anlamlidir.

[smail Dede Efendi Hazretlerinin de musiki-
nin edeb boyutunu haber veren muhtesem bir sozu
vardir: “Musiki ahlak-1 beseri tasfiyye eden bir ilm-i
seriftir.” Yani, masiki insan ahlakim saflastiran, te-
mizleyen bir yuce ilimdir.. Buradaki “serif” tabiri
klasik gelenegimizde daha cok dini ve tasavvufi eser-
ler ve ilimler icin kullanihir. Yani musiki de manevi
ilimlerden birisi olarak bu sekilde zikredilmis oluyor.

Udi ustad Necati Celik'in Kadikoy'deki muhab-
betli dershanesine girenler duvarda asili bir levhay:
gorurler. Orada guzel bir soz yazilidir. Ahmed Mu-
kerrem Akinci, merhum mutasavvif ve musikisinas
Cahid Gozkan’a 1938 yilinda soyle demis: “Evladim
eslaf, bu san‘ati ‘ilm-i serif-i musiki’ diye tesmiyye
etmislerdir. Muasiki, tezhib-i ahlak ve i‘tila-y1 rahun
vasitasindandir. Bihakkin erbab-1 musikiden fena
kimse zuhtr etmemisdir. Tab‘-1 beserde mekntiz olan
anzi kotultikleri musiki potasi temizlemektedir.”

Gunumitiz dilince Akinct merhum soyle diyor:
“Bizden oncekiler musikiye ‘ilm-i serif” demisler. Ni-
¢in? Cunktt musiki bir ahlak: susleme ve rthu yu-
celtme aracidir. Bu masiki ile mesgul olanlardan kot
ahlakh kisiler ortaya ¢itkmamustir. Bu masiki oyle bir
musikidir ki insanin nefsinde mevcut olan kotulik-
leri temizler.”

Simdi bu derin sozler tizerinde tefekkur etmek
gerekiyor. Bir kere “ilm-i serif” diye bahsedilen mu-
siki hangisidir? Herhangi bir musiki olmadig1 acik.
Bir kemalat, bir edeb yoluna hizmet eden, o yolun
eseri olan bir masiki bu... Bu sozleri soyleyen Ismail
Dede Efendi ve Ahmed Mruikerrem Akinci ise edeb
yoluna girmis, Hakk’a ve halka hizmet etmis, manevi
dereceler elde etmis kisiler... O halde bahsettikleri
musiki de bu amaca hizmet eden bir muzik. Olgun-
lastirici, erdirici etkisi oncelikle bu tistadlar tizerinde
gortlen bir muzik.

Bu ytizden kisi can kulagiyla dinlese dergah ehli
olan ve olmayan bestekarlar arasinda acik bir fark ol-
dugunu kavrar. Bir yanda tamamiyle aski terenntum
eden bestekarlar, ote tarafta duygularmi tasannu,
yani sanat gosterme gayretiyle ortaya koymus olan-
lar... Ask ehli olanlarin yapugr musiki ile digerleri
arasinda sanat olarak bir benzerlik bulunsa da, anlam
ve ¢z aymi degildir. Bu fark, gonulleri terbiye edilen-
ler ile bu seviyede ve seferde olmayanlar arasindaki
farktir. Yani gercek anlamda asik olanlar ve olmayan-
lar arasindaki farktir.

Dergah ehli olmayanlarin eserlerinde de elbette
yiksek anlamlar ve duygular vardir. Fakat tasavvufa
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mensup olanlarda askin sanati vardir, otekilerinde ise
sanat aski... Bu gercekten dogan cok énemli bir fark
da, tasavvufi musiki anlayisinin bestelerken de, icra
ederken de, dinlerken de samimiyeti ve edebi gerek-
tirmesidir.

Bugtin musikiyi ozuyle, yani tasavvuf ve edeb yo-
ntyle anlayan, hisseden ve icra eden cok az... Mu-
sikisinaslarin ¢nemli bir kisminda tstadlarimizda
gortlen buytik edebten de eser yok... Cogunda ytik-
sek sanat, fakat dustk ahlak var. Ibnilemin bu ger-
cegi ta 1950’lerde soyle ifade eder: “Serif olan ilm-i
musikiye nisbet edenlerin ahlaki da serif olmak lazim
gelirken, sehafet-i ahlak en ziyade bunlarin bazilarin-
da goze carpiyor.”!!

Peki musikiden maksat bu mu? Hak Teala onlara bu
nimeti, kabiliyeti, istidadi bunun icin mi vermis? O'nun
yolunda kullamlmayan nimet bir vebal degil mi?

Musikiyi tasavvufi olarak bir edeb yolu olarak an-
layanlar icin o; asla ragbete, dinleyicilerin alkisina,
album veya konser bileti satisina indirgenemez. Rag-
beti de, rnizki da, takdiri de Allah’tan bekleyenler bu
esarete kapilmazlar. Nitekim Mevlevi yolunda olan-
lara musikiyi Hakk’1 ve aski terenntim disinda baska
maksatlarla yapmak caiz goralmemis.

Elbette ask denirken ilahi ve beseri agskin ayr1 ayr1
kaynaklardan geldigi gibi bir zanna kapilmamak ge-
rekir. Ctinkt Mevlamizin el-Vedid, yani Sevgi ism-i
serifinin tecellisidir. Aslinda ask tektir, ama tecelliyat
mubhteliftir. Ister kadinda, ister erkekte, isterse bitki-
lerde, hayvanlarda, bestelerde, siirde, vb. gorulstn,
ask Allahin varhga bahsettigi en ytice ihsandr.

Hak icin ses verenler, terenntim edenler Hakk'in
bir nimeti olan musikinin saffeti tizerine titrerler. Iste
bunun icin bazi dergah ehli ustadlar da ehli olmayana
eser gecmezlermis. Yine, bazi Mevlevi neyzenlere tak-
sim yapmalan rica edildiginde yapmazlarmis. Bazist
ise cok 1srar edilirse sadece Neva perdesi tflerlermis.

Cunku is, musikinin nefsi 6ne ¢ikaran ve zaaflar
artiran etkisini degil, fikre, zikre ve siukre sevk eden
etkisini gozetmektir.

Elbette hi¢ birimiz gunahsiz ve kusursuz degiliz.
Fakat kusurlar arnndiran yine edebtir. Kamil gonul-
lerin yaptig1 ve 6grettigi musikisinin esasina baglan-
mak gerekiyor. Kisacasi, bize dusen kendimizi bu
edeb olcusti icinde tutmaktr. Bestelerken de, icra
ederken de, dinlerken de musikimizin tasavvufi 6zii-
nu hatirda tutmak gerekir.

Bugtin Osmanlimin son déneminden itibaren bas-
layan fetret donemindeki kirlilikleri ve yozlasmay1
asarak, musikimizin tasavvufi 6zuni kesfetmek ve
ona baglanmak durumundayiz. Bu, ayni zamanda
medeniyetimizin ve medeniyet musikimizin ¢ziine
baglanmak demektir. Masikimizin ihyast ve irsadi da

ancak bu 6ze baglanarak mumkuin olabilir.

Bu 6ze baglaninca, bazi kanitksadigimiz kliselerin
yanlishgl hemen ortaya cikar. Mesela “dini-ladini ma-
siki” ayrimi kafalarimizi bulandiran en buyik yan-
Listir. “Camide, tekkede icra edilen masiki dinidir.
Evde, sokakta, okulda icra edilen degildir.” anlayist
musikimizin ve medeniyetimizin 6ztnu anlamamak-
ur. Ctnku Islamda ve medeniyetimizde hayatn her
alami dinidir. Ister giinah olsun, ister mubah, isterse
de sevap... Dinin disinda bir is, bir varlik yoktur.

Su halde ilahiler ne kadar “dini” ise, karlar, semai-
ler, pesrevler, sarkilar da o kadar dinidir. “Tasavvuf
musikisi” bir tabir olarak kullanilabilir, ama bilinme-
lidir ki musikimizin tasavvufun rengine boyanmis
kismi sadece tekkeye ya da camiye has nagmeler de-
gildir.

Iste bu ytizden musikimize tasavvufi yonden ve
edeb ile yaklasanlar ile; ona herhangi bir sanat ola-
rak, bir bos vakit gecirme araci, bir hobi, bir eglence
olarak yaklasanlarin ne yaptiklari, ne icra ettikleri ne
de dinledikleri musiki kesinlikle ayni degildir. Hatta
makam ve ustlleri anlayislari ve tarifleri de farkhdir.
Sunu da ekleyelim ki, musikinin onu bir edeb yolu
olarak anlayanlarin tizerindeki etkisi de elbette bam-
baska olur.

Yani musiki gelenegimizi ve kulliyatimizi kami-
len anlamak, onun degerini takdir etmek ve ondan
istifade etmek icin, ona farkli bir nazarla bakmamiz
gerekiyor: Musiki bir edeb yoludur. Musikimize boyle
bakanlar, boyle dinleyenler, boyle besteleyen ve icra
edenler onda sadece muhtesem nagmeleri, harikulade
sanatlari, zengin ve yuksek duygulart degil; ayni za-
manda edebi, kemalau ve sifay1 da goreceklerdir.

Yucelmek icin yticelere baglanmak, ytceye talip
olmak, yuceyle hemhal olmak gerekiyor. Musiki;
edeb elde etmek icin, yani adamliktan ademlige yu-
celmemiz icin Mevlanin bize bahsettigi essiz bir im-
kandir, bir nimettir. Degerini bilmek gerekir.
Dipnotlar
1 Bu yazida tizerinde bulundugu sesi uzatan pek cok sapka isareti

goreceksiniz. Maalesef bu isaret kaldinldigindan beri kelimelerin

telaffuzunda pek cok hatalarla karsilasiyoruz. Dilimizin ahengi,
giizelligi kayboluyor. Ozellikle masiki ile ilginenlerin dilimizde-
ki musikiye onem vermemesi mumkin degildir. Bu sebepten,
bilhassa genclerimizin dilimizin muzigini hissetmelerini ve ko-
nusurken onu yansitmalarini kolaylastirmak icin sapka isareti
kullanmayn tercih ettik.
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ESIN CELEBI
~ BAYRU iLE
ROPORTAJ

f Dr. Nevnihal BAYAR

Esin Celebi Bayrunun Nisantasi'ndaki evinde réportaj icin bulusuyoruz. Yamimda dergimizin diger

editoru Yiice Gumiis, imtiyaz sahibi Fahriinnisa Bilecik ve bir grup arkadasimiz var. Kendisi ve kizlar

bizi kapida karsiliyorlar. Cok samimi bir sekilde iceri buyur ediliyoruz. Salona girdigimizde duvardaki

resimler dikkatimizi cekiyor. Sonradan Esin Hanmim bize bu resimleri ve hikayelerini tek tek anlatiyor.

Roportaj boyunca yanimizda olan kizlari, sonrasinda bizlere giizel bir ikramda bulunuyor. Roportaj diyo-

rum ama aslinda sanki bir dost meclisinde hissediyoruz kendimizi. Esin Hamm’in aym zamanda ¢ok iyi

bir ev sahibi, sadik bir es, miisfik bir anne ve muhabbetli bir biiyiikanne oldugunu anliyoruz.

Roportaj bitip ayrilma vakti geldiginde, bizi kaprya kadar ugurluyor, hayir dualar ediyor. Tekrar bir

araya gelmek icin sozlesip, ayriliyoruz.

Bize biraz kendinizden bahseder misiniz? Esin
Celebi Bayru kimdir?

Efendim, bendeniz Hz. Mevlananin 22. kusak
torunuyum. O kadar zor bir sey ki Hz. Mevlanamin
torunu olmak. Buyuk bir mesuliyet maltm, bash ba-
sina bir insanin hayati icin yeterli, hatta bir 6mrun
yetemeyecegi hizmet. Babam rahmetli, Hz. Mevlana

ile ilgili calismalar yapardi. “Makam celebisi’ydi

kendisi, herhalde onunla alakal sorular gelecek, bu
yuzden detayli bir sey soylemiyorum. Babam Hakk’a
yurimeden once bir calisma yaptirmisti, Uluslarara-
st Mevlana Vakfi kuruldu ve o vakifta gorev aldim.

Faruk Hemdem Celebi manevi buiyugum, kardesim
vakfin baskani oldu, bendeniz de baskan yardimcist
oldum. Bu ugras zaten émru dolduruyor. Bunun ya-
ninda da Selcuk Universitesi Mevlana Arastirmalart
Merkezi Danismanlhigini yapiyorum.

Hz. Mevlanamin 22. kusaktan torunusunuz.
Bunun size nasil bir sorumluluk ytukledigini dii-
stiniityorsunuz?

Bu gercekten buyuk bir sorumluluk. Bunu soy-
le anlatmak kolayima gidiyor. Musaadenizle size de
oyle anlatmak isterim. Dustintin ki dogdugunuz za-
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man buyuk bir mucevheri kucaginiza veriyorlar, cok
kiymetli bir muicevher ve diyorlar ki émur boyu sen
bunu tastyacaksin, herkes gorecek bunu. Ama sen
bunu caldirmayacaksin, kaybetmeyeceksin, kirlet-
meyeceksin, diisiitrmeyeceksin. Iste boyle bir mesuli-
yet ama Oyle bir muicevhere sahip olmanin da keyfini
yasayacaksin, yani Allah utandirmasin boyle bir gu-

zelligi yastyoruz.

m Abddlhalim Celebi

Makam celebiligi nedir? Biraz bahseder misi-
niz?

Makam celebiligi soyle, Hz. Mevlana’dan son-
ra oglu Sultan Veled ve torunu Arif Celebi, Hz.
Mevlananin insanhga vermeye calistigr bilgileri bir
okul, bir ekol haline getirip nesilden nesile devam
etmesini arzu etmisler ve Mevlevilik tarikatini kur-
muslar. Mevlevilik, Mevlevihaneler daha dogrusu
birer okul olmus ve Mevlevilik tarikatinin yani bu
yolun -oyle diyelim, tarikat kelimesini kullanmay1
sevmiyorum- liderlerini Sultan Veled’in soyundan
gelen celebiler arasimdan secmisler. Sadece iki defa
kiz cocuklarin ogullar secilmis, onlarin disinda hep
erkek cocuklarin cocuklar arasindan secimler yapil-
mis. Mesayih denilen bir grup var yani bugtintin ko-
lay anlatimiyla Bakanlar Kurulu diyebiliriz. Onlarin

icinde, hem daha sonra bu yola gonul vermis seyh
efendiler var, rttbeleri, makamlari, mevkileri ytik-
sek, hem de soydan gelen celebi efendiler var. Bunlar
adaylar arasindan birisini seciyorlar, bu adayin en
onemli ozelligi Hz. Mevlananin soyundan geliyor
olmasi. Sultan Veled'in soyundan gelenler olmus.
Cunku oteki cocuklarin cocuklart pek bilinmemis ya
da zaman icinde kaybolmus, yazilmadig: icin bilin-
memis. Sultan Veled’in soyundan gelenler, -gorevle
diger sehirlerde Mevlevihaneler kuruldukea yetis-
mis olan celebiler- yazildigi icin kaybolmamus, gi-
numuze kadar gelmis. En son makam celebisi, daha
dogrusu Cumhuriyet kuruldugu zaman ki makam
celebisi, babamin buytkbabast Abdulhalim Celebi.
Abdulhalim Celebi ile ilgili bilgi de énemli. Ctnka
ayn1 zamanda Mevlevilik tarihine de 1s1k tutmus olu-
yor. Kurtululus Savasi sirasinda onun liderligindeki,
onun makam celebiligindeki Mevleviler manevi des-
tek veriyorlar. Ondan sonra Abdulhalim Celebi'ye Is-
tiklal Madalyas veriliyor. Sonra ilk Konya milletveki-
li olarak Ankara’ya gidiyor, birinci mecliste oylamada
baskan yardimcisi oluyor, birinci meclis tamamlan-
diktan sonra Atatiirk’ten izin istiyor ve geri donuyor
Konya'ya. Ondan sonra tekke-zaviye kanunu ha-
zirlanirken Atatturk tekrar davet ediyor Abdulhalim
Celebi'yi ve istisare ediyorlar. Neticede oglu Bakir
Celebi'yi en yakin Mevlevihane'ye, Suriye'nin Halep
sehrine gonderiyorlar. Turkiye Cumhuriyeti sinirlar
disindaki en yakin Mevlevihane. Cunka Atatturk’un
Abdulhalim Celebi'ye de sozu var ki, “Tekke-Zaviye
Kanunu'na aykir bir sey yapmamak icin Mevleviha-
neleri de kapatmak zorundayiz.”

[naniyorum ki Hz. Mevlanamin rahaniyeti gun
gectikce daha cok onem kazanacak, daha cok biline-
cek. Bu sekilde Mevlevihaneler kapandiktan kisa bir
stre sonra Abdulhalim Celebi Hakk’a yurtyor. Bu-
nun tzerine hem makam Konya'dan en yakin Mev-
levihane olan Suriye'ye gidiyor hem de diger seyhle-
rin biati ile Abdulhalim Celebinin oglu Bakir Celebi,
makam celebisi seciliyor. Bakir Celebi buytukbabam,
ne yazik ki 42 yasinda Hakk’a yuriyor, cok genc.
Ondan sonra babamui seciyorlar, diger seyh efendiler
babama biat ediyorlar. O zaman babam 16-17 yasla-
rinda, kisa bir zaman babam makam celebiligi yapi-
yor sonra Vahit Celebi vekalet ediyor. Ondan sonra
Suriye’de de kapatiyorlar. Manevi bir makam malam,
babam Hakk’a yurudtikten sonra 14 sene oldu, kar-
desim Faruk Hemdem Celebi’ye biat etti seyh efen-
diler, bu yolun btiyukleri diyelim. Biz de bu sekilde
devam etmeye gayret ediyoruz.



Kendinizi Mevleviligi diinyaya tanitmaya ada-

digimiz1 biliyoruz. Bu konudaki ¢calismalariiz ve
gorusleriniz nelerdir?

Efendim, tabii bu aileye dogmus olmak biraz
once de soyledigimiz gibi bir mesuliyet getiriyor.
Egitim olarak evimizin icinde Hz. Pir konusuldugu
icin dogal bir egitim aldik. Nasil bir doktor evinde
tip konusulur, bir avukat evinde hukuk konusulur-
sa, kendimizi bildik bileli Hz. Pir konusuldu bizim
evimizde ve iste bugin isim diye dustndugumuz
Abdulbaki Golpmnarh, Sefik Can, hepsi evimizin
devamlh girip ¢ikan misafirleriydi, yani ailenin bir
parcast gibiydiler. Cocuklarim bile yetistiler ¢ok su-
kur. Babam hayattayken simdiki tabirle bu misyonu
goturuyordu, gayret ediyordu, hakikaten ona ye-
tismemize imkan yok, cunku farkh bir insandi. Bir
kere Halep Mevlevihanesinde dogmus buyumus, o
egitimi almis, yurt disinda olmanin verdigi farkh bir
hal de var, hem Turk hem Halep'te doguyor hem de
Mevlevihane’'de yasiyor. Kapinin disinda Arap dan-
yast ama kapinin i¢i Turk dinyast. Arap cocuklariyla
beraber ilkokula gidiyor, daha sonra bir Fransiz oku-
luna gidiyor -o devrin Halep’teki en énemli okulu- o
Fransiz okulunda da bat1 egitimini ¢ok iyi aliyor. Cok
iyi Turkee bilirdi, Tarkceden de daha iyi Fransizca ve
Arapca bilirdi. Onun i¢in ona yetismemizin imkani
yok. O, birka¢ tane insandi rahmetli. Ama Hakk’a
yaradukten sonra dogrusu bir saskin devre gecir-
dik, ne yapacagimizi bilemedik, gercekten cok zor-
du. Hz. Pir yardim etti, vakfin kurulmasi ve oralarda
gorev almamiz. Ondan sonra bir gun -o arada cali-
styordum- once cocuklanmla ve esimle konustum,
onumde secenekler vardi, bunlardan bir tanesi vakfa
hizmetti. Onlara danistim ama dogrusunu soyleye-
yim ki ben istedigimi soylettim onlara, her ne kadar

Inaniyorum ki Hz. Mevlana'nin rahaniyeti
gun gectikce daha cok 6nem kazanacak,
daha cok bilinecek. Bu sekilde Mevlevihane-
ler kapandiktan kisa bir stre sonra Abdul-
halim Celebi Hakk’a ydrtyor. Bunun Uzeri-
ne hem makam Konya’'dan en yakin Mev-
levihane olan Suriye'ye gidiyor hem de diger
seyhlerin biati ile Abdulhalim Celebi’nin oglu
Bakir Celebi, makam celebisi seciliyor. Bakir
Celebi blytkbabam, ne yazik ki 42 yasinda
Hakk’a ydrtyor, cok genc. Ondan sonra ba-
bami seciyorlar, diger seyh efendiler baba-
ma biat ediyorlar.

sormus gibi olsam da. Onlar da bildiler ki ben Hz.
Pir yolunda, ceddimin yolunda calismak istiyorum.
Sonrasinda Konya'ya gidip dua ettim; bu yola hizmet
etmek istiyorum ama hizmetin agirhgimin farkinda-
yim, mesuliyetinin farkindayim. Ya Rabbi, sen bana
yardim et! Cunku hakikaten Rabbimin yardimi ¢ok,
cok lazimdi, yani her sey icin lazim ama bu mesuli-
yeti tasirken ¢ok daha fazla ihtiyacim vardi. Ctunku
yaptugim en ufak bir hata dogru Hz. Pire giderdi.
Esin olarak yapmamis olurdum yapsaydim. Sukdr,
bugtine kadar hakkindan geldik, insaallah bundan
sonra da daha ¢ok hizmet imkani olur, yani ben talip
oldum. Biz 5 kardesiz, cok stikiir hepimiz bu yol-
da hizmete calisiyoruz. Yasca ben en buytkleriyim,
belki onun verdigi bir sey, belki benim cocuklarim
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Mehmet Bakir Celebi

Uluslararasi Mevlana Vakfi, Hz. Pir'e go-
ndl vermis dostlar tarafindan kurulmus
bir vakif ve Faruk Celebi mutevellisin-

deydi,
3 sene

daha sonrasinda bu degistirildi,
evvelinde 2007'de degisti. Vakfi-

miz cesitli etkinliklere imza atti. Bunlarin
arasinda en énemlisi, Kultir Bakanhgr ile
beraber UNESCQO'ya sundugumuz proje-
lerdi. Bunlardan birincisi hala devam et-

mekte.

buytdu, daha ¢cok imkan var hizmet edebilmem icin.
Insaallah bizden sonra ¢ocuklarimiz da bu yolda de-
vam ederler cok stikiir. Nasil baba evimizde Hz. Pir
konusuldu ise, bizim evimizde de ayni sey devam

etti. Bu hizmet insaallah devam edecektir.

Uluslararas1 Mevlana Vakfi hakkinda bilgi ve-
rir misiniz? Vakfimzin Kiltir ve Turizm Bakan-

Iig1 isbirligiyle hazirladigy iki projenin UNESCO

tarafindan kabul edildigini biliyoruz. Bu projeler-
den bahseder misiniz?

Uluslararast Mevlana Vakfi, Hz. Pir'e gonul ver-
mis dostlar tarafindan kurulmus bir vakif ve Faruk
Celebi mitevellisindeydi, daha sonrasinda bu de-
gistirildi, 3 sene evvelinde 2007’de degisti. Vakfimiz
cesitli etkinliklere imza atti. Bunlarin arasinda en
onemlisi, Kulttur Bakanligy ile beraber UNESCO’ya
sundugumuz projelerdi. Bunlardan birincisi hala
devam etmekte. Ikincisinden baslayalim daha kolay
olacak anlatmasi. Ikinci projemiz; Hz. Mevlananin
800. dogum yiliyd1 2007°de malam. Projemizi ha-
zirladik, Kultar Bakanlhigimiza sunduk. Onlarn da
onaylyla UNESCO'ya gitti ve hemen kabul edildi,
butun dunyada ilan edildi. Bana gore bazi gonul-
lerde tohumlar vardi onlar yeserdi ve bazi gonullere
tohumlar atildi. Yeter miydi hayir yetmezdi, bunu
hepimiz biliyorduk. Daha cok calismalydik, once
biz daha iyi dersimizi calisip ogrenmeliydik, ondan
sonra dunyaya acilmaliydik, burada biraz tembellik
ettik ama Hz. Pir yine kendi isini kendi gordu. Biz
rolumuzu cok iyi oynayamadik dogrusu, keske daha
iyl oynayabilseydik, keske daha hazir olabilseydik.
Cunkut ben inaniyorum ki arttk dunyada daha cok
gecerli olan maddiyatin yetmediginin farkinda insan-
lar. Onun icin maneviyatta kuvvetlenebilsek, o yolda
kendimizi daha iyi yetistirebilsek, insaallah tembellik
etmeyiz de daha iyi ders calisip yapabiliriz. Hepimize
cok sey dustyor. Benim kesin olarak inandigim bir
ikinci sey; devlet babanin ¢cok cocugu var, her cocuk
benim bir ihtiyacim var diye aglarsa, bas edemez ama
cocuk sonuna kadar kendi cabalayip, ugrasip neye
ihtiyaci varsa bir yerlere kadar onu getirip, bir nokta-
dan sonra dontp, devlet baba bak buraya kadar gel-
dim, sunu da soyle istiyorum derse, daha kolaylasir
isler diye dustuntyorum.

Bu ikinci projemizdi, birinci projemiz ise sema ve
Mevlevi muziginin koruma altina alinmasiydi. He-
pimizin icinde yara bu malum. Bu bashgn altnda
Mevlevilik, Hz. Mevlanamnin isminin korunmasi gibi
detaylar vardi. Projeyi hazirladik kisa bir ozetti, Kul-
tur Bakanhgimiz imzaladi ve UNESCO'’ya gonderdik.
UNESCO ug¢ sene boyunca “Insanligin Sozel Kultur
Miras1” bashgi alinda bu tarz projeler topluyor. Biz
uctinct sene sonunda haberdar oldugumuz i¢in he-
men hazirladik gonderdik, fakat UNESCO’nun dik-
katini ¢ekti. Onlar bize bir soru dosyasi gonderdiler,
biz onu hazirlayinca iki koca dosya oldu, cok guzel
bir calisma oldu. Bu vesileyle bu calismaya destek ve-
ren hocalarimiza, buytiklerimize tesekkur ediyorum.
Bir saatlik bir film ve 10 dakikalik ozet film hazir-



landi, neticede bu dosya UNESCO'ya gitti. UNESCO
bir daha sordu, bunlar korumak icin kanunlariniza
bazi ilaveler yapmaniz gerekli diye. Devlet, Kultur
Bakanligi araciligy ile bunu yapacagimin soziinu verdi
ve imzalad1. Daha sonra bize gelen yazi suydu: Dev-
letiniz sema ve Mevleviligi koruma altina ald1. Bunun
icin UNESCO'ya soz verdi, karsilikli anlasma imza-
ladik. Siz de sivil toplum orgtitti olarak, devletinizi
kontrol edip bize bilgi vereceksiniz. Bizim Tark mil-
leti olarak ahisik olmadigimiz bir sey, sivil toplum or-
guttinun devleti kontrol etmesi. Ama UNESCO bize
boyle bir gorev verdi. Isin en giizel tarafi u¢ sene bo-
yunca projeler topland: ve bunlar elenerek 90 tanesi
kabul edildi ve bu 90 tanenin icinde sema ve Mevlevi
muzigi bas yapit oldu yani insanligin korumasi gere-
ken sozel kultir mirasi bas yapiti. Bu ¢cok guizel bir
sey, bu proje cok uzun vadeli bir proje, kisa vadeli
degil. Onun icin sanki bir sey yapilmad gibi goziikse
de cok sey yapildi, cok yol alindi. Bunlarn icinde
sema her yerde yapilmasin deniyor. Semahanelerin
restore edilmesi calismasi var,
biliyorsunuz ki pek cok sehirde
semahaneler restore edilmeye
baslandi. Ama muithim olan onlan
birer kualtur yuvast, birer yasayan
muze olarak acmak, Mevleviha-
neleri, hi¢ olmazsa ayakta kalmis
olanlarini tekrar ihya etmek. Bu-
gun Mevlevihanelerde yapilan
derslerin hepsi kanun cercevesin-
de, buralarnn tekrar o dersliklere
kavusturulmasi gerektigi inancin-
dayim ve de bu calismalar Kultiir
Bakanlig1 ile yapiyoruz. Cunku
dunya bizden bunu istiyor zaten.
Vakif olarak, uluslararast vakaf
oldugumuz i¢in pek cok yabanci
misafirimiz oluyor veyahut davet
ediliyoruz. Hep ayni seyi soruyorlar: “Biz Mevlevi-
ligi nerede 6grenebiliriz?” Ve de akillarinin almadi-
g1 en onemli sey, 1925'te Tekke-Zaviye Kanunu ile
Mevlevihaneler kapanmis. Peki bugin hala bu kadar
Mevlevi nasil var, bu inancla nasil bu kadar insan
var? Ama bu bizim 6z kulturtmuz, yani Mevlevilik
Turk orf ve adetinden farkh bir adet getirmemis ki,
bilgi olarak da getirmemis. Bugtn donup baktugimiz-
da edebiyatimizin asil ana kaynaklar: hep Mevleviha-
nelerde, musikimizin ana kaynaklar1 hep Mevleviha-
nelerde. Yani farkli bir sey yok, hatta diyebiliriz ki
yatih okul mantg yasaklanmis. Onun icin kantni
olan buttn bu derslerin Mevlevihanelerin ihyasi ile

KabeMm

m Celaleddin Bakir Celebi

oralarda yapilmast bu projenin
icinde.

Hz. Mevlan2nin isminin
dikkatli kullanilmast ile ilgili bir
calismamiz da var; kebap evin-
den oto tamircisine, taksi dura-
gina kadar her yerde kullanili-
yor. Simdi burada da enteresan
bir sey var. Sevgiden, saygidan,
ben oraya aidim diye kullani-
yorlar ama bunu yaparken edep
dist bir sey yaptiklarinin farkin-
da degiller. Hatta Konya'da turbenin hemen yakinin-
daki lokantaya gittik. Kolonyali mendilin tstinde
turbenin resmi, semazen vs. Cagirdim buranin sahibi
kimdir? Geldi, ama ben kot bir sey yapmadim ki
dedi. Benim onlar ikaz etmem onu cok sasirtti ve
tizdu. Herkes bilsin istedim diyor, buraya yabanci-
lar geliyor, onu alsinlar, oradan bakip ogrensinler
istedim diyor, bunun icin koydum bu resimleri di-
yor. Anlatugim halde neticelerini anlayamadi. Zaten
farkindasiniz, artk insanlar istemiyor sagda solda
sema yapilmasini, ¢tinkit semanin ne oldugunu, ne
icin yapildigini, nasil yapildigini anlamaya basladi-
lar. Kendiliginden lokantalar isim degistirmeye veya
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koyduklar1 kebap isimlerini listeden degistirmeye
basladilar.

Bu iki projenin disinda daha 15 gun evvel
UNESCO'ya yaptigimiz bir muracaat ve ciddi ¢ahs-
malar ile Uluslararast Mevlana Vakfi, UNESCO tara-
findan akredite oldu. Biittin diinya tarafindan kabul
edilen bir vakif. UNESCO’ya kim Hz. Pir ve Mevlevi-
lik ile ilgili herhangi bir soru gotururse, direkt biz
mubhatap olacagiz, insaallah Turkiye’de bunu basari-
riz. Bunun disinda 2010 ile alakali sorulariniz olabi-
lir. 2010 Avrupa Kultur Baskenti ile ilgili bir konu bu
yine, Kultir Bakanlg: bir ortaklik teklif etti, bu biraz
gec basladi ne yazik ki. Zaten 2010'un projeleri biraz
zorlu projeler. Haziran basinda basladik, teklifimiz
hem Yenikap1 hem Galata Mevlevihanesi'nde sema-i
seriflerin yapilmasi, ayda bir konferans ve tasavvuf
muzigi konseri. Bu sekildeydi projemiz, fakat Galata
Mevlevihanesi hala restorasyonda, acilmadi. Onun
icin Haziran basi Yenikapi'da basladi ¢cok stukur. Her
Pazar sema ayini var saat 14:00’da. Birinci cumartesi
saat 14:00’da sohbet programi var, ticincti cumartesi
saat 14:00°da tasavvuf muzigi konseri var. Izahl kon-

m /zzet Hanim ve Mehmet Bakir Celebi

ser, o da cok degisik, cok mithim. Her kimin eserini
icra ediyorlarsa -genelde radyo sanatcilari icra ediyor,
cok guzel sesler, ¢ok gtizel icracilar- kisi hakkinda ve
eser hakkinda bilgi veriliyor, cok guzel oluyor. Yaz
guntt cumartesi 450 kisi falan vardi, Pazar giinu de
350 kisi falan sema-i serifi izledi. Yabancilar da geli-
yor, internetten arastirtyorlar. Kiz kardesim bu proje-
nin sorumlusu, onun icin telefonlar ona geliyor, yurt
disindan telefon geliyor su kadar kisi, bir grup izle-
meye geliyoruz gibi, cok sukur. Tabit ki bunlar ¢cok
onemli, ama benim hayalime ulasmasina daha cok

var, hayalimin ne oldugunu en son soylerim.

Yenikapt Mevlevihdnesi gectigimiz ginlerde
yeniden faaliyete basladi. Bunun sizin i¢in 6nemi
ve buradaki calismalariniz hakkinda bilgi verir
misiniz?

Yenikap1 Mevlevihanesinin bizler icin ¢énemi cok
buyuk. Oncelikle yapilan calismayr soyleyeyim, su
anda hala insaat firmasi tam teslim etmedigi icin,
cok ozel bir izinle, burada projemizi hayata gecire-
bildik. Mesela sergi vardi projede, bunu kaldirtular,



hala insaat firmasimin elinde oldugu icin. Yenikapi
Mevlevihanesinin ne olacag hala kesin olarak belli
degil, ancak semahaneyi ve konferans icin bir salonu
kullaniyoruz. Onun disindaki yerleri kullanmiyoruz,
zaten dogru bir sey de degil, o mesuliyeti almak is-
temedik. Aralik sonuna kadar bu mekanlar: kullan-
ma hakkimiz var, bu sekilde gidiyor. Tabil buranin
nasil kullanlacag ile ilgili yaklasik 1,5 sene evvel
bir toplanti istemislerdi, Yenikap: Mevlevihanesinde
toplandik. Vakiflar Genel Mudurlugt istedi bu top-
lantiy1, onlar isim isim kimi davet ettilerse o kisiler
vardi. Mevlevilige hizmet etmis kisiler vardi - fikir-
lerini almak adina- baska bir vakif daha var, onlar-
dan da temsilciler vardi. O gun soylediklerine gore
Basbakan da gelecekti ama kendisi Davos meselesi
icin yurtdisina gittiginden vakiflarin bagh oldugu
devlet bakani geldi. Onun idaresi ile oldu toplanti. O
zaman da kendilerine projelerimizi sunmustuk. En
sonda soyleyecegim dedim ama basliyorum hayalimi
anlatmaya: Orada iki okulun acilmasi ile alakali bir
on calismaydi, kendilerine takdim ettik. ki lisanda
ders veren, guntinde Mevlevihanelerde ne ders verili-
yor ise Ingilizce ve Turkge iki lisanda ders verilen bir
okul haline getirmek. Umidim, hayalim o. Bir tane
Yenikapr'da bir tanesi de Konya'da, iki okul bu se-
kilde ders veren. Maltim, Mevlevihanelerde okuma
yazma bilmiyorsa dnce okuma yazmadan basliyorlar,
onun yerine Osmanlicayl koyabiliriz. Ondan son-
ra Kur'an-1 Kerim okutuyorlar, Arapca ogretiyorlar,
iste bir lisan daha. Kur'an-1 Kerim’i anlayacak ka-
dar Arapca ogretebiliriz ve Kuran dili ogretebiliriz,
Kur'an-1 Kerim dersleri yapilabilir. Hz. Pir'in eserle-
rini anlayabilecek kadar Farsca ogretilebilir, Mesnevi
dersleri yapilabilir. Mevlevihaneler kendi devirlerin-
de birer akademi gibi, konservatuar gibi calismis.
Seyh efendiler de énemli orada malam, Seyh Galip’i
de yetistiren yer, Itr'yi, Dede Efendi’yi de. Verilen
dersler arasinda tezhip, minyatur ve hat gibi dersler
vardl. Bir de musiki ile ilgili butun enstrimanlarn
dersleri verilirdi. Hatta Yenikapr Mevlevihanesinin
kendine has bir ozelligi var, kapt girisinde iki tane
oda vardir. Bir tanesi serbethane, bir tanesi de mu-
vakkithane. Mevlevilikte saat tamiri sabir isteyen bir
istir, cok iyi saat ustalart olurmus. Buginku saatler
elektronik de olsa yine de bu cesit dersler yapilabilir.
Bu mekanlar bunlar i¢in yapilmus.

Bir de tabil bunlara ilaveten hangi kursu alirsa al-
sin adap ve erkan dersi verilmeli, hep beraber ogren-
meliyiz insaallah. Bunlar ginun tabiriyle work shop-
lar olur, birisi aylik olur, t¢ aylik, bes aylik. Gortyo-
rum bunu yurt disinda, parasin biriktirip kurslara

katilan her yasta insan var. Yalniz gen¢ yasin bir og-
retisi degil. Su anda bile Konya’da 45 yasinda Ame-
rikali bir beyfendi -ismini 6grenememistim, gelmisti
tamsmistik, giile¢ yuzlu. Dedim kusura bakmayin,
isminizi ¢grenemiyorum. Size ben Ismail diyecegim
cunku smile’dan aklima geliyor. Devamli gilumsu-
yor, kendi de cok memnun bundan- ¢alismis, ugras-
mis, didinmis, paralarimi koymus tsttne Islamiyet-
le sereflenmis, hem Turkee ogreniyor, hem Arapca,
hem Farsca, bir yandan da sema cikartmaya gayret
ediyor. Gecen gun sema dedesi demis ki: “Ismail, se-
nin yarim calisman lazim, o sana yeter.” Ne kadar
agrina gitmis, “Bunu sormamam lazim ama neden?”
demis. Sema dedesi: “Sen bir yastasin artik, tam cark
eforunu kullanamazsin.” demis. Ismail “Ama dene-
yecegim, destur var mi?” deyince “Eyvallah.” demis
dedesi. Sema dedesi de kendisinden 1 yas buytk-
mus, o gun 6grendik. Biri 44, biri 45 yasindaymus.
Masaallah iste boyle guzellikler var.

Gunimiuzde tasavvuf yolunu secen insanlar
genellikle bir lokma ve bir hirkayla yetinmesi ge-
reken miskinler olarak algilaniyor. Siz bu konuda
ne dustniyorsunuz?

Efendim, eger o kadar yetseydi Allah niye bu ka-
dar seyi yaratti o zaman, bizim i¢in yaratmadi m1 Al-
lah? Bilmiyorum tabii, herkesin gorusu kendinedir,
bendenizin aldig1, 6grendigi budur. Ozellikle Mev-
levilerin aldig1 adap, erkan ve ogretide, tabit Kur'an-1
Kerim'de de ayn1 seyler var. Biz buyuz, biz hem mad-
di hem manevi olgudan yaratilmisiz. Onun icin bu
hayat1 dengeye koymaliyiz, ne birinden ne 6tekinden
vazgecebiliriz. O zaman denge bozulur, kullugumuz-
dan cikariz, ya seytan oluruz ya melek oluruz. Ikisi
de tam olamayacag icin, ogretilen sey bunun denge-
ye konmasidir. Hem Kur'an-1 Kerim’e bakugimizda
hem Hz. Mevlananin soylemlerinde bunu gortyo-
ruz. Bir kusun iki kanadi gibi, biri olmazsa ucamaz.
Mutlaka iki kanada ihtiyag var.

Hz. Mevlana'nin felsefesini 6zellikle genclere
anlatabilmenin yolu sizce nedir?

Oncelikle
Mevlananin felsefesi yok. Felsefeciler, bizim anlayi-

sunu  soylemek istiyorum. Hz.
simiza gore bir seyi reddederler ve akil yolu ile bul-
maya calisirlar. Ama Hz. Pir Allahi, peygamberlerini,
Kur'an-1 Kerim’i kabul etmis, her seyi bu manada
kabul ettikten sonra bunun bir yorumunu bize ge-
tirmis. Bunun icin Mevlevilige, Hz. Mevlananin bize
anlattiklarina baktiginiz zaman, ben soyle sdylenme-

sini daha uygun gortiyorum; bu bir yasam seklidir,

KabeMm




roportaj

bu bir hayat gortsudur, bir felsefe degildir. Gercek-
ten bugtin profesor seviyesinde insanlar bile felsefe
kelimesini kullaniyorlar, kullanilmamasi gerektigini
ve nedenini acitklama imkani sizin sorunuzla dogdu.

Efendim, ben de 6zellikle bu yanhs durumu
izah etmeniz icin felsefe kelimesini kullanmistim.
Tesekkiir ederim.

Hz. Pir: “Bir can var caninda o cani ara, beden da-
gindaki gizli mucevheri ara, ey yurayap giden dost,
butin gucunle ara, aradigini disarida degil, kendi
icinde ara.” diyor. Iste genclerimiz bir seyler aryor-
lar, eger aradiklar seyin kendi iclerinde olduklarin
bilirlerse, bu onlarin yollarim kolaylastiracak. Biraz
once de soyledigimiz gibi sadece beden degil, rahun
acligindan arayis icindeler. Rahun achg da ancak
maneviyatla dolar. Yani bir tane pirin¢ tanesi kadar
bilginiz varsa mutlaka bunu paylasmalisiniz, ancak
bu sekilde birbirimize 1s1k olabiliriz, birbirimizi ay-
dinlatabiliriz. Bir sey ogretiyorum diye ortaya ¢ctkmak
yerine bir seyleri paylasiyorum diye baslarsak, cok
daha kolay oluyor. Bugtine kadar edindigim tecrtibe
bu, bendeniz neyi ne kadar biliyorum veya bilmiyo-
rum, ama en azindan biraz énce konusmamiza da
baslarken soyledigim gibi, cevaplari biliyorsam soy-
lerim, bilmiyorsam calisir bir daha gelirim.

Vatikan

Sizce Mevlevilik guntimiizde hangi noktada-
dir? Dogru anlasilabilmis midir?

[ste soyledigim gibi Mevlevilik bir yasam tarz1, bir
hayat gortist. Nasil Mevlevi olurum? diye soranlara
diyorum ki Mevlevi olunmaz, Mevlevi dogulur. O si-
zin icinizde varsa ki herkes de var. Bazisinda daha
cok bazisinda daha az, ama insan hilkati guzele, dog-
ruya dogru gitmeyi istiyor. Hz. Pir'in kendi zamanin-
da bile kendisini anlayan ¢ok olmamus, buttin diinya
anlamamis. Ama su anda guzel bir sey yastyoruz, bir
kere iletisim ¢agindayiz, bilgi daha kolay yayiliyor.
Insanlar, daha rahat ne istediklerini, neye ihtiyacla-
1 oldugunu anlatabiliyorlar. Iste bu kurulacak olan
okullarda verilecek dersler, insana aradigin1 bulma
imkani verecektir. Dedigim gibi, kanun cercevesinde
ne yapilabilirse mutlaka sonuna kadar, hep birlikte
yapacagimiz calismalarla Mevleviligi gun 1s1gna ¢1-
karmamiz lazim. Oncelikle Turk olarak bizlerin 6g-

renmesi lazim ki ogretebilelim.

Yabancilarim Hz. Mevlana’ya bizden daha ¢ok
sahip ciktigini goriiyoruz. Bu konuda yabanci dil-
de yayimlanmis cok fazla kitap var. Bunu nasil de-
gerlendiriyorsunuz? Bu noktada aydinlarimizin
rolit ne olmalidir?

Simdi yabancilar Hz. Mevlana'ya ilgi gosteriyorlar
ama onlar yabanci oldugu icin dikkat cekiyor. Bizde
de ilgi gortiyor ama fazla dikkat cekmiyor normal
karsilandig icin. Yani bizde ilgi cekmiyor, ilgilenilmi-
yor gibi bir seyi ben pek kabul etmiyorum veya agri-
ma gidiyor bunu kabul etmek. Cok stkur piril piril
gencler var, buytkler var, hakikaten gtizel bir yolda
gidiliyor. Bizde de cok kitap var, hatta malamunuz
Cumbhuriyetle yeni harflere gecilince o zaman ba-
kanlarimiz, Milli Egitim Bakanmmiz Hasan Ali Yicel,
Kur'an-1 Kerim'’i, Mesnevi'yi, Divan-1 Kebir’i bunlarin
hepsini, Latin harfleriyle anlasihr Turkceye cevirmis-
ler. Bunlarin hepsi var bizim elimizde, ama bir tek sey
var ki biz mirasyediyiz. Bize buytiklerimizden kald:
bu, biz ugrasip elde etmedik. Yani tek farkimiz bu.
Bir yabanct icin onun hig bilmedigi bir sey, hem dinen
hem kultiir olarak uzak. Bir Amerikali veya Avrupal,
gayrimuslimler i¢in konusuyorum. Ama onlarin kal-
bine bir ates dustyor, ya musikiyle, ya bir sema izli-
yorlar, ya Hz. Mevlana'min bir beyitiyle, bir sekilde o
kivileim geliyor. Ondan sonra akil yoluyla buluyorlar.
Cunku egitimleri daha ¢cok ona dénuk. Oturuyorlar
okumaya baghyorlar, hatta eger kendi lisanlarindan
bulamadilarsa Farsca ogreniyorlar, anlamaya calisi-
yorlar. Onlar i¢in cok zor degil. Ctinku ayni gramer
yapisinda malom Farsca ve Latince, bu yuzden ¢ok



kolay onlarn isi. Tutup lisanlari, kelimeleri ogren-
dikleri zaman Farsca kelimeyi cikartip Ingilizcesini,
[talyancasini, Fransizcasini yerine koydugunda, daha
kolay tercumesi oluyor. Bunun i¢in de kitaplart ¢ok.
Bir Iranli ile calistyor genelde bir Amerikali, Fransiz
veya bir Alman. Boylece daha kolay terctume yapabi-
liyorlar ama bunlarin hepsi de dogru degil, bunu da
goruyoruz. Yani bugtin cok satan Amerikal yazarla-
rin yazdiklart Mesnevi terctimeleri, Mesnevi'den, ru-
baiden, gazellerden se¢meler, tamam terciime etmis
ama sonrasinda bir Amerikan havasi katmis icine.
Ozt bozmasa da sozler ayni sozler degil. Ama bircok
insan bu sekilde avlanmis oluyor, bu sekilde geliyor-
lar, iste o kivileim oyle dustuyor. Bazilar da ruyala-
rinda goruyorlar. Benim en ¢ok sasirdigim taraf bu,
Avusturalyanin, Endonezyanin, Guney Afrikamnin,
Yeni Zelendamnin bilmem neresinde insanlar ruya-
sinda gorayorlar Hz. Mevlana'yt, bunlarla ¢ok karsi-
lastik. Birini gortiyor ve bir tesadufle eline gecen bir
brostirden, internetten falan minyattrtni gorayor ve
iste gordugtim buydu diyerek, o arastirmaya giriyor.
Dinlerini degistirecek kadar ilerliyorlar bu yolda. Iste
o kiviletm ve de bu akil ikisi birlesiyor ask oluyor,
Allah agki. Sonra bundan kurtulamiyorlar ¢ok sukaur.

Bundan birkac sene evvel kizim dedi ki, anne
[talyan bir gen¢ hanim email yazmus, dayim da bize
yollamis annen cevap yazsin diye. Bu ltalyan genc
hanim, arkadaslariyla her sene bir yere tatile gider-
lermis. O sene de Yunanistana gidelim demisler, bro-
stirler gelmis seyahat acentasindan ve brostrin son
iki sayfas1 Turkiye ile alakali. Demisler ki bu sene biz
Turkiye'ye gidelim, Yunanistan hemen yanimizda,
nasil olsa gideriz ve Marmaris, Kusadasi, Istanbul,
[zmir, Efes, Antalya, Konya sonra donecekler mem-
leketlerine. Konya'ya gelmisler ve rehber demis ki
yarim saat buradayiz, anlatmis kendi bildigince ve
kiz soyle diyor, iceri girdigimde bana anlayamadigim
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bir sey oldu, hemen disar ¢cikmak istedim ve ¢ciktim.
Rehber dedi daha vakit var, gir iceri, muzeyi gezebi-
lirsin. Neyse sonra tekrar girmis iceri ama yine yogun
ve ¢ok farkli bir enerji, dayanamamus tekrar ¢itkmis
disart ve programlar bitmis, donmusler memleket-
lerine. Soruyor, geldigimden beri akhm Konya'da,
hep orada olmak istiyorum bu nedir? Kizim soruyor,
anne ne yazacagiz? Dedim soyle yaz kizim, siz hapi
yutmussunuz, asitk olmussunuz, mubarek olsun, bas-
ka ben ne diyeyim. Boyle bir seyler var iste, kime ne
soyleyecegiz, hangi yolu gosterecegiz? Zaman zaman
Hz. Pir caginyor, gelin diyor, gidiyorlar. Zaman za-
man bana diyorlar, birden gidiveriyorum Konya'ya.
Acihyor kapilar gidiyorum. Esim diyor, Allah sela-
met versin, Amerika'ya giderken, Umre’ye giderken,
Avrupa’ya giderken Konya'dan gidiyorsun. Niye git-
tigimi bilmeden gidiyorum iste, Izmire giderken bile
Konya usttinden gidiyorum. Ama bu boyle iste, Alla-
ha hamdolsun, ama gittigim zaman bile mutlaka biri-
lerine hizmet etmis oluyorum. Bana diyorlar ki, iyi ki
buradasiniz, ne kapilar acildi, ne guzellikler yasadik
falan. Ben de hayir diyorum, siz davet edildiniz. Hz.
Pir kendi kalkacak hali yok ya, gel torunum hizmet
et, misafirlerim geliyor diyor, ben de kendimi bura-
da buluyorum. Ben size tesekkiir ederim diyorum.
Hakikaten boyle guzellikler yasiyoruz.

Cok tesekkiir ederiz efendim, yorduk sizi.

Madem derginiz yeni, insaallah baskaroportajlarda
da Mevlevilik hakkinda baska konularda birlikte
oluruz. Tesekkir ederim. Sohbetimizin sonuna geldik
ama bir seyi vurgulamak istiyorum; maltmunuz
30 Eylul Hz. Mevlananin dogum gunu. Bu tarihte
Konya'da Kultuar Mudurlugn cesitli  faaliyetler
duzenliyor. 30 Eylul tarihi bizim icin 17 Aralik tarihi
kadar onemlidir. Eylul ay1 yaklasug icin bunu da

hatirlatmak istedim. Tekrar tesekkur ederim.
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Bir Yapay Ayriliga Dair:
Son Ug Yiizyilin Sosyal Degisimlerinin
Anadolu’dakl Geleneksel Miiziklere

Yansimast

Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY

|. BOLUM
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Giris: ki Degisimin Ardindan XVII. ve XVIII. Yiizyillar:

Bir Yapay Ayrilik Degisimin Ayak Sesleri
XVII. ve XVIIL. yuzyillar Osmanh sana- [slam sonrasi tum Ortadogu ve Anadolu’da mu-
tinin yogun bir uretim cesitliligi ve = zik gelenegine kaynaklik eden “edvar” eserleri incele-
detay zenginligi icinde 6zgiin renginin  nince, o6zellikle XV. ytuzyilin ezgi organizasyonlarina
cok daha belirgin bir sekilde ortaya temel olusturan “makam”in ve ritim organizasyon-
cikma- ya basladig1 bir donem olmus-  larma temel olusturan “ustl” yapilar acgisindan cok
tur. Ma- zik adma onemli zenginlik- zengin bir donemi temsil ettigi anlasilabilir. Bu zen-
ler iceren bu donemi takip eden yillar =~ ginlik, s6z konusu yapilarin hem cesitliliginin hem

ise  yonetsel erk araciligiyla kontrol —de karmasikliginin artmasi olarak kendini gostermis-

edilen degisim- lerin, muzik geleneginin tir. Tabil ki bu zenginligin temelinde XV. ytizyilda ve
bundan sonraki yolculugunu da etkile- oncesinde olusan ve kurama onderlik eden ezgisel
yecek onemli kirl- ma noktalarini ortaya ve ritimsel cesitlilik durmaktadir. Osmanhnin mu-
cikardigr bir done- mi isaret etmektedir.  zik kulturt, yoresel ve kulturel farklihklar yalnizca
Her biri insanhk ta- rihi icin kisa sayl- uslap acisindan birbirinden ayrilabilen iki ana akim
labilecek birer yuz- yildan az zaman etrafinda sekillenmistir. Gecis noktalarmin ve siir-
dilimlerinde  yasanan bu buyik degi- = lanmin cok acik olarak belirlenmesinin mumkun
simler, Anadolu’da yasa- yan toplumda olmadigi bu iki akimin ilki, kent kulturt icinde se-
baz1 “kafa kansikliklarina” yol acacak = killenmis ve siklikla klasik kavramiyla* betimlenmis
olan sarsic1 donusim  sti- reclerinin de = olan muzik usltubu, digeri de kirsal kesim merkezli
baslangicini isaret etmekte- dir. Turkiye olarak sekillenen ve halk miuzigi olarak tanimlanan
Cumbhuriyetine kadar uza- nan yolda uslaptur. Tarihsel surec icinde tespit edilebilen tislap
bu stre¢, hem Anadolu'daki m uzik sahibi bestecilerinin coklugu ve yazih kalttrin az da
kultaranun Avrupa muzik ku- ram1 olsaaktarimi desteklemek amaciyla kullanimi, klasik
ve estetigi Uzerinden tanimla- n1p, uslubun halk muzigi uslubundan farkli olarak de-
dogrulanilmaya calisiimasma hem d e gerlendirilmesini gerektirebilecek iki ana unsurdur.

Anadolu’daki muzik kulttrinin Ancak Osmanh gelenegi incelendiginde gorilebilir

parcaya boltiinmesine tanikhik etmis- ki yazili kultir, mesk geleneginin aktarimdaki

tir. Neredeyse 5 bin yillik bir muzik baskinligini etkilememekte; ismi ve tslubu
geleneginin tarihsel izlerini yazili . belli olan bir besteci bile ancak tanimlan-
kaynaklar ve sozlu kulttr araci- \ mis muzik kaliplarmin smirlan icinde
higiyla gintimuize tasiyan ma- kendi yaraticiligini gosterebilmektedir.
kam kuramimin incelenebilme- Bu olgu gibi 20. ytuzyihn etnomuziko-
si, hem soz konusu degisimle- loji calismalarinda sikea rastlanan ben-
rin sebeplerinin irdelenebilmesi zeri durumlar; “bestekar ve yazih kul-
hem de gelecege dair fikirlerin tar” ozelliklerine sahip muzik yapilari-
olusturulabilmesi adina 6nem ta- nin da halk muizigi aslabu icinde kabul

stmaktadr. % \ X/ edilmesi gerekliligini ifade etmektedir.




XVIL ytizyilda, icrada daha evvel baslayan ve ku-
rama XV. yuzyilda yansiyan ezgi ve ritim cesitliligi ar-
tik ¢zgtin formlar halinde Osmanli muizik gelenegini
tarif etmeye baslamistir. Ali Ufki, Nayt Osman Dede
ve Kantemiroglu gibi muzisyenler eliyle uretilen nota
yazisi, gittikce karmasiklasan bu muzik gelenegi-
nin aktarilabilmesi icin hafiza dis1 bir olanak daha
sunduysa da, yazih kultar hicbir zaman ana aktarim
aract haline gelmemistir. Bu ytzyilda ortaya cikan
Itri (6.1712), Seyyid Nuh (6.1714) ve Hafiz Post
(6.1694) gibi tslubu fark edilebilen bestecilerin var
olmaya baslamast, bir kentli sanat muzigi tslubunun
Osmanhda iyice kok salmaya basladigin gosterebilir.

XVIL yuzyilda baslayan tretimdeki ivme XVIIL.
yuzyilda da devam etmistir, hatta XVIIL. ytzyilin son
ceyreginde iyice artmistir. Bu donemin muzik kura-
m1 uygulamalarinda tespit edilen ciddi hareketlilik,
kuramcidan kuramciya gorulen degisiklikler, esasin-
da dretime yonelik bir arzuyu gostermektedir. Do-
nemde hissedilen bestekar, beste ve icraci sayisindaki
artis boylesi bir arzunun sonucu olarak gorulebilir.
Bu hareketliligin kurama yansimasinin en énemli isa-
reti terkip® sayisindaki ¢ok onemli artistir. Kuramin
dogal esnekligi zaten yeni terkiplerin olusmasina im-
kan vermekte, tiretimdeki artis bu imkana dayanarak
yeni organizasyonlarin yolunu a¢gmaktadir. Osmanli-
da XVII. ve XVIIL. yuzyillar muzik 6rneginde gortle-
bildigi gibi Islam Sanat’na dayal olarak ortaya ¢ikan
ozgin bir Osmanh Sanatinin belirginlesmeye, hatta
zirve noktasina ulasmaya basladigy yillardir. Ancak
ilginctir ki bu zirve noktas: politik ve sosyal olarak
Osmanl gelenegi icin esasinda sonun baslangicini da
isaret etmektedir. Bu donemde daha yogunlukla his-
sedilmeye baslanan “Batr'ya karsi zayifhik”, Osmanliyr
kendi sistemini sorgulamak durumunda birakmistir.
Bu zayiflign gidermek icin oncelikle, sistemlesmis ge-
lenek icinde ¢oztimler aranmaya baslanmistir. Boyle-
si bir “geleneksel reform” ¢abasit XVIIL. yuzyilin son-
larinda bizzat Osmanh padisahi II1. Selim tarafindan,
yeni terkiplerin ortaya ¢ikmasi ve nota sistemlerinin
gelistirilmesini tesvik eden bir anlayisla ortaya kon-
mustur. Boylelikle III. Selim sanatkar kisiliginin de
katkisi ile dogal bir kulturel hareketlilik iceren done-
min odak noktalarindan birine muzigi yerlestirmis-
tir. 1789-1808 yillar arasinda hukumdarlik yapan
III. Selim hem 6nemli bir bestekar hem bir Mevlevi
muhibbi hem de bir neyzen idi. Bu sanatkar padisa-
hin himayesinde muzik icrasinda ve turetiminde cok
verimli bir donem icine girilmis, bu hareketlilik
kendinden sonraki doneme de tasinmustir. Seyyid
Ahmed Aga (?-?), Hizir Aga (2-?), Arif Ahmed Aga
(3-?), Sadullah Aga (1760?-1825), Abdulhalim
Aga (2-1802), Dellal-Zade Ismail Efendi (1779-

1869), Ismail Dede Efendi (1778-1846), Kucik
Mehmed Aga (6.1800), Tahir Aga (6. 1800), Tanburi
[sak (1745-1814), Abdullah Aga (17752-1825?),
Zeki Mehmed Aga (1776-1846) ~ (1720?-1802),
Vardakosta Ahmed Aga (1724?-1794), Numan Aga
(1750?-1834), Dilhayat Kalfa (1710?-1780), Sakir
Aga (1779-1841), Abdi Efendi (1787-1851) gibi
onemli bestekarlar, verdikleri eserlerle, ozelligi III.
Selim’den ¢énce de hissedilebilen, déneme has bir
usltubun ortaya ¢tkmasinda buytk rol oynamislardir.
Bunlarin yaninda donemin “reform” anlayisini
en iyi gosteren iki isim, III. Selim’in emriyle bir nota
sistemi gelistiren Hamparsum Limonciyan (1768-
1839) ile yine III. Selim’in emriyle bir kuram kitab:
kaleme alan, bu kitap ile yeni terkiplerin yayginlas-
masini saglayan ve yeni bir nota sistemi tizerinde de
calisan Abdulbaki Nasir Dede’dir. Bestekar, icract ve
kuramc1 Abdulbaki Nasir Dedenin (1765-1821)
Tedkik i Tahkik adli eseri, donemin Osmanl
kulttirandeki degisimleri yansitmastiyla
ozel bir noktada durmaktadir. Eserin
nota yazisi ile ilgili olan “Tahririye”
kismi da gelenekteki muzigi notaya
alma calismalariin onemlilerinden
biri olarak dikkat cekmektedir. An-
cak bu eser, I1I. Selim’in belki de “mii-
zigin sosyal degisimi yonlendirmek

amactyla” kullamldig ilk ornekler- den
birini olusturan reform cabalan dola-
yisiyla, tarihsel makam gelenegi- nin ka-
dim sistematigi ile iliskileri za- yiflatabi-
lecek ayrintilar icermektedir. Ornegin
o doneme kadar 12 adet ol- dugu varsa-

yilan ve 12 ay-burg ile sis- tematik  bir
lar, bu eserde
mektedir. 14

rama bagh bir

iliski kuran ana makam-
14 tane olarak gozuk-
ana makam icine, “ku-
nedensel” iliski kuru- lamayacak  sekil-
de, III. Selim’in ter-
makam1 da dahil

yaninda, makam

kip ettigi Suzidilara
edilmistir. Bunun
kurami icinde acikca
fonksiyonlara

ayirt edilebilen degisik

sahip  iki organizasyon cesidi olan
subeler ve avazeler ise, bu eserde
bir- birinin kolu sayilmis ve
hepsi “terkip” ana basli-
g alunda toplanmustir.
Kavramlarin  anlamlan
ve kavramlar isaret eden
simgelerin iceriklerindeki
boylesi degisiklikler, once
simgeyi var eden anlami

daha sonra da simgenin
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kendisini devre dis1 birakarak, muizik geleneginin
felsefi kokleri ile baglarimi zayiflatabilmektedir. Bu
olaydan yaklasik 1.5 asir sonra bu dustnceyi dog-
rulayacak sekilde ana makam kavraminin diger ezgi
organizasyonu tipleri ile ayriminin unutulmaya bas-
landigini, devirlerin dizi halinde ifade edilmeye bas-
landigini ve tim organizasyonlarin makam olarak
adlandinldigim goruruz.

XIX. yuzyil: Gelenege Ragmen Degisim

Baul* ulkelerin ozellikle XVIII. yuzyilda Or-
tadogu tlkelerine ve tabil ki oncelikle Osmanh
Imparatorluguna sagladigi ekonomik ustinlik, bu
cografyada ytiz elli yil strecek bir Bat1 etkisi ve ege-
menligini guindeme getirmistir B. Lewis “Ortadogu”
adli eserinde bu durumu asagidaki gibi aciklamak-
tadr:

“Bu etki yasamin her alaninda cok énemli de-
gisimlere neden olmustur. Bu degisimler bir dlciide
Batili hiikiimdarlarin ve danismanlarin eylem ya da
miidahaleleri sonucunda olmustur. Ancak bunlar poli-
tikalarinda dikkatli ve muhafazakar olmak icin 6zen

gostermislerdir. En onemli degisim Batihilardan cok
Ortadogulu Bati yanlhilar sayesinde olmustur.”

Bu etki akilda tutulunca, cok daha rahatca anla-
silabilecek XIX. ytizyil, Osmanl i¢in artik geri do-
nust olmayan degisimlerin yasandig bir ytzyil-
dir. Bir onceki donemde dikkati ceken gelenek
icindeki reformlar, bu yuzyil ve sonrakinde
yerlerini “geleneksel yapilarin” yerine
yeni yapilarin konmasiyla sekillenen
bir reform anlayisina birakmaktadir.
Batr'da ordu sisteminden baslayip,
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sosyal hayatin pek cok noktasi-
na kadar hissedilen zayiflik,
yeni yapilarin Batrdaki es-
degerlerine  benzemesi
anlayisin1 da berabe-
rinde  getirmistir.
Donemin padisa-
% M 1. Mahmut
- (1785-1839),
bu degisiklik
N Zincirinin ilk
halkasini Batt
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benzeri bir ordu
organizasyonu
Nizam-1
ku-
(1793)
ve Yeniceri

olan
Cedit'in’
rulmasi

Ocagrnin  orta-

dan kaldirilmasi (1826) ile gerceklestirir. B. Kuyas
“Osmanli-Turk Modernlesmesi ve Ordunun Siyaset-
teki Yeri Uzerine” adli eserinde bu degisikligin one-
mini su sekilde belirtmistir:

“Bu baslhibasina bir devrimdir, ciinkii Osmanlilar
kilik kiyafetine varincaya kadar yepyeni ve ‘diisman’
Hiristiyan diinyasindan esinlenen bir kurum yarat-
mislar ve bu yolda ciddi bozulma belirtileri gosteri-
yor olsa da, yiizyillarca Osmanlihgin iftihar kaynag
olmus Yeniceri Ocagi'm yerle bir etme cesaretini gos-
termislerdir”.

Bu tabil ki Yeniceri Ocagi ile butunlesen
“Mehter”in de ortadan kalkmasi sonucunu getirir.
“Mehter”in yerini ise “Muzika-i Himayun” adh Bat
muzigi karakteri tastyan bir askerl bando ve saray
muzik okulu almistir. Bu degisimi, askerl muzige
dair basit bir degisim olarak géormek mumkun de-
gildir, cunku askeri muzik geleneginin de temellerini
atan Turk kualtarinun en son askeri muzik halkast
olan “Mehter”, ¢cok ciddi bir muzik egitim ve tretim
kurumu olarak da o déoneme dek hizmet vermistir.
Esasinda “Mehter” Osmanli i¢in bir askeri muzik top-
lulugundan ¢ok, kendi kilttur ve gorkemini simgele-
yen bir yapt olarak kabul gormustur. E. P. Judetz'in
“Turk Mausiki Kualturinun Anlamlar” adli eserinde
yer verdigi bu konudaki gortsleri de ilgingtir:

“Mehter musikisi manevi anlanmindan savas si-
rasindaki anlamina kadar simgeledigi biitiin anlam-
larla genis bir kullanim alani olan, adeta dallanip
budaklanmis, karmasik kiiltirel yapisiyla, askerlik,
toren ve eglence faaliyetlerini dini renklerle birlesti-
ren bir musikiydi.”

Musika-1 Himayun'un kurulabilmesi icin, Napol-
yon Bonaparte doneminde askeri bandonun sefligini
yapmus, I1I. Selim’in de dostu olan Italyan mitizisyen
Guiseppe Donizetti (1788-1856), Istanbul’a davet
edilmistir (1828). Bu tercihin en énemli sebepleri,
Donizettinin hem Avrupa’da seckin bir muzik kul-
turt merkezi olarak kabul goren Italya’dan gelme-
si hem de muzikal olarak saygi duyulan bir aileye
mensup olmasidir. Donizetti, Istanbul'da ilk 6rnek
askeri bandoyu ve saray orkestrasini kurmakla kal-
mamis ayni zamanda sarayda muzik dersleri de ver-
mistir. Muzika-i Humayun yapisi icinde, bu bando
ve orkestranin yaninda eski ve yeni uslupta etkinlik
gosteren fasil heyetleri ile muiezzinler de yer almak-
taydi. Bu yuzden Osmanlhda hem “polifonik” muzi-
gin temellerinin hem de bu temellerin “geleneksel
muizik” ile yogun etkilesiminin, bu dénem ile basla-
dig1 kabul edilebilir. Bu usltup dogrultusunda yazil-
mis Donizettinin Mahmudiye, Mecidiye ve Cezayir
Marslari, Yesarizade Ahmet Necip Pasanin (6.1883)



Hamidiye, Mecidiye ve Aziziye Marslari, Guatelli
Pasamin (1820-1899) Mars-1 Sultan-1 Osmaniye ve
Sefkat, Klarnetci Mehmet Ali Bey'in (6.1895) Plev-
ne ve {zmir Marslar, ilk “polifoni” ¢rnekleri olarak
gortlebilir. Aslinda bu strec¢ egitim, konserler ve
icra aracihgiyla Bat1 Coksesli Muzigimin, nota yazi-
sinin, hatta kuraminin saraydan halka yayildig: bir
stre¢ olarak da gorulebilir:

“Muzika-i Himuyun’daki miizik yasaminda ¢a-
gin geregi olarak, geleneksel tek sesli Tiirk Sanat
ve Halk Muizikleriyle yetinilmeyip coksesli miizi-
ge agirhik verilmek istendigi ve bu amacla tek sesli
miizigin yani sira ¢coksesli miizigin de kesin olarak
devletce benimsenip saray ile ordudan baslayarak
halka ve tilkeye yayilmayalyerlestirilmeye calisil-
dig1 anlasilmaktadir.” (B. Cerkez, Muzika-y1 Hu-
mayun, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1995)

Bu stirecle beraber saray cevresinin ve sara-
yin dogrudan etkisi altindaki katmanlarin mu-
zikal tercihleri, geleneksel muziklerden Avrupa
Coksesli Muzigine dogru bir degisim goster-
mistir. Donem bestekarlarinda, bestelerinde ve
bestelerin sunumunda bu akimin etkisi cok acik
gorulmektedir. Civan Aga (6.1910), Kemani Riza
Efendi (6. 1852), Asim Bey (1852-1929), Mahmud
Celaleddin Pasa (1839-1899), Muallim Haci Emin
Bey (1845-1907), Udi Hafiz Cemil Bey (1867-1928),
Ziya Pasa (1849-1929), Ekrem Bey (d.1899) ve Mer-
kel Efendi (1857-1937) gibi bestekarlarin eserlerin-
de, Bati Coksesli Muzigine has etkilerin gorulebil-
mesinin yaninda, bu eserlerin “polifonik” bir bicimde
duzenlenmis olmalar1 da donemi tanimlayabilmek
icin 6nemli bir olgudur. Bu diizenlemelerde yine Mu-
zika-i Himayun'un Donizetti'den sonraki sefi Gua-
telli (1820-1899) ve ogrencisi, klarnet sanatcist ve
Hoca Zati Arcanin (1863-1951) adlan sikhikla goze
carpmaktadir. Bu duzenlemelerde eserler, makamsal
muzigin ana hatlan korunarak cok seslendirilmis-
tir. Bir ileri asama ise, ozellikle saray mensuplar ve
cevresindeki bestekarlar tarafindan tamamuyla Bat
formunda eserlerin ortaya ¢citkmasi olmustur. Bu asa-
mada yukarida sayilan mars ornekleri disinda vals,
polka ve mazurka gibi Bati formlarindaki eserler, biz-
zat padisahlar ve saltanat tyeleri tarafindan bestelen-
mistir.  Sultan V. Murat (1840-1904) tarafindan bir
halk ezgisinin bat1 tarzi cok seslendirilmesiyle olusan
“Aydin Havast” adli yaput, sonraki donemlerdeki ge-
lismelerin sessiz bir habercisidir adeta.

“Muzika-i Humayun”, aynt yerini aldigi “Mehter”
gibi, bir askeri muzik toplulugundan daha fazla seyi
ifade etmektedir. Nasil “Mehter” Osmanlinin “Eski
Anadolu kulturleri-Tirkmen kultari-Islam  kalti-

ri” cizgisindeki imparatorluk gorkemini yan-
sitmaktaysa, “Muzika-i Humayun” da Osmanli-
. nin yizinu Bat'ya donusunu yansitmaktadir.
~ Avrupa tarafindan korkuyla kangik bir say-
i \\‘\ g ile karsilanan “Mehter’den, dogrudan
Avrupa’dan uyarlanmis bir yapt olan
“Muzika-i Himayun”a gecis, ashinda Os-
manhnin 800 yillik hikayesinin son paragrafinin
baslangicidir adeta. Bu hikayenin devaminda ise
muzik egitim ve aktariminin ikinci merkezi olan
“Enderun”daki egitimin mesnedi de Avrupa Kla-
sik Muzigine dogru kaymistir. Kuramsal anlam-
da ise; Osmanliya has muzik gelenegi Batimin
oturmus muzik kurami tzerinden anlatilmaya
calisilmis, bu dogrultuda geleneksel muizik Av-
rupa muzigine, geleneksel kuram ise Avrupa
muizik kuramina benzedigi oranda degerli ad-
dedilmistir. Osmanh Imparatorlugunun son iki
yuzyilina yayilmis boylesi gticlu bir degisim dalga-
s1, muzik gelenegini kokten etkilemistir. Bu stirecin
sonunda Avrupa Klasik Muzigi, Anadolu’daki mu-
zik kulttiranun ayrilmaz bir parcast olmus ve kultu-
run Batr'ya donuk, “modern” yuzunu simgelemeye
baslamistir. Geleneksel muiziklerin konumlar ise bu
stireci takip eden donemde tekrar belirlenmistir.
Cumbhuriyet ve Miizik: Modern Cumhuriyetin
Mizigine Dogru bashgi ile devami bir sonraki sa-
yida...

Dipnotlar

1 Bu makale yazarin “Tarihsel Stre¢ I¢inde Makam Kavrami” adl
kitab1, 8. Ulusal Muzik Egitimi Sempozyumunda sundugu
“Turkiye’deki Muizik Egitimi'ne Muizikoloji Disiplini'nin Yapabile-
cegi Katkilar” ve Muzik Sanatimiz ve AB Streci Sempozyumu'nda
sundugu “Anadolu’da Geleneksel Muzikler ve AB Stireci” adli ya-
ynlarindan da istifade edilerek hazirlanmstir.

2 Klasik kavramimi yogun olarak kullanan ilk yazar “Anadolu
Turkileri ve Musiki Istikbalimiz” adli eseriyle Mahmut Ragip
Gazimihal'dir (1928). Osmanli déneminin buytik kisminda sade-
ce “Mausiki” adi alunda tum uslap ve tirlerin toplandigr gorulur-
ken, Avrupali arastirmaci ve gezginler disinda ilk defa Rauf Yekta
“Turk muzigi” kavramim ayni butunsellik icinde kullanmistir
(B. Aksoy, Gecmisin Miusiki Mirasina Bakislar, Pan Yayincilik,
Istanbul, 2008). Degisik donemlerde ise so6z konusu klasik ts-
lap “havass” (R. Yekta, Ziya Gokalp Bey ve Milli Masikimiz
Hakkinda Fikirleri (I), Servet-i Fiinin, no. 1480, s. 89, Istan-
bul, 1925), “sanat” (G. Oransay, Die Traditionelle Turkische
Kunstmusik, Kug Yaymlari, Ankara, 1964) ve “sark musikisi” (Z.
Gokalp, Tirkeulugin Esaslar1, Matbuat ve Istihbarat Matbuast,
Ankara, 1923) (A. A. Saygun, Atatiirk ve Musiki-O’nunla bir-
likte O’'ndan sonra, Sevda-Cenap And Vakfi Yaymnlari, Ankara,
1987) gibi isimlerle tamimlanmistir. Her isimlendirme genelde
degisik bir ideolojik veya sosyal yonlendirmeyi de biinyesinde
tasimaktadir.

3 Degisik makam unsurlarmn birbirleriyle birlesmesi ile ortaya
cikan yeni organizasyon tipleri ve bu organizasyon mantiginin
olusturulmasini saglayan serbest ezgi organizasyon sisteminin
genel ad1.

4 Bati ve Batih kavramlari ile Avrupa’nin kulttirel ve ekonomik
acidan baskin devletleri kastedilmektedir.

5  Yeni duzen anlamina gelmektedir.
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19, YUzyILDAN
6Unimze 151K TuTAN
AYUERDI HARITASI

Yard.Doc.Dr. Giilberk BILECIK

'

izans surlari, Halic ve Marmara Denizi

ile cevrelenen, bilad-1 selase (ti¢ belde)

olarak adlandirilan Eytp, Galata ve Be-
yoglu disinda kalan tarihi yarimada, her donemde
ilgi ve merak konusu olmustur.

Binlerce yillik zengin tarihi icinde cesitli kul-
turlere ev sahipligi yapan, Istanbul'un kalbi ko-
numundaki bu bolgenin gecirdigi degisiklikler,
yuzyillar boyunca bircok haritaya konu teskil et-
mistir. Istanbul’'un fethinden once ve sonra yapi-

lanlar olmak tzere

P W iki gurupta ince-

lenen bu harita-

larin hemen hepsi

sokak,
yapi

belirtilmedigi kus

bakist panoramalar

seklindedir.!
Fetihten once ha-

cadde ve
isimlerinin

zirlandigy  bilinen

[stanbul
1422 se-
tarihlenen

en eski
haritasi,
nesine
Cristoforo  Buondel-
monte haritasidir.?
[stanbul'un fethinden
sonra hazirlanan  onemli
haritalar arasinda 1493 tarihli
Hartmann Schedel’in haritas: ile

16. yuzyihn ilk yarisina tarihlenen,

S mc Béuh&élmdhte; 7 Venedikli ressam Vavassore tarafindan

“Haritas! -

yapilan yar1 harita yar1 kus bakisi resim
niteligindeki eser sayilabilir.”

16. yuzyilda Osmanli haritacilari tarafindan ya-
pilan haritalar da mevcuttur. Istanbul hakkindaki
ilk ciddi ve saghkh harita Piri Reis'in 1520-1525
senelerine tarihlenen Kitab-1 Bahriye adli eserin-
deki Istanbul planlanidir. Matrak¢i Nasuh'un 1537
senesinde tamamladigl kara atlasi niteligindeki,
Kanunt'nin Irak seferindeki menzillerini gosteren
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adli eserinde yer
alan Istanbul haritasi, minyatir tekniginde yapil-
mis olup gosterdigi ayrintilar bakimindan oldukea
onemlidir.*

17. yuzyilda Katip Celebinin Cihanntima adh
eserinde Istanbul ve Bogazi¢imin saghkli cizilmis
bir haritast mevcuttur. 18. ytzyilda ise Osmanllar
daha cok binalar sematik bir sekilde gosteren, taf-
silath suyolu haritalar1 yapmuislardir. °

18. yuzyihn sonu ile 19. yuzyihn baslar hari-
tacilik bakimindan bir donum noktas: olmustur.
Bu donemde digerlerine gore cok daha fazla bilgi
veren Olcekli sehir haritalarinin yapimina baglanir.
Subay muhendis Kauffer tarafindan hazirlanan
1776 tarihli Istanbul haritasi, 1/10.000 olcegi ile
olcume dayanan ilk harita olmasi ve Istanbul'un
topografyasini gostermesi bakimindan oldukca
onemlidir.®

Ol¢ume dayanan ikinci onemli harita ise Al-
man subay muhendis Moltke tarafindan 1836-
1837 senesinde hazirlanmistur. 1/25.000 olcekli
harita, Kauffer Haritasina gore daha genis bir alan
kapsamaktadir.”

Osmanhlarda askeri teknik egitim alanindaki
yenilesme hareketlerinin sonucu olarak 18. ytiz-
yilda Muhendishane-i Berr-i Himayun (Kara Mu-
hendishanesi) ve Mithendishane-i Bahr-i Huma-



yun (Deniz Miuhendishanesi)un
kurulmast ile 6lcekli harita yapimi
hiz kazanmistir.  1848’de yapilan
[stanbul surlarinin icini gosteren
harita ile 1851 senesine tarihlenen
renkli Istanbul ve Bogazici haritast
bu donemin onemli eserleridir. ®
19. yuzyihn ikinci yarisindan
itibaren yangin yeri haritalan
Seh-
rin gecirdigi buytik yanginlardan

onem kazanmaya baslar.

sonra yanan yerlerin duzenlenme-
si amaciyla hukumet tarafindan
yaptirilan bu haritalar, belli bolge-
leri ayrintili bir sekilde gosterme-
si bakimindan onemlidir. Italyan
muhendis Luigi Storari tarafindan
hazirlanan 1856 tarihli Aksaray
yangin yeri haritasi ile 1857 Sal-
matomruk ve Sarachane yangin
alan1 haritalar1 ve 1865 Hocapasa
yanginindan sonra yapilan harita
bu turtin en 6nemlileri arasinda
sayilabilir.”

19. yuzyin ikinci yarisinda
yapilan Istanbul haritalan icinde
Alman muithendis C. Stolpenin ca-
lismasi ayr1 bir yere sahiptir. 1863
senesine tarihlenen 1/10.000 ol-
cekli harita sehrin dokusunu ver-
mesi bakimindan o zamana kadar
yapilmis haritalarin en gelismisi-
dir.

19001u yillarda genel topog-
rafik haritalar yaninda, kadastral
haritalar ve sigorta haritalar1 ya-
pilmaya baslanmistir. Tapu senedi
niteligi tasiyan bu haritalarda bi-
nalarn kullanilislar ve yapildik-
lar1 malzemeler hakkinda ayrin-
till malamat verilmekte ve kentin
dokusu hakkinda detayli bilgeye
ulasilmaktadir. 1904-1906 yillan
arasinda C. E. Goad Sirketi tara-
findan yapilan 1/600 o6lcekli yan-
gin sigortast haritast ile 1925 se-
nesinde Jacques Pervititch tarafin-
dan hazirlanan harita, bu ttrtn en

onemlileri arasinda sayilabilir. *°

& ok ok

Yazimiza konu olan 1875-
1882 tarihli Ayverdi Haritast,
1925 tarihli Pervititch Haritasi ha-
zirlanana kadar gecen sure zarfin-
da, tarihi yarimaday1 ayrintili bir
sekilde gostermesi bakimindan
oldukca onemlidir.

Harita Yuk. Mithendisi Mimar
Dr. Ekrem Hakki Ayverdi (1899-
1984)
Hendesehanesi'nde (Istanbul Be-

tarafindan  Sehremaneti

lediyesi Mithendisler Odas1) mts-
vette olarak bulunmustur. Bu-
lundugu zaman haritanin tarihi,
kimler tarafindan hazirlandig ve
olcegi hakkinda bir bilgi mevcut
degildir. 2.87 x 2.75 cm. boyut-
larinda oldukca buyuk olculere
sahip harita, tarihi yarimada ile
sinirlandirlmisur. 45.00 x 60.00
cm. boyutlarinda 20 pafta halin-
de duzenlenmis, baskisi bal rengi
kalinca bir kagit uzerine litografya
(tas bask) ile yapilmistir. Osman-
lica olarak hazirlanan haritada
sokaklarin cogunun isimleri mev-
cuttur. Yapilarin bayuk bir kismi
olcekli olarak cizilmis, isimleri de
belirtilmistir. Bunun yaninda sa-
dece yeri belirtilen, isimleri veril-
meyip cami, medrese, hamam gibi
adlandirilan yapilar da mevcuttur.
Az miktarda yapmin ise sadece
yerleri belirtilmistir.

Ekrem Hakk: Bey, harita tze-
rinde bazi duzeltme ve ilaveler
yapmis, bu arada haritanin kimler
tarafindan yapildigini, tarihini ve
olcegini de tespit etmistir.

1861 senesinde asker harita-
clar tarafindan hazirlanan Bur-
sa Haritastn1 ornek gostererek,
bu haritanin da Miuhendishane-i
Berr-i Humayun mezunu asker
haritacilar tarafindan hazirlanmis
oldugunu belirtmistir.

Ayverdi, haritanin yapim ta-
rihini belirlemek icin haritada

KabeMm

m Matrakgl Nasuh’un
Istanbul Minyatdrt

ISTANBUL
EMINONU xazas:
o 524 YAa

e |
Sﬁiﬂ:‘m TANO LY S

it
SOBERR i 138

m C. Stolpe Haritasi




KabeEm

m Ayverdi tarafindan
tamamlanan harita

gosterilen binalardan en erken ve en gec insa edi-
lenleri tespit etmis, en erken tarihli yapinin, Fatih
Tabhanesi'nin arkasinda gosterilen 1875 tarihli As-
keri Rusdiye, en gec insa edilen yapinin ise 1882
senesinden 6nceye ait oldugunu ileri surmustar.

Ayverdi'ye gore haritanin tarihlendirilmesinde
donemin siyasi vaziyeti buyik énem tasimakta-
dir. Haritanin yapimia baslandigy 1875 sene-
sinde Sirbistan seferinin 6nem kazanmasi, Sul-
tan Abdulaziz'in tahttan indirilmesi, Sultan II.
Abdulhamid’in culusu ve 93 Harbi birbirinden
onemli olaylardir. Ekrem Hakk: Bey, butun bu se-
beplerden haritay1 hazirlayan askerlerin, calismaya
baslamalarina ragmen, buytik bir ihtimalle haritay1
tamamlayamadan savasa gitmis olduklarini, -hari-
tanin musvette halinde olmasini sebep gostererek-
belki de geri donemediklerini ve haritanin hazirla-
nis tarihinin 1875 senesi oldugunu belirtir.

Ik yapildiginda verilmeyen haritamin olcegi,
Ayverdinin yerinde yaptig1 calismalar ve olcumler
sonucu 1/2000 olarak tespit edilmistir. '*

Ekrem Hakki Bey calismalari sirasinda, Osman-
lica yazilmis olan sokak ve bina isimlerinin yanina
Latin harfleriyle karsiliklarini vermistir. Ayrica,

isimleri verilmeyip sadece yerleri be-
lirtilen sokak ve bi-
nalari, bulunduklar1
mahalde teshis ede-
rek isimlerini hari-
taya eklemis, birden
fazla ismi olan yapi-
larin diger isimlerini
de parantez icinde
belirtmistir.

Haritada yer alan
buttin yapilarnn kap-
sayan bir indeks ha-
zirlamis ve her ismin
karsisina pafta nu-
marasini
Boylelikle
bilgiye kolayca ula-

vermistir.

aranilan

silmasini saglamistir.
Harita ilk defa
1958 senesinde Is-

W Haritanin musvette hali

Fetth Ce-

yayimlanmis,

tanbul
miyeti tarafindan

Ayverdinin tizerinde yaptig1 bazi ila-

velerle 1978 senesinde ikinci defa bilim dunyasina

sunulmustur.

Ayverdi Haritasi, nefs-i Istanbul olarak da ad-
landirilan tarihi yarimadanin 1875-1882 tarihleri
arasindaki durumunu ayrintih bir sekilde goster-
mesi bakimindan oldukca ¢nemlidir.

XIX. yuzyilda Avrupal bir sehir goruntiisu ve-
rilmeye calisilan Istanbul'da, ozellikle tarihi yari-
madada gerceklestirilmis olan doku degisimleri-
nin, insa edilen, yok olan, yenilenen, onarimlarla
ozgun karakterini kaybeden mimari eserlerin tes-
pitinde ve incelenmesinde basvurulacak onemli
kaynaklarin basinda gelmektedir.

1875 senesinden Pervititch Haritasinin hazir-
landig1 1925 senesine kadar gecen stre zarfinda
var olan ancak depremler, yanginlar, imar faali-
yetleri gibi cesitli sebeplerle yer ytziinden silinen
cami, medrese, hamam, mektep, sokak, meydan,
saray, konak gibi yapilar gostermesi bakimindan
da guntumuzde birinci derece kaynak durumun-
dadir.

Dilegimiz 19. ytizyildan guntmuze 1sik tutan
Ayverdi Haritasina gereken 6nemin verilmesi ve
bu haritanin bircok arastirma ve arastirmaciya

kaynak teskil edebilmesidir.

Dipnotlar
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kiye Smai ve Kalkinma Bankasi Yaymlari, 1990, s. 33.
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2001.
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Fetih Cemiyeti Yaymlari, 1978, s. 5-9.
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Gegmisi Gelecege Baglayan Képriiler: .
Tanbiiri Cemil Bey
- Sadeddin Kaynak

er insanin dunyaya bir go-

rev yuklenerek gonderil-
digi fikri, bazi sahsiyetler
z onune alindiginda daha da anlamh
~oluyor. O insanlar ki belki farkinda bile
olmadiklari, fakat muhakkak ki yasa-
diklar1 zamam asan bir aigirla, bir takim
degerleri sirtlamislar ve tarihte daima
_ileri seviyelere té@lmlglardlr. Onlar ki
mutemadiyen, gelenegi gelecege bagla-
yan koprii insanlar olmuslardir. -
Bir milletin sanat1, o milletin kimli-
gi demektir. Fakat insanoglu hizla akip
giden ictimal hayat icerisinde bu kim-
ligi zaman zaman kaybediyor, unutu-
yor veyahut umursamiyor. Bu durum,
dolayisiyla sanatin, cagin gerisinde kal-
masina sebebiyet veriyor. Iste boylesine
sikintill donemlerde Sadeddin Kaynak
gibi, Tanbtrl Cemil Bey gibi bir deha
ortaya ¢ikiyor ve yaraticinin ona bahset-
tigi harikulade yetenekle — etkisi zaman

icerisinde anlasilacak olsa da — her seyi

bir anda cagin gereklerine uygun bir se-
kilde yerine getirip, tarih sahnesinden
fiziken ayrihiyor.

“..Icinde cemiyetin gerceklerine
egilmeyen; dudaklarint amme (umum)

riahunun sesleri ve lezzetleriyle 1slat--

mayan sanatkarlar elinde bu cemiyet,

bekledigi ve ozledigi musikiye yeniden

kavusabilir mi ?

Biz boyle santyoruz ki Tiirk Musikisi,
kendi milli romantizmini bir an evvel id-
rak etmek zorundadir. Eski misikimiz-

P

den kalan sesleri, vatan topraklarindan
tiiten sesleri, vatan irmaklarindan akan
sesleri, Mehmedciklerin ve Aysecikle-
rin temiz dudaklarindan cikan sesleri
duymaya ve isitmeye mecburdur. Esasen
Tiirk Musikisi denilen musiki, iste boyle
seslerle éfﬁlmmtar.

Bunun disinda-bir musiki, hanimla-
rimizin vizon kiirkleri gibi ancak sayili
viicutlart 1sitabilir ve yazin giyilmez.
Bir milletin gecesini giindiiziinii kapla-
yip, semasini ve mevsimlerini doldur-
mag; rithunu seslendirmez.

Halbuki musiki, cemiyetlerin ses ha-
line gelmis rithu, ses haline gelmis duy-
gusu, felsefesi, heyecani, macerdsidir..”
diyen Nihad Sami Banarli!, musikimize
yeni bir heyecan katan ve halki Turk
Musikisi ile yeniden birlestiren bu iki
dahiyi, bu iki kopru sahsiyetin dastn-

‘ce ve eserlerindeki ehemmiyeti, bir kez

daha nasil vurguluyor.

Halkin seviyesine inen degil,
halkin seviyesini yiikselten adam...
Sadeddin Kaynak (D. 1895 0. 1961)

1895?  yilinda  Istanbul  Fa-

tih, Saniguzeldeki Yahya  Tevfik -

Medresesinde dimnyaya geldi. Egiti-
me cok merakh olan babasi Hafiz Ali
Alaeddin Bey'i’, 10 yasinda kaybettigi
1905 yihndan bir yil once, 9 yasinda
hifzim1 tamamlayarak hafiz oldu. Mer-
can Idadisinden (lise) mezun olduktan

Yice GUMUS -

m Sadeddin Kaynak
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sonra, Ulim-1 Ser'iyye Stibesi*ne kaydoldu. Egitime
basladigiin ‘yaklasik bir yil sonrasinda Birinci Dun-
ya Savastnin baslamasi sebebiyle yedek subay olarak
Guineydogu illerine gitti. Cocuklugunda Hafiz Melek,
Cemal Efendi, Hoca Kazim Bey, Neyzen Emin (Yazic)
Dede gibi devrin en 6nde gelen hocalan tarafindan
yetigﬁrﬂmﬁ bir kisi olarak, askerlik vazifesi donemin-
de de gorev yerlerindeki folklorik musikimizi incele-
di: Musiki zevk ve bilgisini her ortamda gelistirmek
icin firsat kollayan Sadeddin Kaynak, askerden sonra
llahiyat Fakiiltesindeki egitimini tamamladi. Sultan
Selim ve Sultan Ahmed Camilerinde imamlik gorev-
lerinde bulundu. Bu stre zarfinda film muzikleriyle
ilgilendi. Gazel, sarki, dini masiki formlarindan eser-
leri plaklara okudu. Plak doldurmak icin gittigi Ber-
lin, Viyana, Paris ve Milano gibi buytik muzik mer-
kezlerinde batt muzigi dinledi. “Yavuz Sultan Selim
Aglyor” filminin muziklerini besteledigi sirada felc
oldu ve 1961 yilinda 66 yasinda vefat etti.

9 yg@mda hifzin1 tamamlamis olmasina ragmen,

‘31 yasina kadar beste yapmamus, sadece musikiyi 63-

renmeye gayret etmistir. Populerligini arttiran fantezi
formunda eser vermeden 6nce klasik formlarda sahsi
uslubunu yansitan eserler besteledi. Yapmis oldugu

film muzikleriyle tilkemizin ilk film muzigi besteci- -

sidir. Fantezi formunda verdigi eserlerin melodik ya-
pist ve uzun saz araliklari bir saz icracist olmamasina

ragmen, son derece parlak ve orijinaldir. Eserlerin- -

deki makam ve ustl baglantilarini son derece ustaca
kullanmus ve i§leyi§ bestelerine bir dinamiklik, yerine

gore de romantizm unsurlari katmistir.

w Alesiyle

“Kaynak, klasik -hatta dini- miizik egitimiyle ye-
tismis olmasina ragrhen, Tanburi Cemil’le birlikte,
halk sanatindaki zevk ve biiyiiyii kesfetmis, bu biiyii-
niin cazibesinden kendisini omiir boyu kurtaramamis
ve tipki Bela Bartok’un yaptigr gibi, halk miziginin
sonsuz malzemesinden klasik miizikte faydalanmay:-
bilmis, gercek anlamda cagdas bir bestecimizdir..”

“Kaynak, tamamen klasik dille, tamamen klasik
beste ve sarkr formlarinda eserler de bestelemis ol-
masina ragmen, bu yolun ¢ikmaz oldugunu, cagdas
toplumun gonliine bu tiir eserlerle girilemeyecegini
anladigi icin formda, dilde ve melodide yenilesme yii-
rekliligini gostermistir...”°

Sadeddin Kaynak basardigi bu zor isle toplumun
her tabakasinin gonltine girdi ve halen de girmekte-
dir. Hi¢ kuskusuz etkiledigi bu toplulugun arasinda
musiki dunyasinim pek cok kiymetli icracist da bu-
lunmaktadir. Munir Nureddin Selcuk, Safiye Ayla,
Hamiyet Yiiceses, Radife Erten, Sabite Tur Gulefmam
Bekir Sitki Sezgin ve Alaeddin Yavasca bu isimlerden
sadece birkacidir.

“Zihnim bu sehirden, bu devirden cok uzakta,
7

Tanburi Cemil Bey caliyor eski plakta.
Tanburi Cemil Bey (D.1871 O. 1916)

“Bir Saint-Saens, bir Paganini, bir Mozart gibi,
sanat ufkunda yuzyillarda bir gelip gecen kuyruk-
lu yildizlar misali musiki semamizi aydinlatan Ce- *
mil Bey, eline aldigi Tiirk Masikisi sazlarni o ana
kadar tasavvur dahi edilememis bir miizikalite ve



dinamizmle calmis, bu diinyadan ayrildiktan sonra = istiraki, klasik ekolun yaplslm anlamasinda cokset:

~da masikimizin hemen diitiin dallar ve sanatkarlar
iizerinde silinmez izler birakmistir...”®
Turk Mausikisinin basta tanbur

ve kemence olmak tizere pek cok
- sazinin  gelmis - gecmis en bu-
yuk icracist olan Tanburi Ce-
mil Bey, 9.5.1871 yihnda,
[stanbul'un Molla Guirani
semtinde dogmustur. Ba-
bast iyi egitimli ve donemin
onemli memuriyetlerinde
bulunmus Mehmed Tevfik

Bey, annesi ise saraya cesitli

hizmetleri gecmis bir cerkes
kiz1 olan Zihn-i Yar Hamm’dir

(Zihn-i Yar Hamim lavta calmakta-
dir). Uc yasinda babasim kaybetmesiyle,
hayat ve egitimine amcasinin yaninda devam etti.
Bu olumle baslayan stire¢, Cemil Bey icin cevre de-
gisiklikleri ve art arda gelen oltimlerle dolu cileli bir
donem olmustur. Mulkiye Mektebi'nde okudu ve
Fransizca ogrendi. 1901 yilina geldiginde, Serife Sai-
de Hanim ile evlendi. Bu evlilikten, buytik muzisyen
Mes'ud Cemil dunyaya gelmistir. Bir stire gecimini,
Ikinci Abdilhamid’in kendisini atadigi baskatiplik
meslegini yaparak saglamis olsa da, kisa stire sonra
verdigi istifasi ile tamamen musiki dolu bir yasama
adim att. Hayatinin son gunlerine kadar gecimi-
ni, doldurdugu plaklardan aldig1 tucretler ve genis
aristokrat cevresinin ihsanlar ile sagladi. Masiki ile
gecen yillarm ardindan, Tanbari Cemil Bey verem
hastaligina yakalandi. Bu haber, cevresinde buyuk
uzunttlere sebep oldu ve tedavisi icin bu genis cevre
hemen harekete gecti. Hatta tedavisinin Isvicre’de ya-
pilmasi, kendisine teklif edilmisse de, o cok sevdigi
[stanbul’dan ayrlmamak icin bu teklifi reddetmistir.
Sonunda 1916 yilinda verem hastaligindan vefat etti.
Aksaray’daki evinden alinarak, Fatih Camiindeki 6g-

len namazinin ardindan Merkezefendi Mezarligi'nda

_topraga verildi. Mezar bugun kayiptir.
Cok kuctk yaslarinda kendi icadi olan sazlarla oy-
nuyor olmasi, adeta dahiliginin sinyalleriydi. Ortao-
kul siralarindayken, agabeyi Tanbtri Ahmed Bey’den

nazariyat, Kemani Aleksan Aga’dan hamparsum ve

bati notasini 6grendi. 10 yasina geldjginde, keman ve
kanun calmaya baslayan Cemil Bey, kisa stire sonra

tanbur ve kemence sazlarna yoneldi. 12 ya@lérmda

dikkat cekmesi ve dahi cocuk olarak anilmasi, kisa
zamandaki ilerlemelerinin gostergesiydi. Tanbtri Ali
Efendi ile tanismast ve onun bulundugu meclislere

Mahour Taxim Avee Violoncells
. Tambouri Djemil Bey

12616 »
Do dugu tanbur, kemenge, viyolonsel ve

6 Tanrikorur, a.g.e., s. 340. =

kili oldu. Ozellikle ders aldig1 bir hocast olmamasina
ragmen, 18 yasina geldiginde, olaganustu bir
tanbtiri olmustu. Tanbura getirdigi tek-
b nik tsttnlakler ve tasidig cevher;
B cski tarz tanbariler tarafindan
elestirilmesine sebep oldu. Fa-

daki ustaligi ile kendine bu
cevrede sarsilmaz bir yer
edindi. :
Ozellikle taksim formun-
o daki ustunlugu ve besteciligi
(6zellikle saz musikisinde) cok
ust bir seviyededir. Virttiozu ol-

lavta sazlarmin yani sira; ud, cogur, zurna
gibi bir cok saz1 da ustalikla icra etmistir. Ayrica tan-
buru da yayla ilk kendisi icra etmistir.

Bati muzik dunyasma ait bazi eserleri terctime

edisi, Rehber-i Musiki isimli bir kitap yazmasi, ta-
mamlayamamis da olsa bir kemence metodu ve mu-
siki lugat1 yazma cabalari, hatta donemin gazetelerin-
de yayimlanan musiki yazilari, Tanbari Cemil Bey'in

masikinin her alaniyla ilgilenmis tam bir deha oldu-.

gunu ortaya koymaktadir.

Dipnotlar

1 Nihad Sami Banarli, Musikimize Dair, Masiki Mecmuast, say1
Erale

2 Dogum tarihinin 28 Mart ya da 15 Nisan oldugu sanilmaktadur.
{lk ad1 Alidir. _

3 Rize dogumlu olan Ali Alaeddin Bey,.1862'de Istanbula yerles-
mis, medrese egitimi gormiis ve 1864'te hafiz ol- :
mustur. 1882’de Fatih Camii hocalarindan olmus-
tur. Buradaki hocalik medrese hocahgidir. 1905
yilinda Rize’de olmustur.

4 Istanbul Universitesi, [lahiyat Fakultesi.

5  Cinugen Tanrikorur, Muzik Kimligimiz Uzeri-
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7  Yahya Kemal Beyath, Kar Musikileri, Kendi
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viyolonsel ve lavta sazlarin-
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KUBBEALTI
LUGATI

Dr. Fahriinnisa BILECIK
P

ozlukler, bir dilin kelimelerinin bii-

tantna veya belli bir kismini, de-

yimlerini, alfabe sirasina, bazan da
konu veya kavramlarina gore anlamlandiran,
aciklayan ya da baska dillerdeki karsiliklarin
veren eserlerdir. Dil ogrenimi ve ogretimin-
de, dilin dogru kullanilmasinda yararlanilan
baslica kaynaklardir. Bu tariften de anlasilaca-
g1 gibi sozluk yazmak son derece zor ve ilmi
bir istir. Sozluk yazarhg (leksikografi) ayr bir

KUBSEALTIRIOAT

Misalli
Biiytik
Ttirkge
Sozliik

IWHANM ATVERDI

1 A=-G

Z
-
=

BUYUR st
Tuirkge
Sozlik

JARAM ATVERS.

ilimdir ve dil biliminin bir dalidir. Ulkemizde
ise alt yapist bulunmayan ilimlerin basinda
ne yazik ki sozltkculuk gelmektedir. Bundan
hareketle dunyanin en zengin dillerinden biri
olan Turkcenin sozltigint yazmanin gercek-
ten bash basina bir mesele oldugunu soyleye-
biliriz. Ancak zorluklarina ragmen dilimizde
gunumuze gelinceye kadar cok sayida sozluk;
kisiler, komisyonlar veya kurumlar tarafindan
meydana getirilmistir.

Bu yazida ele alacagimiz sozluk, Kubbealti
Akademisi Kultur ve Sanat Vakfi buinyesinde
hazirlanmis olan Kubbealti Lugatrdir. Once-
likle, bir sivil toplum kurulusu nicin bir so6z-
luk hazirlama luzamu duymustur? sorusuna
cevap aramamiz gerekmektedir. Bu cevabi
eserin giris kisminda buluyoruz:

“Hazirhgr 1971, yazilmast 1976 senesin-
den baslayarak 2005 yilina kadar siiren bu
cok giic calismaya neden girdiniz denirse bizi
bu yola sevkeden husus, Tiirk dilinin asirlar-
dir siiren cilesinin ve macerasinin, “benim bir
dilim var” suuruna eren herkesi goreve cagir-
mast gercegidir.

Once asirt bir Arapca ve Farsca diskiin-
lugu, bu dillerin yalmz kelime olarak degil
kurallar ile de dilimize girmesi, Tiirkcemizi
adeta karma bir dil haline getirmistir.

Bu ifratt kaldiramayan aydinlarimizin
gayretiyle baslatilan sadelesme hareketleri ise
mecrasindan ¢ikmis, asirt bir tasfiyecilige ve
uydurmaciliga kadar dayanmistir.

Zamanla bu hareket de durulmus, fakat bu
defa da dilimiz icin baska bir biiyiik tehlike
bas gostermistir: Bati dilleri istilas:.



Bati kaynakli kelimeler; dilimize Arapca
ve Farscamin girdigi gibi adeta hiicum ha-
linde girmektedir. Isin vahim tarafit bu sefer-
ki kelimelerle, kokleri Latince ve Yunanca’ya
dayandigr icin hicbir kultir bagimiz yoktur.
Imla ve telaffuzlan dilimize taban tabana zit-
tir. Bir husiisa dikkati cekmek isteriz ki bunlar
mecburi olarak alinan teknik ve ilmi terimler
degildir. Sirf bu mevzida hassasiyetimiz kay-
boldugu icin bir moda halinde dilimizi istila
eden kelimelerdir.

Asirlardir kullandigimiz mevsim yerine ne-
den sezon diyoruz, genis yerine larj, netice ye-
rine skor? Esya yerine obje demekten bir Tiirk
olarak tiziintii duymaliy1z.

Iste Turk dilinin bu akil almaz hagin
madcerast bizi, dile sahip cikan bir akademi
bulunsaydi ne yapardi sualine cevap aramaya
gotiirdii. Cevap evvela bir sozliik ve bir imla
kilavuzu yapilmast idi.”*

Bu dusuncelerle Turkun dilini, edebiyati-
n1, sanatini kisacasi kulturini yasamaya ve
yasatmaya adanmis bir mtiessese olan Kubbe-
alt Akademisi Kultir ve Sanat Vakfi btinye-
sinde, 1971 yilinda, bir Dil Akademisi kurul-
mak istenmistir. Hizla calismalara baslanmus,
neticede Samiha Ayverdi, Dr. Ekrem Hakk:
Ayverdi, Nihad Sami Banarli, Prof. Dr. Tahsin
Banguoglu, Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtas,
Prof. Dr. Abdilkadir Inan, Prof. Dr. Omer
Lath Barkan, Prof. Dr. Kaya Bilgegil, Orhan
Seyfi Orhon, Faruk Nafiz Camlibel, Fevziye
Abdullah Tansel ve {lhan Ayverdi’den olusan
bu akademi kurulmustur.

Dil Akademisinin ilk amaci, bir medeniyet
dili olan Turkeenin sozlugunt hazirlamak ol-
mustur. Ancak nasil bir sozlitk dustnitilmek-
tedir? Cevabini yine yazarindan 6greniyoruz:

“Sadece yasayan Tiirkcemizi degil tarihi
seyri icinde Tirk dilinin kazanmis oldugu
zenginlikleri de gozler oniine serecek, Tiirk ¢o-
cuklarina gecmisleriyle bag kurmalarinda ve
milletlerin tarihlerinde daha diin demek olan
100-150 senelik metinleri okuyup anlayabil-
melerinde yardimct olabilecek bir sozliik” ha-
zirlanacaktir.

Bunun uzerine harekete gecilerek Istanbul
Universitesi Turk Dili ve Edebiyat Bolumu
mensuplar ile calismalara baslanmistir. 1972-
1976 yillar1 arasinda ytizlerce eser taranmis ve

fislenmistir. Ancak tniversite mensuplar ile
yapilan ¢alismalardan bir sonug¢ alinamayinca
sozliik duraklama devresine girmistir. Iste bu
noktada, vakfin baskani, Turk Dili ve Edebi-
yati Bolimti mezunu ve ana dilinin sevdalist
olan Ilhan Ayverdi tek basina maddeleri yaz-
maya baslamistir.

1978'den itibaren calismaya farkh isimler
dahil olur. Marmara Universitesi Fen-Edebi-
yat Fakultesinden Prof. Dr. Ahmet Topaloglu,
Hayri Bilecik, Hulya Ugur, Prof. Dr. Mustafa
Tahrali gibi. Bunun disinda mesleklerinin uz-
man1 16 kisiden olusan ¢zel alan danismanla-
11, kendi sahalarina ait kelimelerin yaziminda
yardimel olurlar. Ayrica lugatin hazirhk saf-
hasinda yuizlerce eserin fislenmesinde emegi
gecenleri, dizgisinden bilgisayar islerine ka-
dar buyuk bir fedakarlikla calisanlar da yad
etmek gerekir.

Lugatin 2004 yilinda yazimu biter, tashih-
ler, kontroller devam eder. Farkli devirlerde-
ki yazili ve sozlu dil orneklerini 3 cilt icinde
toplayan, 3549 sayfa, 61.000 ana madde ve
ara madde, yaklasik 35.000 deyimden olu-
san, 400 yazar ve sairin 1000’e yakin eserinin
taranmaslyla elde edilen, 100.000 6rnekli bu
temel basvuru eseri, 2005 yilinda yayimlanir.

Simdi 3 ciltlik Kubbealti Lugatim icerigi,
ozellikleri, hedefleri bakimindan inceleyelim:

Kubbealt1 Lugati Misalli
Bityiik Tiirkce Sozlik’im Icerigi

Bu sozluk Tiurk dilinin bir cesit envan-
teridir. Tarihi dil sozlugu, konusulan dilin
sozlugii vb. tasniflerin disindadir. Turkiye
Tuarkgesinin soz varhigimi kapsayan sozliikte;

a. Yasayan Turkce kelimelere,

b. Deyimlere,

c. Terimlere,

d. Yer yer mazmunlara (asil manay: dolaylt
olarak anlatan guizel sozlere), edebi manalara
ve ansiklopedik ac¢iklamalara,

e. XIII. yuzyildan itibaren var olup bazilart
halk agzinda yasamakta devam eden ve Arap
harfleriyle yazilan eserlerde, belgelerde yer
alan kelimelere,

f. Turkcesi oldugu halde yayginlasan ya-
banci kelimelere, Turkcesi olmayan yabanci
kelimelere ve Yeni turetilenlere yer verilmistir.
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Kubbealti Lugati Misalli
Biiyiik Tiirkce Sozlitk’iin Ozellikleri

1. Kubbealti Lugat, XIII. yuzyildan XXI.
yuzylla kadar Turkcede kullanilmis olan yerli ve
yabanci kelimeleri icermektedir. Arapca ve Fars-
cadan dilimize gecmis kelimelerle diger yabanci
dillerden giren kelimeler sozltige alnnustir. Eski
Tuarkiye Tarkcesi doneminden ve halk agzindan
ise belirlenen ol¢tiye uygun olanlar —kullanim
alani olanlar, 6rnegi bulunanlar- alinmistir.

2. Kubbealt1 Lugatinda gramer kategorileri
(dil bilgisi simiflandirmalart) ve fiil catlan (fi-
illerin 6zne ve nesneleriyle ilgileri yontunden
aldiklarn sekil) cok titiz bir sekilde gosterilmis,
kelimelerin, ozellikle fiillerin anlamlart buna
gore guruplandinlarak yazilmstir.

3. Mevcut sozlitklerde Turkce kelimelerin
etimolojisi (kok bilimi, kelimelerin kok ve ekle-
rini inceleyen bilim) hemen hemen hic verilme-
mistir. Kubbealt1 Lugati'nda ise buttn kelimeler
icin etimolojik bilgi vardir. Ayrica anlam ve eti-
molojiyle ilgili cesitli dil notlari ve aciklamalar
bulunmaktadir.

4. Sozliklerde en onemli mesele anlamdar.
Kelimelere dildeki kullanimlara gore dogru an-
lam vermek gerekir. Kubbealti Lugatinda an-
lamlandirma tuzerinde titizlikle durulmustur.
Bu hususta ¢ok kelime kullanmaktan ve zengin
ifadeden kacimlmamistur. Kelimelerin eskiden
kullanilan fakat sonradan unutulan bazi an-
lamlarma da belli 6lcude yer verilmistir. Dilin
zenginligi olan es anlaml kelimeler de sozluge
almmustir.

5. Sozlukte deyimlere cok genis olctide yer
verilmistir. Deyimlerin, tabii ve canh dilin bir
nevi teminati ve sigortast oldugu distncesiyle
hareket edilmistir.

6. “Terimler yabanci dillerdeki kelimelerin
dilimize gumrtksuz giris kapisidir.” Bu sebep-
le cesitli ilim alanlarmna ait kelimelerde yani
terminolojide uzmanlara basvurulmustur. Dil,
edebiyat, tarih, sanat vb. ilimlerin yaygin terim-
lerinden yeni teklif edilenler, dogru teskil ise
almmustir. Kurallara uygun olarak turetilen bazi
terim karsiliklari, hentuz yayginlasmadig: halde
Turkece bagka karsiliklart olmadigr ve kullamil-
malan arzu edildigi i¢in alnmistir: Mutenazir
ve Simetrik yerine bu kelimelerin yani sira tek-
lif edilen Bakisimli alinmis. Fenomenizm yerine
teklif edilen Olaycilik, Gorungticultk alinmus.

7. Kubbealtt Lugatinda 100.000 ornek
bulunmaktadir. Kelimelerin ve anlamlarin or-
neklerle ispatlanmasi tercih edildigi icin fazla
ornek alindigim goriayoruz. Ornek sayisi ba-
kimmdan en zengin sozluktur. 1000’e yakin
eser taranarak bu ornekler tek tek secilmistir.
Divan Edebiyatindan alinan ornekler itibariyle
de yine en zengin sozlik durumundadir. Bu-
nun yani sira gunumuz ve farkh devir yazar ve
sairlerinin de ytizlerce drnegini bunyesinde ba-
rindirmaktadir.

Kubbealt1 Lugat1 Misalli Biiyiik Tiirkce
Sozlik’in Hedefleri

Genel Hedefler

1. Turkcenin ogreniminde ve ogretiminde
kullanilan bir kaynak olmak.

2. Turkcenin dogru kullanimina destek ver-
mek.

3. Kullanimda kelime tekrarlar yerine anla-
tilmak istenileni farkli inceliklerle ifade edebil-
meye yardim etmek.

4. Tarkcenin yuzyllar icinde kazandig kul-
lanim ozelliklerini belirlemek.

5. Kelimelerini, deyimlerini ve terimlerini
ortaya koymak.

6. Onemli mazmunlarim (asil manay: dolay-
I olarak anlatan guzel sozleri) ve edebi manala-
rin1 ifade etmek.

Ozel Hedefler
1. Akademik seviyede calisan yerli ve ya-
banc ilim adamlarinin kelimelerdeki morfolo-



jik (sekil bilgisi) ve semantik (anlam bilgisi)
degismeleri takip etmelerine yardimci olmak.

2. Turke¢enin kalin-ince, uzun-kisa gibi fo-
netik (ses bilgisi) ozelliklerini gostererek oku-
mada kolaylik saglamak.

3. Madde basi olan kelimelerin Osmanl
Tarkcesi'ndeki yazilisini, gramer kategorileri-
ni ve etimolojisini, Eski Turkce, Orta Turkee,
Arapca ve Farsca kokenli kelimelerin transk-
ripsiyonlu (bir metnin baska bir alfabeye cev-
rilmesi sirasinda butin ses ozelliklerini goste-
rebilen cesitli isaretlere sahip yazi sekli) oku-
nuslarini vererek akademik seviyede calisan
yerli ve yabanci ilim adamlarina ve o6zellikle
universite -Turk Dili ve Edebiyati- 6grencileri-
ne yardimct olmak.

4. Eski Turkee ve Orta Turkee yazili metin-
lerdeki kullanimlan belirtmek.

5. Derleme Sozlugiine ve yasayanlarn ta-
nikhigina dayanarak sozla dil kullanimlarim
ortaya koymak.

6. Sozlugun basinda yer alan temel tanitma
bilgileri ve sonunda bulunan Ekler calismasty-
la sozlugun kullaniminda, dili dogru anlama-
da kolaylik saglamak.

Kubbealti Lugati tanitildigi guinden itiba-
ren basimimiz tarafindan ilgiyle karsilanmistir.
Bircok gazete ve dergide lugat hakkinda taniti-
c1 ve destekleyici yazilar ¢tkmistir. Bazi 6rnek-
ler vermek istiyorum:

Divan Edebiyatimizin ¢nemli isimlerinden
Iskender Pala: “Ben, bir sozligin ka¢ kratlik
oldugunu, diger ifadesiyle, mikemmel olup
olmadigim1 gérmek icin, genelde “can” mad-
desini acar, tanimdan baslayarak kelimenin
mustaklarina, ilgili deyimlere, kalip ifadeler
ve terimlere sirasiyla bakarim. Bu yeni sozluk
icin de yine dyle yaptim ve can maddesini ac-
tim. Tarevleriyle birlikte tam 8 battal sayfada
(449-456) 15 sutun.” Birkac hafta bu sozlitkte
kelimeler yolculuguna cikacagini ve gene bir-
kac hafta, sozlukle ilgilenmeyi “roman oku-
maya” tercih edecegini soyluyor.?

Meshur yazarlarmizdan Selim leri, “Bu
sozlukte anadilimizin romanini okudum.
Turkeenin inceliklerini, guzelligini, deyim ve
mecazda ugsuz, bucaksiz servetini yasadim.
Turkcenin imkanlarndan habersiz kisiler In-
gilizcenin yaninda, anadillerinin cihzhgim
soyler dururlar. Misalli Buayuk Turkce Sozluk

onlar1 bir kez daha yalanci ¢ikartiyor.” diyor.”

Dogan Hizlan, “Turkce Sozluk ile Osman-
lica Sozlukun ozelliklerini bir arada barindi-
ran bir sozluk bu... Uzmanlar, ciddi edebiyat
okurlari, edebiyat 6gretmenleri icin gercekten
her zaman basvurabilecekleri, yararlanacakla-
11 bir sozluk” diyor.*

Gazetecilerimizden Emre Akoz, “Ben bir
uzman degilim. Ama kendimce sozlugi ince-
ledim. Gordugiim kadaryla sahane bir cals-
ma olmus. Kubbealti Lugatin1 gonal rahatlig
ile satin alabilirsiniz.” diyerek goruslerini dile
getiriyor.”

Kubbealti Lugati, goruldugi gibi basini-
mizda buyuk yankilar uyandirmistir. Ayrica
2005 yihnda Turkiye Yazarlar Birligi tarafin-
dan [lhan Ayverdi'ye dil alaninda “Yilin Yazar”
odulu verilmistir.

Bununla birlikte, Karaman — Turk Dil Bay-
rami “2008 Yili Turk Dili Hizmet Odulu’ne
[lhan Ayverdi layik gortlmustur. Yine Elgin-
kan Vakfi tarafindan duizenlenen “Tark Kultu-
rit Aragtirma ve Teknoloji Odulleri’nden biri,
[lhan Ayverdi ve eseri Misalli Buyik Turkge
Sozluk’e verilmistir.

Ayrica [lhan Ayverdi, genel sozliik yazarhg
kategorisinde yer alan ilk kadin sozlukeu ol-
mas1 dolayisiyla da bircok odule layik gorul-
mustur.

2006 yilinda Kubbealti Lugatinin 2. bas-
kis1 yapilmistir. 2008'de de gozden gecirilmis,
yeni kelimeler eklenmis ve 3595 sayfaya ulas-
mis olarak tekrar nesredilmistir. Ayrica 2010
yilinda bu 3 ciltlik lugat, buyuk boy tek cilt
haline getirilmis ve arastirmacilarin kullanimi-
na sunulmustur. (1420 sayfa)

2009 yilmmn Kasim aymnda, insanlig ve
ilim hayatuyla cevresine o¢rnek olmus Ilhan
Ayverdi'yi ebediyete ugurladik. Bu vesileyle
kendisine Allahtan rahmet diliyor, eserinin y1l-
lar icinde kiymeti daha iyi anlasilarak kulttra-
muzdeki yerini alacagina gonulden inaniyoruz.

Dipnotlar

1 Kubbealu Lugau Asirlar Boyu Tarihi Seyri Icinde Mi-
salli Buytk Tarkee Sozluk, 3 Cilt, Istanbul 2005, s. XI.

2 Zaman Gazetesi, “Bir Sozluk Okumak”, 22.12.2005.

3 Cumhuriyet Gazetesi, “Sozlukler, Bir Sozluk”,
31.01.2006.

4 Hurriyet Gazetesi, “Otuz Dort Yilda Hazirlanan Soz-
luk”, 19.11.2005.

5 Sabah Gazetesi, “Nihayet Sahane Bir Sozluk!”,
18.11.2005.
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KUSETDESTAR
Girizgdh

Yard Doc. Dr. Mustafa CIPAN

ostlarimiz, bir musiki ve edebiyat

dergisi ctkarmayr murad ettiklerini,

bunun icin gayret sarfettiklerini ve
mesafe aldiklarini ifade ettiklerinde, cok mutlu
olmustum. Telefonda uzayan sohbetimizde kana-
atlerimi 6grenmek istemelerinin yaninda, yardim
talep ettiklerini de ima ediyorlardi. Bu cok ho-
suma giden hasbi tavra mukabelede bulunmak
tizere, bir “siir serhi kosesi” hazirlayabilecegimi
soyledigimde, “Hocam, biz de sizden boyle bir
talepte bulunacaktik.” cumlesinin nasil bir mut-
lulukla soylendigini hissedebiliyordum.

Bu kosenin adi i¢in bir hayli dusundugumu,
karar vermekte cok zorlandigimi ifade etmeliyim.
Olabilecegini dusundugum pek cok isim arasin-
dan “Kuse-i Destar™ sectigimde, gonlumun hala
digerlerine dogru akugini soyleyebilirim.

Destar misali mecmuamizin bu kosesinde siz
cok degerli dostlarimizla, esast “ask” olan, edebi-
yat ve musiki sohbetleri gerceklestirmeye, eser-
den hareketle muessiri ve yetistigi mubhiti, ruh ik-
limini anlamaya ve nihayet siiri hissetmeye yone-

lik serh denemeleri yapmaya gayret gosterecegiz.

Klasik siirimizden hareketle, gittikce sosyal

“Sonmegz seher-i hasre kadar si‘r-i kadim
Bir mes‘aledir devredilir elden ele.”
Yahya Kemal Beyatlh

hayatimizdan cekilen, buytik olcude yasamadi-
gimiz, kitaplardan okuyarak, gecmiste olusturul-
mus eserleri gorerek veya resimlerine bakarak
tanimaya, algilamaya calisugimiz bir kaltura og-
renmek, 6ztimsemek ve hatta sosyal hayatimiza
zarafet ve nezaket katacak unsurlar yeniden dik-
kate almak ve ihya etmek gibi bir ihtiyacimiz ve
gorevimiz oldugu kanaatini tasimaktayiz.

Tam bu noktada, Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan
Hocamizin konuyla ilgili degerlendirmesini siz-
lerle paylasmak istiyorum: “Bugiinkii nesil, bircok
tarihi zaruretler neticesinde ecdadinin viicuda ge-
tirdigi bir sanat abidesine yabanci kalmistir. Alt1
asir bir milletin rithu tizerinde gelisip ona hakim
olan, kiitiiphaneler dolusu eser veren bir edebiyat,
incelenmeye deger ve bu, neslimiz icin, mukaddes
bir vazifedir sanirim. Iyice bilmeden, sathi bir go-
riisle bir sanati mahkam etmek, fikri bir faciadan
baska bir sey degildir. Evet, bu edebiyati anlamak
giictur. Buytik bir kiltir zenginligine muhtactir.
Bu kiiltiirii elde edip bu sanat mahsullerini avu-
cu icine almak, ytiksek tefekkiiriin verdigi yiiksek
zevke erismek demektir. Bu biiyiik nimetin kiilfeti

de biiytiktir. Katlanmaliyiz.”




Hocamizin bu tavsiyesine uyarak, “Kuse-i

A

Destar’da telmihler, tedailer, karineler, htisn-i
ta‘liller, tesbihler ve istiareler kullamilarak siire
nasil bir vus‘at kazandirildigy; bir mazmundan,
glizel bir anlayisla nasil yeni manalar ¢ikanldigy;
vezin, kafiye, redif, imale yaninda bilhassa vasil
ve medlerle siire nasil bir mtisiki haviyeti ytiklen-
digi tizerinde duracagiz.

Selim bir akilla dustnen, selim bir kalp-
le inanan ve selim bir zevkle begenen; sozin
“ebedi”liginin, “edebi” olmakla saglanabilecegini
bilen Divan sairleri, insana ait beseri-tasavvufi
duygu ve nitelikleri akillara durgunluk verecek
bir zarafetle ifade etmesini bilmislerdir. Bunun,
sadece dili iyi kullanmak ve siir teknigini bilmek-
le mumkun olamayacagy, isin erbabinca malam-
dur. Bir ilahi ilham, guzelliklerin hikmetini kav-
ray1p, askin bahsettigi ytcelikleri hissetme kabili-
yetine sahip kilinan sairlere, bu miistesna siirleri
soyletiyor olmalidir.

Sevmenin, bilmek ve tamimakla baslayaca-
gini, bunun da emek ve gayret istedigini bile-
rek, yillar once gerceklestirdigimiz “Divan Siiri
Sohbetleri”mizin bir benzerini, siz dostlarimla,
sanki berabermisiz gibi idrak edecek, -eskiden
asinasi oldugumuz- siir ve musiki zevkimizi ge-
listirmeyi esas alacagiz.

“Eger makstd eserse misra-1 berceste kafidir.”
soyleyisi mefhumunca, cerag misilli misralarla
yolumuzu aydinlatmaya calisacagiz.

Kendimizi bad-1 saba yerine koyup, siirimizin
kapisini agmaya, mana derinligini hissetmeye ve
ahenk guzelligini isitmeye;

Guzelliklere susamis nefeslerimizle siirin tize-
rindeki kulleri tiflemeye, bir kaknus gibi onu ye-
niden kulleri tizerinde diriltmeye;

Her sairde, siir diliyle harikulade guzellikler
bulacagimiz, musikinin zenginlestirdigi bir seyre
birlikte ¢ikmaya;

Zamanimizdan gecmis giinlere hicret ederek,

bugtine kadar tam bir tarifi yapilamayan, bundan

sonra da yapilamayacak olan, ici askla dolu siir-

lerden bugtine guzellikler aktarmaya;

Anadolu fatihlerinin torunlan olarak, bize bi-
rakilan muhtesem siir mirasma séhip ctkmaya;

“Can mumunun su'lesini dsumdamn fantsuna
sigdirmayan” Galib’e ihtiramla, yine kendi deyi-
siyle: :

“Gele bir devr ki bu Galib’i yad eyleyeler.”
buyuran Galib'in sahsinda -kimi sultan, kimi
pasa, kimi seyhulislam, kimi munevver bir Turk
hanimi olan; kimi remil atan, kimi cami kandil-
lerini yakip sonduren, kimi padisahin yaninda
seferlere istirak eden, kimi de Turk tasavvuf kil-
turtnin en ince, en derin ve en engin atmosferini
olusturan Mevlevihanelerde muridlik ve seyhlik
yapan- arsin bulbulleri ve s6z milkénén sultan-
larm1 gibtayla, minnetle, hurmetle, muhabbetle
ve rahmetle yad etmeye hazir misiniz?

“Katre-i agk™ iktisab edip, “dil-i virane” ile
“devr-i agk”a ulasiyor, “zevrak-1 deran”unuzda
“derd-i hicr-i yar” ile “safa-y1 haur” buluyor, “va-
rak-1 can”miza yazdiginiz “ser-name-i mahabbet”i

A

“bad-1 saba” eliyle “gulistan’a yaziyor, “heva-y1
ask’a uyup “kay-1 yar’a dek gidiyor, kendinizi
“sehrah-1 riyaz-1 ask”in kenarindaki “har u has”
olarak goruyor ve “dil-i pare pare’nin ‘“hisse-i
muhabbet’iniz olduguna “eyvallah” diyorsaniz,
“feza-y1 ask™ta, “devr-i gtil’de “sohbet-i
yaran”a hos geldiniz.
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BAGLILIK VE
BAGIMLILIK
KARMASASI

Giilmisal GURSOY

>’

azen cok iyi bildigimize inandigimiz

mevzularda ashinda pek de bilgi sahibi

olamadigimiz1 veya olmadigimizi fark
eder ve ister istemez basimizi, kimseye belli et-
mesek de, rthen one egeriz. Baghhk ve bagimhlik
karmasasi dikkate alindiginda kastettigim mahcua-
biyet herhalde daha net anlasilacakuir. Zira her tir-
It konunun 6ztinde bu iki kavramdan bir iz oldu-
gunu dustnuyorum ve bu iki kavram birbirinden
cok farkh anlamlar tasimasina ve bunu da bizlerin
bilmesine ragmen, sikca birbirine karisabiliyor.
Bu karmasa ise icinde bulundugumuz durumu
degerlendirmede ve ona gore kendimize bir yon
cizmede maalesef problem cikartiyor. O halde du-
rumun getirdigi yuz kizarikhgindan annmak icin
cabalamakta ve baglilik-bagimhlik ne demektir,
diye yeniden gozden gecirmekte -en azindan ken-
dim icin- fayda goruyor, konuya iliskin yapmaya
calisugim kugctik bir arastirmanin yorumu dikkat-
lerinize sunmak istiyorum. Bakalim siz de benimle
ayni fikirleri paylasacak misimiz?

Bildiginiz tizere bagimhhk kelimesinin anla-
mu sozlikte; asir diiskiinliik, miistakil olmama ve
birtakim giiclere tabi olma durumu diye geciyor.
Yani bizler muhtelif degerlere/kisilere/kavramlara/
nesnelere -bazen zorlama, bazen zorlama netice-
si kazanilmis ahiskanliklarla ama genelde tutkuy-

la- goztimtiz bir sey gormemecesine boyun eger
ve bunun sonucunda da rtizgara tutulmus yaprak
gibi surtiklenip gideriz. Bu surecte nasiliki yaprak
ruzgara diren¢ gosteremez ise, bizler de bagimlisi
oldugumuza diren¢ gosteremez, hatta o olmaz-
sa varligimiza bir mana dahi yukleyemeyiz. Bu,
takdir edersiniz ki bilincin esir diismesi anlamina
gelir. Mesela, sigara ahskanhgr bagimhlik haline
ornektir. Yaprak riizgarm elinde, bagimh titantn
pesinde -bilin¢ kaybina ugramis bir halde, tstelik
kendine zarar verdigini bile bile- gider durur. Kim-
ligimiz sigara pesine kosmakla, onu icmekle mana
bulur...

Ancak bagimlilik deyince akla sadece madde
bagimliligi m1 gelmelidir? Sigara yerine kortt ko-
rine benimsediginiz degerlerimizi oturtalim, ask-
larin-asiklarin elinde oradan oraya surtiklenisle-
rimizi, hatta mesleki, sosyal, kulturel, ekonomik

asklarimizin bizi ne hale getirdigini
veya  getirebile- cegini  hayal
edelim.  Burada da upki sigara
bagimliliginda oldugu gibi
bir  bagimhlik hali yok mu
acaba? Biling kaybma ug-

ramis bir halde, bir  seylerin

ardi swra  surik- lenip  giden,

hirslarina yenik sen, muptelahk



girdabinda bogulmak tizere oldugunun dahi cogu
kez farkinda olamayan kim?... Insanoglu degil mi?
O halde bagimlhilik deyince akla sadece madde ba-
gimhliginin gelmesi yanlhs. Yasamda akla hayale
gelebilecek her sey bir bagimlilik vesilesi olabiliyor
ve kisi maalesef bir seylere bagimh iken kendini
yakalayabiliyor.

Peki baglilik deyince ne anlamak gerek? Bakin
o da sozlukte su sekilde yer almakta: Birine karsi
sevgi-saygi besleme, yakmlik duyma, itaat etme,
uyma, sadakat gosterme hali. Butin bunlan ya-
pacak olan kim? Birey. Buttn bunlart yapabilmesi
icin demek ki bireyin bilinci agik, uyanik. Birey
tutkuyla gelisen ve muptelaliktan bas kaldirama-
yan bir tabi olusluk icinde degil. Bu ne demektir?
Bu, bilincin nefse teslim edilmedigini gosterir, goz
hakikate perdelenmemis, birey cikarlarina huk-
medebilmeyi bilmis, sinsi veya asikar menfaatler
pesinde kosmanin yolunu kesmis, aliskanlklariy-
la basa ¢ikmis, ozguirce bir secim gerceklestiriyor.
Hayal kirikliklaria ugrasa da ugramasa da hicbir
beklentiye diismeden seviyor, sayiyor, itaat ediyor,
sadakat gosteriyor. Boylece birey, baglihgini sergi-
liyor. O halde baghlik ve bagimlilik, bilincin dola-
yistyla da nefsin esir veya hitkiimran olmast yani;
miiptelaliktan kendini kurtarmak ve cikarlardan
arinabilmek noktalarinda birbirinden ayrilir.

Baglilik ve bagimlilik, anlamlan itibariyle bir-
birinden bu kadar farkh olmasina ragmen neden
birbirine bu kadar karsiyor olabilir? Bu soruya da
evlilik 6rnegi tizerinden'soyle cevap vermek mum-
kun: Toplumda mubhtelif baglihk unsurlan vardir.
Evlilikler de sevgi, saygi, sadakat ve uyum tizerine
kurulu ise baglhlik semboludur, ancak menfaatler
tizerine yukselmisse yani kasa, goze hayranhktan
gerceklesmisse, guzellik elden gidince, cikarlar da
birbirine ters dustunce zedelenebilecek ve hangi c1-
karin pesi sira struklenip gidiliyorsa, ona olan ba-
gimhihigr anlatacakur. O halde bu ornek bize gos-
terir ki; yasamda olmast gereken ile olanlar, zaman
zaman da olsa birbirinden farkliliklar arz edebilir.
Bu ise kavramlarm icinin bosalmasma sebeptir.
Kavramlarin icini bosaltmak ise yuz kizartr. Us-
telik tipki evlilik orneginde oldugu gibi, her tarla
konunun 6ztunde baglilik ve bagimhliktan bir iz
aradigimizda tablo cok daha ilginglesir. Bu nokta-
da da “Aman efendim biraz da bagimh olunuversin
canim, ne olmus?” diyenler cok cikar. Boyle dust-
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Ya oldugun gibi goriin
Ya goriindiigiin gibi ol!

nenlere de saygi duymakla birlikte gelin, bir bebek
hayal edelim derim. Bebek ana rahmine dustugu
andan itibaren anneyle bir ve beraberdir. Yani be-
bek anneye bagimhidir. Ancak dogumla bu beraber-
lik -bu bagimlilik- yavas yavas biter. Artik bebek,
bir dinya vatandasi olarak ferdiyet kazanmistir.
Bizler bebegin ferdiyetini tanimazsak, bagimliligin
kapisini aralarz. Yani; yast kag olursa olsun cocuk
adina dustunmek, onun adina karar vermek, onun
icin neyin iyi, neyin kott oldugunu ondan daha
iyi tayin ettigimizi iddia etmek bizi cocuga, cocugu
da bize bagimli kilar. Bu bagimlilik yillar icerisinde
bildigimizi kabul ettirme adina empoze ve entri-
kalara basvuruslarimiza hatta yanhslarimizi; esimi-
ze, dostumuza, colugumuza, cogumuza, atamiza,
degerlerimize baghlik olarak tefsir edislerimize
sebep olur. Buttn bu seyir, baslangicta insana hic
de kucumsenmeyecek bir tahakkum zevki yasatir.
Bu zevkin cazibesiyle de genc bir beden, gen¢ bir
dimag elimizin altinda, bizim dogrularimizi, bizim
hayallerimizi islemekte deyip, mutlu oluruz. Fakat
zevkimizin sonucu 6zguveni gelismemis, yast 30,
40, 50, 60 olan koca koca bebekler toplumda sa-
linir. Bu koca bebekler kultirel, sosyal, ekonomik
alanlara yayildikca neyi neden yaptigini bilme-
yen birer fert olup cikar. Oysa bu fertler yarnla-
rin cumhurbaskanlari, basbakanlar1 olabilmelidir.
O halde

“Biraz da bagimli olunuversin canim, ne olmus?”

Kurdun kusun kuklas1 veya yemi degil "

diyenler, bagimlihk kapisini aralarken kendi ba-
gimhiliklarni da percinlemekle kalmaz, baghhgin
zevkini yasamaktan hem kendilerini hem de sev-
diklerini mahrum ederler. Bunun neticesi de hem
bireysel hem toplumsal yikimdur.

lyi hos ama tarihimizin derinliklerinden yuk-
selip gelen ve kilturiamuziin bir parcasi olan ta-
savvuf bile sik sik baghliktan bahseder ve bu hali
over. Ancak bagh olanin da baglandig kisiye tabi
oldugu gorultr. Tabi olus, bagimhlig anlattigina
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gore bagimlilik her zaman, her durum icin yan-
histir denemez, oyle degil mi? Buna da soyle ce-
vap verelim: Bagimlilik hali, her zaman her durum
icin yanhstir. Anayla cocuk arasinda gelisirse de
yanlistir. Kart koca arasinda da gelisirse yanlistir.
Neden? Cunku bagimhlik s6z konusu ise tabi ol-
makta ol¢tt kacmis demektir. Tabi olmak deyince
icinde empati kurmak, bu empatiye uygun fiiller
sergilemek, uyum ve hosgoru de vardir. Tabi olus
uyusukluk ya da adeta bir robota dontusme sebebi
degildir. Yapismak ve artik onsuz hareket edeme-
mek, nefes dahi alamamak, bir muptelalik halinde:
“O olmazsa ben biterim, oltrtim; onu icmezsem
kahrolurum; bunu yemezsem eririm.”, hatta
“Bak tuttin nasil da beni cagiriyor, alis
veris yapayim diye nasil da reklamlar
var, onlar1 nasil duymazsin, onlara nasil
tabi olmazsin?” vb. duygular, dustnceler
tabi olmak kelimesinin saf manasini yerle
bir edip, onu bagimlilik boyutuna tasir.
Tasavvuf kultarunde denilir ki nasil
kotu iyinin alt derecesi ise, bagimhlik
da baghiligin alt derecesidir. Baghiligin
ust derecesi iman noktasinda gizlidir. Al-
lah, Hz. Muhammed’i kendisine muhatap
kilmis ve bildirmek istedigi hakikatini ya-
rattigt Muhammed kulunun agzindan aleme
akitmistir. Hz. Muhammed’den yansiyanla
sekillenmekte olan sahis, bilgelesir ve bu
halin neticesinde de geride kalanlara el
uzatarak bir anlamda onlara rehberlik
eder. Bu bir annenin evet, cocugunu
emzirmesine benzer. Ancak burada
emilen cevher, Hz. Muhammed ile
bildirilen hakikattir. Rehber olan,
kendi egosuyla basa cikabildigi
ve nefsini hakimiyet altina ala-
bildigi icin Muhammed cevhe-
rine pimar olmustur. Nasil ki
emen cocuk, aldig1 besinin
cevheriyle kendi ferdiyetini
hayat topraginda yesertirse, reh-
berden de beslenen, aldig1 cevherin 6zelliklerini
buinyesine katarak hayatina dalacak ve o da tipk
bir cocuk gibi kendi ferdiyetini hayat topraginda
yesertecektir. O halde tasavvuf kultirunde, mer-
but olunan kokle alis veris icine girip yalniz ve yal-
niz Allah'in kulu oldugunun bilincine vararak se

killenmenin mucadelesini vermek esastir. Bu yolda
rehbere elbet ki bir tabi olus s6z konusu olur, zira:
“Ben biliyorum diyene ne soylenir, bilmiyorum
diyen ogrenir.” Ancak tabi olmak demek, yinele-
yelim yapismak, artitk onsuz hareket edememek,
dustnememek, karar verme yetisini kaybetmek
manalarma gelmez. Kultarun kastettigi tabi olus,
bagimliliga degil bagliliga zemin hazirlar. Bu bagli-
ik da nefse degil yukaridaki izahtan da anlasilaca-
g1 uzere Hakk’adur.

Butun bu bilgileri alt alta getirip topladigimiz-
da; atasina, esine, dostuna, ¢oluguna, cocuguna,
degerlerine, isine, gtictine, hatta tuttugu takima
baghlik gostermeyene insan denemeyecegi gerce-

gi ortaya cikar. Ancak baghlik netice itibariy-

le kisiyi Hakk’a vardirmiyorsa hep bir yerlere
carptirir ve bagimhliklardan nasibini aldirip
tokezletir. O halde cocuk, Allah icin sevi-

lir. Buyuk, Allah icin sayilir. Sevgilide
Allah'nin narundan zerreler seyredi-

lir, evlat Allah’a kul olarak yetistiri-
lir... Bu gercege ragmen bir insanin
bagimli olarak yasamay tercih etme
hatta inancsiz olma hakk: elbet ki
vardir. Fakat cikarlardan arnmis
olarak sevebilme, sayabilme, sadakat
gosterebilme, uyumlu olma, hosgoru-
yu soluyabilme kabiliyetlerimizi ko-
reltmeye ne kadar da hak iddia edip
mutlu olabiliriz, bilemiyorum. Zira
boyle davranmanin bir 6mre yazik
etmek oldugunu dustunuyorum.
Bu sebeple de hayatta yol alir-
ken ve yol yakinken kendime
sesleniyorum, baglilik-bagim-
hlik c¢izgisi tizerinde hangi
noktadasin, cesaret goster
ve gercekle ytizles. Han-
gi noktada yer almak
istiyorsun, buna karar
verip onu istikamet
edin. Bastigin yeri bil.
Ozgurce, dogru muha-

kemeler kurup ilerle,
nima -dogru bilgiye



YENILENMEYE DAIR

Dr. Isil ilknur SERT

imdi yenilenme, yenilik zamani. Yeni dergi, ytzyilda en tst seviyeye ulastigi ve buradan nerelere
yeni fikirler, yeni soluk... Butun bunlar, diin-  gidebilecegini bilmedigimiz; kayith bilginin teraby-
yada biz de variz ve “biz” olarak va- te, petabyte, exabyte ve ileride hangi birimlerle olc-

r1Z demenin isareti. Kayiplarimizi ozleyerek lecegini tahmin edemedigimiz bir dunyada, her seyi

ve onlardan ders alarak yenilenme zamana. bilen kadin ya da adam olmak mumkiin ma? Olma-

Onlarn sozlerinden ilham alma zamana. dig1 halde oldugunu sanip da baskalar ile didisip
Lider olmak, yenilenmek, beyin firtina- durmak neden?
s1 ile dusunmek, yasam boyu ogrenmek, Hemen herkesin yasaminda 6rnek aldi-
hepsi bir biutin. Kuresellesmeyi olumlu g1 sahsiyetler bulunur. Bu sahsiyetler,
yonleriyle kullanarak, kendi milli kendi alanlarinda uzmanhklari-
degerlerimize de sahip cika- nin yani sira, ahlak anlayislar
rak, cok degisik fikirleri cok ile de tum yasamimiza 1s1k
degisik sekillerde hayata tutarlar. Benim icin or-
gecirebiliriz. Devaml nek insan olan ortao-
kul hocam rahmetli

Hayri Bilecik, 1988

yilindan giinumi-

genclerle calisan biri

>~

olarak, bu potansi-
yelin genclerimiz-
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de var olduguna ze dair bir sapta-

=

inaniyorum. Co- mada bulunuyor
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i

cuklugumdan sanki: “Bugun

beri duydugum icinde bocalamak-
“Gengler iyi yon- ta oldugumuz her
tarld  meselenin

halli, ancak kalb-i
selim sahibi insan-

lendirilmezlerse
yanhs isler yapa-
rak enerjilerini bos
islere  harciyorlar.” larin sasmaz ilahi kis-
ctimlesini ben de soy- taslarina gore, tahlil ve
ler oldum. Pekala, ne terkip edecekleri degerle-
yapalim da gencleri iyi isler rimiz ve deger hukumlerimiz
yapmaya tesvik edelim? Ne yapa- etrafinda kenetlenmekle mumkun
Iim da yenilenelim? olabilir. Aksi halde, ihtiraslanmizin zebti-
Gunumiizde her ulke icin uzmanlk, cok nu oldugu icin hayri, serden ayiramayan kisir

onemli bir kavram. Her ne yaparsak yapalim en akl-1 maaslarmizin olusturdugu bir fasit daire

iyisini yapmaya calismak, meslegini durustce icra icinde, birbirimizle didisip durmaktan kurtu-
etmek de oyle. Cagimiz, ortagag bilginleri gibi her lamayiz.”!
seyden biraz biraz anlayan degil, bir konuyu derin- Zaman didisme zamani degil, zaman durup bek-

lemesine bilen ve diger disiplinlerle de iliskilendiren leme zamani degil. Zaman, yeniliklere ayak uydur-
konu uzmanlarna ihtiyac duyulan bir cag. Yeni- ma zamani. Zaman, yeniliklere ayak uydururken
lenme baska nasil yakalanir? Bilgi patlamasinin 21.  kendini, soyunu, kokint unutmayip onlardan aldi-
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g1 gucu daha da arttirarak bugiine ve genclere aktar-
ma zamani. Zaman, yasam boyu ogrenmeyi icimize
sindirme, yasama ve yasatma zamani. Zaman, Hayri
Hocamizin da soyledigi olumsuzluklari giderme za-
mant. Kendisi “Her sahada calistyor, didiniyor fakat
akl-1 selim ile dustunemedigimiz icin taklitten 6teye
gecemiyoruz. Fikirlerin yerini sloganlar almis; oku-
mayan veya okudugunu anlamayan, ezberlenmis
kelime ve cumlelerle konusan insanlarimizin sayi-
st gun gectikce artiyor.”” derken 2010 yilinda hala
bunlarla ugrasacagimizi bilir gibi degil mi?

Hepimiz kendi i¢cimizde arayislara sahibiz. Daha
cok para, daha yuksek mevki, daha genis cevre,
daha, daha, daha... Bitmiyor arayislarimiz. Ama ne-
den manevi anlamdaki arayislarimiza kulak vermez,

yenilenmeyi o alanda da yapmaya calismayiz? Butun

bunlara bir cevap daha var hocamin sozlerinde: “He-
pimiz biliriz. lyilik sevgisi de guzellik duygusu da
fitridir. Bu sebeple, kendimiz icin iyi ve gtizel olani,
daha bebeklik devremizde iken duygularimiz yardi-
miyla secebiliyorduk. O halde nasil oluyor da, her
gecen gun biraz daha kotuluk ve cirkinligin bata-
gina gomuldugumuzu goremiyoruz? Goremiyoruz,
cunki sadece maddeyi ve maddi refahi esas alan bir
dunya goristne boyun egdigimizden bu yana, rthu
ve bedeni arasindaki ilaht dengeyi kaybeden insani-
miz, zamanla manevi degerlerin kontroltinden kur-
tulup egoizmine esir olmus ve neticede, kendisinden
baska iyi, hoslandiklarindan baska giizel tanimaz
hale gelmistir.”

Yenilenme iste burada da bizimle beraber. Ata
yadigarlarimiza sahip ¢ikarak, onlarin sozlerini, eser-

lerini yeniden hayata katarak, tizerine kendi sozleri-

mizi, yenilik¢iligimizi ekleyerek ne kadar gtizel seyler
yapabiliriz... Teknoloji bu konuda inanilmaz iyi bir
ornek. Hep yenileniyor, gelisiyor. Ama ucunda eko-
nomi var, para var, zenginlik var. Pekala manevi de-
gerlerimiz, eski ama eskimeyen degerlerimiz neden
oyle kenarda boynu buiktik kaliyor? Kandil tebrikleri,
dis kiralari, davulcu manileri, ninniler, tezhip, hat,
ebra, minyatur, ahde vefa, komsuluk, dostluk, irfan,
sabir, tefekkur. .. Onlar, geng insanlarin yeniden soy-
lemiyle hayatta yer bulmay1 bekliyor bence.
Yenilenme hi¢ olmuyor mu? Olmaz mi1! Ney ve
gitar1 bulusturan Yansimalar, ne kadar guzel bir or-
nektir. Ya Incesaz’a ne demeli? Eski Tirklerin mizik
aletlerini yeniden yapip konser veren bir topluluk
bile var. Hititlerin muzik aletlerini yeniden ginumu-
ze tastyanlar var. Hat, minyatur, ebra, ¢ini ¢alisan

genclerimiz var. Bunlarin icinde hem klasik hem de
modern yorumlarla eserler verenler var. Yenilenme
sanatta da, muzikte de, tamitimda da eski ve yeniyi
harmanlayabilir bence. Eskiyi sokup atmak yenilen-
me degildir ki...

Orneklerden soz acilmisken, yenilik¢i bir ta-
niimdan bahsetmek guizel olacak. 2010 Avrupa
Kultur Baskenti tinvanim Istanbul icin ne kadar de-
gerlendirdigimiz stipheli olsa da gtizel bir etkinlik
ve onun cok farkl tanmtimini da burada yenilenme
icin ornek olarak yazmak isterim. Bu, 2-23 Temmuz
2010 tarihleri arasinda Devlet Opera ve Balesi Genel
Mudirluga tarafindan, Istanbul 2010 Avrupa Kultir
Baskenti projesi olarak hayata gecirilen 1. Uluslara-
rasi [stanbul Opera Festivalinin tamtimi. Unlu fo-
tograf sanatcist Mehmet Turgut, 8 tnlit ismin gonul-
lu olarak yer aldigy cekimler yapmuis ve bunlar tim



[stanbul caddelerinde tanmitim panolarina asilmisti.
Bir Istanbul berberinde miisterisini tras eden Sevil
Berberi kihgindaki Beyazit Ozturk; Bogaz'da vapur-
da elinde cay tepsisi ile Imeneo operasindan -yanil-
miyorsam- Rosmene kiyafeti ile Zuhal Olcay; elinde
nargilesi ile cesme onunde genclerle sohbet eden Fa-
tih Sultan Mehmet kiliginda Yetkin Dikinciler ve bes
farkli cekim daha. Her biri bu festivalde seslendiri-
len operalardaki karakterler. Eski ve yeninin muthis
bir bulusmasi. Yenilenmenin buram buram tuttuga
bir tanitim. Para ve ekonomiyle iliskili ama fikir alip,
deger katip, bagka alanlarda uygulamak da dogru ol-
maz mu sizce?

Yenilenmeyi, eski ve yeniyi bulusturma anlamin-
da ele alanlar; teknolojiyi yaz1 ve fikir dtnyasi ile i¢
ice getirenler de var. Hem de gencecik insanlar bun-
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lar. www.bogazicinden.com sitesini, www.devletsah.
com sitesini bir ziyaret edin ve yenilenmenin ne ol-
dugunun tadina varin. Samiha Ayverdi Anadolu Li-
sesi, “Tango Gunleri’nin ¢agrisini internet tzerinden
yapiyor. Bunlar gibi onlarca ¢rnek var. Hepsi de des-
teklenmeyi ve yanlarinda yeni orneklerle hayatta yer
almay1 hakediyorlar. Teknolojinin nimetlerini sadece
teknoloji i¢in ya da sadece para icin kullanmayanlar
onlar. Bu ytizden onlar1 desteklemek ve takip etmek
cok onemli, cok degerli.

Adeta baskalan icin yasayan, kotuluge iyiligin
en guzeliyle mukabelede bulunup, yaptiklari hay-
rn asla karsiligini beklemeyen, esyanin hakikatine
vakif olmalari sebebiyle mahlakatta Hakk'in ntrunu
musahede ederek, Hak icin halka hizmetin en gtze-
lini veren birer ahlak numunesi haline gelen insan-
lar1, ihsan sahibi olarak tanimliyor Hayri Hocam.

“Sayet daha iyi ve daha giizel bir diinyada yasamak
istiyorsak, boylesine yticelmis insanlarin eline etegi-
ne yapisip, onlart rehber edinmeye mecburuz.” di-
yor. “Zira ihsan mefhumundan mahrum kalan beser,
gecimini sanattan sagladig icin ‘Sanatgr’ olabilir, ama
‘Sanatkar’ olamaz. Edebi sahalarda yazip cizene belki
‘Edebiyatct’ denir, ama ‘Edib’ olmak icin once ihsan
sahibi olmak gerekir.”* Yani yenilesme rtizgarina ka-
pilip da nereden gelip nereye gittigimizi unutmama-
miz gerekir. Yenilik, yeniligi baslatma, bir seylerin
lideri olma, bast olma guntin birinde hepimizin ta-
dacag1 ya da hali hazirda tattig seyler. En azindan
ailemizde anne-baba olarak yasadigimiz, yasayacagi-
miz bir durum. Ihsan sahibi bir kisi olarak davra-
nabilmek, ¢agi yakalamak ama manevi degerleri de,
gecmisi de silip atmamak gerekli. Kazinan yazilardur,

izleri ise hep kalir...

[
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Ozlediklerimizi hayirla yad ederek, onlardan sik
stk soz ederek; kayiplarimizi, onlarn sozlerini ha-
yatta tekrar edip baskalari icin kazanca donusture-
rek liderler olmak, yenilikler yapmak gerekir. Ben
birka¢ nacizane cumle ile yenilenmeyi, Hayri Ho-
camin abide sozleri ile harmanlamak istedim. Oku-
yanda yeni bir fikir olusmasini istedim, yeniyi tebrik
icin yeni seyler soylemek istedim koklerimden gt
alarak. Koklerime tesekkur ederek, yenilenmek iste-

dim, istiyorum, isteyecegim...

Dipnotlar

1 Hayri Bilecik, Mefhumlardan Tefekkure, Hulbe Basin
ve Yayin, Ankara, 1988, s. 22.

2 Bilecik, a.g.e., s.5.

3 Bilecik, a.g.e., s.78.

4 Bilecik, a.g.e., s.80-81.
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sske bu cocuklar, su si-
lerine bir de kullanma ki-
rum. Sonra istegimin hic
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srenmenin de aym emek
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ebi” diyeni. .. Kisacasi
kendine daiseni alip, gecip
otust siz; bu, bin bir renk
7aratmaya zorlanmaktasiniz-
emimiz, istedigi kadar, “Cok-

Ogrenme” desin, sonucta sizden
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“Yaptim!” dediyse gercekten yapanlardandir. Ol-
dukea da basarili bir ogrenci. “Peki!” deyip kendi-
mi beklemeye aldim. Tam tepesinde dikiliyorum.
Normal insanlar bu noktada azicik da olsa bir tela-
sa kapilir, hatta eli ayagina filan dolasir degil mi?
Yooo!!l Beyimiz ayni stiktinetle cantanin icinde esi-
niyor. Bu arada cantadan cikanlara inanamazsiniz.
Sadece birini soyleyeyim siz vahameti anlaymn: 12.
siuf ogrencisinin ¢antasindan 9. sinifin ilk somestr
karnesi cikti. Gozlerim dehsetle acilip “Aaaa!” deyi-
vermisim. Benim tepkimle basini cantanin icinden
cikardr ve karneyi fark edince gayet sakin: “Aaa, bu
da nerden cikt1?” diye soylenip isine dondu. Allah
bir sabir verdi ve ben basinda tam 10 dakika bek-
ledim. Sonucta bir defterin arasindan, perperisan,
kaderine kiismiis bir 6dev cikti. Odevin sahibi ne
yaptl dersiniz? Gayet sakin: “Buldum iste, yaptim

1”

demistim!” diye bir de muzaffer komutan edas: ta-
kindi. Bir lahavle cekip isime dondum. Bir yandan
da zihnimde: “Her ders bu adamin 6dev bulmas 10

dakika beklenir mi, bir 6deve bile sahip ¢ikamaz-

ken yasamina nasil sahip cikacak, cantas1 bu kadar
daginik olanin beyni ne haldedir, anlatilanlar na-
sil 6grenecek?...” dustinceleri dans etmekte... Ama
ortada somut bir gercek vardi: Ogreniyordu iste!
Ders boyunca sirada yaklastk 120 derecelik aciyla
oturur, soylediklerinizi asla not almaz. Not gerek-
tiginde kiz arkadaslarinin defterlerine el koyar,
saatlerce cantada odev arar; ama derste ne sor-
saniz cevap verir, sinavlarda murekkep hok-
kasmna dustp de kagitta gezinen driumcek
izi benzeri yazisini saymazsak, gayet duz-
gun cevaplar verir, deneme sinavlarinda
sorularin neredeyse tamamini dogru
COZED:

Egitim sistemimizin dayattig
standartlara gore basarili olmast
mumkun olmayan; ama o sis-
temin olcutlerine gore basarih
olan bu cocuktaki celiski uzun
stre rahatsiz etti beni. Fakat
bir muddet dikkatli gozlem-

den sonra kendimce coz-

dim durumu: Miithis bir

dikkatle ders dinliyordu.

Yasitlarinda ortalama 15-

20 dakika, yetiskin insan-

larda da 30 dakika civarin-

da olan yogunlasip dikkati-

ni dagitmadan dinlemeye odaklanma, onda 45 da-
kika kesintiye ugramadan devam ediyordu. Fakat
bunun gerceklesebilmesi i¢in rahat oturabilmesi ve
not almak gibi baska bir eylemde bulunmamas: ge-
rekiyordu. Iri yapih bir ¢cocuk oldugundan standart
siralarda rahat oturamiyor ve odaklanabilmek icin
120 derece actya geciyordu. Not almiyordu; cun-
ku hatrlamas: icin yazmast gerekmiyordu. Ayrica
o feci yazisiyla aldigi notlart sonradan okuyabilme
ihtimali de dustktu. Cok gerekirse baskasimin not-
larina basvuruyordu. Isin ilginci bir defa dikkatle
dinleyebildigi bir seyi de asla unutmuyordu. Ustiin-
den aylar gectikten sonra verdiginiz ¢rnege kadar
hatirliyordu. Su an oldukea iyi bir tiniversitede 6g-
renim goruyor. Ancak, ne yazik ki, bu defa sistem
onun icin esnetilmediginden hem basarida hem de
okula uyum saglamakta sikinti yastyor.

Simdi, durup dustnme zamani: Bu 6grencinin
sizin cocugunuz ya da ogrenciniz oldugunu varsa-
yarak bir dustntn latfen! Ne olursa olsun sisteme
uymasl gerek diye sirada dik oturmaya ve not alma-
ya mi1 zorlanmali yoksa kendi haline birakilip kar-
sisindaki hocanin onu tolere etmesini mi beklen-
meli? Oyle ince bir cizgi ki bu! Var olan sistemi su
an icin bireysel gayretlerle degistiremeyecegimize
gore ya bu zavalliy1 zorla sisteme uydurup siradan-
lastiracagiz ya da ona uygun bir alana yonlenme-
sine yardimci olacagiz. Onun genetik piyangodan
payma disen bu! Ister bunu “kader” diye gorun,
isterseniz kendinize gore “sik” bir isim verin. Sonug
degismeyecek. Kaktus topragina ekilen orkide nasil
yasamazsa o da bir bicimde yok olacak.

“Sistem degismeli!” feryatlarmizi duyar gibiyim;
ancak takdir edersiniz ki bu da ¢ok kolay degil. O
zaman geriye yapilacak bir tek sey kaliyor: Mevcut
duzende var olabilecegi alan1 yaratmak. Sistematik
calisma gerektirmeyen, dinlemeye dayal egitim ala-
bilecegi ve mumkuinse grup calismasi yapmadan ca-
lisabilecegi bir alan bulup oraya yonlendirmek sart.

Buraya aldigim o6rnek, kocaman bir havuzdan
bir damla sadece. Hicbir damlanin birbirine benze-
medigi bu havuzda, hepsini “su” olarak gorme ya-
nilgisina kapilmadan, kendi ¢cocugunuzun akacag
kanali yaratmak da siz anne babalara disuyor.

Bizler ogretmen olarak sansliyiz, en ¢cok birkac
yil onlarla birlikte olup hayatlarindan cekiliyoruz;
ama siz anne baba olarak unutmamalisimz ki co-
cuklarin kullanma kilavuzu olmadig gibi iadeleri
de yok!

KabeMm




VazoileSaksinin

Jarkimni
Kim Bilir?

Kemal Y. AREN

Elbette ki cicek bilir.

Birinde can var, hayat var. Yastyor!...

Digerinde ise sadece gosteris. Oyle ki, kokunden

koparilip, vazonun serin sularina gomuldugi za-
man ¢icek bunun can suyu oldugunu bilir, boynu-
nu biker, kaderine razi olmuslarn garipligi icinde
renginin parlakhgini, varsa kokusunu, son nefesini
verircesine ikram eder ve yavas yavas solmaya bas-
lar. Anlar ki icine kondugu vazo onun tabutudur, bir

stire sonra gidecegi yer ¢opluk olacaktir.

“Kopmusuz bizler o 6z varlik olan manzaradan

Bahseder gerci duyanlar bir onulmaz yaradan:
Derler; varlikta derin bir yaradir kokstizliik;
Budur dalemde hudutsuz ve hazin okstzlik.
Sizlatir bazi saatler dayanilmaz bir act,

Kokii toprakta kalip, kendi kesilmis agact.”

Ustat “Derin bir yaradir koksuzluk” diyor.

Ne kadar dogru!...

Ayn1 hal, toplumlar icin de gecerli.

Onlarin kokleri tarihleri. ..

Yeni yetisen nesillere tarihlerini unutturursaniz ,

yok olmalarini saglamis olursunuz.




Diiz Diinyamn
Neresindesin?

tunya eskiden ne kadar da en-
D gebeliydi. Simurlar ne kadar

onemliydi. Kulturel farklar,
ulasimdaki ve iletisimdeki zorluklar,
kitle iletisim araclarinin ve teknolojinin
yetersizlikleri, insanlarin arasina dag-
lardan, tepelerden daha buyuk engeller
koyuyordu.

Diunyada son yillarda enteresan degi-
simler yasandi. Moda tabiriyle eksenler
kayd1. Sadece tlkelerin ekseni degil bir-
cok seyin ekseni kaydt. Is yapis sekilleri-
nin, insan gucunun, teknolojik gelismis-
ligin de ekseni kayd1. Eksenler kayarken
de eski zamanlarm daglari, tepeleri, si-
nirlan gitgide dumdiiz olmaya basladz.

New York Times gazetesi yazar1 Tho-
mas Freidman'in kaleme aldig1 bu kitap,
dunyanin gitgide diz bir yer olmaya
basladigini cok carpict orneklerle anla-
tiyor. Mesela Amerika’daki bir bankanin
cagrl merkezinin Hindistan’da olmasi ve
daha da ilginci, buradaki telefona bakan
Hintlilerin aksaninin anlasiimamas icin
Teksas aksani ogretilmeye calisilmast;
Teksas'taki evinden bankasmin cagr
merkezini arayan birisinin telefonunun
Hindistan’a baglanmasi ve binlerce ki-
lometre 6tede Teksas aksaniyla Ingiliz-
ce konusan cagrl merkezi gorevlisi bir
Hintlinin, Teksash Amerikaliya evinin
uc sokak otesindeki subeye nasil gide-
cegini anlatmasi, eksenlerin nereye kay-
digryla ilgili gtizel bir 6rnek olmus. Veya
Newyork'taki muhasebecinin aksam ofi-
si kapatirken gorevi, sabah yeni ofisini
acmakta olan Izlanda’daki partnerine
devretmesi, islerin 24 saat devam ede-
bildigi bir dtunyay1 detaylariyla vermesi
bakimindan insana yeni ufuklar aciyor.

Dtinyay1 duzlestiren faktorler; du-
varlarin cokmesi, komunizmin tarihin
tozlu raflarina kalkmasi, internetin ki-
sisel kullamima acilmasi, internet ta-
banli is akislarinin, actk kaynak kodlu
programlarin, teknolojik taseronlukla-
rn yayginlasmast (Amerika'daki has-
tahanenin cektigi rontgen filmlerinin
Hindistan’daki bir hastahanede cok

daha dustuk maliyetlerle yorumlanip
Amerika’daki hastahaneye internet tize-
rinden yollanmas1 gibi), tedarik zincir-
lerinin gelismesi ( Wall-Mart'ta sizin bir
urtnu raftan alip kasadan gecirdiginiz
anda o urtinin otomotikman ureticisine
-muhtemelen bu tretici Cin'de- siparis
olarak iletilmesi gibi), sosyal paylasim
sitelerinin ve programlarinin yayginlas-
mast vb. detaylariyla inceleniyor.

Hindistan’daki teknolojik gelisme-
ler ve 1950’lerden baslayip guntimtize
kadar gelen surecte nelerin yapildigi da
ayrntih bir sekilde anlatlmis.

Cin’in nasil bir sanayi devine donus-
tagn, nasil bir insan kaynag yapisina sa-
hip oldugu carpici rakamlarla ifade edil-
mis. Ayrica “Gelecekte Amerikali Sam’in
patronu Cinli Yang Li mi olacak?” gibi
enteresan sorulara, gecmisten gelecege
uzanan zaman gecitinde analitik, tat-
minkar cevaplar bulmak da mumkun.

Butin bunlarin yaninda, gelisen tl-
kelerle (Cin, Hindistan vb.) gelismis
ulkelerin (ABD ve AB tulkeleri gibi) ara-
sindaki gelecegi belirleyecek farklilikla-
rin analizleri, okunmaya deger. Sayisal
farklar, bu tlkelerin insanlar arasindaki
hirs farkhliklar, egitim farklart (bu ko-
nuda degisen trendler, gelismis tlkeler-
deki egitim seviyesinin goreceli olarak
dustp, gelismekte olan tlkelerin egitim
seviyelerinin hizla ytkselmesi gibi) ko-
nular detayh bir sekilde rakamlarla in-
celenmis.

Kitapta, Cin Merkez Bankasi yet-
kilisinini bir soziine yer verilmis: “Bir
zamanlar kurtlardan korkardik, sonra
kurtlarla dans etmek istedik. Simdi kurt,
biz olmak istiyoruz.” Ctimle, bir zaman-
lar kurtlardan korkanlarin simdilerde
kurda dontismekte oldugunu anlatan
kitabin ozeti gibi olmus.

Kisaca dunyanin diizlesmesi ile ilgili
bu ve buna benzer bir ¢cok carpici tespiti
okumak ve yasadigimiz dunyay: daha iyi
algilamak istiyorsaniz, gozu kapah one-
rebilecegim bir kitap.

Iyi okumalar...

Ktilttir
Diinyanmuzdan
NManzaralar
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THOMAS L. FRIEDMAN

YIRMI BIRINCI YOZYILIN KISA TARIHI

DUNYA DUZDUR

Kitap Adi - DUNYA DUZDUR
Yozan  : THOMAS L. FRIEDMAN
Yaymevi : BOYNER YAYINLARI
Sayfa  :459s.




kitaplik

VediTepeli

Cinayetler Silsilesi

AHMET
....... UMIT

® Istanbul
Hatiras:

Kitap Ads - ISTANBUL HATIRASI

Yozan  : AHMET UMIT
Yayinevi : EVEREST YAYINLARI
Sayfa  :561s.

urk edebiyatinda polisiye
tart, cok eski ve cesitli
degildir maalesef. Genel

olarak yazilanlar da belirli bir su-
cun (veya suclarin) olup bu sucu
islemesi muhtemel kisilerin cevre-
sinde, kitabin sonuna kadar “Suclu
kim?” sorusu etrafinda okuyucuyu
merakta birakip, son bolimde suc-
luyu ortaya cikartan, klasik polisi-
ye diyebilecegimiz turden eserler-
dir.

Bu pek de genis olmayan Turk
polisiye romancihginin, ginumuz-
de en bilinen ve okunan temsilcisi
Ahmet Umit'tir. Son yazdig1 eser-
lerde tarih ile polisiyeyi harmanla-
ma merak: goze carpmaktadir. As-
linda kendi capinda bu tarzda fena
olmayan isler ortaya koymaktadir.

Ahmet Umit'in daha oénce oku-
dugum Sis ve Gece ve Bab-1 Esrar
kitaplar ¢ok tatminkar gelmese de
son kitabi Istanbul Hatirasimi rafta
gorunce, iyi bir tatil kitab1 olabile-
cegine kanaat getirip aldim. Once-
likle kitabin gerek kapak tasarimu,
gerek kullanilan renkleri ve gerek-
se arka kapak yazisi basariliydi. Ki-
tap bir urtin olarak iyi planlanmus.

Tarih ile ilgili kalem oynatmak
zor is, hele de Istanbul gibi cok kat-
manh bir sehrin tarihi ile ilgili ka-
lem oynatmak ¢ok daha zor. “Sanh
ecdadimiz” tarunden bir baslangic
yapip evvelini gormezden gelenle-

re veya “Bu sehir bizden once daha
guzeldi, biz geldik bozduk.” tu-
runden yaklasimlar sergileyenlere
sikca rastlamak mumkun. Ahmet
Umit bu meyanda Istanbul'un ta-
rihi stirecindeki merhalelere gerek-
tigi kadar deginerek ortaya dengeli
bir is cikarmus.

Kitabt acar acmaz sizi Yahya
Kemal'in “Sana dun bir tepeden
baktim aziz Istanbul.” dizeleri kar-
sthyor ki bu da pozitif bir baslan-
gic zemini hazirlamast acisindan
Sonrasinda,

guzel dusunulmus.

[stanbulun ilk  kurulusundan
Cumbhuriyet’e kadar gecen tarihin-
deki kosetast olan olaylar, kisiler
ve eserler paralelinde bir cinayet-
ler silsilesi bashyor. Bir yandan
Istanbul’u kim kesfetti, kim kurdu,
kim baskent yapti, kim ilk sur-
lan yapti, Kadikoyun adi neden
“Korler Ulkesidir, Fatih Sultan
Mehmet'in fetih hareketi ve sehri
imar1, Kantni doneminde sehrin
nasil gorkemli hale getirildigi gibi
konulara deginilirken, diger yan-
dan da seri bir sekilde islenen cina-
yetler birbirini takip ediyor. Ceset-
ler Istanbul’'un tarihi mekanlarina
birakilmakta ve duruslar itibariyle
bir sonraki durag: isaret etmekte-
dir.

[stanbul asig1 Baskomiser Nev-
zat biraz kendi tarihi bilgileri ile
biraz da cinayetlerle iliskisi ytzun-



den, saniklar arasinda yer alan
Topkap1 Sarayr Muzesi mudire-
si karakteri ile birlikte, bir tarih
yolculugu yapiyor. Amag, her
ne kadar katilin neden boyle bir
oldurme yolu ve neden cesetleri
birakmak icin boyle mekanlar
sectigini bulmak olsa da oku-
yucuya ilac gibi faydal bilgiler
veriliyor. Kitap, Istanbul sehri
ile ilgili bolca anekdotla dolu
olup, Istanbul’da yasayanlar ola-
rak sehri ne kadar az bildigimizi
gozler onine seriyor.

Kitabin Istanbula dair an-
lattiklar ne kadar ilgi cekici ve
okunmaya degerse, isin polisiye
kismi da o kadar basit ve merak
uyandiricit olmaktan uzak. Ah-
met Umit, okunmasi keyifli bir
tarih kitab1 yazmissa da iyi bir
polisiye ortaya c¢ikartamamis.
Klasik polisiyenin en yapmasi
gerekli is olan katili 6zenle kita-
bin sonuna saklama hustsunda,
cok basarisiz. Ciinkit daha eserin
yarisina gelmeden katilin kim
oldugunu anhyorsunuz. Ayrica
katilin cinayetleri neden isledigi
sorusuna verilen cevaplar, insa-
n1 pek tatmin etmiyor. Komiser
Nevzat karakteri, bir Istanbul
asig olarak iyi bir performans
sergiliyor, ama polis olarak cok
zaylf. Hele yardimcilart hepten
yetersiz karakterler. Bazi ciddi-
kurgu hatalart da dikkatlerden
ka¢miyor.

Sonug olarak, soyle eglence-
lik bir kitap okuyayim, cok sa-
tan kitaplar ile de aram iyidir, Is-
tanbul hakkinda da tg¢ bes yeni
bilgi edinsem fena olmaz diyor-
saniz, kitab1 alin okuyun, pis-
man olmazsiniz. Lakin amaciniz
polisiye okumaksa, baska alter-

natifleri degerlendirin derim.

ogumuzun bilgisayarm-

da bulunan bir prog-

ram var. Hani istersek
evimizin catisina, bulundugumuz
sokaga bakabiliyoruz. Her gun
yuradugumiz yollarn uydudan
cekilmis goruntusunu izleyebili-
yoruz. Cehov okumak da bende,
bahsettigim programla Rusyanin
kirsalinda herhangi bir koye baki-
yormusum, caddelerde, sokaklar-
da o insanlan izliyormusum veya
evlerinin catilarimin ustinden ba-
karak iclerini gorayormusum hissi
uyandirir.

Cehov “kahraman” yaratmaz,
kahraman olmayan kim varsa
onu anlatir. Hikayelerini okurken
sizi heyecanladirmaz, meraklan-
dirmaz, duygulanmizi  hirpala-
maz, kedinin fareyle oynadigr gibi
oynamaz. Zaten sizi dustinerek
yazmamis gibidir, eglenmek icin
yazmustir da siz de eglencesine or-
tak olmus gibisinizdir. Cehov'un
hikayesinde var olan insanlara her
Sokakta

yurtrken karsiniza cikabilirler, tar-

yerde rastlayabilirsiniz.

lada calisirken oradadirlar, okulda,
is yerinde hep sizin etrafinizdadir-
lar. Isimleri degisse ne olur ki?...
Cehov okumak istahla yemek
yemeye benzemez belki, ama ra-
fine bir keyfi yudum yudum his-
setmektir. Cehov okumak koca
bir sehrin parlak gokdelenlerini
seyretmek gibi degildir belki, ama
kenar semtlerin o kendine has ha-
vasinl cigerlerinde hissetmektir.

Kilttir
Diinyamizdan
“ Manzaralar
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ANTON CEHOV

KOPEGIYLE
DOLASAN KADIN
OTUZ VIO sE0ME OvxD

Kitap Adh - KOPEGIYLE DOLASAN KADIN
(OTUZ YEDI SECME OYKU)
Yozan  : ANTON CEHOV
Yaymevi - TURKIYE IS BANKASI KULTUR YAYINLARI
Sayfo - 682s.

Cehov okumak “Dalgalandim da
duruldum, kostum ardindan yo-
ruldum.” sarkisini soyletmez in-
sana, ama “Aheste cek kurekleri,
mehtap uyanmasin.” parcasindaki
o0 agir agir yasanmasi, hemencecik
tiiketilmemesi gereken hazzi his-
settirir.

Cehov'un eserlerinin guzelligi-
ni, farklihgmi iyice kavramak icin
cevirisinde kullanilan Tirkcenin
de cok iyi olmast gerekir. Maalesef
Rusca’dan yapilan cevirilerde kul-
lanilan Turkee, genellikle insana
eserin orijinal tadin1 vermekten
cok uzak. Lakin Cehov'un 37 sec-
me hikayesinin toplandig bu eser,
gerek ceviride kullandigi Turkee,
gerekse secilen hikayeler acisindan
son derece keyifli bir okuma vade-
diyor. Ayrica hikayeler tarih sirasi-
na gore gittigi icin, yazarin kendi
hikayecilik seyrinde nasil bir yol
aldigini da gozlemlemek mumkun.
Piyasadaki bircok Cehov cevirisi
arasinda rahatlikla tavsiye edilebi-
lecek bir kitap. Iyi okumalar...




sesli yayin

Yice GUMUS

T.C.Kdlttr ve Turizm Bakanligl, GUzel Sanatlar Genel Midurligi'ne bagl pek ¢ok topluluk ve midurlik, geride biraktigimiz yili
oldukga verimli gecirmis olacaklar ki bu siire zarfinda ortaya birbirinden glizel yayinlar cikmis. Bu yaprtlarin icerik ve seviyeleri goz
onine alindiginda hemen hepsinin arsivlik birer ¢alisma oldugu gercegi ortaya cikiyor Bu eserlerden birkagini tanitmaya ge¢gmeden
once, emegi gecen tlim sanatcl ve idarecilere tesekkirlerimizi sunar, devami niteligindeki calismalanin siratle kiltir hayatimiza
kazandinlmasini rica ederiz.

)DERN

m Bir Modern Zaman Mehtabiyesi

Aylin Sengiin Tascr'nin sanat yénetmeliginde Istanbul Devlet Ttirk Miizigi Toplulugu tarafin-
dan sunulan calisma, |9. ylzyilin eglence hayatindan bir kesit sunuyor siz sanatseverlere.

m ,/)/(}/)/'9/(-3.5'/'

Ozellikle lll. Selim ve 1. Mahmut dénemlerinin yaz eglencesi olan Mehtabiye'nin detaylarin,
eserin 6zenle hazirlanmis kitapgiginda bulabilirsiniz. Toplam 14 eserden olusan CD, beste
ve glftesi Neveser Kokdes'e ait “Hayal ufkunda agan bin bir renkler” isimli rast sarkiyla
basliyor ve nice glizel mehtap konulu sarkilarla devam ediyor.

m Tiirk Miizigi'nde Formlar ve Usliplar — 1
Lale Devrinde Tirk Miizigi

s , Sanat yonetmeni Dr. Murat Salim Tokag ydnetimindeki, T.C. Kilttr ve Turizm Bakanlig

Lale Devrinde Tiirk Milzigi

Istanbul Devlet Ttirk Mizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu tarafindan sanatseverlere
sunulan bu calismanin, bir seri niteliginde oldugu basligindan belli. Bu sayimizda, ayni si-
recte 3 CD'lik bir seri sunan toplulugun ilk eserine yer veriyoruz. lll. Ahmet'in tahtta ve
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa'nin sadarette oldugu 1718-1730 arasinda kalan 12 senelik
zaman dilimi, Lale Devri olarak adlandirilir Bu dénemin mUsiki sertivenin yansitildigi calis-
mada, farkli makamlarda |8 eser yer aliyor. Ayrica eser; icerikleri ve tarihsel bilgilerin yer
aldigr kitapgiglyla tam manasiyla bir arsiv niteligi kazaniyor.

B Geleneksel Miizigimizde Divanlar ve Klasik Uzun Havalar

GELENEKSEL MUZIGIMIZDE

T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanlig Istanbul Devlet Ttirk Halk Miizigi Korosu'nda gérevli Selcuk

DIIZAA&[L\I.LAR Murat Kizilates tarafindan hazirlanan calismada, icrasi zor fakat dinlemesi bir o kadar keyifli
LASIK

UZUN HAVALAR divan ve uzun hava trU ele alinmis. |2 eserin icra edildigi calismaya 26 sayfalik bir de ki-

tapcik ilave edilmis. Tur 6zellikleri ve cesitlilik seyrinin detayli olarak anlatildigi bu kitapcikla

fr—
Selguk Murat KIZILATES

calisma, kaynak bir eser hiviyeti kazanmis.

m Kutbii’'n-ndyi Niyazi Sayin
Jété,n.nﬁ,z "

\ T.C. Kiilttr ve Turizm Bakanlig Giizel Sanatlar Genel Miidurliigiiniin Konya 1l Kiilttir M-
durd Dr. Mustafa Cipan'in yayin yénetmenliginde kiltlr hayatimiza kazandirilan calisma,
tam anlamiyla bir prestij yayini. Ney sazinin giinmizdeki en dnemli temsilcisi olan Ney-
zen Niyazi Sayin'in se¢gme arsiv kayrtlanndan, 14 adet degisik icra drneginden miitesekkil
bu yapita, 20 sayfalik bir de kitapgik ilave edilmis. Sayin'in hayatindan kesitler sunan bu
kitapcikta, fotograflar ve eser iceriklerine ait pek cok detay bulabilirsiniz.




anat ve kultur, yuzyillar icerisinde olusan
birikimdir. Bu birikimin yok olmast ise olu-
sumunun aksine son derece hizh gercekles-
mektedir. Masiki kultiiriimuizit korumanin en 6énemli asa-
malarindan birisi, bu kualttrtt yaziya aktarmaktr. En cok

elestirdigimiz ama bazen icra noktasinda hak verdigimiz
“mesk sistemi” gelenegi, guinumuzde ozellikle Anadolu’da
devam etmektedir. Aslinda bu devamliligin en énemli ne-
denlerinden birisi, eserleri kayit altina alabilecek miizis-
yenlerin nadir olmasidir. Bu nedenle bir kisim akademik

- calismalari bu tip konulara yonlendirmek buytik énem arz

etmektedir. Cok verimli bir kaynak olan ulkemizin dort

> 4 bir kosesinde okunan ilahileri derlemek de musiki acisin-
: : dan son derece muthimdir.

Kultartinin ve tarihsel ge¢misinin farkinda olan Co-
rum Belediyesi, tum kulturel alanlarda kalici eserler ortaya
koyuyor. Bu kulturel projelerden birisi olan ve kultir tari-

himize kazandirilan {lahi Anadolu “Corum ilahileri” albu-
mu, Turkiye’de tasavvuf muzigi alaninda yapilan ilk “sehir
ilaht albumi” olma niteligi tasimaktadir.

Toplamda 10 eserden olusan yaput icerisinde, yillardir
sehirde okunan ve halk tarafindan iyi bilinen ilahiler, 1933
dogumlu olan emekli Corum Ulu Cami Imam-Hatibi Hafiz
Recep Camcr'dan alinmistr. Kendisi de bir bestekar olan
Recep Camcl, sekiz yasindan itibaren tasavvuf muzigi ile
i¢ ice yasamus ve sehre ait cok sayidaki eseri hafizasinda
tutmustur. Tabii eserleri stirekli icra etmesi, unutmamasi
yontnde buytik 6nem arzetmektedir. Hafiz Recep Camci,
bu ilahilerin bir kismim Hidirhik Seyhi Abbas Kulahi'den
almistir. Bu zata 25 sene hizmet eden Hafiz Recep Camct,
ilahilerin yani sira kendisinden cehri devrani da 6grenmis-
tir.

Abbas Kiilahi hicri 1289 dogum-
ludur. Babast Siileyman Efendi,
Darende’nin Hidirlik mahal-
lesi
orada tiirbesi mevcuttur.
Annesi Yildizeli kaza-
sindandir. 1k tahsilini
Sivasta Gok Medrese’de
yapmsti. Amcast Ha-
san Omer Efendi’nin Is-
tanbul seyahatinden do-
nerken Corumda ikameti

sakinlerindendir  ve

YITIK ILAHILER

Dr. Ubeydullah SEZIKLI

arzu edilmis ve Ulu
Cami’de [lm-i kiraat ve
Ilm-i viicith okutmak
lizere
mistit. Aynt zamanda
Hact Omer Efendi’ye
Hidirlikin imamhk ve
hatipligi gorevi de ve-
rilmistiz. Abbas Efendi
o donemde Corum’un
bilinen
Haci Recep Hoca, Enbi-
ya Hoca, Seydim Hoca
gibi zatlardan, arada
bir de Istanbul’a giderek Hafiz Resit Efendi’den dersler al-
misti. Amcast Hact Omer Efendi’nin 1305°de vefat etme-
si tizerine imam-hatiplik ve zaviyedarlik gérevini tistlen-
mistir. Abbas Kiilahi Efendi 1316 yilinda Mecidi Nisani,
1317°de de Osmani Nisani ile odillendirilmistir. Ayrica
Nakibi'l-Esraflik riitbesi de kendisine tevcih edilmistir. Su
an kabri Corum Hidirlik Kabristani’ndadir:!

Anadolu’da Cumhuriyetin ilanindan sonra -turku der-

gorevlendiril-

hocalarindan

CORUM BELEDI YESi KULTUR YAYINLARI

lemeleri gibi- yapilmak istenen ama bu gune kadar bir
tirlit baslanilamayan ilahi derleme faaliyetlerine, Corum
Belediyesi giizel bir baslangic yapmistir. Bu calisma, diger
belediyelere de ornek teskil etmistir. Sivas, Kutahya ve
Amasya ilahilerini birer albtimde toplama calismalar son
asamaya gelmistir. Bu calismalarla tarihe bir dipnot du-
stlmils ve eserler yok olmaktan kurtarilarak Tark-islam
kualtar tarihine kazandirlmistir. Kulturel altyapist olan
bircok Anadolu sehrimizde, ilahiler kayit altina alinmaya
muhtactir.

Belediyenin en 6nemli hassasiyetleri arasinda yer alan
kulturel degerlere sahip citkma vizyonunu daha ileriye
gotiren, bu konuda sureklilik gosteren ve kultur sanat
alaninda yer alacak projeleri destekleyen Sayin Belediye
Baskani Muzaffer Kulct'ye, kulturamuze gosterdigi hassa-
siyetten dolay1 tesekkurti bir borg biliriz.

Album ve eserlerin notalarina ulasmak isteyen okuyu-

cularnmiz, Corum Belediyesinin www.corum.bel.tr adresi-
ni kullanabilirler.

Dipnotlar
1 M. Thsan Sabuncuoglu, Corum Tarihine Ait Derlemelerim, Ankara,
1972, c.1, s. 45-50.



Nota

Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMI

@ u boliimimiizde sizlere sunacagimiz ilk eser, Tanbiri Cemil Bey’in muhtesem bestelerinden
biri olan Sedaraban Saz Semaisi. Fakat bizdeki niisha arsivlerdekinden biraz farkli ama yine
Cemil Bey’in stizgecinden. Eser, Tanburi Cemil Bey’in icra ettigi sekliyle notaya alinmis. Notaya alan
da 2000 yilinda kaybettigimiz merhum bestekar, hoca Cinucen Tanrikorur. Bu eseri, Cemil Bey’den
duydugu gibi icra etmek isteyen tiim meraklilara saygiyla sunuyoruz.

Sedaraban Saz Semaisi
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Bestecinin icrasmdan yazulmzs olup, Cinngen Tanrikorur tarafindan notaya alinmustr.
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