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Degerli okurlarimiz;

Gectigimiz gunlerde arsivlerimizi duzenlemek icin yaptigimiz calismalar
esnasinda 6ntimuze gelen cesitli evraklar, geride biraktigimiz ti¢ yihn muhase-
besini yapmamiz icin vesile oldu bizlere. Bu degerlendirmeyi sizlerle de pay-
lasmak istedik. 2010 yihinda énce AKDEM Dernegi kuruldu. Kurulmasi ile es
zamanli olgunlasan ve dernegin ilk yayin organi olan elinizdeki Kadem Musiki
ve Edebiyat Dergisi icin calismalar basladi. Yazimiza o gtiintin raporlarindan
alintilar koymak isterdik fakat gorduk ki raporlardaki tum detaylar ve yapil-
mast dustuntlenler fazlasiyla Kadem Dergisinin bu tg¢ yillik yayin hayatinda
yerini almis. Dizi yazilar, metotlar, dersler, muzikoloji yazilar1, kulttr, tarih,
tasavvuf yazilari, poputler muizik yazilari, taniimlar v.s. bu detaylardan sadece
bir kaci. ..

Tabil ki sadece dergiyi viicuda getirmek yetmiyordu. Surekli tizerinde dur-
dugumuz ve eksikligini hissettigimiz icin yayimladigimizi soyledigimiz “kultur
icerikli” dergimizin, okurlar tarafindan kabuli ve benimsenmesi meselesi var-
di. Simdi bakiyoruz ki sizler sayesinde dergimiz olmast gerektigi o yerde cok
saglam temellerle duruyor.

Malumunuz, Akdem Derneginin logosu bir ¢inar agact. 2013 yilinin ilkba-
harinda Hakk’in tabiati yeniden uyandirdigi mevsimde, bizim de agacimizda
yeni dogumlar oldu. Ciar agacimiz yeni bir dal daha filiz verdi. Zahir Yayin-
lar1 ve Ken'an (Rifal) Buytkaksoy'un Musiki Yonu ve Eserleri isimli kitabu. ..

Kadem Dergisi'nin ilk gunlerindeki gibi, simdi Zahir Yayinlari ile de ilgili
raporlar, taslaklar, kitaplar 6niumizde. Uctncit yilinda elinizde tuttugunuz 11.
say1s1 gibi, t¢ yil sonra da Zahir Yaymlari'nin nice nitelikli kitaplarini okuma-
niz dilegiyle...

Bu sayimiz vesilesiyle gectigimiz mart ve nisan aylarinda sene-i devriyeleri-
ni idrak ettigimiz Samiha Ayverdi, Ekrem Hakki Ayverdi ve Oktay Aslanapa’ya

Allah’tan rahmet diliyoruz. Mekanlar cennet, ruhlar sad olsun...
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Biihiirizade Mustafa Itri Efendi’nin
Bestelerinde Terennum ve
Miizikal Analizlert
_I-

Prof. Dr. Gulgin YAHYA KACAR™
I

OZET g 3 ler tespit edilmistir. Makam seyirlerindeki

C3 u calismada, buytk Tark bes- tarim benzerligi, atlamal araliklarin
J tekann Buharizade Mustafa kullarmlar incelenmistir.

Bestelerde kullanil :
lui Efendi (1640-1712)nin gi- estelerde kullamlan terennam

. _ cesitleri, terenntiumlerdeki motif ve
numuze ulasabilen klasik formda

cumle ozellikleri, motif ve makam

bestelemis ~ oldugu  eserlerinde- geckileri donem ozellikleri dikka-

ki terennumleri incelenmistir. te alinarak tespit edilmeye ¢ahsil-

Bthurizade'yi t¢ yuz yil otesinden mustir. Farkll makamlarda olsa da

guntimiize kadar tastyan ustalikli ayni ezgi hareketliliginin ve tekrar-

ve sanat gucu yuksek olarak ka- larimin olmasi dikkat cekmistir.

bul edilen terenntimleri mercek al- Sonug olarak: Itr'ye ait terenntim-

tina alinmustir. Terennum: Klasik Tark lerin ozelliklerini ve Itrinin uslabunu

Musikisinin buyuk formlarindaki sozli ortaya koyacak olan bir inceleme yapil-

. . . N mistir.
eserlerinde, gifte disinda giizel nagmeler duyur- . o
Terenntimleri analiz edilen baslica besteler sunlar-

mak amaciyla bestecinin sanat giicinu sergiledigi ve dir

eserin en can alict nagmelerinin olusturuldugu muasiki Bayati Beste / Cenber /

cumleleridir. Muhabbetin dilimi dag-dar eder bir giin

Ulasilabilen eserlerden bir Kar, on iki Beste, yedi L )
Bestenigar Beste / Darb-1 Fetih /

Agir Semai, iki Yuruk Semai olmak tzere toplam Gamzen ki ola saki-i cesm-i siyeh-i mest

yirmi iki bestede gecen terennum bolumleri analiz
Buselik Beste / Hafif /

edilmistir. Eserlerin en az iki en fazla dort adet ol-
Her gordugii periye goniil miibtela olur

mak tizere farkli nota nushalarindan karsilastirmalar:
Digah Beste / Hafif /
Gedamiz saha bas egmez dil-i agahimiz vardir

yapimistir. Zamanla giiftelerde ve notalarda meydana

gelen yanls ifadeler ve yazim hatalan duizeltilerek ca-

lismaya konulmustur. Guftelerin artiz kalplar tespit Hisar Beste / Devr-i Kebir
edilmistir. Bu kaliplara gore terenntimleri incelenmis- Cam-1 la’lindir senin dyine riiy-i enverin
tir. Baharizade Mustafa Itri Efendi’ye ait kisisel motif- Isfahan Beste / Zencir

* 24 Kasim 2012 tarihinde Uluslar arast Itri Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur:
** Gagi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Midiirii



Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

Neva Beste / Zencir
Piyaleler ki o ruhsar-1 ale ter getiiriir

Nikriz Beste / Muhammes
Can-1 kullab-1 ser-i ziilfiin ceker senden yana

Pencgah Beste / Fireng-i Fer
Hem sohbet-i dildar ile mesriir idik evvel

Pencgah Beste / Cenber
Pay-i yare diismege agyardan nevbet mi var

Rahatii’l-ervah Beste / Zencir
Unutturur gami ol kamurant soyletsek

Rehavi Beste / Berefsan
Yine ey riih-i musavver kafes-i tende misin

Hisar Agwr Semai / Aksak Semati
Dil-i piir-1ztirabim mevce-i seylabdir sensiz

Hisar Agir Semai / Aksak Semati
Sanman ki mugan zahide peymane sunarlar

Irak Agir Semai / Aksak Semai
Nevruz eristi baga serab istemez misin

Mahur Agir Semai / Aksak Semai
Cihani la’l-gan iden sirisk-i erguvanimdir

Niihiift Agir Semai / Aksak Semai
Mecbur-1 aski oldugumu her goren bilir

Rast Agir Semai / Aksak Semai
Ne bilbilstiz ne giriftar-1 reng 1 bu oluruz

Segah Agir Semai / Sengin Semai
Der-mevc-i perisani-i ma fasila-i nist

Acemasiran Yiriik Semai / Yiiriik Semai
Bileydi dil gibi dilber gam-1 cihan nicedir

Segah Yiiriik Semai / Yiiriik Semai
Tuti-i mu’cize-giiyem ne desem laf degil

Neva Kar / Nim Sakil
Giilbiin-i iys midemed saki-i giil-izar ki

GIRIS

Terenniim; “sakimak, guzel bir sesle nagme soy-
lemek” anlaminda Arapca bir kelimedir. Klasik Turk
Mausikisinin buytik formlarindaki sozlu eserlerinde,
gufte disinda guzel nagmeler duyurmak amaciyla bes-
tecinin sanat gicunu sergiledigi ve eserin en can alic
nagmelerinin olusturuldugu musiki cumleleridir. 14.
yuzyildan itibaren Tuark Musikisi eserlerinde titizlikle
bestelenen bu bolum, bestekarlar icin uslaplarini ve
ustaliklarini ortaya koyduklar: bolum olmustur. Guf-

KabeM

tenin veznine uygun olarak, kullanilan ustlun darpla-
11 ile ortisen, hece, kelime, misra gibi soz gruplaryla
bestelenmektedir. A camim, Beli mirim, Gel efendim
gibi Lafzi terenntiim, Ten nen ni ,Yel lel li gibi Tkai
terennim ve Mirim te re lel li, Camim ye le lel li gibi
her ikisinin birlikte kullamldigr Karisik terennim
cesitleri mevcuttur. Klasik formlarda guftenin basin-
da, ortasinda ve sonunda bulunan cogunlukla artz
kaliplarmin tamamlanmasini saglayan kelimeler de
vardir ki bunlar: Ah, Yar, Aman, Ey, Vay kelimeleridir.
Bu kelimeler terenntime ait olmamakla birlikte teren-
nume baglamada, farkl ustle ve makama gecis yap-
mada onemli rol ustlenmislerdir. Eser icinde onemli
bir durum arz ettigi dusuntlen bu tur kelimelere de
calismada yer verilmistir.

Asagida analizi yapilacak eserin gufte, ustl, vezin
bilgisinden sonra giiftesi ve terenntim bolumi yazil-
mustir. Buhtirzade Mustafa Itr1 Efendi’ye ait motifler
kirmizi, atlamali araliklar yesil renklerle gosterilmis-
tir. Makam geckileri donem ozellikleri goz onunde
bulundurularak tespit edilmeye calisiimistir.

1. BAYATI BESTE

Beste : Buhtrizade Mustafa Itri Efendi

Giifte: ?

Usuli: Cenber (24/4)

Vezin: Miufte’ilin / Fe'ilattin / Mufte’ilun / Fe'iltiin

(Ah Yar) Muhabbetin dilimi dag-dar eder bir giin
(Ah Yar) Bu nev-bahar beni lalezar eder bir giin
(Ah Yar) Felek viicidumu hak eyler ise gam cekmem
(Ah Yar) Beni o damene layik gubar eder bir giin

1. Terenniim

*Omram camim aman “dag- dar eder bir giin”
aman aman aman ey

*Omrum canim aman “lalezar eder bir giin” aman
aman aman ey

*Omrim canim aman “giabar eder bir giin” aman
aman aman ey

2. Terenniim

*Omrum canim aman “hak eyler ise gam cekmem”
aman aman aman ey

Bayati Beste’de Lafzi terenntum kullanilmistir. Te-
renntim bolumunde farkh bir makama gecki yapil-
mamistir. 1. ve 2. Terenntim Bayati makaminda olup,
seyir ve ezgi dolasimu itibariyle de aymidir. Isaretli
ezgiler tekrarlayan ezgilerdir ve diger bestelerinde de
mevcuttur. Tam besli ve Artik dortli araliklarinin ¢i-

A
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Kabem

kict seyirle kullanildigr goralmustar. Bu durum ma-
kam seyri acisindan 6nemli bir ip ucu niteligindedir.
“Aman ey” lafzinin oldugu birinci dolaptaki motifler
2. dolapta besli aralik tizden tekrarlanmistir. Simetrik
motif olusturulmustur.

2. Terenniim

*Tir yel le lel le le lel le lel lel li ah te re li ye lel

lel lel lel li ya la ye lel lel li yar hey dost hey “ni-

gehinden”

Bestenigar Bestenin terennimleri 1kai ve lafzi te-
renntmlerden olusmaktadir. 1. Terennum Bestenigar
makaminda, 2. Terennum ise Evic makamindadir.
Meyan terennumunde Evic makamia gecki yapil-
mustir. Bu nedenle seyir olarak birbirinden farkhdur.
1. ve 2 terennumdeki motiflerin makam degistirici
isaretleri ile inici olarak kullamildigi goriulmektedir.
Bu tur motiflerin diger eserlerde de oldugu gorulmus
ve notalar tizerinde isaretlenmistir. Tam dortlt aralig
hem inici hem de cikicr aralik olarak kullanilmistir.
1. Terenntume Altih araligy ile baslanmistir. Hem Evig¢
hem de Bestenigar terennumde ayni motifler bulun-
maktadir.

1. Terenniim Bestenigir makaminda
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2. BESTENIGAR BESTE

Beste : Buhurizade Mustafa Itri Efendi

Gifte: Rezmi

Usali: Agir Darb-1 Fetih (88/2)

Vezin: Mef'ult / Mefailti / Mefailu / Fealun
Gamzen ki ola saki-i cesm-i siyeh-i mest

Mest etmeye ussaki yeter bir nigeh-i mest

Rezmi hazer et ol sact Leyli nigehinden

Seyda eder insani o cesm-i siyeh-i mest

1. Terenniim

*Tir yel le lel le le lel le lel lel li ah te re li ye lel lel
lel lel li ya la ye lel lel li yar hey dost hey “siyeh-i
mest”

*Tir yel le lel le le lel le lel lel li ah te re li ye lel lel
lel lel li ya la ye lel lel li yar hey dost hey “nigeh-i
mest”

*Tir yel le lel le le lel le lel lel li ah te re li ye lel lel
lel lel li ya la ye lel lel li yar hey dost hey “siyeh-i
mest”
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“DEFINELER BARINDIRAN NICE HARABELER VARDIR.”
ISTANBUL - EYUP'TE BAHARIYE MEVLEVIHANESI

skeri  Tibbiye

siydim, 1964 senesinin

@ Ogrenci-
bir kis gununde Kudumzen-
bast Saadettin Heper, hocam
Neyzenbast Eczact Halil Can
Bey beni de yanlarina almislar,
simdi hatirlayamadigim ama
mutlaka mtthim ve faydali bir
ziyaretin donus yolunda, hem
yurtyor hem sohbet ediyor-
duk. Harbiye'deki Osmanbey
Caddesindeydik.  Asagidaki
fotograf da o gun tarafimdan
cekilmistir.

Her zaman oldugu gibi Ha-
lil Can Bey yine tarihi mekan-
lardan, olaylardan bahseder-
ken soz Eyup'teki Bahariye
Mevlevihanesine geldi. Hoca
bir hayli bilgiler verdi, boyle-
sine ilim-irfan yuvasimin artik
tamamen yok olmak tizere ol-
dugunu, halinin icler acist ol-
dugunu anlatirken Saadettin
Heper Hoca da biraz ince bir
ses tonuyla hem tasdik ediyor
hem ilaveler yapiyordu. Ben
onlar dikkatle dinliyor, kafam-
da manzarayr dusuntuyor ve
orayl bulup ziyaret planlarn ya-
piyor, neticede hocaya sturpriz
yapmayl tasarliyordum. Esasen

hocam da “Evladim o gibi yer-

leri taniyin, ziyaret edin, faydali olur.” tarzinda telkin

ve tavsiyelerde bulunurdu.

Bir hafta sonraki Pazar gunt, Istanbul'u dolasalhm,
gtizel yerler biliyorum diyerek, Askeri Tibbiye'den

* Arastirmaci Yazar.

(1964 SENESINDEKI DURUMU)

Uz DrTurgut TOKAC"
>’

Istanbul/Osmanbey'de Saadettin Heper (basi acik)
ve Halil Can Beyler.
(1964 yilinda gektigim fotograf.)

Eytip/Bahariye Mevlevihdnesi’'nin Tag Kapi'sinin
18 Ocak 1964 tarihindeki “hal-i ptr-melali” ve
biraz daha yakindan gérinima. (Kitabesi hentiz
yerinde durmaktadir.)

giyle adeta bize gulen
yoneldik.

3-4 arkadasimla birlikte yola
cikuk. Fakat aslinda ben de
Bahariye’'nin nerede oldugunu
bilmiyordum. O sene kis ¢oktu,
hava oldukca soguktu. Beyazit
Meydani’ndan otobuse bindik,
Edirnekaprdan Hali¢ tarafina
donulap yokus asagl bos ara-
zilerden gectik, tahmini olarak
duzluk bir yerde otobiisten
indik. Kime sordumsa burada
Bahariye Mevlevihanesi diye
bir yerin olmadigl cevabim al-
dik. Karlar icinde ayaklarmiz
da tstumeye basladi. Arkadas-
lar bana kizark, “Bilmedigin
yerlere bizi niye sturukledin?”
dediler. Basta, ben onlara bir
sey
yapmak niyetindeydim. Onlar

aciklamamisim,  surpriz
da gtizel manzarali, senlikli bir
yer bildigimi, oraya gidecegimi-
zi tahmin ediyorlardi. Bir hayli
sorup sorusturduktan sonra en
sonunda bir kisiye daha danisa-
Iim dedim. Kul bunalinca Hizir
yetisirmis. O kisi “Iste burasi,
yaninda duruyorsunuz ya...”
dedi. Baktim durdugumuz yo-
lun Halic tarafinda, yoldan epey
uzakhkta (fotografta da go-
ruldugu gibi 50 metre kadar),
depo gibi, fabrika duvarlar gibi

yuksek yapilarin arasinda sikismis ama heybetinden
hic fire vermemis, her kosesi tirtiklanmis fakat esteti-

Ta¢ Kapr'y: fark ettim ve oraya

Kabewm
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Bir bagka ybnden Bahariye Mevlevihdnesi,
18 Ocak 1964 (Seldamlik Dairesi).

Mescidin 2. katina gikis merdiveni.

Cepheden bakisla Bahariye Mevlevihanesi Selamlik
Dairesi (Bina girisi olan 6n cephe) - As. Tibbiyeli

Turgut Tokag kapiyi tiklatacak. (Catidaki kar yigi-
ninin Gzerinde gértlen dik ¢izgi, simdilerde artik
gbrdlmeyen radyo antenidir.)

Kanatlan sokulmus olan kapidan girdigimizde ge-
nisce bir avluyla bulustuk. Etraf karla kapl oldugu icin
bahcedeki olusumlar hakkinda bir fikir edinemedim.
Avluda sacaklar ve ahsap duvarlar kink dokuk, tek
katli bir bina, yerlerinden oynamis sonra elle duzeltil-
digi belli olan birka¢ mermer basamakli merdiveniyle,
terk edilmis virane bir manzara arz ediyordu. Harap
ve bitab halde olsa da o tek kath bir iki yapidan adeta
buhurdan gibi bir asalet ruhu tuttyordu veya benim
gonlumde oyle bir his uyanmusti. Acaba o tahta du-
varlara bir parmak fiskesiyle dokunulsa, o koca Seyh
Huseyin Fahrettin Dede Efendinin Acemasiran Pesrev
ve Ayin-i Serif’inin nagmeleri, kudim ve Nay-i serifle-
rin hazziyle, zamanin derin girdaplarindan cikip bu-
tun ihtisamiyle huzura gelebilir miydi? Simdi bilgisa-
yarlardaki hafiza kartlarina depolama imkan keske o
zamnan da olsaydu, ne gtizel olurdu. Ben bunlari hayal
ederken, Bayburtlu Zihni'nin Sehnaz makaminda mes-

hur Divanindaki bu mekan: tasviri, aklima geldi:

“Vardim ki yurdumdan ayag goculmus

Yavru gitmis 1ssiz kalmis otagi!”

Nispeten bakimhi gortnen,
penceresinde perde olan, catida-
ki teneke borudan duman cikan
binaya yoneldim. Arkadaslara
burada biri oturuyor, en azin-
dan bekgisidir, tanisalim dedim.
O bozuke¢a yerlestirilmis 3-4
basamakli merdivenden cikarak
hurmetle, incitmeden kapmin
tokmagini tiklattim. Hic tahmin

etmedigim bir hamimefendi acti

(Disaridaki karla 6rtdlmds yiginlar,
soba icin odunlardir.)

kapiyr. Oyle bir hamimefendi ki yaklasik olarak 70'li
yaslarda, nur cehresiyle, ciddi ytiz ifadesiyle, hamiye
edasiyle ve yumusak bir ses tonuyla, buyur evladim,
diyerek hepimizi iceriye aldi. Saniyorum oturdugu-
muz oda (resimde onde gortlen), 2 parcali perdesi
olan bolum idi. Fotograftan da anlasilacag gibi kapi-
dan girildiginde saga dontluyor, iste orast binanin kul-
lanmilabilir mekanydi.

“Harabe gibi goriilen yerlere hor bakma, orada de-
fineler vardir.” ifadesini hatirlamistim. .. Herhalde vak-
tiyle bu dizeyi soyleyen sair, anlattigim bu yerleri ke-
rametleriyle isaret buyurmus olmahdir. O define HU-
ZUR imis. Cihana hukmetmis olan Kanuni Stleyman
da bu defineye STHHAT peneceresinden bakmustir, o
da ayn1 manaya gelmektedir: “Olmaya devlet cihanda
bir nefes sthhat gibi...”

Oda sicak, bir kosede soba inceden inceye ve de
kimseyi incitmeden, sanki bir canl beden gibi nefesle-
niyor; tuzerindeki demlikten c¢itkan buhari, belli etme-
den odaya thlamur kokusu dolduruyor; sobanin dibin-
deki minderde kivrilmis vaziyette uyuyan kedinin mi-
riltilart; bir késede bu sakin musikinin ikast gibi masa
saatinin tik taklari... Burasi oturma odasi, belki son-
rasinda da yatak olarak kullanilan divan ve koltuklar.
Tek kelimeyle huzur var burada, buram buram. Buraya
Halil Can Hocamin tavsiyesiyle geldigimizi soyledim.
Bir ana sefkatiyle a¢ olup olmadigimizi sordu, yemek
teklif etti. Isteyenlere thlamur ve ¢ay ikram etti. Iste
bu Osmanh-Mevlevi hanimefendi buranin son seyhi-
nin refikasi imis, tek basma burada oturmasma muisa-
ade edilmis (Halil Can Bey'in anlattiklarindan). Aym
zamanda musikisinas ve kanun sazi vurtiiozu imis

(Cinugen Tanrikorur'un Miizik-Kiiltiir-Dil isimli ha-

Bahariye Mevlevihdnesi 18 Ocak 1964,
Seref Hanim ve As. Tibbiyeli Turgut Tokag.



Bahariye Mevlevihdnesi mescidinin

i¢ manzarasl, 1964.

tiralar kitabinda, “Kanun”
bashkli makalesinden). Bu |
hamimefendi, meshur ka-
nunilerden ve Ankara Rad-
yosu sanatcilarindan Vecihe
Daryal'in hocasi, butin ca-
mianin SEREF HANIM diye
tanidigt muhterem Kkisidir.
Ben de elini 6pmek serefine
erdim.

Bu fotografi ertesi hafta-
ki derste Halil Can Bey’e bir
surpriz olarak takdim ettigimde, derecesiz memnun
oldu, hele Seref Hanim'in resmini gortunce hayranlik-
la; “Aaa! Bu bizim Seref Hanim...” deyisini hala duyar
gibiyim.

Daha fazlaya gerek yoktur. Her sey “sekilde gortl-
dugn gibi” denir ya, iste su fotograftaki hanimefendi-
nin giyimi-kusami, torunu seviyesindeki bir misafirin
yanindaki asil edasi ve bakislar1 her seyi ortaya koyu-
yor.

“Lehce-i ehl-i zekada gozler
Anlatir anlayana cok seyler...”

Biraz da etrafa bakalim diye Seref Hanim’'dan izin
istedik. Bir de Mevlevihane'nin tam yikilmaya ytz tut-
mus mescidini gezdik. Her taraf talan edilmis, sokul-
mus, kirilmis duvar ve pencereler, 1sik yok, tam izbe
bir hal. Fakat ozt kuvvetli oldugundan, ¢ok derinler-
den ve uzak zamanlardan adeta bize goz kirpiyor. Basit
ve ucuz kameramla tesbit edebildigim kadariyla, duvar
ve tavan suslemelerinin sadelik ve muntazamhgy, bize
kadar intikal etmis olan Hilye hatlarmin sanatkaraneli-

&i hemen kendini belli ediyor.

Bahariye Mevlevihdnesi mescidinin 1964 sene-
sindeki hali. (Tavan sislemelerinin muntazamligi,
duvardaki levhalarin yerlesimi ve kenar kamuflaji

dikkatli bakisla belli olmaktadir.)

Eyip/Bahariye Mevlevihanesi 2013. (Internetten alinmistir.)

ﬁ Mevlevihanenin  mes-
¢ cidi avluda kucuk bir yapi
; idi. Yan tarafta kucuk bir
kapidan girip dik bir mer-
divenle balkon kismma ci-
kihyordu. Balkon kismin-
da tavan yuksekligi insan
boyundan biraz fazlacaydi.

Tavan stislemelerinin sade

olmasina ragmen sanath
oldugu anlasihyordu. Hilye
levhalarinin da gayet mun-
tazam, saglam hatlarla yapildigr anlasilmaktaydi. Vel-

hasil, cami yikilsa da mihrap yerinde duruyordu.

SON SOZ :

Gazete ve TV haberlerinden gérdum ve ¢grendim
ki Bahariye Mevlevihanesi rolove ve restore edilmis.
Yapanlardan, yaptiranlardan Allah razi olsun. Kagit
lzerinde temasa edebildigim kadariyle o ne glizellik,

hayal gucumu de asmis. Boyle

Insan boyu ile tavan yiiksekliginin mukayesesi.

bir durum olabilecegi psiko-
lojideki paranoyanin “mum-
kun-gayri varit” hukminde
oldugunu dusunurken, tam
50 sene 6nce harap duvarlar

seyrederken akhmdan gecen-

ler fazlasiyle hakikat olmus.
O sirada ben bu dosyam: ha-
tirladim. Belki bir ctimlede,
belki bir kelimede olsun, “Ne
haldeymis, ne hale gelmis!” de-

dirtmeye vesile olmussam ben

4

de bahtiyar olurum.

Bahariye Mevlevihanesi’'nden déndste
Tag Kapi'dan ¢ikarken, 18 Ocak 1964.
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Islamiyet ve Musiki-1

» M. Sadreddin OZCIMI*

usiki, “duyulabilen, ahenkli ve gtizel bir
sadanin ruhlar tizerinde biraktigi derin
tesir” dir.

Bu ses, ezelde Cenab-1 Hakk’in ruhlara hitabindan
dogmus ve insanoglu, ezelde duydugu o gtizelligine
nihayet olmayan sesi hatirlamakta, elinde olmaksizin
o sesi aramaktadir. Iste bu arayis, ahenkli sesler ve
ritmler manztimesi olan masikiyi dogurmustur.

Allah’in ezelde ruhlara hitabindan dogan bu sese
[slam dunyasinda ilk defa Zunnan-i Misti (M. 795)
“Musiki” ismini vermis ve Hz. Mevlana da bunu teyid
etmistir.! Hz. Mevlana Mesnevisinde soyle soyler:

“Muminler derler ki, cennetin tesiriyle biitiin kotii
ve cirkin seslerde latif oldu.

Biz hepimiz Adem’in ciizleriydik, Cennette o nag-
meleri dinledik, duyduk.

Gerci suyla toprak, bize bir stuphe verdi amma,
yine o nagmeleri birazcik hatirliyoruz.

Padisahin Rebab dinlemeden maksadi, istiyaklar
cekenler gibi Allah hitabinm hayal etmekti.”

[slamiyeti kabul eden Dogu milletleri, masikinin
menseini daima dini olarak kabul etmislerdi. Bu an-
lay1s icerisindeki Dogunun eski dini eser muellifleri,
bu mevzuda su menkibeyi naklederler:

“Cenab-1 Hak, dunyay: halkettikden, ona bir ke-
mal ve azamet derecesi vererek ilahi bir kudretin eseri
olarak tanittiktan ve insan denilen varlig1 dunyaya in-
dirmeye karar verdikten sonra, bu gine kadar gelmis
ve kiyamete kadar gelecek butun ruhlan yaratt. [lahi
azametin mahsalu olan bu ruhlan yarattiktan sonra
Allah yedi seyyarenin ve diger semawvi cisimlerin ha-
rekete gecmesini emretti. Buttun ruhlar bu ahenkli ve
ritimli hareketi isittiler. Bu sesleri isiten ve sayisi bi-

linmeyen manevi mahltkattan bazilar1 bu ahengine

fazla bazilar da az vardilar. Bazilan da hissiz kaldilar.
Sozti gecen mutellifler, insanlarin buiytik bir kisminda
gortlen umtmi masiki zevki ile tekamul etmemis ve
hissiz diye bakilabilecek bazilarinda gortlen nefretin
buradan geldigini ilave etmektedirler.”

Yine bu menkibeyi teyid eder mahiyette Hz.
Mevlana’nin su beyitlerini vermeden gecemeyecegiz:

“Hakimler, bu musiki nagmelerini goklerin donu-
sunden aldik demislerdir.

Halkin tanburla caldigy, agizla soyledigi bu sarki-
lar, nagmeler, hep gogun hareketinden alinmadir.™

O zamanin Sark dunyasinda ehl-i tasavvufun mu-
elliflerin yanisira, musikisinas muellifler de musikiyi
ayn1 mensee istinad ettirirler.

Soyle ki Abdulkadir Meragi (1360-1435), Sa-
fiyaddin Abdtlmumin (?-1294)in Edvarim serh
ederken su hulasay: aktarr:

“Allah Hz. Adem’i yaratinca, Rith’a onun viicidu-
na girmesini emretti ve Adem’in nabzi harekete gecti.
Adem’in muhakkak sesi de vardi. Ciinkii onun nab-
zinin atiglart birbirine esit oldugu icin Adem’in vii-
ciidunda ses ve ritim vardi. Cenab-1 Hakk’ tebcil icin
Hz. Adem yiiksek sesle zikreder gibi terenniim eyler-
di.” Eski musiki muellifleri yukarida da zikredildigi
gibi musikinin dogusunu bu hadiselere dayandir-
diktan sonra Hz. Adem’den musikinin kisa bir tarihi
hulasasini anlatirlardi. Masiki nazariyesini de havi
bu eserlere, dairelerle anlatilan ve devirler demek
olan EDVAR ismini koymuslardir.

Biz de, bu tezimizde mensubu oldugumuzu zan-
nettigimiz musikimiz buyuklerinin tarih agismdan
takip ettikleri anlatim seklini tercih ederek, bizi ilgi-
lendiren XV. ve XVI. asra kadarki kismina kisaca goz

atacagiz.

* Kaltir ve Turizm Bakanhgy, Ist. Dev. Tark Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanatcist.



Bize nakledilen menkibelerden de anlasilaca-
g1 gibi, mlisiki Hz. Adem'in ses ve ritimle Cenab-
I Hakk"r zikretmesi ile diinyaya gelmistir. Hz.
Adem’in odlu Sit'in de giizel sesli oldugunu tarih
bize naklediyor. Yine Hz. Adem'in oglu Kabil'in
odlu olan Lames'in de udu icat ettigi bir menkibe
ile anlatilir. Lames'den sonra udun sekli degiserek
bugiinkii halini almistir. Yine Lames'in kizi Sala da
davulu icat etmistir. Tanbur Lut kavmi tarafindan
icadedilmis, Hz. Davlid'un sesinin giizelligini taklit
icin ndyin icat edildigi de sdylenir.

Bize nakledilen menkibelerden de anlasilaca-
g1 gibi, musiki Hz. Adem’in ses ve ritimle Cenab-1
Hakk’1 zikretmesi ile diinyaya gelmistir. Hz. Adem’in
oglu Sitin de guzel sesli oldugunu tarih bize nak-
lediyor. Yine Hz. Adem’in oglu Kabil'in oglu olan
Lames'in de udu icat ettigi bir menkibe ile anlatilir.
Lames'den sonra udun sekli degiserek bugunkii ha-
lini almistir. Yine Lames’in kizi Sala da davulu icat
etmistir. Tanbur Lut kavmi tarafindan icadedilmis,
Hz. Davad’un sesinin gtizelligini taklit icin naym icat
edildigi de soylenir.

“Musikinin nazariyesinde ve tatbikinde Buyik
[skender’in (Iskender-i Zulkarneyn) cok maharet-
li oldugu, filozof Phytagoras'n musiki ilminde cok
calisuigy, Eflatun’un kanunu icat ettigi ve Aristo'nun
da buytk musikisinas oldugu”® bize aktarilan bilgiler
arasindadir.

Biz buraya kadar eski devirlere ait ve bizi ilgilen-
diren yonuyle bu tarihi ve felsefi bilgileri aktardiktan
sonra, gunumuze kadar gelen nazari bilgileri cesitli
merhalelerden geciren ve tekamul ettiren musiki-
mizin nirengi sahsiyet ve eserleri tizerinde durmak
isteriz.

Masiki, Islamiyet'ten sonra da varhigini devam et-
tirir. Zira Kur'an-1 Kerim'’in ahenkli ve gtizel bir sesle
okunmasit Hz. Peygamber’i cok memnun ederdi. Bu
hususta su menkibeyi aktarmadan gecemeyecegiz;
“Bir giin Ashab’dan Ebu Musd-el Es’ari’'nin Kur'an
nagme ile okudugu bir sirada, evinin yakimindan
gecen Hz. Muhammed’in bunu duymast ve takdirini
belirtmesi tizerine Miisa, ‘Ya Rasiilallah, beni dinle-
digini bilseydim kiraatimi daha hos nagmelerle stislii
bir hale getirmek icin elimden geleni yapardim.”” der.”

Kur'an-1 Kerim Hz. Peygamberin huzurunda genel-

likle Rehavi ve Zengtle makamlarinda okunurdu.

Daha sonralari, Emevi ve Abbasi halifelerini ve
bazi yakinlarini bizatihi masikinin icinde gortyo-
ruz.® Bunlardan en meshur olanlarini zikretmekle
iktifa edecegiz:
=  Emewi halifesi Stleyman bin Abdulmelik (H. 715)
= Emevi halifesi Omer bin Abdulaziz (H. 717)
= Mausikiyi saraya ve sosyal hayata tam anlamiyla

ilk sokan Emevi halifesi Yezid bin Abdiilmelik

(H. 720)
=  Emevi halifesi Velid bin Yezid (H. 743)
= Abbasi halifesi EI-Mehdi (H. 775)
= Abbasi halifesi Hartin er-Resid (H. 813)

* Abbasi prensi [brahim bin el Mehdi (H. 817)

* [slam Musikisi teorisinin ilk déneminin unli si-
malarindan El Kindi ve Ishak el-Mavsili'ye sahip
ctkan ve zamaninda musiki virtiozlerini sarayin-
da himaye eden:

Abbasi halifesi El-Mu’tasim (H.833)
= Abbasi halifesi El-Vasih (H. 842 )dir.

Bu meyanda halifelerin ogullari olan baz1 musiki-

sinas sahsiyetleri de soyle siralayabiliriz:

= Abdullah bin Masa’'l-Hadi

* Abbasi halifesi El-Miitevekkil'in oglu olan Ebu Isa
el-Mutevekkil
Diger tunlt musikisinaslar arasinda:

* Eba Muhammed Ishak bin Ibrahim-el Mavsili'yi
(M. 767-?), teorici, besteci ve unlu bir tdi olarak
Ahmed Medayenty'tul-Haddad’1, bestekar ve tnlu
bir musikisinas olarak da Barbed (O. M. 628)’i
goruyoruz.

Daha sonraki donemde ise:
=  Muhammed Tusi-i Asik ve Ibn-i Kucec bin Arab

soyleyebiliriz.?

KabeM
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Farabi'nin takipcisi olan ibn-i STna (0. M. 1037). 17 yasina kadar
biitiin ilimleri 6grenmis ve “insan burada, bilim hani?" demesine
ragmen, misiki ile ilgilenmeye basladiktan sonra “Bilim burada,
insan hani?" sozii ile misikinin diger ilimler arasinda ki yerini ga-

yet iyi belirlemistir.

Musikimizin nirengi noktalar olarak tavsif ettigi-
miz musikisinas muellifler hakkinda mufassal bilgi-
lere ge¢cmeden evvel, musikimizin diger simalarmin
XVI. yy’a kadar olan devrede haklarinda bilgi edine-
bildiklerimizi kronolojik bir sirayla aktarmak isteriz.

Bunlardan Farabi'ye kadar olanlarini soylece si-
ralayabiliriz:

Cogunlugunun cahsmalar bizlere kadar gelme-
mis olan Ahmed Ibn-el Mekki, Yanus El-Katip, Ali
Ibn Yahya, bugiin “Fisagor dizisi” olarak kabul edilen
1skalanin hakikatte mucidi oldugu soylenen'® Zalzal
(O. M. 720 ?).

Zalzal'dan sonra Yunan musikisini konu alan te-
ori kitaplarinin terctimelerinin ehemmiyet kazandig
sahibi olan El- Kindi (O. M. 874)'yi zikredebiliriz.

Daha sonra Ebu Nasr Muhammed bin Muham-
med bin Tarhan bin Uzluk el-Farabi (O. M. 950).
Yunanca'dan Arapca’ya musiki bilgilerini terctime
etmis ve ayrica “Kitab u Musikit'l-Kebir” isimli bir
eser yazmistir.

Cok gtizel ud calan ve bu saza bir tel daha ila-
vesiyle gelistiren Farabi, uduyla dinleyenleri isterse
uyutur, isterse guldurur, isterse aglatirdi.

Farabi'nin takipgisi olan Ibn-i Sina (O. M. 1037).
17 yasma kadar butin ilimleri 6grenmis ve “Insan
burada, bilim hani?” demesine ragmen, musiki ile
ilgilenmeye basladiktan sonra “Bilim burada, insan
hani?” sozu ile musikinin diger ilimler arasmnda ki
yerini gayet iyi belirlemistir.

Ibn-i Sina ile hemasir olan Ibn-i Zaila (O. M.
1048). Farabi ile hemasir olan El- Masudi (O. M.
957)’yi de o devir musiki erbabi arasinda saymak ge-
rekir.

Bu ustatlarin ve eserlerinin yam sira, [hvan-1 Safa
Risaleleri’yle Islam Musikisi X. ve XI. yy’da daha ge-

lismistir. Ayn1 zamanda fiziksel temellere oturtulma-

ya cahsilarak Islam Musikisine bilimsel bir kimlik
kazandirilmaya calistimistir.

XIII. yy'in sonlarma dogru ise “Ortadogunun
Zarlinosu” diye une kavusmus Edvar sahibi Mevlana
Safiyiddin Abdulmtimin bin Fahirt’l-Urmevi ve Ab-
dulkadir Maragi'nin eserlerinden, talebeleri oldugu-
nu ogrendigimiz:
= Seyh Semseddin Ahmed-i Suhreverdi
= Ali Sitai
= Hasan-1 Zamiri
» Husameddin Katliboga'y1'* gormekteyiz.

Safiyiddin’den sonra onun “Kitabwl-Edvar’ni
pek cok kimse serh etmistir. Bunlardan biri de
Sthabeddin Abdullah Sayrafi'dir. Yapugi bu serhi,
huktmdart Sultan Uveys'e ithaf etmistir. Yine bu
devirde Cemaleddin El-Mardini “Mukaddimetiin fi
[Im-i Kavanin el- Ennigam ve Urcuzetun fi Serh’in

Negamat” isimli eserleriyle tun yapmislardir.'

Yaz1 dizimiz Kutbeddin Mahmud bin Sirazi ve

eserleriyle bir sonraki sayidan devam edecektir. ..
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1 Uil Once Baslayan
oeriven Devam Saiyor.

» Yice GUMUS

Ud Sazinda Metotlasma Stireci
eleneksel egitim sistemi mesk olan Klasik
Tark Miziginde metotlasma konusu, zama-

nimiza ¢cok da uzak olmayan bir siirecte cereyan
etmistir. Ozellikle gecmisi ytizlerce yila dayanan,
genis cografya ve insan kesimlerine ulasmis ud
gibi poptler bir enstriman icin yazilan metodun,
1902 (H. 1318) yilina rastlamasi, gercekten sasir-
tic1 bir olaydar.

Bundan 111 sene once ilk
ornekleri verilmeye baslani-
lan ud metotlarinin sayisi
bugtin yaklasik 11’dir.
Fakat ginumuzde sa-
dece bir iki tanesi 6n
plana cikmis, halk
ve akademik cev-
relerce ilgi gormus-
tar. Hepsinin cok
kiymetli calismalar
oldugu gercegi bir
yana, Prof. Mutlu
TORUN'un “Gelenekle
Gelecege” alt bashgin ta-
styan ud metodu, gunumi-
zun en cok tercih edilen calis-
malarindandir. Bu sebepten dolayz,
ud icin verilen ilk metot ¢rneklerinin, gunu-
muz egitim sartlarina uygun olup olmadig1 soru-
sunun cevabini, Prof. Mutlu TORUN’ un metodu
kilavuzlugu 1s1ginda bulmaya calisacagz.

Ud Muallimi
Hafiz Mehmed' tarafindan “Ud Muallimi” ad1
altinda 1902 (H. 1318) yilinda yayimlanmistir. B4
olculerine yakin ebatlarda olup elli al?® sayfadir.

Uctinct hamur kagida basilmis olan bu metot,
Selanik’te Sabri Pasa Caddesi, 121 numarada bulu-
nan “Osmanh Asir Matbaasi’nda basilmistir. Ayrica
ic kapakta “Selanik Kuttiphanesi / Hasan Vasif ve
Abdurrahman Nafiz / 23. Katip Sokagi, 23” acik-
lamali bir muhtr de bulunmaktadir. Buradan bu
metodun basiminin akabinde kuttiphaneye veril-
digi anlasiimaktadir.

Hocasiz Ud Ogrenmek Usali

ve Tlaveli
Ud Muallimi
Ali Salahi Bey’ ta-
rafindan 1910 (H.

1326) yihnda yazil-
mustir. Birinci bas-
kiy1, donemin ki-
tapevlerinden “Za-
man Kuttuphanesi”
sahibi Misak isimli
bir yaymct gercek-
lestirmistir. A4 eba-
dina yakin ve tugtincu
hamur kagida basilmis
yaklasik seksen sayfalik bir
metottur. Bu metodun 14 yil
sonra ikinci baskist yapilmistir. Bu
yeni yapilmis baskida dikkat cekici bir unsur,
isminin “flaveli Ud Muallimi” olarak degistirilmis
olmasidir. Bu yeni baski dénemin tunlu muzik ya-
yincist Iskender Kutmani® tarafindan yapilmistr.

Ud Metodu “Gelenekle Gelecege”
Gunumuzun en cok tercih edilen ud metotla-
rindan olan calisma, Prof. Mutlu TORUN?® tarafin-
dan 25 yillik birikimin sonucu olarak yazilmis ve

* Kaltar ve Turizm Bakanhgy, Ist. Dev. Turk Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanatcist.
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ilk baskisin1 1996 yilinda, ikinci baskisini da 2000
yilinda yapmistir. A4 ebadinda olan metot, birinci
hamur kagida Caglar Yayinlan tarafindan basilmis-
ur. 359 sayfa olan Prof. Mutlu TORUN’un bu ca-
lismasi, ud hakkindaki hemen her konuya degin-
mis ve ginimuz icra sartlarina gore, 6grenciyi en
donanimbh sekilde egitmeyi tasarlayici bir anlayisla

hazirlanmustir.

Ilk Ud Metotlarinin Teknik Kapasiteleri
Hafiz Mehmed’in Ud Muallimi®

“Ud Muallimi” Hafiz Mehmed’in o6nsoziyle
baslamaktadir. Hafiz Mehmed o6nsoztiinde, tim
calgilarin her biri i¢in ytzlerce eser yazildigini, bu
calgilarin egitimiyle

ilgili her tarla ayrintinin, kesin kurallarinin
ortaya konuldugunu, doguda ozellikle Osman-
i ulkelerinde, yaygin olan udun egitim ve 6gre-
timiyle ilgili olarak -*acizane”

12. ve 13. sayfalara gelindiginde, udun tzerin-
deki tellerin isimlerini ve klavyede perdelerin yer-
lerini gosteren, cok detayli hazirlanmis bir sema
karsimiza cikiyor. Ayrica bu semada burguluk
kisminda, burgularin hangi tellere isabet ettigi de
sunulan bilgiler arasindadir. 14. sayfada udun icra
esnasinda ve akort edilirken nasil tutulmas: gerek-
tigi resimlerle gosterilmistir. Akabinde 15. sayfada,
yine mizrabin nasil tutulmasi gerektigini gosteren
bir resim bulunmaktadir. Bu sayfada karsimiza ¢i-
kan baska bir bilgi de, tellerin porte tizerindeki yer
ve isimlerinin verilmesidir (uddaki bos teller). Bu
bilgileri 16. sayfada, mizrap vurus sekillerin goste-
rildigi calismalar izlemektedir.

18. sayfaya gelindiginde, parmaklarin birinci
pozisyondaki kullanimlariyla ilgili bilgiler karsi-
miza ¢tkmaktadir. Dikkat edilmesi gereken husus

sudur ki; pozisyon kavramin-

ilk kez olusturulup- uygulanan
bu yontemi “Ud Muallimi” ad1
altinda hazirladigini, bu ana ka-
dar hi¢ kimsenin hazirlamadig
boyle bir kitab1 hazirlamanin
“cur’et” oldugunu buytk bir te-

vazu icerisinde belirtmektedir.” _, ,

Son olarak da, metodun bi- r‘
rinci kismim yayimladigin, sa- |5 : ’i
yet ragbet gorurse, kalan ikinci :
kismini da yayimlayacagini be- '% e
lirten Hafiz Mehmed, kitabinin, |4

dan bahseden ilk kisi de Hafiz
Mehmed’dir. 18. sayfadan, 23.
sayfaya kadar birinci pozisyon
parmak ve mizrap egzersizleri

o ST

devam etmektedir. 23. sayfadan

sonra Ozellikle 25. ve 26. say-

g oy

s

falarda egzersizlerin makamsal

T E TR e xS

dizilerde olusturuldugu farkhih-

g1 karsimiza ¢itkmaktadir. Ayrica
egzersizler, sik stk dipnot mahi-
yetindeki uyarilarla detaylandi-

rilmistir.

Mizika-y1 Hamaytun Hocast ve
i 2
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40. sayfada usul bilgilerine

Mufettis Yarbay (kaymakam)
Zati Arca Bey'in kontrolinden
gectigini belirtmektedir.®

Hafiz Mehmed’in ud muallimi, 3. sayfasindan
11. sayfaya kadar, nota, porte, sol anahtarina gore
seslerin isimleri, ek cizgiler, ek cizgilerdeki nota-
larn isimleri, oktav kavrami, nota sureleri, olci,
olcu cizgisi, sure gostergeleri, es (sus)’ler, noktal
notalar, bagli notalar, carpma, carpmali notalar, tc-
leme (triole), ticlemelerin yazilisi, tekrar isaretleri,
alterasyon isaretleri (diyez-bemol-naturel), aralik
bilgileri, sesdas (anarmonik) sesler gibi nazari bil-
giler sunmaktadir. Ayrica bu kismi sonlandirirken,
simdilik kurallarin bu kadariyla yetinilmesi gerek-
tiginden, daha fazla bilginin, Zati Arcanin Naza-
riyat-1 Musiki adli eserinden yararlanilarak elde
edilebileceginden bahsetmektedir.

Héafiz Mehmed'in Ud Muallimi’'nin dis
kapagi

de giren Hafiz Mehmed “Murek-
kep (bilesik) Ustle Dair Talim”
bashgr altinda, 12/81ik olcude
yazilmis bir etut vermektedir. Bu etudu 43. say-
fada Rifat Bey'in “Karh dagi asim geldim.” Isimli
Rast sarkisini® sozsiiz olarak vermesi izlemektedir
ki bu eser, bu usul kalibinin egitimi i¢in bircok
konservatuvar Ritm dersi mufredatina da girmistir.
47. sayfaya kadar cesitli ustl ¢alismalariyla devam
eden metotta, 48. sayfada yine sozsuz olarak Dede
Efendinin “Yine bir gl nihal” adli Rast sarkisi kar-

1'° ve otuz iki-

simiza ¢ikmaktadir. 49. sayfada, tri
lik degerde notalar icin egzersizlere yer verilmistir.
Ardindan 50. sayfada, Rumeli turktlerini andiran
duyek ustllu bir eser notasini, besteci adi belirt-
meksizin vermistir. Bu eseri on altilik nota degerini

talim icin verilmis egzersizler takip etmektedir.
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52. sayfada, Rifat Bey'in “Aman ey gonca-i nev-
res nihalim” dizeli Nihavend eseri yine sozsuz ola-
rak verilmistir. Bu eseri aksak ustlunde bir eser
takip etmektedir. Akabinde yine dortluk, sekizlik,
on altilik ve otuz ikilik nota degerlerinden olusan
egzersizler metotta yer almistir. 53. sayfada, miz-
rap gelistirmek amaciyla verilmis Evi¢ makamin-
da ettt ve yine Evi¢ makaminda

Gy oy 000 Sl

Héafiz Mehmed'e gére udun tutulusu

Semai, Semai, Yuruk Semai, Katakofti, Tirk Aksa-
g1, Devr-i Hindi gibi ustller; 13. ve 20. sayfalarda
noktali notalar, bag isaretleri, carpma isaretleri,
esler, tekrar isaretleri, triole, altere sesler, akort,
ahenk, diyapozon, ud akordu, ararhk bilgisi gibi
konularla nazari bir giris kismi olusturulmustur.
Akabinde 21. ve 22. sayfalarda, karar perdelerine

gore makamlar anlatmistir. Or-

bestecisi belirtilmeyen bir sarki
bulunmaktadir. 54. sayfada da

oy

negin; karar perdesi Rast" olan

makamlar sunlardir: Sazkar,

kimliginin ~ saptayamadigimiz Suzidilara, Pencgah, Pesendide,
Devr-i Hindi ustlunde Beste- Jﬂ»’.ﬁ//,:‘.u‘ Neveser, Nihavend, Stiznak,
nigar bir sarki bulunmaktadir. Lt i Buzurg, Nikriz, Mahur, Zavil,
55. sayfada ise, son olarak dor- oA Hicazkar, Kurdilihicazkar gibi.

dunci parmagi''  gelistirmek
icin yazilmis etutlerle metot

sonlandirilmstir.

Hocasiz Ud Ogrenmek Usii-
lii ve Ilaveli
Ud Muallimi

Daha sonra; karar sesi Dugah'?,

Segah', Buselik'®, Cargah'’,

Yegah'®, Neva'®, Huseyni®,

— Asiran?!, Acemasiran??, Irak?

P olan bircok makamin adlarmi
siralar.

22. sayfaya gelindiginde

Iki ayri baskisi bulanan Ali
Salahi Bey’'in metotlan arasinda
iki onemli fark vardir. Birincisi
ki en onemlisi, yapilan ilging¢ isim degisikligidir.
Ikincisi ise, daha sonraki baskiya yapilan kuciik
eklemelerdir. Ayrica ilk baskinin énséztinu Misak,
ikinci baskinin ¢nsozint de Samh Iskender yaz-
mustir. Ikinci baskinin gelistirilmis baski olmasi
sebebiyle, teknik kapasiteyi, bu baskiy1 goz éntne
alarak inceleyecegiz.

Metot, Samh Iskenderin yazmis oldugu mu-
kaddime'? ile baslamaktadir. Yayinci bu kisimda,
Ali Salahi Bey’in meziyetlerini ve musikide olan
yetkinligini methederek anlatmistir.

3. ve 7. sayfalar arasinda nota, porte, oktav,
anahtar, nota sureleri; 8. ve 13. sayfalarda, usul
bashg alinda Agir Duyek, Duyek, Sofyan, Sengin

Ali Salahi Bey'in Hocasiz Ud Ogrenmek
Usald’nan dis kapagi

udun bos tellerinin isimlerini
vererek, nazariyat kismini son-
landirir ve ud ogretimine baslar.
23. sayfada nota degerlerine gore mizrap vurusla-
rindan bahsetmektedir. 24. ve 25. sayfalarda udun
cizilmis sematik bir gérantumuyle perde yerlerini,
tellerin burgu baglanti detaylar gibi konular1 be-
lirtmektedir. 26. sayfada, birinci pozisyonda bir-
lik notalarla butun pozisyonun seslerini tarif ettigi
bir calisma yapmustir. Bu kismi, 27. sayfaya kadar,
daha cok mizrap egzersizleri turtunden calismalar-
la surdurmustur. 28. sayfada, ana (naturel) seslere
ilaveten altere seslerin pozisyon icerisindeki yerleri
gosterilmis, 29. ve 30. sayfalarda bu bilginin egzer-
sizleri verilmistir.

Ayrica 29. ve 30. sayfalarda aralik calismalar
da bulunmaktadir. Bu kissmdan sonra numara ve-
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rilmemis iki sayfa, udun icra esnasinda ve akort
edilirken nasil tutulmasi gerektigini gosteren re-
simleri kapsamaktadir. Ayrica fotograftaki kisi Ali
Salahi Bey'dir. Bu dort fotografin ilkinde akort ile
ilgili tutus detaylan gosterilirken, ikinci kare udun
icra esnasinda nasil tutulacagimi gostermektedir.
Uctincti fotografta yine akort sirasindaki tutus de-
taymi gormekteyiz. Dorduncu karede ise mizrap
tutusu gosterilmektedir. Her fotografin altinda
ilgili bir yaz1 ya da not mahiyetinde uyarlar bu-
lunmaktadir. Daha sonra yine 31. ve 33. sayfalar
arasinda, aralik bilgisinin hakim oldugu egzersiz-
ler karsimiza cikiyor. 33. ve 35. sayfalar arasinda
Rast, Nihavend, Stznak, Hicazkar, Kurdilihicaz-
kar

Nisaburek, Hiuizzam,

1. Ud Calarken Viicudun Konumu,
Tutus ve Oturus Prensipleri Hakkinda

Hem Hafiz Mehmed'in hem de Ali Salahi Bey’'in
metodunda bu konuya bir hayli énem verilmis
oldugunu gormekteyiz. Her iki metotta da cizim
veya fotograflarla bu konu irdelenmistir. Metotlar-
dan edindigimiz bilgiler su yondedir: Sap, bacagi-
miza dogru yatirllmamal vicudumuza paralel bir
acl olusturmalidir. Akort esnasinda burguluk, sol
dizimize yaslandirlarak burgularin kontrolu sag-
lanmalidir. Ayrica ud tutulurken tasiyici kolun her
zaman sag kol olmasi, resim ve cizimlerden ve de
altlarinda verilen uyar1 mahiyetindeki dipnotlar-
dan acikca anlasilmaktadr.
Butun bu detaylar, ayni

Yegah, Ussak, Huseyni,
Karcigar, Saba, Sedaraban,
Stizidil, Acemasiran, Fe-
rahnak, Evic, Evcara gibi
makamlarin seyir egzersiz-
leri verilmistir.

Bundan sonra, 35. ve Cheas,
38. sayfalar arasi oktav ve
carpma calismalarina ayril-
mustir. 38. ve 47. sayfalar-
da ise, cesitli nota deger-
lerinde mizrap calismalari
karsimiza cikmaktadir. 47.
sayfadan 63. sayfaya kadar
on alulik ve otuz ikilik de-
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hassasiyet ve gecerlilik ice-
risinde bugin de metot-
larmmizda yer almaktadir.
Ayni sekilde ginumuz me-
totlarinda da bu resim ve
cizim teknikleri uygulan-
maktadir.

2. Sag ve Sol El Prensiple-
ri Hakkinda

Her iki metotta da miz-

rap tutusu resim ya da fo-

t o

tograflarla  gosterilmistir.
Metotlarda mizrabin, sag

elin bas ve isaret parmak-

gerde notalarn icrasi, ustl
tatbiki, ticleme calismalari,
noktal sekizlik degerlerin
mizraba uygulanmasi gibi pek cok farkli teknik
huhusta egzersizler bulunmaktadir. 64. sayfadan
73. sayfaya kadar ise makam makamsal ezgilerle
olusturulmus etiitler bulunmaktadir. Son olarak
74. ve 78. sayfalar arasinda dordincu parmagin
guclendirilmesine yonelik egzersizler yer almistir.
Metot bu calismalarla son bulmustur.

Degerlendirme
Metotlarin degerlendirmesini ve guntimuiz me-
totlartyla (egitim sistemiyle) olan incelemesini,
asagida belirledigimiz birka¢ bashk altinda yapa-
cagiz. Kiyas kaynagimiz daha once de belirttigimiz
gibi giinumuz ud metotlarinda basi ¢eken, Prof.
Mutlu TORUN'un metodu olmustur.

Hafiz Mehmed'e gbre mizrabin tutulusu

lann arasinda tutuldugu-
nu, diger parmaklarin ise
mizrabi iceride birakacak
sekilde kapatilmasi gerektigi anlatilmistir. Ayrica
resimlerin altindaki kuctuk notlarda, mizrap tutan
elin cok fazla stkilmamasi gerektigi, bu durumun,
calan kisiyi anlamsiz bir yorgunluga itecegi ve st-
ratini etkileyecegi konusunda uyarilar da yapil-
mistir. Bunun yani sira, her iki metotta, pek cok
mizrap egzersizi bulunmaktadir.

Fakat bu metotlarda kullanilan mizrap vurus-
lar1, guntmtiz metotlarinda kullanilan vuruslar-
la, (dolayisiyla icra ve egitim sekliyle de) bir ki-
sim farkliliklar gostermektedir. Ornegin, Hafiz
Mehmed’in ve Ali Salahi Bey’in metotlarina gore
sekizlik notalara tek, dortluk notalara ¢ift mizrap
vurulmaktadir. Noktali notalarda ise tust-alt-tist

gibi bolunmeli bir mizrap teknigi benimsenmistir.



Bu ilk ornek metotlarda genel kani, degerleri bo-
lerek daha stk mizrapl bir calim teknigidir. Oysa
gunumuzde, daha az mizraph bir calim teknigi ve
egitim sistemi benimsenmistir. Gunuimuz siste-
minde dortlik nota degerlerine tek mizrap vura-
rak beklemek, ayn1 sekilde noktal notalarda da bu
tar bir icranin kullanilmasi, aradaki farki apacik
ortaya koymaktadir. Bunun yani sira on altilik,
otuz ikilik gibi cok suratli tartimlarda da gintimuz
sistemiyle, eski sistem arasinda farkliliklar bulun-
maktadir. Simdiki sistemde stirati arttirmak ve
daha yumusak bir duyum elde etmek icin verilen
calisma, hep tust-alt mizrap vurum teknigiyken,
eski sistem bu tiir degerlere hep tst vurmayi telkin
ediyor. Ayni fark triole kalibinda da gecerlidir.

Sol el teknigi icin bircok egzersiz her iki metot-
ta da verilmistir. Her ikisinde de detayh bir ud sab-
lonu cikartilarak, nota yerleri gosterilmistir. Sab-
londa, klavye tizerindeki butun seslerin gosteril-
mesine karsin, egzersizler hep birinci pozisyonun
siirlar icerisindeki dogal ve altere sesler arasinda
kalmistir. Ayrica bazi etutlerde parmak numaralari
da belirtilmistir.

Bu ac¢idan, ilk metotlar1 ginumuz metotlariyla
karsilastinirsak, en buytk agigin pozisyon kavra-
minda oldugu ortaya cikar. Cunku gunumuzde
ud, 12 pozisyon ile icra edilen bir enstruman ha-

line gelmistir (Serif Muhiddin Targan’dan sonra).

3. Susleme ve Tavir Prensipleri Hakkinda
Her iki metotta da az da olsa bir iki stisleme

teknigi gosterilmistir. Kuctuk vibrasyon alistirma-
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Ali Saléhi Bey’e gére udun ve mizrabin tutulusu

lar, triole ve carpma egzersizleri dikkat cekmekte-
dir. Fakat verilen eserlerde bunlar belirtilmemistir.
Ayrica ilk metotlarda tavir konusunda herhangi bir
bilgi verilmemistir.

Halbuki gunumuz ud metotlart bu konuda
cok gelismistir. Pek cok farkli turden stisleme eg-
zersizleri, hemen her yerde belirtilmek suretiyle
ogrencinin her an bu calismalart kavramas: icin
kullanilmaktadir. Ayrica taksim ve tavir hususuna
da deginen yeni calismalar bu yonleriyle de eski

metotlardan ¢ne cikmislardir.

Sonuc

Butun bu bilgiler 1s1ginda, iki metot incelendi-
gine ortaya bazi kafa karstirict unsurlar ¢ikmak-
tadir: Ali Salahi Bey'in yazmis oldugu metodun
iceriginin bu denli Hafiz Mehmed'in metoduna
benziyor olmasi, sanki kictk ilavelerle metodun
yeniden bastirilmis gibi gértinen hali, bizi bu kari-
sikliga iten en 6nemli sebeptir.

Ali Salahi Bey’in ilk baskisini yaptigi metot olan
“Hocasiz Ud Ogrenmek Usali”nun, bu denli Hafiz
Mehmed’in metoduna benziyor olmast, akillara bir
kopya vakasinin olmus olabilecegi ihtimalini getir-
mektedir. Bu durumu bir érnek alma yaklasimin-
da algilamamiz gerektigini de (belki tepki almuis ol-
dugundandir ki) Ali Salahi Bey kendi ctiratmekte-
dir. Ciinktt metodun ikinci baskisimin ismi, Hafiz
Mehmed’in metoduyla hemen hemen aynidir. Ali
Salahi Bey ikinci baskiy1, “Ilaveli Ud Muallimi” gibi

bir isimle bastirmistir.
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Fakat bunlarin disinda, metotlar1 apayr bir ag1-
dan, yani ginimuz egitim sistemine olan uyum-
lan ve yeterlilikleri acisindan ele alacak olursak,
bu metotlar donemlerine gore sasirtict bir peda-
gojik anlayisla yazilmislardir. Bunun sebebi Hafiz
Mehmed'in Mizika-y1 Humaytn'dan yetismis bir
miuzik adami olmasi olabilir.

Her iki metodunda saglam temellere dayanan
egitim sistemleri vardir. Baz1 ilavelerle guntumuz
egitim sisteminde dahi kullanilabilecek mahiyette-
dirler. Simdiki sistemle aralarindaki en acik fark-
lar, pozisyon, stsleme, tavir ve taksim gibi konu-
lardaki eksiklikleridir. Bunlarin giderilmesi imkan
olsaydi, bu ilk ornekler, ytizyili agkin bir stire 6nce
yazilmis olmasina ragmen hala kullanilabilecek bi-
rer kaynak olabilirlerdi.

anilmustir. Kucik yaslarinda Istanbul'a gelmis ve ud
calmasini ogrenmistir. Ismail Hakki Bey, Neyzen Tevfik
gibi donemin musikisinaslariyla yakin dostlugu vardir.
Babasindan devraldigi yayinevinde bir cok eser basmistir.
Onemli bir nota yaymcisidir. 1960 yilinda Istanbul’'da ve-
fat etmistir.
Bkz. Rahmi Kalaycioglu, Bestekarlar Killiyati, Cilt 3,
Fasikiil 46, Istanbul, 2005.
Bkz. AKDOGU, Onur, Miizigin mi var Derdin var, [zmir,
2005, s. 34.
“Avrupa’da, alat-1 musikiyyenin her biri icin yuzlerce
eser vucuda getirilip, is bu alat ile tarz-1 talimin her turlu
teferruat kavaid-i kat'iyye seklinde tayin olundugu gibi,
sarkta ve hassaten Memalik-i Osmaniye’de miintesir bulu-
nan udun talim ve tedrisi hususunda taraf-1 kemteranem-
den nacizane ihtira edilen bir usalun tatbiki san’atinda ud
muallimi namiyla bir eser viicuda getirmeye gayret ettim.
Vakia, benim gibi bir acizin, simdiye kadar hic kimse
tarafindan viicuda getirilmesine himmet edilmeyen boyle
bir eser tertib eylemesi, bir ctiret sayilabilirse de...”
“Is bu risale vicuda getirdigim tarz-1 talimin yalniz
birinci kismini muhtevi bulunup, erbab nezdinde ragbet
gordugim takdirde mebadim
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teskil edecek ikinci kismim da
ankarib meydan intisar1 vaz
eyleyecegimi vaat ederim.” Dip-
not olarak da “Kitabimin Mizika-
y1 Humaytn Cenab-1 Multkane
Muallimi ve Umtm-1 Askeri-i
Sahane Mizikalar Mufettisi Kay-
makam Izzetli Zati Beyefendinin

nazar-1 tashihinden gecmistir,
demektedir.

9 Sonu nikriz bir etkiyle bit-
mektedir.

10 Titreme anlaminda bir ke-
lime.

11 Klavyeye basan elde genelde
en gugstiz parmak sayilan serce
parmak.

12 Onsoz

13 Sol sesinin Turk Muizigindeki
ismidir.

14 La sesinin Turk Muzigindeki
ismidir.

Dipnotlar

1 Hafz Mehmed'in hayatyla
ilgili elimizde hicbir onemli
bilgi bulunmamaktadir.
Sadece 19. yy’n ikinci yarisinda dogdugu ve 20. yy.'in
ilk yanisinda 6ldugu varsayllmaktadir. Bunun yam sira,
Mizika-y1 Hiimayun’dan yetismis, belki de burada gorev
yapmis olmast muhtemeldir.

2 Kuttiphanemde olan bu eserin bir sayfasinin eksik olma
olasiligy vardir.

3 1878de  Istanbulda  dogdu.  Devrin  6nemli
mausikisinaslarindan feyz alarak kendini musiki alaninda
gelistirdi. Udi Fahri Kopuz, Kanuni Nazim, Hanende Aziz
Bey ile Terakki-i Mausiki Cemiyeti'ni act1 ve bir¢ok ogrenci
yetistirdi. Elli kadar bestesiyle devrin meshur sanatcilari
arasina girdi. 1945 yilinda yine Istanbul'da vefat etti.
Eyup Gumiussuyu Mezarhigima defnedildi. Bkz. Mustafa
Rona, 20. yy. Tirk Masikisi, Istanbul, 1970, s. 208; Oz-
tuna, 2, 256-257; Miuzik Ansiklopedisi, (Yoneten, Ah-
met Say) Ankara 1992, 1, 45.

4 Saml Iskender adiyla tanmnan muzik yaymncisi ve saz
yapimeisidir. Sam dogumlu oldugu icin bu lakap ile

Ali Salahi Bey'in ikinci baskisini yaptigi ilaveli
ud Muallimi’nin dis kapagi dir.

17
18
19
20
21
22
23

15 Si bir komalik degerde be-
molun Turk Muzigi'ndeki ismi-

16 Si sesinin Turk Muzigindeki
ismidir.

Do sesinin Turk Muzigi'ndeki ismidir.

Pest taraftaki re sesinin Turk Muzigindeki ismidir.

Orta sekizlideki re sesinin Turk Miuzigi'ndeki ismidir.

Mi sesinin Turk Muzigi'ndeki ismidir.

Orta sekizlideki fa sesinin Turk Muzigindeki ismidir.

Pest taraftaki fa sesinin Turk Muzigi'ndeki ismidir.

Pest taraftaki fa diyez sesinin Turk Muzigi'ndeki ismidir.
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Irfandan Miizige, Miizikten Kiiltiire- 11

useyin Sadeddin Arel, 19401a-
rn basinda Matbuat Umum

udurlugu'nden bir mektup alir. Mek-
tupta Radyoda yurutilmesi planlanan
bir kisim faaliyet dile getirilir, dile ge-
tirilen hususlarla alakali mtitalaada bu-
lunmas istenir.

Soz konusu mektuptan 1 Ekim
1949 tarihli “Masiki Mecmuasi”nin 20.
sayistyla haberdar olmaktayiz. Arel,
mecmuada Inilti Masiki midir? bashik-
i bir yazi yayimlayarak, mektuplarin
gonderilip alinmasindan sonra, aradan
gecen o kadar seneye ragmen, cevabin-
da yer alan hicbir hususta degisiklige
gidilmediginden, yazdiklarinin onem-
siz goruldagunun endisesiyle sikayet
eder.

Kismen mudurlugin gonderdigi
mektup, kismen de Arelin verdigi ce-
vaptan numduneler barindiran yazi; ir-
fan-mtizik baglantisina nasil yaklasmak
gerektiginin muspet 6rneklerinden sa-
dece bir tanesini bizlere verir mahiyet-
tedir. Yazi, aradan gecen yarim asirdan
fazla zamana ragmen, kiymetinden pek
bir sey kaybetmemesiyle ayrica ornek
olarak da gosterilebilir. Edebiyatimiza
da mal olmus muzigimizle alakal farkl
kalemlerden ¢ikmis yazilarin, bu min-
valde baska bazi ¢rneklerine de elbette
yer verilmek mecburiyeti vardir.

Arel, kaleme aldig1 yazida teferruata
girmeden once, daha varid' bir ihtimal
diye bir ihtimalden bahseder. Bu ihti-
mal, gunlerce ugras vererek hazirladig:
cevabl mektubun ilgililerin eline gec-
medigi ihtimalidir. Bu dastnce berabe-
rinde asil sikayetini soyle dile getirir:

‘... Sanki ehemmiyetli bir seymis
gibi, istenilmis olan miitalaalarimdan
bir tek noktamn bile heniiz tatbik edil-
digini isitmedim.”

Peki, Arelin mutalalarinda yer al-
masina ve aradan gecen senelere rag-

* Akdeniz Universitesi Tip Fakiltesi.
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men hic degismeden sabit duran, bu
sabitlik sebebiyle de Arel’e mektubu-
nun ilgili makamin eline gecmedigini
dusundiiren hususlar nelerdir?

Iste Arel, bu sorunun cevabini bir
risale kadar uzun mektubunun icinden
alint1 yaparak bizlere sunar ve yazisinin
farkl yerlerinde su iki cumleye yer ve-
rir:

“... Son zamanlarda misikimize
anz* olan illetlerden biri de inleme,
uluma, aglama tarzinda ezik ve kaygan
okumaktr.

Arablarm  oliiye  aglayan
“naiha”lar’’ icin bile -fazla kasvetlili-
ginden dolayi- tavsiye edilemeyecegini
sandigim bu okuyus tslabu Tirk mu-
sikisine sunulmus bir siyaniir serbeti-
div.”

Naklettigim
bunlardan kurtulus icin hanende egi-

cumlelerden  sonra,
tim ogretiminin cok onemli oldugunu
kendine mahsus ctumlelerle ifade eder
ve tzerine basa basa soyle soyler:

“... Kederin ve nesenin erkekcesi-
ni onlara ogretmeli, makamlh aglayip
sizlanmanin teganni demek olmadigim

anlatmali, her esere mahsus tavir ve se-

ciyyeyi tayin etmeli...”

Arel, yazi sonunda bir baska mu-
him bahse girer. Bu bahsinde, icra
edilecek repertuarda makamlarin seci-
minde dikkat edilmesi gereken husus-
larin bir kismina yer verir; Gramla ve
ihtiyatla ve hatta miligramla ol¢tlmesi
gereken makamlardan soz acarak soyle
soyler: “Damla damla kullanilmalan
lazim gelen o cok siddetli ilaclart biz
halka gaz tenekelerile sunuyoruz.”

Huseyin Sadeddin Arel, muzigimiz-
le alakali irfani, kendine mahsus fikir
yapist ve diliyle okuyuculara verme-
ye calisan, 20. yuzyil icindeki mthim
isimlerden sadece birisidir. Arel'den
nakledilerek bu yazi icine alinan mak-
bul ve muteber gortusun zirvesini her
esere mahsus tavir ve seciyye bahsi
olusturur.

Halka mal olmus icracilarimizin
ortaya koymasi gereken miizigimizle
alakali tavir ve seciye, icracinin ders
aldig1 hocalarla beraber, kendi irfaniyla
da dogrudan dogruya iliski icindedir.
Icracinin sesinde, ve/veya sazinda goru-
nur/isitilir hale gelen tavir ve seciyenin
dinleyici irfan1 olusumuna katkis: ise,
reddedilemez gercekliktir.

Icrﬁcﬂanmlzm, en muteber eser or-
nekleriyle ortaya koymalar1 gereken ta-
vir ve seciyeyi tespit edebilmelerindey-
se; “bilgi, bilmek” kavramlarindan ayri,
baska bir kavram bizleri icine ceker.
[rfanin olmazsa olmaz cuzlerinden biri-
si hukmuindeki bu kavram “izan” keli-
mesiyle vicut bulur. Artik izan kavrami
onumuzde, ardina kadar acilmis yeni
bir kapt olarak durmaktadir. izanin ol-

madig1 yerde irfandan bahis acilamaz.

Dipnotlar

1 Akla yatkin.

2 Daha onceleri yokken, sonradan olan sey.
3 Yas tutan kadm.
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Yeni Insan, Yeni Medeniyet

» Dr. Savas S. BARKCIN®

250 seneden beri kendimize bakisimizi su sorular
ozetliyor: “Islam alemi neden geri kaldi?”, “Osmanh
neden yikild1?”, “Bati'nin neyini alip, neyini almama-
liy1z?”

Butin bu sorular dar, tutarsiz ve kisir bir dongu
icinde soruldugu ic¢in verilen cevaplar da bir tarla
yeni bir uyanisin, dirilisin ve medeniyet insainin te-
meli olamuyor.

Bu sorular dar, zira her seyi devlet gibi, guc gibi
somut nesnelerin varligl veya yoklugu tzerinden
sorguluyor. Insana, kendimize dair temel ve devasa
sorular sormuyor.

» o«

, guc

Bu sorular tutarsiz, zira “geri kalmak
kaybetmek” ve “yenilmek” gibi tabirler
fikir ile eylemi, dustnce ile disa-
vurumu birbirine karistirtyor.
Yani, mesela “Osmanl yikil-
mamis olsaydr mukemmel
bir toplum ve devlet or-
negi olarak yasardr.” gibi
yanls bir mantk iceri-
yor. Oysa organik her
sey gibi Osmanh da en
muhtesem gunlerinden
itibaren bozulmaktaydi.
Hatta dusustn baslangict
Batililarin “muhtesem” sifa-
tiyla andiklann Kanuni done-
midir.

Bu sorulart soranlar belli ki Muslu-
manlarin ve Turklerin gticstizlesmesinden aci
duyuyorlar. Ama soruyu “gu¢” tzerinden sorunca
sanki [slam’in ve Osmanhnin tek varlik sebebi somut
gui¢ sahibi olmakmus gibi bir ¢arpik mantk iceriyor.
Silah kadar askin, kuvvet kadar merhametin gtc
olusturmadigina dair yanls bir zihniyeti harekete ge-
ciriyor. Bu dustinme bi¢imi gtiniimiizu bile etkiliyor.
Batih materyalizmi bize de mal ederek...

Bu karisikligin baska bir ornegi “Teknolojiyi za-
maninda gelistirseydik simdi dtinyaya biz hukmedi-
yor olurduk.” cimlesidir. Bunu sik sik duyanz, fakat
bu cumle de teknoloji ile teknigi, ilim ile bilimi ay1-

* Arastirmaci, Yazar.

ramayan bir kafa karisikligi iceriyor.

Bu sorular ayni zamanda kisir bir dongt olustu-
ruyor. Ozellikle de “biz” ve “kendi” kelimeleri ekle-
nirse... “Biz yeterince bilemedik, yapamadik, dusu-
nemedik” gibi sonuclari ima ediyor. Her ne kadar bu
onermeler dogru olsa da, “Biz kimiz?” ve “Kendimiz
dedigimiz ne?” sorularini sormadan, ne Bati'min yap-
tiklarini ne de bizim yapmamiz gerekeni anlamamiz
mimkin degil.

Kisacast, soruyu ortaya sorarak kendimize cevap
bulamayiz. Ancak kendimizi merkeze alarak sordu-
gumuz sorularin cevaplart sadre sifa olur. Talebe-

lerimi hep bu konuda uyaririm: “Edilgen soru

sormayin ve edilgen ctimle kurmayn.”
Cunku bu, butun sorularn ve ce-
vaplari, sorunlart ve ¢oztumleri
baskalarinin iradesine terk
etmektir.

“Kendi” denilen
“fail”dir. Oznedir. Islam
dunyasinin -~ son 250
yillik

“kendi’ni asla “0zne” ve

temel sorunu,
“fail” yerine koymama-
sidir. Osmanhiyr “Yahudi
ve Masonlar yikmustir.”,
“Muzigimizi birileri oldur-
mustur.”, “Tarihimizi bize bi-
rileri ogretmemisler.”dir. Butun
meselelerimizin kaynag1 da sonucu da,
dolayisiyla caresi de bizim disimizdadir.

Opysa alemde tek basina gugc diye bir sey yoktur.
Kendini zayif gordugun anda karsidakine giic vermis
olursun. Yani karsidakini veya Batr'y1 giiclu kilan bi-
zim kendimize atfettigimiz zaaftir. Dolayisiyla bizi
hem maddi olarak hem de manen gucsuz kilan, as-
linda bu kendi olamama durumudur. Buttin komp-
lekslerimiz de buradan doguyor.

Bizim her seyden once “kendimiz olmak” soru-
numuz var. Bu sorun, hem kendine muhafazakar
diyen, hem de yenilik¢i kesimin ortak sorunudur.

AL

Her ne kadar “muhafazakar” terimiyle “dindar” olan-



lar kastedilse de, bu eksik bir tanimlamadir. Cinki
muhafazakarlik, gelenegi her bakimdan ytcelten bir
anlayis olarak anlasihir. Oysa dindarlik, inancimizin
her insana, mekana ve zamana seslenmesini ve dam-
gasini vurmasini gerektirir.

“Muhafazakarlar”a gore tarihi ve kultirel mirasi-
miz mukemmeldir. Kardes katlinden tutun, mimari
ve muzikteki formlara kadar her sey makuldur, do-
kunulmazdir, muhtesemdir. Daha iyisi ve yenisi ola-
maz.

Bunlar “kendimiz” olmayi, kapal bir benlik ile
tamimlarlar. Bize ulasan mirasin kendi icindeki de-
vinimini ve yenilikleri, aslinda “gelen”e “ek” yapila-
rak, “gelenek” olustugunu gormek istemezler. Sanki
Mimar Sinan’dan 6nce ve sonra baska mimar, Dede
Efendi’den once ve sonra baska bestekar yoktur. Bu
gibi gelenegin degerli sahsiyetlerinin onemini vur-
gulayalim derken mutlaklastirir ve onlari da aslinda
ornek alinamaz bir hale getirirler.

Opysa inananlarin her mekana, her zamana ve her
insana acik olmasini emreden t¢ dustur vardir. “Biz
insan1 en gtizel sekilde yarattuk.” ayeti insana, “Hik-
met miminin yitik maldir, nerede bulursa alir.” ha-
disi zamana ve “Allah bana yerytiziini mescid kildi.”
hadisi de mekana acikligi emreder.

Bu ug¢ distur, mumini acik varlik haline getirir.
Her an ve her olay Hakk'in bir tecellisidir. O halde
mimine ne insan, ne mekan, ne de zaman kisit1 var-
dir. Bu t¢ dustur, ayni zamanda inanana gic verir.
[slam ve Osmanh tarihinin buytk fetihleri ve hizla
dunyaya yayilmasinin temel sebebi budur.

Muhafazakarlik gelenegi de dogru anlayamaz.
Cunku bize ulasan o muazzam birikim tam da bu
aciklik ilkesi tzerine, o ilkeyi insana, zamana ve
mekana uygulayarak elde edilmistir. Bir 6rnek vere-
lim. Merhum III. Selim’in huzuruna girdiginde ayaga
kalktig ti¢ kisi vardi. Birisi seyhulislam, birisi annesi,
birisi de tanbur hocasi idi. Bu hoca da Musevi Tan-
buri Izak idi. Yani Musltimanlarin halifesi olan kisi,
bir Musevinin karsisinda ayaga kalkiyor. Ona hturmet
ediyor.

Bizde muhafazakarlik “buyuklik kompleksi” ile
hareket eder. Bu yuzden “kendimiz” olmak, “eski”
ve anakronik bir duzleme oturtulur. Boyle bir anla-
yis dunt, bugtnt kavrayamaz, o yuzden gelecegi de
insa edemez.

Bir de “yenilik¢i” kesim var. Bu kesim de inanci-
mizin temellerine varana dek her seye Batil kavram-
larin gozlugtnden bakip, her seyi sorunlu gormeye
meyillidir. Tefsirler, hadisler, kurumlar, fetvalar, ta-
savvuf, devlet, her sey sorunludur. Zira Islam basin-
dan beri hep yanlis anlasilmustir.

Bu kesim de “asagilik kompleksi” ile “kendimiz”

olani tanimlamaya calisir. Boyle bir bakisin da bugu-
nu anlamlandirmast ve gelecegi insa etmesi mumkuin
degildir.

Her iki kesim de asagilik ve buyuklik kompleks-
lerini Bat'nin “usttin” olmast tezine dayandirir. Mu-
hafazakarlar Bati'nin teknik ve bilimsel tstinlugind,
yenilik¢iler de bunlara ilaveten felsefi ve kulturel
ustunlugunu tekrarlayip dururlar. Her iki kesimin
de gercek Batrdan pek haberi yoktur. Islerine gelen
tarafl tutup kendi tezlerini oyle savunurlar. Batih ki-
silerden, olaylardan alinti yapmay pek severler.

Muhafazakarlar donem doénem yapistiklart Batil
akimlarin, mesela liberalizm, varolusculuk ve toplu-
luk¢ulugun aslinda sunduklarindan bambaska ka-
rakterde oldugunu bilmezler.

Yenilikg¢iler, guya akilcilik, ilerlemecilik, Baticilik
gibi parlak kavramlara yapisirlar. Fakat onlar da bu-
tin bu kavramlarn Bat i¢in savunulup, geri kalan
dunya icin tam ziddi uygulamalarin yapildig1 gerce-
gini gozardi ederler.

Her iki yanlhs yaklasim da aym koke sahiptir:
“Kompleks”. Kompleks ise “kendimiz” olmay1 tanim-
lamamiz ve “kendimiz” olani tretmemizin ontundeki
en buytk engeldir. Ctnku gerek “asagihk”, gerekse
“buyukluk” kompleksi, dustuncemizi ve eylemimizi
“bizden” ve “kendimizden” uzakta, baskalariin re-
feranslari ve parametreleriyle dustnmemize ve tarif
etmemize yol acar.

O sebepten her iki kesimden insanlar, Bati refe-
ranslardan ezberleyebildigi ve az-cok bildigi kavram-
larla aslinda hi¢ de Bauli estetikle ilgisi olmayan “ta-
savvuf” gibi, “sema” gibi, “gazel” gibi “kendimiz”den
olan guizellikleri tanimlamaya ve tanimaya calisirlar.

Bunlara gore tasavvuf mistisizmdir, sema danstir,
gazel lirik siirdir, etik ahlakur, estetik bediiyyatur.
Hatta kendi kavramlarimiza bile Batili terctimeler ile
bakarlar: “Tasavvuf” yerine “sufizm” demeleri gibi. ..
Boyle soyleyerek asagilik kompleksini yendiklerini
dusunurler.

“Eski siir”, “eski plak”, “eski musiki” diyerek
“kendimiz”e ait gelenegi oldurenleri bastact yapma-
miz bundandur.

Bu kompleks buittin cabalarimizi, emeklerimizi,
enerjimizi ve yonimuzu ifsad etti, ediyor...

O yuzden en buyutk gayreti bu kompleksten kur-
tulmak icin sarfetmek gerekiyor. Bu gayretin esasi
once “kendimiz” olmak, “kendimiz” olarak bilmek
ve “kendimiz” olarak kilmakur.

Yeni insan ve yeni medeniyet ancak bu temel tize-

rinde ytikselebilir.

KabeM
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Terbiye Ocagi Mecmuasi

» Yard. Doc. Dr. Unal SENEL

T erbiye Ocagl, Bulgaristan'da 1906-1934 yil-
lan arasinda faaliyet gosteren, yaygin adiyla
“Turk Ogretmenler Birligi” olarak bilinen, resmi adi
ise “Bulgaristan Muallimin-i Islamiye Cemiyet-i It-
tihadiyesi” olan dernegin yaym organidir. Bashgin
alunda “Terbiyevi, Ilmi ve I¢timai Mecmua” ibaresi
yer almaktadir. Mecmua, 1921 ve 1922 yillarinda
Sumnu'da 10 say1 olarak yayimlanmistir. Daha cok
egitim konularina yer verilen mecmuada, egitici ve
ogretici mahiyetteki manzumeler de bulunmaktadir.
Terbiye Ocag, Bulgaristan Turklerinin egitim ve kiil-
tur hayatinda onemli tesirler ortaya koyan bir yaymn

organi olarak degerlendirilebilir.

EX s

1909°'da Bulgar Carligimin kurulusu ve 1912-
1913 willarinda Balkan Savaslariyla birlikte Ro-
dop Daglarnyla Tuna Nehri arasindaki bugunku
Bulgaristan'n bulundugu cografyada Turk hakimi-
yeti sona ermistir. Bundan sonraki donemde Bulga-
ristan sinirlar icinde yasayan Turkler, her bakimdan
zorlu ve cileli bir hayat yasamislardir. 19201 yillarin
baslarinda iktidarda bulunan Ciftci Partisi dénemin-
de Turkler kismen rahat bir hayat surmuslerdir. Bu
donemde okullar acilmis ve Turkce gazetelerin say1-
sinda artis olmustur.

1921-1928 yillar arasinda hizmet veren Dartil-
muallimin (Turk Ogretmen Okulu) ve 1922-1947
yillar arasinda hizmet veren Medresett'n-Nuvvab'in
(Nuvvab Mektebi) acilmastyla Bulgaristan’da Turkler
arasinda munevver bir ziimre ortaya ¢ikmis; boylece
basin-yayin hayati da canlilik kazanmistir.

Terbiye Ocaginin yayimlandig 1921-1922 yilla-
rinda Osman Keskiogluma gore Bulgaristan’da 1712
Tuarkee egitim-ogretim yapilan okul vardi ve bu okul-
larda yaklasik 60 bin civarinda 6grenci egitim goru-
yordu. 1934 yilina kadar Filibe’de 5, Sumnu’da 3,
Sofya’da 3, Varna'da 2, Razgrad'da 1 ve Rahova'da 1
Turkce baski yapan matbaa bulunmaktaydi. Bu ra-

kamlar Bulgaristan Turklerinin o yillardaki bilgi ve
kualtar birikimleri hakkinda dikkate deger ipuclan
vermektedir. 1990 yihna kadar Bulgaristan’da yayim-
lanan gazete ve dergi sayis1 yaklasik 200°dr.
Bulgaristan Turklerinin kurdugu egitim ve kaltur
alanindaki en onemli teskilatlardan birisi Muallimin-i
[slamiye Cemiyet-i Ittihadiyesi’dir. Daha sonra “Tirk
Muallimler Birligi” adint almistir. Aydin ztimreler bu-
yik o¢lctide bu cati alunda toplanarak, genis kitleler
ayni hedeflere yonlendirilmistir. Bu 6nemli kurulus
1906 ile 1933 yillar arasinda varligini surdarmus,
bircok kultir faaliyeti ve kongreler duzenlemistir.
Cemiyetin adi 1928 yilinda Lom sehrinde yapilan
19. Kongrede “Turk Muallimler Cemiyeti” adin al-

mistir.

kK

Tark Muallimler Birliginin yayimladigr Terbiye
Ocagr (1921-1922) ve Turk Muallimler Mecmuasi
(1923-1925), Bulgaristan Turklerinin egitim ve kul-
tar tarihinde cok onemli yere sahiptir. Sumnu’da Te-
rakki Matbaasi'nda basilan Terbiye Ocaginin baslig
altinda “Terbiyevi, Ilmi ve Ictimai Mecmua” ibaresi
yer almaktadir. Yayimlayan kurum ve yayin suresi de
su ifadelerle belirtilmistir: “Bulgaristan Muallimin-i
[slamiye Cemiyet-i [ttihadiyesinin Tercuman-1 Efka-
11 olup on bes ginde bir ¢ikar.” 4. sayidan itibaren
“mevkut olarak cikar” ibaresi yer almistir. Derginin
ilk sayis1 8 Eylul 1921, son sayist 1 Mayis 1922 ta-
rihini tasimaktadir. Dergi toplam olarak 10 say1 cik-
mistir. 25 Subat 1922 tarihinde 6. ve 7. sayilar bir-
lestirilmis ve tek say1 olarak yayimlanmistir. Derginin
yazi isleri mudiira Besim Hilmi'dir. Yazarlar arasinda
ise su isimler yer almaktadir: Basyazar durumunda
Besim Hilmi (Cakaloglu), Hasip Safveti, Sumnulu
Osman Nuri, Kircaali-Ali Riza, Selim Sirri, Siraced-
din, Yasar Nezih, M. Masum, Akif Mehmet. Ayrica
Yusuf Ziya ve Mehmet Emin’in manzumelerine de

iktibas yoluyla yer verilmistir.

*Yrd. Dog. Dr., Celal Bayar Universitesi Fen Edebiyat Fakultesi Tiirk Dili ve Edebiyat Bslumu.
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Bulgaristan Tiirklerinin kurdugu egitim ve kiiltir alanindaki en dnemli teskilatlardan birisi
Muallimin-i isldmiye Cemiyet-i ittihdiyesi'dir. Daha sonra “Tiirk Muallimler Birligi" adini almis-
tir. Aydin ziimreler biiyiik 6lciide bu cati altinda toplanarak, genis kitleler ayni hedeflere yon-
lendirilmistir. Bu 6nemli kurulus 1906 ile 1933 yillar1 arasinda varligini siirdiirmiis, bircok kiiltiir
faaliyeti ve kongreler diizenlemistir. Cemiyetin adi 1928 yilinda Lom sehrinde yapilan 19. Kong-

rede “Tiirk Muallimler Cemiyeti” adini almistir.

Yayimlanis Gayesi

Derginin yayimlams gayesi su bashiklar altinda
toplanabilir:

Ogretmenlerin egitim ve ¢gretim hakkindaki bil-
gilerini gelistirmek, ogretme teknikleri hakkinda bil-
gilendirmek; ogretmenlerin problemlerini gindeme
getirmek ve ¢cozum yollar1 gostermek; saghkli ve sah-
siyetli ogrenciler yetistirmek. “Yazicilar Heyeti” tara-
findan yazilan “Ilksoz”de; “Muallim arkadaslarimizin
bilgileri ile ders ve terbiyeye dair malumatlarini zi-
yadelestirmek ve gecinme meselesinde ugradiklar
zorluklar serh ve tahlil ederek tedavileri carelerini
gostermeye calismak hususunda risalemizin gorebi-
lecegi vazifenin ehemmiyetini izaha hacet yoktur.”
denilmektedir.

Ayrica egitimle ilgili dergilerin daha once yayim-
lanmayisinin olumsuz sonuclan da soyle dile geti-
rilmektedir: “Memleketimizdeki Turk halki baska
milletlere karsi -hatta Bulgarlara karst bile- butun
buittine ibtidai bir halde olarak tanitan bir sebep ma-
hiyetini almis ve bu suretle halkimizin ilerleme mu-
hitini daraltmaya badi olmustur.”

Yayin heyeti, milletin geri kalmishgini egitime
baglamakta ve gelismenin-kalkinmanin da egitimle
olacagina inanmaktadr.

“llksoz’de halkin icinde bulundugu durum ve
ogretmenlerin vazifeleri de su bakis acisiyla deger-
lendirilmektedir: “Uzun muddet vurulmaya calisi-
lan dalalet asis1 sayesinde, bu diinyadan istifa etmis,
fakat henuz istifast kabul olunmamis bir vaziyette
bulunan pek zavalli ve masum halkimiza yasamanin
gayesini, saddetin manasini, insanlhgin guzelliklerini
tanittirarak buttin insanhk dinyasinin kurtulusuna
calismak, hep sizin zayif ve ezgin sirtiniza yukletilmis
yuklerdir.”

Yazida geri kalmishgin sebebi olarak “eskici ve
ananeci terbiye” anlayis: gosteriliyor. Yeni egitim me-

totlariyla “ailelerin saglam ve saadet getirici temeller
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tizerine kurulup ding, cevik ve becerikli adamlar ye-

tistirilmesi” hedefleniyor.

Muhteva

Bu hedefler dogrultusunda, dergideki yazilar
birtakim genel bashklar altinda yayimlannmstir: Ter-
biyevi Kisim, Edebi Kisim, Bilinmesi Lazim Dogru
Sozler, Cemiyet Hayati, Maarif Hayati, Kavanin ve
Nizamat, Tarih, Ruhi Terbiye, Latife, Usul-i Tedris,
Mesleki Hikaye, Edebiyat, Maarif Siyaseti, Halk¢ilik,
Hifzisihha, Lisan Meselesi, Mektep Hayat.

Yukandaki ust basliklar altinda yayimlanan yazi-
larin muhtevasini su bashklar alunda toplayabiliriz:
Egitimle ilgili haberler, Egitim hayatinin genel me-
seleleri, Egitimle ilgili teorik bilgiler, Ogretmenle-
rin meseleleri, Ogretme yontemleri, Ornek dersler:
“Kelimenin Kesfi”, “Ctimlenin Kesfi”, Ogretmen der-
neklerinin kongrelerinde alinan kararlar, Atasozleri,
Ogretici siirler, Saghk bilgileri.

Dergiyi cikaran kisilerin ve yazar kadrosunun
pedagoji alanindaki bilgilere belirli olctlerde sahip
olduklart ve Batrdaki gelismeleri de takip ettikleri
anlasilmaktadir. Yazilarda Bauli filozoflarin egitime
iliskin goruslerinin degerlendirilmesine genis yer ve-
rilmektedir.

Dergide bir takim prensipleri velilere, 6gretmen-
lere ve ogrencilere kazandirma cabast dikkati cek-
mektedir. Bunlardan bazilar soyle siralanmustir:

“-Evlenmenin ve ailenin dogurdugu saadet kadar
hakiki ve devaml bir saadet olamaz.

-Evlatlarimzi kendiniz icin degil, millet, insaniy-
yet icin terbiye ediniz.

-Terbiyecilikte hiiner;, cocugu dayaga el siirmeden
terbiye sahibi etmektir. Dayak insan yavrusunu alik
yapar.

-Cocuklarmizi okuttugunuz gibi kizlarmmizi da
okutun, ciinkii okumus bir erkekle kor cahil bir kiz

hicbir vakit mesut bir aile teskil edemezler.
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-Mektepte, sokakta, evde cocuga “filan millet fe-
nadir” deme; ctinkii buitiin bir millet hicbir vakit fena
olamaz. Bir millette fenalar da vardir iyiler de...”

Cocuklara yalan soylenmemesi gerektigi ogreti-
lirken, buna evvela buytklerin uymalarmin zarari
oldugu gercegi, cocuguna bu konuda 6gut verdikten
sonra yalan soyleyen babanin yer bulundugu bir fik-

ra ile anlatuliyor.

Egitim Anlayisi

Terbiye Ocagi dergisindeki yazilarin buyuk bir
bolumu egitimin mahiyeti tzerinedir. Bu konudaki
yazilarda, bilhassa 6gretmenlerin mesleklerine bakis
acilarinin genisletilmesi ve misyonlarinin daha cok
farkina varmalarinin saglanmasinin hedeflendigi an-
lasiimaktadir.

Dergide “mektepcilik” kelimesi “egitimcilik” an-
laminda kullamliyor ve Hasip Safveti egitimciye su
sorumluluklart yukluyor: “Mektepci kelimesinden,
halk cocuklarimin ve hatta bir kisim halkin ictimat,
iktisadi, medeni ve terbiyevi ihtiyaclarint hazirlamak
isiyle mesgul olan kimseyi, yani muallim ve miirebbi-
yeyi anlamakhgimiz icab eder.”

“Mektepci demekle, taze gencligi hayata hazirla-
yan, hiir ve miistakil vicdanli yapmaga calisan; kuv-
vetli, metanetli, azim ve iradeli ve cesaretli olmaga
sevk eden; maddi ve manevi terbiyeyi asilayabilmek
icin taze gencligin zayif noktalarini teshis ederek on-
lart muhtelif vasitalarla besleyen ve kuvvetlendiren,
insanin kendi emegiyle yasamasindaki zevkin lezze-
tini tattiran, onlart medeni ve ictimai terbiyeye tedri-
cen yaklastiran vakarli ve cok miilayim bir sahsiyet
tasavvur ediyoruz.”

Ayni yazida, 6gretmenin, ¢cocuklarn istidat ve ka-
biliyetlerini kesfetmelerinin 6nemine de vurgu yapil-
maktadir.

Derginin yazi isleri mudurt Besim Hilmi'ye gore:
“Terbiye isleriyle ugrasanlarin malumudur ki mektep,
‘gelecegin’ beser cemiyetini teskil etmeye namzet olan
yavrulara yalnig ii¢ bes egri biigrii harfle, bes on ra-
kam ogretmek icin tesis olunmus bir miiessese degil-
dir. Mektep denilen mukaddes yapinin kurulusundaki
gaye, kiiciikleri terbiye ve bilgi sahibi edip onlart ‘ye-
tistirmek’ yani yarmn efradim ‘hayat adami’ olarak
hazirlamak etrafinda toplanir.”

Hasib Safveti’'ye gore mektep, “zalim ve gaddar
yasayls kanunlarinin ortasinda hak ve adalet nami-
na is goérmek, ilmi ve fenni tamim suretiyle insanlara

kuvvet ve salah vermek icin ytkselmis, insan evlatla-

rin1 faal, mutesebbis, cesur ve kendi ekmegini kendi
kazanabilir bir hale getirmek i¢in” vardur.

H. Safvet’ye gore mektep oyle olmahdir ki cocuk-
lar “kemale, insanliga ve umumi kardeslige yukselt-
sin, hayata hazirlasin, cocugun bedenini, ruhundaki
kuvvetleri, zekasini ve kabiliyetlerini ibtidailikten ve
karanlik ucurumlardan kurtarsin, aydinhga ve nura
ctkarsin... Velhasil onlarda gizli duran melekatin
hepsini isleterek cocuklara buyik maksatlar ve yik-
sek gayeler takip edebilecek cesareti ve imani ver-
sinl..”

“Esasen bu asirdaki terbiye fenninin gayesi de:
‘Kendi vicdanina malik htir sahsiyetler yetistirmek ve
fertlerde hal-i suktnette olan kabiliyetleri harekete,
faaliyete getirmekten baska degildir.”

Bu gayeye ulasilabilmesi icin de yazarin egitim
sisteminin butiinune yonelik teklifleri de bulunmak-
tadir:

Hasib Safveti’nin “Mektepler Huktmete Ait Ol-
mali M1?” baslikli makalesinde, boyle olmasi halinde
ogrencilerin hukimetlerin farkh politikalarina bagh
olarak surekli farkli metotlarla yetistirilecegini; hir
fikirli ve vicdanh vatandaslar yerine adeta birer as-
ker gibi yetistirilecekleri ifade ediliyor. Bu dustnce-
den hareketle okullarin millete ait olmasi gerektigi
vurgulaniyor. Besim Hilmi, Hasib Safvetinin egitim
siyaseti hakkindaki gorusiunu destekleyerek huku-
metlerin “siyaseti mektep programlarina kadar nifuz
ettirerek ‘sovenizm’ batakligina cevirmislerdir.” di-
yor; buna bagli olarak, “Muallimler... milli (!) gayeye
hizmet etmedikleri takdirde kadro harici birakilmak-
tadirlar.” ifadelerini kullaniyor. Yazinin devaminda,
“Hukumetlerin kan kokan siyaseti gelecek kusagin
hazirlanmakta oldugu terbiye ocaklarina, mekteple-
re girmemeli, mektep denilen bu ytice yap1 insanlhiga
uzak olan gayelerden temiz ve berl bulunmalidir.”
deniliyor.

Besim Hilmi: “Bir mektep, hakikaten bir halk
mektebi olabilmek icin, bir taraftan halkin mektebi
olabilmek icin, bir taraftan halkin mecburi tahsil ca-
gindaki buttin yavrularmi kucagina almali, diger ta-
raftan ise, bu yavrular hakiki yasayisa, yani istihsal
hayatina, is ve emek yasayisina alistirmali ve verecegi
terbiyeyi bu hayat vasitasiyla vermelidir. Bu son hu-
sus ise ancak ‘is mektebi’ esaslarinin hayata tatbikiyle
meydana gelebilecektir.” diyor.

Bu ifadelerden, Bulgaristan Turkleri tarafindan
mesleki egitimin oneminin o yillarda fark edildigi

anlasilmaktadir.



Maarif Nezaretinin ilkokullar icin yayimladig: ta-
limatname de dergide yer aliyor. Bu talimatnamede
ogretmenin sinifa hakim olmasinin énemi vurgulan-
diktan sonra bunun yontemleri tstinde duruluyor
ve egitimin temel prensipleri maddeler halinde sira-
laniyor. Bunlardan bazilari soyledir:

“-Muallim, en ufak bir nizamsizligin bile ontinii
almahidir.

-Cocuklara verilecek emirler, acik, kati, kisa ve iyi
diistiniilmiis olmahdir.

-Emirler birbirine zit veyahut uygunsuz olmama-
hdir.

-Bir emir icra olunmadikca baska bir ise baslan-
mamalidir.

-Muallim cocuklar tehdit etmemelidir.

-Muallim bagira bagira soz soylememelidir.
Crinkii
cocuklarla eglenecek olursa, ya kaba cevaplar alr

-Muallim, cocuklarla eglenmemelidir.
veyahut latife yapayim derken istemeyerek onlarin
nefretini kazanmis olur.

-Usluluk demek, alelitlak “intizam” demek de-
gildir... Calismaktan elbette bir ugultu hasil olur...
Ugultusuz bir dershane, talebesi calismayan bir ders-
hane, olii bir dershanedir.

-Usil-i terbiyede en iyi kaide: Cocuklarin tistiine
cok diismemek, onlar1 izac edecek derecede iizerlerine
varmamak ve o emir ve nizamata ridyet etmek sar-
tiyla onlart hareketlerinde hiir birakmaktir.” (nr. 2,
s. 4-6.)

Turkee'nin dogru yazilmasi ve konusulmasi icin
dergide “kelime” ve “cumle™nin dogru kullanimina
yonelik 6rnek dersler yer aliyor. Bununla beraber 6g-
retmenlere bir hatirlatmada bulunuyor: “Ctamle neye
derler? Kelime nedir? gibi suallere cevap teskil eden
kuru tariflerle talebe mesgul edilmeyecek.” denilerek
bol bol ornekler tuzerinde durulmast tavsiye ediliyor.

Ogretme yontemi bakimindan dgretmenlere par-
cadan buttne gitme yontemi tavsiye edilerek “Ba-
sitten mirekkebe gitmek, cocuk ruhuna ve tabiat-1
esyaya en uygun bir usuldir.” deniliyor.

Beden egitiminin onemi vurgulanarak haftada bir
bucuk saatlik ders saatinin yetersiz oldugu belirtili-
yor. Dergide ornek derslere de yer verilerek ogretme

metotlart daha belirgin hale getiriliyor.

Cocuk Terbiyesi

Hasib Safveti “Bizde Mektepcilik” adli seri maka-
lesinin dorduncusuni “Cocuk ve Cocukluk Devrele-

1i Esnasinda Aile Terbiyesi” bahsine ayirmistir. Yazar,

bir cocugun dogumdan t¢ yasina kadarki davranis-
larint ve ruhi gelisimini dikkatle gozler ontne ser-
mekte ve aile buiytuklerine dusen gorevleri belirtmek-
tedir. Yazara gore cocuk ilk aylarda “cok esya, cok
renk, cok manzara ve hadise ile karsilastirilmalidir”.
Cocuk hareket etmeye basladiktan sonra ise “cesaret-
siz ve korkak yapmamak icin tehlike anindan baska
zamanlarda serbest birakilmahdir. Bu tarz hareketin,
cocuga cesaret, tesebbus ve azim kazandirmakta tah-
min edilemeyecek kadar faideleri vardir.”

Hasib Safveti’'ye gore cocuk korkak, azimsiz ve
iradesiz yetistirilmemelidir. Ona gore cocuk konus-
maya basladiginda “yavruya en sevimli ve luzumlu
lugatleri belletmeli ve ogrenilen kelimelerin telaffu-
zuna ve ahengine fevkalade ehemmiyet vermelidir”.
Ebeveynler, “masum yavrunun fena htviyetler ka-
zanmasina mani olmali” ve onlarda istenilen davra-
nislarin gelismesi icin “sozle ve nasihatla degil, iyi ve
faideli seyleri yaptira yaptira ve bizzat yapa yapa te-
sekkul ve tesis edecegini katiyyen bilmelidir”.

Selim Sirri, cocukluklardaki korkunun ortadan
kaldirilmast icin nasil bir yontem uygulanmasi gerek-
tigi konusunda su gortslere yer vermektedir:

“Mesela bir cocuga karanlikta kalmakta hic teh-
like olmadigint anlatmak icin onu zorla bir karan-
lik odaya kapatmak veya kurbagadan korkuyorsa
hayvant tutup zorla eline vermek katiyyen caiz de-
gildir. Ruso karanliktan korkan cocuklart bu itiyad-
dan gecirmek icin onlarin gozlerini baglamak sure-
tiyle oyunlar tertip etmeli. Odada lambay1 sondiiriip
cocuklara korebe oyununda oldugu gibi tuttuklar
insanlarin kim oldugunu kesfettirmeli.” diyor. Yazar
ayni yazida, baskalarindan korkmay1 ortadan kaldir-
mak icin de, cocuklarn iyi beslenerek sinirlerinin
kuvvetlendirilmesini, spor yapmalarini, hatta boks
yapmalarini tavsiye ediyor.

“Cocuklarin Emzirilmesi” baslikli haberde anne
stittiyle beslemenin 6nemi vurgulanarak hayvan suti
ve hazir mamalarla beslenen cocuklarda 6lum orani-
nin hemen hemen tg¢ kat fazla oldugu istatistiklerle

ortaya konuluyor.

Ogretmenlerin Dayanismasi

Ogretmenlerin Cemiyete tiye olmalar icin der-
gide sik sik uyanlarda bulunuluyor. Ogretmenlerin
icinde bulunduklarn zorluklar: asabilmeleri icin ortak
hareket etmeleri, teskilatlanmalar1 ve haklarini bir-
likte aramalar gerektigi vurgulamyor. Bu dogrultu-

da, “Muallimleri bugtunku aclik ve ¢iplakliktan ancak
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birlik ve muicadele kurtaracaktr. Muallim arkadaslar,
birlesiniz!”; “Terbiye Ocag icin vereceginiz t¢ lefe
acimayiniz! Terbiye Ocagl sizin mticadele bayragi-
nizdir!” gibi sloganlar da dergide yer almaktadir. Bir
bagska cagri da soyledir:

“Koy Muallimleri,

Pash koy koselerinde can sikict bir surgin ha-
yati yasayan sizlere kasabadan, payitahttan, Maarif

Nezaretinden, mufettisliklerden ve daha bircok yer-
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lerden saglam haberler getire-
cek yalniz Terbiye Ocagrdir.
Terbiye Ocagina vereceginiz
abone parasina acimayiniz.”

“Turk muallimi, simdiki aci-
nacak halden ancak kuvvetli
teskilat ve cesurane miuicadele
sayesinde kurtulabilecektir. O
halde, butun muallim arkadas-
lar is basina! Yasasin Muallim
Birligil”

Sumnu ve Razgratta ogret-
menlerin bes aydan beri ma-
aglarmi alamadiklar icin grev
yaptiklar ve grevin dokuz gun
sturdugu kaydediliyor. Sumnu’da 6 Kantnusani 1922
tarihinde toplanti yapan ogretmenler, bilhassa cek-
tikleri maddi sikintilan dile getirerek maaslarinin ye-
tersizligini vurguluyorlar. Yayimladiklar kararname-
de “Zaten hi¢ mesabesinde olan ayliklarimizin gayr-1
muntazam surette (4-5 ay ara ile) 6denmesi biz Turk
muallimlerini pek zor bir vaziyete sokmaktadir.”
denmektedir.

Maarif-i Islamiye Enctimenleri tarafindan maas
odenmesi yerine devlet memurlarina 6denen tarzda
maas 0denmesi, emeklilik haklarindan Turk ogret-

menlerin de yararlanmalar gerektigi talep ediliyor.

Sosyal Tenkit

Osman Nuri'nin “Mazide Turkler” bashkl yazi-
sinda, “Turkler girdikleri yerleri yakip yikmadilar,
mamur ettiler. Idarelerine aldiklan kavimleri yok et-
mediler, korudular... Masum kam akitmadilar; maz-
lum ahi almadilar; kimsenin vicdanina dokumadilar;
kimsenin diline, dinine ilismediler. Mesela oturdu-
gumuz Bulgaristan, Turkler gelmezden evvel bir Bul-
gar memleketi idi. Sekizinci asr-1 hicri nihayetlerin-
de, dokuzuncu asir evailinde zabt ettiler. Memleket
bir Turk memleketi oldu. Fakat Bulgarlara, ahaliye
kimse dokunmadi... Osmanhlar isteseydiler o devr-i

Tiirk muallimi, simdiki
acinacak halden ancak
kuvvetli teskilat ve ce-
surane miicadele saye-
sinde kurtulabilecektir.
0 halde, biitiin muallim
arkadaslar is basina! Ya-
sasin Muallim Birligi! , ,

azametlerinde... Bulgarlan kim koruyabilirdi?” so-
rusundan sonra yazinin devaminda Nigbolu'daki
eserlerin sayisi, Evliya Celebinin Seyahatnamesine
dayanilarak nakledilmektedir. Halihazirda ise bu
eserlerin, ozellikle camilerin yok edildigi, nufusun
da dortte bire dustugu ifade ediliyor.

Dergide hayat pahaliligindan sikayet eden yazilar
sik sik yer aliyor. Hayat pahaliligi yaninda sosyal ve
ekonomik meseleler de egitim hayatindan yola ¢iki-

larak fikralarla tenkit ediliyor.
Maarif
ibtidaiye mektepleri ile ilgili

Kanunnamesi’nin

maddeleri yayimlaniyor. Turk
mekteplerine yapilan yardimin
adaletli olmadig orneklerle or-
taya konuluyor.

Besim Hilmi, “Mekteplerin
Masrafim Kim Cekmeli” bashikh
yazisinda “Mektepler mensup
oldugu halkin diliyle konus-
mal1.” diyor ve “bunun icin de
derslerin ana diliyle okutul-
masint yasak eden” anlayisla
mucadele edilmesi gerektigini
belirtiyor.

“Bulgaristan’da Turk Mektepleri” bashkl yazida
“Ciftci Bilgisi” gazetesinin 5. sayisinda ¢ikan bir yazi-
dan yapilan alintiya istinaden Turk okullarinin duru-
mu soyle naklediliyor:

Sene Mektep adedi Muallim adedi Talebe adedi
1920 1275 1595 57.873

1922 1437 1755 60.925

Bu istatistiki bilgilerin yaninda, koy okullarinda
egitimin eski ustlde yapildigy; Turk okullarinda ne-
redeyse her okula birer ogretmen dustugu; Sumnu,
Ruscuk ve Varna'da okul, 6gretmen ve ogrenci say1-
sinda azalma oldugu ifade ediliyor.

Cemiyetin Kizanhk Kongresinde s6z alan Sumnu
temsilcisi Besim Hilmi, 6gretmenlerin maddi durum-
larimin vahim oldugunu ifade ettikten sonra sunlarn
soylayor: “Muallimin karni tok, sirt1 pek olmadikca
ondan ne manen yukselmek, ne de ictimai faaliyet
beklemek abestir. Simdiden sonra haklarimiz1 ara-
mak icin mucadeleye hazirlanmaliy1z. Korkaklik ka-
rin doyurmaz.”

Kircaali'den A Rizamin yazdig mesleki hikayede,

koy ogretmenlerinin hem ogretmenlik hem imamlik,



hem berberlik ve kahvecilik yaptiklan anlatlarak
icinde bulunduklar sartlarin zorlugu dile getirilmek-
tedir.

Yazarlar tarafindan ozelestirinin de ¢ekinmeden
yapildigi dikkati cekmektedir. Ogretmenlerin yeter-
sizlikleri yasanmis olaylara dayanilarak anlatiliyor.
Dartlmuallimin’den Akif Mehmet'in yazdigi “Insan-
Iik Hali” baslikli yazida, bir koy ilkokulunu ziyaret-
leri esnasinda smifa girdiklerini, ogretmeni kirside

uyur halde bulduklar ifade ediliyor.

Edebi Kisim

Halkeilik ust bashgr alundaki “Milli Hazineler”
adh yazida ogretmenlerin “halkin arasinda soylenen
tarku, darb-1 mesel, felsefi sozler ve his ve ahlaki ma-
sallar1 kayd ve tespit ederek” dergiye gondermeleri
talep ediliyor.

Mehmet Emin’in “Ne Zaman” adli manztimesinde
ilim, hukuk, sanat ve medeniyetin buytk gelismeler
saglamasina ragmen, insanligin hala kotuluklerden
kurtulamadigl vurgulanarak yasanilan donemden

sikayet ediyor:

“Asrin yine felsefesi birbirini yemektir!..
[ste cekic ors ustunde: Kine hizmet ediyor,
Kiirstilerin nutuklart ‘kuvvetindir hak’ diyor;
Hala Sezar tarihi okuyoruz demektir!..”

Mehmet Emin, “Birak Yapma” manztmesinde de
elindeki demirden hancer yapacagimni soyleyen bir

gence soyle nasihatlerde bulunuyor:

“O seyler ki insanliga ziyandir;
Sen onlardan ellerini sakindir.
Sen her vakit iyileri sev, act;

Kotiilere olma sakin yardimct!..

Elindeki o demirden orak yap;
Sunlardan da saban, keser, nacak yap;
Kazma, kiirek, her sey... Dovsiin cekicin,

Yalniz bunu, yalniz bunu dévmesin!..”

Tedrisat Mecmuasi'ndan alinan Siraceddin imzali
manztmede, intikam duygusunun kisiye verdigi za-
rar mizahi tarzda anlatlmaktadir.

Yasar Nezih’in “Rah-1 Maiset” adli manztmesi
Nevsal-i Milli” mecmuasindan alinarak 10. sayida
yayimlaniyor. Siirde hayatin zorlugu melankolik bir

soyleyisle dile getiriliyor.

Yusuf Ziyamin Sen Kitap adli eserinden alinan
“Harp Zengini” ve “Harp Fakiri” bashkl siirler der-
ginin 10. sayisinda yer aliyor. Siirlerde Dtinya Harbi
yillarinda zengin olan cahil ve kurnaz kisilerle bun-
larn fakirlestirdigi zarif kisiler karsilastinlarak anla-
uliyor.

M. Masum, “Imlamiz” bashkl yazisinda “Simdi
bir kelimeyi bes kisi alt1 turlu yaziyor! Bu hal, okuya-
n1 da sasirtiyor, yazani da...” diyerek imla konusun-
daki kargasay1 dile getiriyor ve yazarlarla uzmanlarin
bu konularda mutabakata varmalarn ve okullarda
yapilan ogretimin de onlarn kararina tabi olmasi ge-
rektigi belirtiliyor.

Sumnu’ya gelen ve Istanbullu oldugunu iddia
eden bir tiyatro kumpanyasi soyle elestiriliyor: “Dort
kisiden ibaret olan aktor ve aktristlerin bir tiyatro
sahnesine yakismayacak kaba ve biedebane etvar @
kelimat kullanmalar tiyatrodan az ¢ok anlayanlarin

siddetle goztine batmakta idi.”

Degerlendirme

Terbiye Ocagl, Bulgaristan'da yirminci ytzyilin
baslarinda yasayan Turk ogretmenlerin, pedagojik
birikimlerinin ve milletine, kulttirtiine karsi sorum-
luluk duygularinin ne kadar ileri seviyede oldugunu
gosteren bir mesleki dergidir.

Dergide egitim sisteminin bilimsel temellere da-
yandirilmasi; ogrencilerin, egitimcilerin ve buttinty-
le halkin her yonden seviye kazanmast ve cagin ge-
rektirdigi medeni boyuta ulasilmast dogrultusunda
yazilarin yer aldig1 goralmektedir.

Ozellikle okul 6ncesi doneme ve ilkogretime ilis-
kin yazilarin agirlikh oldugu dikkati cekmektedir. Bu
yazilardaki egitim-ogretim metotlarinin ginimuizde
de degerini korudugu rahatlikla soylenebilir.

Bunlarin yaninda, Bulgaristan Turklerinin 1920’li
yillara gore, temel insan haklart bakimmdan cok
daha gerilerde oldugu dikkate alindiginda, bu duru-
mun insanlik adina ilerleme degil, gerileme oldugu-
nu uzulerek ifade etmeliyiz. Cagimizda hala yuz yil
onceki sorunlarla karst karsiya olunmasi da tlkeleri
yonetenlerin, munevverlerin ve pedagoglarin tize-
rinde dustinmeleri ve ¢coztm tretmeleri gereken bir

husustur.
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Hekim Misikisinaslar

Hekimbast Abdiilaziz Efendi
(1736-1783)

Dr. Murat Salim TOKAC *

'

Ayinesi istir kisinin lafa bakilmaz
Sahsin goriiniir riitbe-i akl eserinde. ..

]73 ’da Istanbul’da dogdu. Mahlas “Aziz” oldu-
gu icin Aziz Efendi olarak da bilinir. Buyuk-
babasi Lale Devrinde beylik¢i olan Halil Fehmi Efen-
di, babasi ise meshur vak’a-nuvis (tarihci) Mehmed
Suphi Efendi'dir (O. 1769). Mikemmel bir tip, ede-
biyat ve musiki tahsili gordu. Arabca, Farsca, Latince
ve Fransizca ogrendi. 1757 yilinda muiderris oldu.
Geng yasinda buyuk bir istidat olarak tanindi.
Unu kisa zamanda saraya ulasugindan 29
yasinda III. Mustafa’ya hekimbasi oldu.

ooooo

1765’den 1776’ya kadar on bir y1l bu gorevde kaldh.
I. Abdilhamid devrinde azledildi. 1782'de Uskuidar
kadihigma tayin edildi. Dogru bildiginden sasmayan,
kimseden soziinu esirgemeyen durtst bir kimse oldu-
gundan, bazilarinin ¢ikarina dokundu. Saraya etki ya-
pilarak Istankoy adasina stirgiin ettirildi. 1783 yilinda
47 yasinda iken bu adada vefat ederek, adanin me-
zarhgina defnedildi. Osmanlh Mtellifleri adli eserde
“zebanderazlik’tan surgine gonderildigi belirtiliyor.
Devrinin en muktedir hekimi idi.

Abdulaziz Efendi ilk defa bati dillerinden bir ana-
tomi kitabini Turkee'ye ceviren degerli hekimlerimiz-
dendir. XVIIL. ytizyihn tnla hekimlerinden Hollandali
Haerman Boerhaeve’in (1668-1738) bir tbbi eserini
“Kit@’at-1 Nakave fi Tercemet-i Kelimati’l-Varid Bo-

erhaeve” (Boerhaeve’den secilmis terctimeler)
adiyla Turkee'ye kazandirmistir. Bu eserle ilk
defa olarak Avrupa’da kullanilan Latince Tip

terimleri Tarkee’ye aktarlmistir. Stleyma-
niye Kutuphanesi'nde Es’ad Efendi yazma-
lar arasinda bulunan ntisha, mutercimin
elyazisini ihtiva eder ve 1771’de tamam-
lanmistir. Bu eseriyle Abdulaziz Efendi, cok
degerli Batu Tip bilgilerini Turk Tip literati-
rine kazandirmistir. Bundan baska Ali-Sah
(Ye-

mislerin Agaclar), Farsca’dan tercime edip

Harzeminin El-Escar ve’l-Esmarimi

III. Mustafa’'ya sunmustur. Fransizca’dan bir
Italyan Tarihi tercime etmis, ahlaktan bir eser
yazmis, yine astrolojiden Muhammed Serifu’l-
Bekrimin Burhanir'l-Kifayesini (Yeterlilik De-

* Kaltar ve Turizm Bakanhgy, Ist. Dev. Turk Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanat Yonetmeni.
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Iyi bir masikisinas olan hekimbasi Abdiilaziz
Efendinin musiki sanatin1 kimden ogrendigini
bilmiyoruz. Mecmtati’l-Letaif fi Sandukati’l-
Ma’arif (Mecm@a) adiyla musiki eserlerinden
gufte secmelerini ihtiva eden kitab1 yazmak
suretiyle mtsiki tarihimize buytk hizmetler-
de bulunmustur. Kitap Istanbul Universitesi
Kutuphanesindedir. Bu eser ozellikle Mehter
Masikisi icin ¢cok degerli bir kaynaktr. Yasadi-
g1 zamana kadar Mehter Musikisinde kullanilan

ustller hakkinda bilgi vermistir.

29

lilleri) Farsca’dan cevirmistir. Arapca, Farsca, Turkee
siirler yazmustir. Divan'imin tek nishasi Istanbul Uni-
versitesi Kituphanesindedir (Icindekiler: 10 kaside,
50 gazel, 31 tarih, 3 kit’a, 1 terc, 1 tahmis, 1 mesnevi).

Yek cam-1 vajgun cerh-i desise-kar
Mest i harab-1 gaflet eder ehl-i rif ati
Ettin idbar gerci hekimane intisab
Lakin bir 6zge derde diistirdiin tababeti

Tarih dusurmekte mahareti oldugu gortulmektedir.
Sultan III. Osman’n tahti ¢ikist ile ilgili beyiti:

Aziz, gayet-i adab ile dedim tarih
Miibarek eyleye Mevla ciiltis-i Osman’t
(Hicri: 1168, Miladi: 1754)

Iyi bir mausikisinas olan hekimbasi Abdilaziz
Efendinin musiki sanatini kimden ogrendigini bil-
miyoruz. Mecmi’ativ’l-Letdif fi Sandikati’l-Ma’arif
(Mecmira) adiyla musiki eserlerinden giifte secmele-
rini ihtiva eden kitab1 yazmak suretiyle musiki tari-
himize buytik hizmetlerde bulunmustur. Kitap Istan-
bul Universitesi Kiitiiphanesi'ndedir. Bu eser ozellikle
Mehter Musikisi icin ¢cok degerli bir kaynaktir. Yasadig
zamana kadar Mehter Masikisi'nde kullanilan usaller
hakkinda bilgi vermistir.

Bestekar olarak az besteledigi anlasiliyor. Bestele-
rinde Tab’i Mustafa Efendinin tesirinde kalmistir. Son
derece islenmis, parlak uslabu vardir. Zamanimiza cok

az eserinin notast kalmistir:

1. Bayati Beste — Hafif usuiliinde
Ey gamze soyle zahm-1 dilimden, zebanim ol
Giifte: Nedim

. Bayati Agir Semai — Senginsemai usuliinde
Aram edemem yare nigah eylemedikce
Giifte: Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi

. Bayati Yaruk Semat — Yiirtiksemai usuliinde
Soyle giizel, rith-i musavver misin
Giifte: Hekimbasi1 Abdiilaziz Efendi

. Sehnaz-Buselik Agir Semai — Aksaksemai usuliinde
Be-sest tig-1 tegafiil-i men cefa-cura

. Sehnaz-Buselik Yiirtik Semai — Yiiriiksemai usiiliinde
Bir dilberi sevdim ki giizeller guizelidir

. Huzzam Beste — Cenber usiiliinde
Asika tan eylemek olmaz, miipteladir neylesin
Giifte: Nef1

Kisa sayilabilecek bir 6mre hekimlik de dahil
olmak tizere sanatin pek cok dalinda kalici eserler s1g-
dirabilmis Hekimbas1 Abdulaziz Efendi, Ziya Pasa'nin
su beyitini akla getiriyor:

Ayinesi istir kisinin lafa bakilmaz
Sahsin goruniir riitbe-i akl eserinde. ..

KabeM

Mehteran
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Bir Kulturtn Isiginda;

Giilmisal GURSOY"
>’

@ ir varmis bir yokmus, memleketin birinde “Beni
sev.” mantigtyla pek cok kisi yasarmis. Nedir bu
haliniz diye soranlara ise onlar; “Biz, sizden ekmek
istemeyiz, su istemeyiz, yeter ki bizi sevin.” derler-
mis. Onlarin pek ¢ogu zengin dostlarindan alir, fakir
arkadaslarina verir, insanlarin bir sekilde sevgisini(!)
kazanmak icin ustiin caba sarf edermis. “Neden sizi se-
velim?” diyenlere ise, “Biz sevilmeye fazlasiyla layigiz,
bizler iyi insanlarz.” diye cevap verirlermis.

Bir gun aralarma yagiz bir delikanh katlmis. Bir
anda nedendir bilinmez, butun bakislar onun tzeri-
ne donmus. Onceleri delikanl, sikilmis bu isten ama
sonra keyif almaya baslamis. Insanlarin pek cogu onu
tanidikca “Beni sev.” demekten vazgecip, onu sevmek-
ten bahsetmis. Onun sact, onun gozu, onun sozt der-
ken, hanimlar vurgun, beyler ona benzeme hevesinde
yillar birbiri ardina akip gitmis. lyi ama her sey yo-
lunda olmasina ragmen, delikanh bu iste bir yanhshk
seziyormus. “Insanlar sevgi dolu, beni sevmelerinden
hosnudum ancak pek cogu beni tanimak icin bana
yaklasmiyor. Zihinlerinde yarattigini bende izlemeye
calisiyor.” diyormus. Maalesef tabiidir ki delikanlinin
bu sozlerine dnem veren olmamis. Havadan sudan ko-
nular vesilesiyle o hep bas tact edilirken, dusunmeyi
icap ettiren sozleri sasirtmis. Hal bu olmasina ragmen
delikanh hep sevilmis, soylediklerini iyi-kott, bilingli
veya bilin¢ disi yerine getirebilmenin miicadelesi ve-
rilmis. Butin mesele, onun sevgisini kazanmakmis ve
bunun yollart aranmis. Ta ki o Hindistan gezisine va-
rincaya kadar.

“Beni sev.” mantigindan yola ¢ikip delikanhya mu-
habbet duyanlar, bir gtin Hindistan’a dtizenlenen tura
katilmislar. Sag1r gezmisler, solu gezmisler, bir Hint
fakirine rast gelmisler. Hint fakiri hemen oracikta

* Arastirmaci Yazar.

kartondan kus figtrti yapiveris, sonra onu gercek bir
kusa cevirerek ucurmus. Bunu gorenler dustunmusler,
tasinmislar muhabbetin istikametini “olagantstuluge”
kaydirmislar. Yagiz delikanli unutulmus, ne soyledi
ne soylemedi zihinlerden u¢gmus. Ondan ¢ok daha ts-
tin vasiflara sahip olduguna inamilan bir Hint fakiri,
gontllere taht kurmus. Yillarca Hint fakiriyle dostluk
strmus, lakin “O berdus gorunusli, kirli, pasakli Hint
fakirinin bana verebilecek neyi olabilir? O sihirbazin,
hokkabazin muhabbetini kazanmanin kime ne faydast
var?” diyen sesler ayyuka cikinca, neler oldugunu bir
tarltl cozemeyen saskin Hint fakirine de muhabbet ca-
buk bitmis.

Aradan yine yillar ge¢mis. Bu sefer “Beni sev.” man-
ugindan yola cikanlar, bir grup tesekkul ettirdiklerini
gormus. Birliklerini muhafaza etmek istemisler, ken-
dilerine inanmaya karar vermisler. Boylece baslamuislar
onlart birbirine baglayanin muhabbet hissi oldugu-
nu dustnmeye. Cicegi seviyorlar, bocegi seviyorlar,
Ahmeti seviyorlar, Ayse’yi, Fatma'yl, zengini, fakiri
seviyorlar, birbirlerini seviyorlar, hayata ask ile baki-
yorlar v.s... Bu hal oyle buyumus 6yle buytumus ki icle-
rinden birini 6n plana itmelerine sebep olmus. O, lider
veya basit sekliyle soylemek gerekirse ekip bast olarak
algilanmis. Ortak degerlendirisler, ortak hamleler olus-
masinda soz sahibi hatta htikiim sahibi ilan edilmis. Iyi
ama bu muhabbet baginin da 6mrt uzun olamamus.
Kisa sturede bir catirti -bir kiyamet- baslamis. Sular
dalgalanmis, dalgalanmis bir turlt durulmamis. Basit
adab-1 muaseret kurallar: dahi sevgi halkasinin merke-
zine oturtulana yakin olabilme c¢abasi icersinde, sekil
degistirmis. Ol¢uyti merkez noktaya yakinlasma arzu-
su belirlediginde, durtistce hatta basitce dustnebilme
kabiliyeti -merkez noktaya referansla olsa bile- eriyip



gitmis. Insanlar birbirini adeta rakip kabul etmis. Ayak
oyunlarinin ise ardi arkas: kesilmemis.

Sonra ne mi olmus? Firtina buytumis, kasirgaya do-
nusmus. Tas, tas ustiinde durmuyor, muhabbet, ask,
sevgi adina ne derseniz deyin, buttn her sey oradan
oraya savruluyormus. Savrulurken de cikarlar haliyle
bir biriyle catismis. Cikar catismalarinda verilen tep-
kiler ise olcuyu cok asmis. Boylece kavga guriltu,
ruzgarin ugultusuna karismis. Bu arada kim soyledi
bilinmez, bir ciliz ses duyulmus: “Muhabbet vard bili-
yordunuz, tantyordunuz ya, onu gordiniz mua?

Takdir edersiniz ki son derece saf gibi goriinen bu
seyirde bir yanlislik var. Yukaridaki gercek olmasi cok
mumkun olan hadisenin kahramanlari, “Biz nerede
hata yaptik?” diye kendilerine sordular m1 dogrusu
bilemiyorum, fakat “Bir Kultirun Isiginda” kosesinin
konusu bu defa da dilerseniz bu olsun. Bizler de sevgi
—muhabbet- hatta ask tzerine dustinelim ve tasavvufi
bir degerlendirisle karinca kararinca soyle soyleyelim:

Herkes ama herkes farkinda olsun veya olmasin,
sevilmek ister. Sevmeyi yeterince becerebilir veya be-
ceremez ama hep sevilmek ister. Dunya tizerinde her
ne varsa biraz dikkatli bakin, hamuruna sevgi katilmis-
tir. Tastan, topraktan yerytiziinin en gelismis varhig
insana varincaya kadar bu boyledir. Cicegi azicik sev-
seniz senelir. Kediye dokunsaniz sirnasir. Insan ise sev-
giliye meftundur. Vuslat hayali bir kenara, iki soztyle
aglasir. Neden? Cunkd iman sahibi olun veya olmayin,
sizden zahir olan sevgiyi kabiliyetleriniz nispetinde ta-
nirsiniz. Zira bizler onu istiyoruz, bunu istemiyoruz.
Sevdigimiz insan, sevdigimiz yemek, sevdigimiz sehir,
sevdigimiz hayvan... oluyor ancak sevmediklerimiz de
var. Hayvanlar, cicekler, bocekler hatta tas, toprak icin
bile bu gegerli.

Nicin o sevdigimiz de bu sevmedigimiz? Nicin o yo-
neldigimiz de bu ittigimiz? Iste tasavvuf kilturantn bu
konudaki genel degerlendirisini hatirlayacak olursak
diyor ki; Butun isimlerin, sifatlarin sahibi olan Allah,
yarattigl biriminden diledigini diledigi ol¢tide zuhur
ettirir. Dolayisiyla yaratilan her bir biriminden a¢iga ¢1-
kan isim ve sifat seviyeleri aslina kavusmak ister, ashni
ozler. Mulk aleminde ise bu ugurda cinsini arar. Cins
cinse meyleder, mantigiyla benzerlerine hatta seviye
eslerine yonelir. Bu cekilis; muhabbet duymak, sevgi
beslemek olarak disa yansir. Hali orneklendirirsek;
merhametli zalimle yapamaz. Merhametli kendi sevi-
yesine uygun merhametliyi ister, onu ozler, ona ilgi
duyar ve kendindeki isim, sifat seviyelerini besleyebil-
mek icin “Beni sev.” der. Yani; beni iste, beni kendine
al, kat der. Bu sebeple “Beni sev.” icinde ilkellik barin-
dirsa da son derece dogal bir ifade. Bizden zahir olan

KabeM

Batdn isimlerin, sifatlarin sahibi olan
Allah, yarattigi biriminden diledigini di-
ledigi olciide zuhur ettirir. Dolayisiyla
yaratilan her bir biriminden aciga ¢ikan
isim ve sifat seviyeleri aslina kavusmak
ister, aslini 6zler. Mdlk aleminde ise bu
ugurda cinsini arar. Cins cinse meyleder,
mantigiyla benzerlerine hatta seviye es-
lerine yonelir. Bu cekilis;, muhabbet duy-
mak, sevgi beslemek olarak disa yansir.
Hali orneklendirirsek; merhametli zalimle
yapamaz. Merhametli kendi seviyesine
uygun merhametliyi ister, onu ozler, ona
ilgi duyar ve kendindeki isim, sifat seviye-
lerini besleyebilmek icin “Beni sev.” der.

isimler, sifatlar hem cekilen hem de ceken. Hedef ise
aslina yonelis.

Bizler, beseri plandaki biraz da cinsellik tasiyan
coskulu cekiligleri ask olarak ifadelendirmeye ahistik.
Ancak bir skala dustinin, bu skalada o cok iyi tanidi-
gimiza inandigim beseri plandaki ask seviyesine deger
kaybettirin; sevgi, begeni, hoslanma derken yolumuz
nefrete, hatta yok etme arzusuna, hatta yaratulmamis-
hig1 dileme noktasina gider. Ayni skala tizerinde aska
deger kazandirin, Hakk’a uzanan bir yolun oénunu
acarsiniz. Zira sevgilide seyrettigimiz isimlerde, sifat-
larda eser sahibinin izini bulmaya basladigimiz anda
ask derinlesir ve esyanin ardindaki hakikatle muhatap-
lik streci baslar. Isin ucu yarauhsin gayesine, yaratilisa
-birlik noktasina- kadar gider. Bu skalada her asamada
icinde bulunulan hali ifadelendiren bir fiil daima vardir.
Biz bir noktay:1 idrak ettik, diger noktalardan bihaberiz
diye,aski tek noktaya hem hapsedemeyiz hem de ask
skalasinin herhangi bir noktasinda tezahiir eden bir
fiili, buttine tastyamayiz. Hal bu olunca, hayata sevgi
ile -ask ile- bakani dogru anlamak gerekir. Cicek aski,
bocek aski, musiki aski, Allah aski... bu skala tizerin-
de farkh noktalarda yer alir ancak ozetle isim ve sifat
terkibine uygun olarak cekilisi anlatir.

Bu minik degerlendirmenin ardindan yukaridaki
ifadeye donecek olursak; delikanliya muhabbet; sid-
detli cekilis, gipta, hayranlik, cinsellik v.s.’de tasisa
bile, bu “Beni sev.” noktasina hapsolamayis demektir.

R
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“Olagandsti” kelimesinin sozlik anlami: “Belli bir esasa gore stregelmekte
veya yapila gelmekte olanin disinda, fevkaldade, akil sinirlarini asan tabiat Ustu
is.” Nicin insanlarin pek cogu bu hale meyilli? Clnkd insanoglu kendi varligina
bir izah getirmek istiyor. Olagandustuliklerin varligi ve sergileniyor olmasi, fark-
Il olagandustdliiklerin de olabileceginin delili. Bu sebeple olagandstilige meyil,
esas itibariyle muhabbetin aslina yonelisinde bir arayisin ifadesi.

&

Zira saf bir muhabbetin gonle hapsolmasi dustntle-
mez, o dogal olarak tasacak ve ashni arayacaktur. Gonle
hapsedilmeye kalkisilan muhabbet, eninde sonunda
nefsin bencilliklerine esir diiser ve “Beni sev.” safhgin
sesiyken bencilligin sesi olur. Boylece de muhabbet de-
nilen giizellik, esaret icersinde kokusur. Ote yandan
iman noktasindan bakmaya devam ettigimizde, sevgi-
liden yansiyanin eser sahibi olusu, onun yarattig biri-
minden acgiga cikardig isim ve sifat seviyelerine kayip
gitmekte oldugumuz gercegi, “yaratilmisi Yaradan'dan
oturt sevmekte” oldugumuzun isareti kesilir. Dolay1-
styla sevgi, imanin gostergesi olarak kabul edilir. Bu se-
beple sevebilirligin fiile dokulist ve bunu farkindalik,
onemli bir meziyettir.

Bir diger husus; bildiginiz gibi, karsimizdakini biz-
de uyandirdiklar uzerinden, bize sunulmus kabiliyet
nispetinde tanima, algilama gayretine girisiz. Dolay1-
siyla karsimizdakini tanimak; aslinda kendimizi tani-
mak demektir. Zira onu tanidike¢a, ondan yansiyanlar
vesilesiyle bizdeki guzelliklerin tuzeri acilir. Boylece
kendimizle yuzlesiriz. Neyi severiz, neyi sevmeyiz,
neyi nasil distnaruz veya disinmeyiz, bu ortaya ¢i-
kar. Bu ise kendimizi bildik¢e Rabbini bilis yolunda
adimlar atmak demektir. Ctinktt butiin isim ve sifat-
larin sahibi Cenab-1 Hak oldugu gibi, var sandigimiz
kendimizin ve var sandigimiz kendimizde kesfettikle-
rimizin de sahibi odur.

Yukaridaki ifadede delikanli serzeniste: “Onlar zi-
hinlerinde yarattiklarini bende izlemeye kalkisiyorlar.”
diyor. Uzilerek sormak istiyorum: Kim bunu yapmi-
yor ki? Bilhassa ebeveyn ve cocuk iliskilerine bakin.
Cocuguna toz kondurmayan ebeveyn bunu yapmiyor
mu? Kari-koca iligkilerine bakin. Hangi ¢ift karisinin
veya kocasinin kim oldugunun farkinda. Maalesef
baktigimizi gormityoruz. Gordigiimiiziin ne oldugunu
algilamaya tenezziil etmiyoruz. Boylece kendimizi sii-
rekli tekrar ediyor ve karsimizdakini algilamay redde-
derek, kendimizde derinlesmeyi de reddediyoruz. Bunu
ozellikle kendime sormak istiyorum. lyi ama bu nereye
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kadar gider? Dogrusu cevabi ben de bilemiyorum. Yu-
karidaki ifadeye donecek olursak, delikanliya ayilma-
lar bayilmalar, gipta, hayranhk, ¢rnek alis v.s. anlasilan
cabuk bitmis, delikanli bir derinlesme vesilesi olama-
mis. Neden? Cunku muhabbet icinde heyecan da ba-
rindirsa, sadece heyecan isi degildir. Bunu zerre kadar
hayat tecrtibesi olan bilir. Muhabbeti heyecanla sinir-
landirmaya kalkarsaniz, yeteri kadar kuvvetli bag olus-
madigy icin kopar ve karsidan yansiyani, 6ze dogru bir
derinlesme vesilesi olarak algilamak soyle dursun, siz
bir guzelligi agz1 acik seyrettiginizle kalirsiniz. Bu mu
yasanmal1? Yukarida yolun olaganustulige dustugini
goruyoruz. Madem bir baska heyecana devr olunuyor,
eli bos mu yol almal?

Muhabbet yolunun yolcularmin karsisina ¢ikan
olaganustulikler hakkinda da sunlarn soylemek mtm-
kun: “Olaganusti” kelimesinin sozluk anlami: “Belli
bir esasa gore suregelmekte veya yapila gelmekte ola-
nin disinda, fevkalade, akil sinirlarini asan tabiat tistu
is.” Ni¢in insanlarin pek cogu bu hale meyilli? Cun-
ku insanoglu kendi varhigina bir izah getirmek istiyor.
Olagantstuluklerin varligi ve sergileniyor olmast, farkh
olaganustuluklerin de olabileceginin delili. Bu sebeple
olaganustuluge meyil, esas itibariyle muhabbetin asli-
na yonelisinde bir arayisin ifadesi.

Peki olagantistulukler sergilenince ne olur? Siz al-
kislarsiniz, olaganustuluk sergileyenler de mutlu olur.
Ancak ne var ki isin bu noktada bitmesini bekleye-
mezsiniz. Bu konu, siz de biliyorsunuz ki son derece
istismara acik. Zira size peygamberimizden ya da de-
ger verdiginiz olmis birinden, evliyalardan v.s. haber
getirdigini, onlarin sizden muhtelif ricalart oldugunu
bildirenlerle hic karsilasmadiniz m1? “Kusu ucurdum,
seni de ucuracagim.” diyenlere hi¢ rastlamadiniz mi?
Onlar gortintste iyi niyetli dahi olsa, sizi avlayip da
“Deger verdiklerin -muhabbet duyduklarin-, kir dok,
ez bic diyor.” derse ne yaparsiniz? Kirip dokecek mi-
siniz? Ezip gececek misiniz? Bu isin sonu fanatizmde

oldugu gibi bir anlamda terore varir, ona m1 kurban



gideceksiniz? Ote yandan, daha ¢nce dergimizin bu
kosesinde de yayimlanmis yazilarda izaha cahsildig
tzere, kendilerini Hakk'm varliginda silenler var. Ister
Hintli olsunlar ister Finli, neticede onlar bunu basari-
yorlar ve bu hal, onlarin Hak ile mana bulmalarina se-
bep oluyor. Zira Yaradan Allah, nefis aradan cekildikce
yarattigl biriminden lutfettigi 6zu asikar kilarak, ashni
aksettiriyor. Isimler, sifatlar nefsin bencilliklerinden
arindikea lutfedilmis en tist seviyelerini sergiliyor. Boy-
le bir durumda olaganustiluklerin zuhtru, hak verir-
siniz ki cok dogal. Zira kisinin kendisi yok Allah’ var.

Ortada bir birim soz konusu olsa da o birim lay1-
kiyla yaraticisimin kumandasinda. Dolayisiyla hal bu
olunca zahir olanlar hep olaganustuliuk boyutunda.
(Peygamberimiz bunun en guizel, en ytice drnegi.) Bu
stiphesiz anlasilabilir bir durum ama anormal olan
peygamberlik boyutunda olmasa dahi adim bast bu
halin yasandiginin iddiasi. Pek cogumuzun musahade
ettigi gibi bu iddialarin buytk kismini, hayat imtihan-
larina verilen cevaplar desteklemiyor. Hal bu olunca da
gercek olaganustiiliklere hatta Allah aski ile kendin-
den vazgecmis bir anda (vecd halinde) soylenmislik-
lere, saskinlikla bakiliyor, icinde bir oyun, bir tatsizlik
arantyor. Oysa olaganustuliklerin hangi bedenlerden
stzultp de aleme dusttuklerine bakmak lazim. Sergile-
nenler, “Hakk'm layikiyla nuzulune alet olmaktan gayr
hangi nefse hizmet ediyor?” diye dusinmek lazim. Sa-
yet bu tip konularda fikir ytruttlemiyorsa hatta yuka-
ridaki ifadede oldugu gibi, Hint fakirinin gortntsuyle,
kendilerini onunla mukayeseyle ugrasip duruluyorsa
(Hint fakiri, gonul ehli veya sarlatan bir sey fark etmez,
biz onu algilama gayretine girismemissek), tehlikeli
sularda yuzuldugunu bilip oradan uzaklasmak lazim.

Yukaridaki ifadede bir diger muhabbet duraginin,
sevgi halkast oldugunu goruyoruz. Olaganustuluge
meyli kendilerince titketmis olanlar artik bir baska
noktadalar. Ustelik gelisen son derece dogal bir hadise.
Zira insan sosyal bir varlik, dagda tek basina yasami-
yor. Dolayistyla sevgi halkast buytik sosyal gruplardan
tutun da kucuk gruplara varana kadar her ortamda
olusabilecek bir hal. Iyi ama burada bir sorun var! Her
sey guzel, her sey hos ama burada da herkes birbirini
yiyiyor. Oysa soz konusu olan bir sevgi halkast degil
miydi? Onlar ¢icegi seviyorlar, bocegi seviyorlar, Ali'yi,
Ayse’yi seviyorlar... Ne oldu simdi? Sevgi -muhabbet-
hatta hayata ask ile bakis nereye gitti? Bana gore; mu-
habbet duyup aslinda neye muhabbet duydugumuzu
idrak edemezsek, dogru tavr sergileyemez, nerede
nasil davranmamiz gerektigini ¢ozemeyiz. Bunun ne-
ticesinde ise birilerine yaranma arzusunun getirdigi
sarhoslukla sendeleriz.

Yukaridaki ifadeye baktigimizda, konu agka asiklik
olsa bile, onun tezahurt olan yumusaklik ortada yok.
Neden? Cunku hi¢ kimsenin nefsinin bencillikleriyle
savasmak gibi bir derdi yok. Oysa nefisle mticadele
edelbildikce, birlikte yasama sanatini icra edebiliriz.
Nefsin bencilliklerini bertaraf edebildikce, muhabbeti
paylasabiliriz. Biliyorsunuz, bunun i¢in illa imaninizin
farkinda olmaniz da gerekmez. “Baskalarimin canini
yakarsaniz, gun gelir sizin de caniniz yanar.” manti-
gindan hareketle de -0zt idrak edilemese de- nefisle
mucadele gerceklesir. Ote yandan ucu Hakk’ idrake
varsin veya varmasin, ortada bir olusum varsa, bu olu-
sumun fertlerinin konudan habersiz oluslarini herhal-
de dustinemezsiniz. Ama inanin, cogu kez problemin
kaynagi bu da olabiliyor. An geliyor, insan hi¢ ait olma-
dig1 bir dunyanin icinde yer alabiliyor. En azindan bu-
rasi neresi? Insanlar nicin bir aradalar? Ne yaparlar ne
yapmazlar? v.s. gibi sorulara gercekgi cevaplar aramaya
kisi tenezzul edemeyebiliyor. Bu durumda da icinde
yer alinmaya calisilan yapi, ya sekil degistiriyor bizim
algimiza uyuyor ya da o yapi bizi yanindan uzaklasti-
r1p, safiyetini korumaya cahsiyor.

Eyvah! Balta yine tasa m1 vuruldu? Simdi ne olacak,
muhabbet yolculugu, yasanan firtinada son mu bula-
cak? Hayir, hi¢ sanmam. Zira hayat, dustrse de kaldir-
sa da firtinalarla savurup, oradan oraya atsa da insana
surekli bir seyler ogretiyor ve zenginlestiriyor, gelistiri-
yor. Bu sebeple masalin kot bitecegine ihtimal vermi-
yorum. Siz de vermeyin ve muhabbet kahramanlarmin
seyranint, bu seyranin dusundurdiklerini ontimiizde-
ki sayida keyifle takip etmeye devam edin. Zira kucuk
bir ipucu; din olgusu, onlar1 bekliyor. (Allah bir mani
vermezse) Sevgi-korku ve din iliskisiyle karsilasacak-
lar. Kutsal kitaplarin, peygamberlerin, Kur'an-1 Kerim
ve bilhassa Hz. Muhammed'in (s.a.v.) var edilmesiy-
le Allah'in kullarina olan muhabbetinin izhar olusu-
nu gorecekler, peygamberimizin “Habibim” hitabina
mazhar olusunu, “Sen olmasaydin alemleri yaratmaz-
dim.” ifadesindeki manay: idrak etmeye calisacaklar.
Biz de onlarin seyranindan hareketle, insallah karin-
ca kararinca da olsa askin yolculugunu anlayabilmeye
gayret edecegiz. Fakat bu arada en basta, her zamanki
gibi kendime seslenmek istiyorum. Kugtik bir hazirhik
yapsak fena olmaz. Bildiginiz tizere ¢ikar iliskilerine
bile muhabbet duyulsa yine de muhabbet duyulan o
zerrenin anlatacaklari, kendi ozumuzde kesfettirecek-
leri var. Bunu gorebilmek icin hayatimiza bakalim.
“Ask, arabadaki benzine benzer.” diyorlar, onu vasita
kilarak simdiye kadar hangi ufuklari asmisiz, kendimi-

ze bir soralim.
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“Bize ses mi lazim yoksa calginin
sekli mi? Tabii ki ses...”

ehmet Ozbek ismini bilmeyen yoktur. Ozellikle Halk Mzigi tutkunlarinin dsina oldugu
Mehmet Ozbek, ayni zamanda Klasik Masikimizle ilgilenenlerin de cok yakindan bildigi bir
addir.Mehmet Ozbek cikininda pek cok vasfi birlikte tagiyan ézel bir sahsiyet: Koro sefi,
arastirmaci, derlemeci, yazar, yorumcu, akademisyen. Mdsikimizle ilgili yaptigi calismalari ve tespitleri

konustugumuz sohbetimizde ses, calgi ayrimina getirdigi yaklasim dikkat cekici. Ozbek soyle diyor:
“Artik gindmuzde bazi calgilarin sesi elektronik olarak da Uretiliyor. Yani bize ses mi lazim yoksa

calginin sekli mi ldzim? Ses lazim tabii ki. O calginin bicimi etnografya mizesinde kalmali.” Mehmet

Ozbek'i ve miizikal yaklasimlarini sizin icin konustuk.

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ”
>’

Bize biraz yetistiginiz iklimden, ailenizden bahse-
debilir misiniz?

1945 yilinda Sanhurfa’da dogdum. Orta halli bir aile-
nin cocuguyum. Babam memurdu. Kemal Bey diye Urfa’da
cok sevilen biriydi. Ashnda bizim gecmisimizde ciftcilik
de var. Bu gecmisten dolay1 babama “Kemal Aga” diye hi-
tap edenler de vardi. Annemin ad1 ise Fatma Hanim. Tabit
hac gorevlerini yerine getirdikten sonra Hacit Kamil Aga ve
Hac1 Fatma Hanmim oldular. Annem de cevresindeki insan-
lar tarafindan cok sevilen, saygi duyulan bir kadindi. Guzel
bir aile ortaminda buytdum. Ben ailenin en ku¢ugtydum,
yani el bebek gil bebek buyudum. Tki agabeyim, iki de
ablam var. Ailede babamin sesi gtizeldi ama pek belli et-
mezdi. Buyuk agabeyimin sesi de cok gtizeldi. Bulundugu-
muz ortamlarda bana mutlaka turkiler okutur, hoyratlar
soyletirdi ki “hoyrat”, Urfa yoresinin en uzun “uzun hava”

taradur.

11k, orta 6grenimlerinizi Urfa’da m1 yaptiniz?
[Tkokulu Urfa’da, Vatan ilkokulunda okudum. Cok de-

gerli hocalanmiz vardi. Ozellikle Hasan Yetkin” hocamizi

hi¢ unutmam. Daha sonra Urfa Lisesi’nin ortaokul kismi-
na basladim, sonra da liseye devam ettim. Ortaokul ikinci
siniftayken agabeyim bana bir cura hediye etti. Iste ask o
zaman basladi, Halk Muzigi aski icime dusmus oldu. Aga-
beyim beni o siralar Urfa Masiki Cemiyetine goturmeye
basladi. Tabii o yaslarda dinleyici olarak katthyorduk. Iste
o zamanin ustalar1, Tenekeci Mahmut, Mahmut Giizelgoz,
Hafiz Mahmut Yakar, Kazanct Bedih varda.

Biz ilk aylarda onlar1 dinler, takip ederdik. Onlardan
bir seyler o6grenmeye, sadece musikiyi degil Urfa'da soy-
lenen miizik formlarmi, masiki ortaminda miizik adap
ve erkanini, oturup kalkmayi da ogrenirdik. Bu konuda
Urfa’da baska yardimci kurum da vardir. Bu da “Sira Gece-

)

leri Kurumu™ dur.

Sira gecelerinden bahseder misiniz?

Sira geceleri bash basina bir sosyal mtiessesedir aslinda.
Parantez icinde soylemek gerekirse son zamanlarda tele-
vizyonda sira gecesi adi altinda bir seyler yapiyorlar, tur-
kuler okuyorlar. Bunun gercek sira gecesiyle hicbir ilgisi

yoktur. Kisaca sira gecesini aciklayacak olursak; birbiriyle

* Kultir ve Turizm Bakanligr Ist. Dev. Turk Mizigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.
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Mesela tar, kaval, sipsi, tulum
gibi calgilar Radyo biinyesinde
yoktu. Bu gibi calgilar mahal-
li sanatcilar tarafindan calinan
calgilardr. 1k defa “Yurdun Sesi”
programinda, bir orkestra disipli-
ni icinde bu calgilart kullandim
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Mehmet Ozbek

cok yakin dost olanlarin haftanin belirli gtinlerinde
sirayla birinin evinde toplanarak sohbet ettikleri bir
sosyal ortamdir. Burada arkadaslar eger muzikle ilgi-
lenmiyorlarsa sohbet ederler, soz konusu edebiyatsa
siir okurlar, din konusunda kendilerini gosteriyorlar-
sa din konusulur. Siyasete egilimleri varsa siyaset ko-
nusulur. Tabii bu arada, sehre gelen yabanci kimseler
varsa onlar konusulup, arastirilir, tespit edilir, yardima
ihtiyaclar varsa onlara yardim edilir. Yani sira gecesi
dedigimiz gece, son derece genis kapsamli sosyal bir
muessesedir. Cok yazik ki bu kavram ¢ok yanhs tani-
tild1 televizyonda. Sira gecesi kadrosu muzisyenlerden
olusuyorsa yani muzikle ilgilenen kisiler bir arada ise,
bunlar gercekten disiplinli muzik yaparlar. Bu muzik
esnasinda, ginin yahut gecmisin onemli plaklari, ses
kayitlan dinlenir. Yeni gazel metinleri okunur, onlar
Urfa’da yaygin olan gazel formuna uyarlanir, eserler
meydana getirilir.

Gazel formunu acar misiniz?

Gazel, Orta Asya’dan getirilen Urfa’da “makam” de-
nilen formdur. Bu form bir makamin butin ozellikle-
rini tastyan, uzun hava bicimindeki eserlerdir. Mesela
“nevruz gazel” dedigimiz sey aslinda “Nevruz” maka-
miudir. Uzun hava bicimindedir ve Nevruz makaminin
butun ozelliklerini, seyrini, gelismelerini, duraklarinm
vs. belirtecek sekilde, son derece egitici ve bilgi verici
bir bicimdir. Mesela Nevruz makamindan érnek vere-
cek olursak, Hicaz cesnisiyle baslar, Muhayyer cesni-
sine gecer, ondan sonra arazlar mertebesi gelir, sonra
bu cesnileri tekrar ederek inise gecer. Bu mertebeler
arasinda ya enstrimantal parcalar vardir veya eserler
okunur. Bu eserler mahalli tirkuler olabilecegi gibi
sarkilar da olabilir. Cunkii ¢cok eskiden Urfa’da gorev
yapmis olan tst konumdaki kisiler, bilgi ve birikimle-
rini halka aktarmak i¢in ¢ok cesitli faaliyetler yapmis-
lardir.

Bu faaliyetleri kimler yapardi?
Mahmut Nedim Bey, mesela cok zengin bir kisidir
ve Istanbul'dan getirttigi onemli plaklar Urfa’daki sa-

Bir kurali séyle koymak lazim,
her eser koro sesi degildir, her eser
solo eseri de degildir. Her sanatgi
hem solist hem korist olamaz, bun-
lari ayirmak lazim.

natcilara dinletir ziyafetler esliginde. Ve bu yash Urfali
sanatctlar buradan bazi uslaplart ve ses tekniklerini
kaparlar.

Mahmut Nedim Kuctikoglu gibi Hact Mustafa Ka-
miloglu da kendi konaginda Urfali ustalar yahut genc-
leri toplayarak bir tur musiki egitimi sunardi. Haci
Mustafa Kamiloglu bir sonraki toplant icin herkese
gorevler verirmis. O gorevi yerine getirmeyen bir daha
toplantlara katilamazmus.

Ben, Mahmut Ustanin alu yedi bendlik bir gazeli
tek dinleyiste ezberledigine sahit oldum. Yani elektro-
nik bant gibi kaydeden bir hafizasi vardi. Yillar sonra
mukayese ettigimizde hakikaten ustasindan duydu-
gunun aynisini okudugunu goriyoruz. Ornegin; Mu-
kim Tahir, Tenekeci Mahmutun ustastymis ve Mukim
Tahirin okudugu bir eserin, yillar sonra Tenekeci
Mahmut tarafindan ayni sekilde icra edildigini gor-
mustim. Bugin bizler ses kayit cihazlarina givendi-
gimizden hafizamiz1 fazla yormuyoruz. Fakat eskiden
boyle degilmis.

Ortaokul yillarinda agabeyinizin hediye ettigi
cura ile neler yaptimz? Kimlerle calistiniz?

Ortaokul yillaninda curayla birlikte arkadaslar ara-
sinda da ozel bir yetenegim oldugu goruldu. Zaten
yilsonu musamerelerinin aranan adami olmustum.
Bir arkadasimla birlikte arttk mitizige kendimizi ver-
mistik, dersleri ithmal edercesine. Dort arkadasimiz
ozellikle muzige cok onem verirdi. Biri, rahmetli Izmir
Radyosu'nda radyo sanatcist “Refik Ata¢c’ti. O icimiz-
de muzigi ¢cok iyi bilen bir arkadagimizdi. Ctunku am-
casl ve babast mizisyendi. Mahalle muzisyenlerinden.
Refik, amcasindan gizli aldig1 ctiimbtisle katilirdr bize,
cok yetenekliydi. Fakat calgisi yoktu. Cok oturmus
makamlarda besteler yapardi. Mesk icin Refiklere gi-
derdik. Evdekiler gidene kadar ders calisirdik sonra
amcasinin cimbustunu alirdl, ben de cura ile muzik
yapardik. Hatta bir gtin okulda oturduk, ne ile bas-
layacagimizi kararlastiriyorduk. Ben, kendi bildigim
tarkiilerden siraladim. Fakat Refik “olmaz” demisti,
“divan” ile baslamak gerektigini soylemisti. Divan as-



Iinda bizim “Urfa Makam1” dedigimiz makam, Husey-
ni cesnili oldugu icin onun arkasina da Huseyni Usak
kansik tarkiler koyduk. Ondan sonra da calip soy-
lemeye bagsladik. Diger arkadasimiz “Lutfiit Emiroglu”,
ziraat muhendisi oldu ve muzige amatorce devam etti.
Bir baska arkadasimiz “Fazil Oztop” kanun calardi.
Boyle olunca, biz basladik yilsonu muisamerelerinde
koro olusturmaya. Bu calgilarla Urfa turkileri okuduk.

Simdi baglama, Urfa'da cok eski bir calgt. Orta
Asya’dan getirdigimiz bir makam formu var. Bu ma-
kam formu, baglama ile pek zayif dustyor. Ama do-
layisiyla bu forma uygun cesitli enstriimanlar firsat
bulundukca kullanilmaya baslanmis. Iste bunlarin ba-
sinda ud, kanun ve daha sonralar1 da keman geliyor.

Simdi Sanat Miizigi acisindan bakildigr icin Urfa’da,
ele gecen her turlu calginin en genisi, en makbula ter-
cih edilir. Farabinin felsefe ogretmek icin Harran’a
gelisinin cok buytk etkileri oldugunu diasuntyorum.

Bir de Urfa halkinin cogu Orta Asya’dan gocen Ka-
rakoyunlular, Ozbekler ve Azerilerden olusmaktadir.
Turkmenler 9. yuzyildan itibaren Orta Asya'dan kop-
muslardir. Horasan’da bir stre kaldiktan sonra Bati’ya
dogru geliyorlar. Yonetimden soz etmekte fayda var.
Bagdat'taki yonetimden memnun olmayan bazi Turk-
men gruplar Urfa Harput tizerinden Azerbaycan’a ge-
ciyorlar. Bunlar gecerken bazen konaklaya konaklaya
geciyorlar. Boyle bir hat izlemis oluyorlar. Dolayisiyla
bu yoreleri boyle bir vadi seklinde inceledigimizde din,
kultar, masiki formlarn bakimindan buytk beraberlik
gosterir. Ben olaya hem tarih perspektifinden hem de
muzik perspektifinden bakmaya calistyorum. Bakug-
mizda, Azerbaycan muziginde “mugam” yani bizde-
ki fasil gibi gazeller okunuyor aralarda enstrimantal
muzikler yapiliyor. Yine Elazig’da ve Urfa’'da da aynu,
Kerktik'te ise bunun biraz zayiflamis hali goruntyor.
Yani bu kulttrler birbirleriyle musiki yontunden de
benzerlikler gosteriyor ge¢misteki etkilesimlerinden
dolay1.

Radyoya ne zaman basladimz?

1966 yilinda Radyo’da stajyer o6grenci olarak basla-
dim. 1966 yilinda Radyo sinavi acildi. Cok mesakkat-
li bir staj donemi gecirdim, konservatuara gitmeme,
muzik egitimi almama ragmen. Tabil o dénem hobi
olarak ugrastyordum. Sonra bu Radyo sinavina girdim.
750’ye yakin kisi sitnava girmisti. Bunlarin 20-25 tane-
si secildi. Ben ailemden bunu bir yil kadar sakladim.
Yaz tatilinde Urfa’ya dondugumde, birinci senenin so-
nunda babam asik bir suratla “Sen Radyo'ya m1 gir-
missin?” dedi. Tabil ben onun suratina bakamiyorum,
“Evet baba.” dedim. “Hayirli olsun.” dedi babam.

Derken Istanbul Radyosu'nda staj bitti, acikta kal-
dik. Bekliyoruz kadrolar gelsin diye. Derken kadrolar

geldi ama Erzurum Radyosunun kadrolarl. Oraya
atanip gecici gorev yeri olarak Istanbul Radyosu'nda
calisithyordu. Ben ve Cumhur Atalay, Ertan Ersoy, biz
ucumuz kabul etmedik atamay1. Diger arkadaslar ka-
bul etti, atamalar yapildi. Biz disarida kaldik. Derken
Belediye Konservatuarinin sefi bana haber gonderdi,
onlar da smav aciyorlarmis. Smava girdik, Belediye
Konservatuarr'nin Tatbikat Korosunu kazandik.

Doktora siireciniz biraz mesakkatli olmus gali-
ba?

1974 yilinda askerlik gorevini yapmak tzere ayril-
dim. 1976’da dondtm. TRT buinyesinde Miizik Dairesi
kurulmustu ben dondigumde. Nida Tufek¢i Hocam
Halk Muzigi ve Oyunlart Muiduri olarak Istanbul’a ta-
yin olunca, Halk Muzigi Sube Mudirlugine de Istan-
bul Radyosundan Yucel Pasmake¢t hocamiz atanmisti.
Ben askerlik dontisunde Nida Bey, Konservatuar'in ku-
rulusu munasebetiyle Istanbul’a geldi. Istanbul’a gelin-
ce Yucel Pasmakct Bey bu kez Ankara’ya gitti. 1977
yihinda Yucel Bey'den bosalan Istanbul Radyosu Turk
Halk Mizigi ve Oyunlart Mudurlugtine beni atadilar.

Ayni y1l tniversitedeki hocam Prof. Dr. Sadettin
Bulug, hem Halk Muzigini hem de Halk Edebiyatini
bilen hoca olmadigini ve benim doktora yapmami soy-
ledi. Tabil o zamanlar da televizyonda “Yurdun Sesi”
diye bir program sunuyordum. Muallakta kaldim, der-
ken doktora ve yabanci dil sinavina girdim, kazandim,
doktoraya basladim. Tez konum “Urfa Turkulerinin
Dil ve Ezgi Yapist” idi. Tabil biz bu arada diger islere
daldik. Bunlarla birlikte doktoray: erteledik. Derken
Yucel Bey, Ankara'dan Istanbula déndu. O da ITU
Konservatuari’na hoca olarak basladi. Sonra Ankara'ya
gittim, Muzik Dairesinde Halk Muzigi Mudurlugiine
basladim. Ben Ankara’'ya gidince doktora isi iyice ak-
sad1 ve doktora hakkimi kaybettim. 1996 yilinda bir
af ¢kt Aftan yararlanarak tekrar miiracaat ettim ve
kabul edildi. Sonra tezimin konusunu “Urfa Turkuleri
Dil ve Anlatim Ozellikleri” haline getirdik. Son aftan
yararlanarak tezi verdik. Doktorluk tnvanini aldik.
Yaptigim calismalardan dolayr “Fahri Doktor” tnvani-
n1 aldim.

Derleme calismalarimizdan da biraz bahsedebi-
lir misiniz?

Radyo’da bulundugum donemlerde ayni zaman-
da derleme calismalart da yaptim. Anadolu’da bircok
yorede ve yurt disinda, yurt icinde cesitli derlemeler
yaptik. Derledigim tirkulerin buyuk bir kismini TRT
repertuarina kazandirdim. Yurt disinda ozellikle Tuark-
lerin yasadigt yerlerden turkuler derledim. Bunlar
Azerbaycan, Irak, Yugoslavya, Bulgaristan gibi tilkeler-
deki Turklerin turkiilerini derlemeye calisum ve bun-
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larin buytik bit kismini TRT repertuarina aldik. Sozlu
ve sozstiz olmak tizere 300’ yakin turkt repertuara
kazandirdik. Sonra yurt disinda cesitli tilkelerde kon-
serler verdik.

Derken 1986 yilinda TRT'de bazi idari bakimdan
yozlasmalari, politize olmalari ve o gline kadar bize su-
nulan imkanlann kisildigini, gosterilen sayginin yavas
yavas kayboldugunu gortunce Kultiir Bakanligi bunye-
sinde bir Halk Mtizigi Korosu neden kurulmasin diye
yetkili bir agabeyimizle oturduk, konustuk. ANAP
Milletvekili Osman Dogan, Urfa Milletvekiliydi ve bu
fikrimize sicak baku.

Cok degerli bir genel muduramuz vardi Mehmet
Ozel Bey, o da koronun kurulmasini destekledi. Ve bu
koroyu kurmay1 basardik. i1k konserimizi verdigimiz-
de Mesut Yilmaz Bey Kultur Bakani’ydi. Kenan Evren
Bey Cumhurbaskant’ydu.

Radyoda yapamadigimiz neleri yapabildiniz ko-
roda?

Radyo’da ¢ok sesli uygulama yapamiyorsunuz.
Ben bunun o zamanlar televizyon programlarimda ge-
nel mudurtn 6zel izniyle yapiyordum. Cunkt muzik
denetleme ve degerlendirme kriterlerinde cok seslilik
diye bir sey soz konusu degil. Halk Muzigi eserleri-
nin ashini muhafaza edilerek okunmasi, icra edilmesi
s6z konusu oldugundan dolay1. Boyle bu tir seylerden
pek yararlanamazdik. Televizyon programinda o gtine
kadar Radyo bunyesinde bulunmayan calgilar vard.
Ben o calgilar televizyon programinda kullanabiliyor-
dum ancak, mesela tar, kaval, sipsi, tulum gibi calgilar
Radyo bunyesinde yoktu. Bu gibi calgilar mahalli sa-
natcilar tarafindan calinan calgilardi. ik defa “Yurdun
Sesi” programinda, bir orkestra disiplini icinde bu cal-
gilan kullandim. Hocalarimizdan da tenkit aldim tabil.
Ozellikle Nida Tufekci Hocamizdan tenkit almistim.

Bu calgilarin kadrolar1 yoktu. Daha sonra bu calgi-
lar icin sinav acildi. Oradaki ¢nerilerimiz kabul edildi,
sanatcilar alindi. Sonra, beste turktler TRT repertua-
rina giremezdi. Biz bunlan seslendirmeye calistik. Bu-
rada bir ikilem vardi. Ashinda, beste turkiiler Anonim
Tarkt ya da Mahalli Tarku adi aliinda ¢ok az da olsa
repertuara giriyordu. Simdi bu ikilemi artik ters cevir-
mek gerekiyordu. Bunun icin ne yapmak gerekirdi.
Tuark halk ezgilerinin beste olanlarini denetleyerek,
tipkt bizim Sanat Muzigimizdeki gibi kayit yerlerini
repertuara alip, iste sunun bunun turkisu olarak da
repertuara almak gerekirdi. Fakat bu izlenmedi, izlen-
me imkani da yoktu.

Derken TRT politize oldu, Miizik Dairesi sayginli-
g1 kaybetti. Tabii boyle olunca bizim orada durma-

miza gerek kalmadu.



Bizde genellikle Halk Miizigi sanatcilar turkule-
riyle, sazlariyla meshur olurlar actke¢ast. Sanatin diger
dallariyla pek ilgilenmezler. Oysaki bunlarin hepsi bir
butundur. Dolayisiyla ben bu yonu eksik gortiyordum.
Benim elime Uzeyir Hact Bey'in “Azerbaycan Halk
Muziginin Esaslar” isimli bir kitab1 gecmisti. O kitabt
okudugumda daha genis bir ufka sahip oldum. Daha
sonra Suleyman Ali Eskioglunun “Azerbaycan Halk
Calgilarin1 Orkestralastirma Sistemi” diye bir kitabi
elime gecti Bu kitaplari okuyunca insanin ufku genisli-
yor ve bakis acist degisiyor.

Bizim iste o soztnl ettigimiz bazi tarkulerin teatral
sekilde sunulmasi, baz1 tiirkiileri mizansen dahilinde
sunmak, calgilan partilere yazmak, basit cok seslilik-
ler yapmak vs. bunlar Uzeyir Hac1 Bey'in okudugum
kitaplarindan edindigim bilgiler 1s181nda yaptigimiz
calismalardir.

Bunun tam tersi, biz hocalarimizdan turkiilere do-
kunulmaz, tarkiler degistirilmez diye 6grendik. Ama
nereye kadar bu? Tabil ki degistirilmez ama onu zaten
mahalli sanatcilar da zaman icinde degistiriyor. Yani
biz bugtin bir mahalli sanatcidan yirmi yil evvel der-
ledigimiz bir tarkuayt derlemeye kalktigimizda, cok
farkli bir okuyus bicimiyle karsilasiyoruz.

Turkiler degisir, dinamiktir. Klasik eserlerimiz gibi
degildir. Miizik karakteri degisebilir turkilerin, sozleri
degisebilir. Folklorun genel ozelliklerinden biri de bu
zaten, “degiskenlik”. Dolayisiyla biz Kualtur Bakanhg:
Devlet Halk Muzigi Korosunu kurunca cok detayh bir
egitime tabi tuttuk arkadaslar1. Genel Solfej, Halk Mu-
zigi Solfeji, Halk Edebiyat1 ve Anadolu Agizlar, Isik-
Ses ve Makyaj Bilgisi, Ses Egitimi gibi dersler koyduk.

Bu koral icra tekniklerinin agiz, aslap ve tavri
bozma ihtimali var m1?

Bir kural soyle koymak lazim; her eser koro sesi
degildir, her eser solo eseri de degildir. Her sanatct
hem solist hem korist olamaz, bunlar1 ayirmak lazim.

Tirkiye’deki operamin halka inmemesi Turk
Halk Miizigi'ne yeterince 6nem verilmemesinden
kaynaklanmis olabilir mi?

Operanin halka inmemesi konusunda aslinda Tuark
Muzigi ve Turk Edebiyatina yonelmemelerinden kay-
naklaniyor. Aslinda ¢ok degerli bestecilerimiz var, fa-
kat Turkiye'de telif hakki diye bir engel var. Ben ¢ok
degerli bestecilerimizle bu konuyu konusmustum.
Mesela Muammer Sun Bey ile. “Eser besteleyeceksiniz,
ona birkac senenizi vereceksiniz, peki bunun telifini
kim odeyecek?” diyor. Kimse yok. Sanatciy1 koruyan,
sanatc¢lya saygl gosteren bir yonetim yok. Yoksa cok
degerli bestecilerimiz var. Cesitli, halka mal olmus
romanlarimiz, hikayelerimiz var, bunlardan ne kadar
guzel operalar yazilabilir. Hele bir de muzikleri Turk

seslerinden, Turk Muziginden esinlenerek yapilmissa
halkimiz mutlaka operaya daha cok onem verecek-
tir. Benim iki oglum opera sanatcisi, Antalya Devlet
Operas'nda Umut Ozbek ve Murat Ozbek. Bunlarin
eserlerini, temsillerini izliyorum, operaya karst egilim
ashinda eskiye oranla daha fazla aruk. Ama gonil ister
ki biraz Turk Muziginden de, Turklugun ifadesi olan
eserler yapilsin.

Tark Halk Miziginde “ayak” kavramin a Acar
misiniz? “Ayak” tam olarak “makam” kelimesinin
karsiligi midir? Klasik Turk Muzigi makamlar: halk
ezgilerini tammmlamada yeterli midir?

“Ayak” tabiri bugtine kadar, daha dogrusu birkac
yil oncesine kadar hep yanhs kullanilirdi. Ustalar-
miz, sanatcilarimiz tarafindan oldugu gibi genc nesil
tarafindan da yanlis kullanilirdi. “Ayak” tabiri aslinda
cok farkl bir kavram, cok farkl bir terimdir. “Ayak”
tabiri halk muziginde “hazirlayic1 ezgi”, tpkt asikla-
rin atismalarda once onlara ufuk acan, on ayak olacak
bir ctumle veya kelime veriliyorsa, halk mitiziginde de
“ayak” bir esere (bu eser uzun hava ya da bir kirik hava
da olabilir) girmeden 6nce calinabilen ezginin kendisi-
dir. Yani “hazirlayici ezgi” anlaminda kullanilir.

“Kerem Ayag1” derken, bir Kerem eseri okunaca-
g1 zaman ona verilen hazirlayict ezginin adi “Kerem
Ayagr"dir. Bunun makamla ilgisi yok. Yani “taksim”
gibi. Zaten bazen “taksim” dir mesela. Taksim esittir
pesrev, pesrev esittir sozlu veya sozstz bir eser. Ayak,
taksim gibi olabilecegi gibi bir sozlt veya enstriman-
tal eser de olabilir. “Ayak”, “makam” karsilig1 degildir.
Turk Halk Muzigi ezgilerinde, diyelim Hicaz cesnisin-
de bir uzun hava okunacak. Bu uzun hava éncesinde
bir baglamanin buna yapacag: taksim, o uzun havanin
ayagidir. O uzun hava oncesinde, o uzun havay1 ha-
zirlayacak bir turkd, o uzun havanin ayagidir. Ayak,
enstrimantal bir parca da olabilir. Bu ayaklar bazen
0 ezgi icin o6zel olarak bestelenmis de olabilir. Mesela
Beserl Hoyrat okunacaksa onun ayagi belli bir ezgi-
dir, Mahur cesnisinde bestelenmis 6zel bir ezgidir. O,
onun ayagidir.

Diger soruya gelecek olursak, Klasik Tuark Muzigi
makamlari halk ezgilerini tanimlamada yeterlidir. Halk
ezgilerimiz bazen ¢ok kucuk bicimler, yapilar gosterir.
Bunlar bir makamin butiin ¢zelliklerini tasimayabilir-
ler. Ama simdi gtintmuzde oldugu gibi veya buyuk
eserlerde oldugu gibi Halk Muzigi ve bazi eserler karar
ses ile bitmez. O dizenin dortlusinde ya da beslisin-
de bitme ozelligi gosterir. Dolayisiyla illa bir makam
olarak degerlendirmeyerek bir cesni olarak degerlen-
dirmek gerekir.

Simdi repertuar olarak kendime ornek aldi-
gim sanatcilar, basta “Tenekeci Mahmut”, Istanbul
Radyosu'ndaki hocalarimiz “Nida Tufekei”, “Yucel Pas-
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makc1”. Bunlar hem kisilik olarak bizi etkilemislerdir

hem de repertuar secimlerinde ve vizyondaki agirbas-
hiliklaryla, eser secimlerindeki ustin zevkleriyle bizi
etkilemislerdir. Biz bu bakimdan Istanbul Radyosu
Halk Miizigi Sanatcilari olarak ¢ok sansliydik.

Benim okudugum Guneydogu turkuleri, hoyratla-
r1, uzun havalari bakimindan tabii ki Nida Hoca’dan
alabilecegim olagan bir sey yoktu. Neriman Hoca'dan
ve Nida Bey’den bunlarin zevkini ve bunlarin okun-
masl gerektigi cesaretini aldim.

Halk Muzigimizde farkli enstrimanlarin kulla-
nilisina nasil bakiyorsunuz?

Simdi ben cok sesliligin de ve bu bas ve tiz alan-
da seslendirilen calgilarin da ister Batr’ya ister Dogu’ya
ait olsun, Tanr’min insanlara vermis oldugu bir nimet
olarak gortiyorum. Bugun bir Ingiliz yapmus olabilir,

Mehmet Ozbek Kimdir?

Benim iki oglum opera sanatgisi,
Antalya Devlet Operasi’nda Umut
Ozbek ve Murat Ozbek. Bunlarin
eserlerini,  temsillerini  izliyorum,
operaya karsi egilim ashnda eskiye
oranla daha fazla artik.

bir Italyan, Fransiz, Alman yapmus olabilir ama o sese
bizim de ihtiyacimiz var, dolayisiyla o sesi bizim de
dretmemiz lazim. O calgiy1 o sekliyle de kullanabiliriz,
o calginin Turk halk calgilarina uygun formda yapil-
mis o sesi, o tiniy1 veren calgiyr kendi calgilarimizdan
da turetebiliriz. Nitekim bizim koroda “Irfan Gtirdal”
kemane sanatcimiz, mesela cello formunda bir kopuz
yapmustl. Biz onu kullaniyorduk cello yerine. Formu
farkliydi, formu da bas kopuz, kiiciik. Kazaklarn cal-
dig1 kopuzun buyutilmus formuydu.

Artk guntumuzde bazi calgilarin sesi elektronik
olarak da uretiliyor. Yani bize ses mi lazim yoksa calgi-
nin sekli mi lazim? Ses lazim tabii ki. O calginin bicimi
etnografya muzesinde kalmali.

Biz Bati enstriumanlarini kullaniyoruz. Simdi oyle
bir sey ki turkilerimiz keske Senfoni Orkestrast esli-
ginde de okunsa. O ayr bir kanal tabii, ayr1 bir konu.

1945 yilinda Sanlurfa’da dogdu.
ilk ve orta tahsilini burada tamam-
ladi. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakdltesi'nde Tirk Dili ve Edebiyati
ogrenimi  gordi. Ayni Universite-
nin Sosyal Bilimler Enstitlsi’'nde
“Urfa Turkdlerinin Dil ve Anlatim
Ozellikleri” adli teziyle doktorasini
tamamladi ve “edebiyat doktoru”
Unvanimni aldr. @Qrencilik yillarinda,
Istanbul Belediye Konservatuari'nin
Turk MUzigi Nazariyati Bolimi‘ne
de iki yil devam ederek Mdinir Nu-
rettin Selcuk, Melahat Pars, Mu-
zaffer Birtan, Sefik Girmerig, Halil
Bedi Yonetken, Siheyla Altmisdort
ve Dirdane Altan gibi hocalardan
ders aldi. 1966 yilinda TRT kurumu-
nun acmis oldugu sinavi kazandi ve

istanbul Radyosu’nda Tiirk Halk Mii-
zigi Stajyer Sanatcl, 1969 yilindan
sonra da Sanatcl olarak calismalarini
strdurdd. 1977 yilinda ayni radyo-
nun Turk Halk Mizigi ve Oyunlari
Sube Mudurligu, 1982 yilinda da
TRT Muzik Dairesi Tlrk Halk MUzigi
ve Oyunlari Muduarligi goérevlerine
atandi. 1983-1995 yillari arasinda
Hacettepe, 1998-2000 yillari ara-
sinda Gazi, 2006-2007 ders yilinda
ise Ankara Universiteleri Edebiyat
Fakdltesi Turk Dili ve Edebiyati Bo-
[Gmleri Halk Bilimi Anabilim Dallarin-
da Tirk Halk Muzigi dersleri verdi.
1996-2002 yillari arasinda Atatlrk
Kdltar Dil ve Tarih Yiksek Kurumu
Bilim Kurulu Uyesi olup, Miizik Per-
de ve Sahne Sanatlari Kolu Baskani

olarak calisti. Haziran 1986'dan bas-
layarak kurulusunu gerceklestirdigi
Kdltdr ve Turizm Bakanligi Ankara
Devlet Turk Halk Mizigi Korosu'nun
sefi olarak gorevini strdiiren Ozbek,
Ekim 2007'de kendi istegiyle bu ku-
rumdan emekliye ayrildi.

1966 yilindan baslayarak profes-
yonelce Tirk Halk Mizigi ses sanat-
cisi ve sefi olarak calisti. 1977-1986
yillari arasinda TRT Tirk Halk Mizigi
Denetleme ve Repertuar Kurulla-
rinda da Uye ve baskan olarak go-
rev yaptl. Basta Urfa olmak Uzere
Anadolu’da bir¢ok yorenin; yurt di-
sinda ise Irak, Azerbaycan, Yugos-
lavya ve Bulgaristan Tirklerinin halk
ezgilerini derledi. S6zIG ve sbzslz
olmak Uzere bunlarin 300 kadarini



Kitap calismalarinizdan da bahsedebilir misi-
niz?

Ottiken Yaymevinin 6nerileri uzerine, “Folklor ve
Turktlerimiz” adi altinda bir kitap calismast yaptim.
Bunu da halkin anlayabilecegi sekilde, sade bir bi-
cimde, Halk Muzigi, Halk Edebiyati, Halk Miiziginin
onemi-ozellikleri, ulkemizdeki Halk Muzigi calismala-
11, derlemler gibi konular iceren, ayni zamanda tim
Anadolu’'yu kapsayan, her yorenin turkulerine ve her
turden turktlerin konularina yer veren bir ttr antoloji
hazirladim. Benim ilk kitabim odur. Burada turkulerin
konularina ve temalarina yapilmis tasdikler de vardir.
Yani agit isteyen agit, digun havasi isteyen diugun tir-
kuleri, kahramanhk turkiist isteyen kahramanlik tur-
kust vs. bulabilir. Simdi iste dordtncti baskist yapild.

Sonra, “Turk Halk Muziginin Esaslar1” ad1 altinda
bir yazim var. Daha sonra “Ortaokullar icin Muzik Egi-
timi I-II-111” diye bir kitabim var.

Atatirk Dil ve Kultur Yiksek Kurumunun yayim-
ladigr “Turk Halk Muzigi Terimleri Sozlugu” de bana
ait. Ve en son yine Ottiken Yaymevinden, “Turktilerin
Dili” kitabini yayimnladim.

Turk Muzigi'ne hizmet etmek isteyen genclere
onerileriniz nelerdir?

En basta Halk Miuzigi sanatcist siirle, edebiyatla
ugrasacak, sanatin diger dallariyla ilgilenecek, orada
gorgusunu gelistirecek, kendi muzigini cok iyi bile-
cek, kendi muziginin alaniyla ilgili yaymlanmis eser-
leri okuyacak, idol kabul ettigi ustalar1 takip edecek,
yayimlanmis glizel albtimler var, en azindan onlan
dinleyecek ve ornek olarak bu alanda kendini ciddi

olarak gelistirmis, yetistirmis kisileri takip edecek. De-
digimiz gibi edebiyatla, siirle ve muizigin, sanatin diger
dallariyla ugrastigr zaman zaten ufku gelisir.

Bizlere son olarak neler sdylemek istersiniz?

Halk Muzigi'nde besteler konusuna kisa bir sekil-
de deginelim. Yani biz turku olarak sadece kirsal ke-
simdeki insanlarin baslarindan gecen olaylar1 muzikle
ifadeleri, asiklarimizin yarattiklar1 kendine has ezgiler
veya geleneksel ezgileri, deyisleri Halk Muzigi olarak
kabul ettigimiz takdirde, ozellikle ginimiizde buyuk
bir sehir nifusunu bir kenara atmis oluyoruz. Sehir
insanlarinin da duygularin dile getiren Halk Muzigi
formunda eserlere ihtiya¢ vardir. Bunu Sadettin Kay-
nak gibi sanatcilarimiz yapmislardir. Ve bu eserler cok
sevilen, tutulan eserlerdir. Dolayisiyla ben buradan
hareketle gerek TRT'de iken gerek Kultur Bakanhg:
Korosunu kurduktan sonra, repertuarimiza asiriya
kacmamak sartiyla beste eserlere de yer vermeye basla-
dim. Kendim de bazi1 eserler besteledim. Bestecilik, bir
dustunce olarak bende oldugu icin eserlerimin sayisini
da kesin olarak veremiyorum, ornek seyler yapmaya
calisum. Tamamen Halk Muzigi formunda besteler,
turkiiden ayirt edilmeyecek sekilde besteler yaptim.
Ornegin, “Gozleri Fettan Guzel” turkusu, digeri “Ya-
man Kerkuk”. Sonra Orhan Saik Gokyay'n “Bu vatan
kimin?” siirini besteledim, hem bizim koroyla oku-
dum hem senfoniyle seslendirdim.

Klasik formda Divan Siirinde Fuzuli’'nin “Beni can-
dan usandird1” siirini besteledim. Tabii bunlarn ornek
olsun diye yaptim. Yoksa bir bestecilik havasiyla ortaya
konmus seyler degil.

TRT repertuarina kazandirdi. TRT
kurumunda bulundugu dénemlerde
Radyo’da hazirladigi: “Asiklik Gele-
negi'”, “Turk Halk Calgilar”, “Tr-
kiler Ne Der”, “TurkUlerin DUnU
Buglnl”, "Bilince Sevdiklerimiz”;
televizyonda hazirladigi:  “Yurdun
Sesi” programiyla o giine kadar rad-
yo bunyesinde kullanilmayan Tar,
Kaval, Zurna, Tulum gibi calgilari
ilk defa bir orkestra disiplini icinde
kullanarak Turk Halk MUzigi'nin
calgr ve repertuar bakimindan te-
mel degerlerini ortaya koyup alisila
gelmisin disinda yaptidr icralarla bu
muzigin zenginligini ve evrenselles-
meye ac¢ik oldugunu vurguladi. “Eli-
mizden Obamizdan”, “Kervan” adli
TV programlarla yine o gline kadar
yabancisi  bulundugumuz, Kazak,

Kirgiz, Ozbek ve Tiirkmenlerin oyun
ve muziklerinden &rnekler vererek
Turk dinyasinin genisligini ve bu
alan icindeki kaltur birligini vurgula-
maya calist.

Japonya, Suudi Arabistan, Yu-
goslavya, Irak, Almanya, Hollanda,
Danimarka, isvec, Misir ve Azer-
baycan olmak Uzere yurt disinda ve
yurt icinde konserler vererek Tirk
Halk MUzigi'ni tanitti. Japonya'nin
en buyik kiltir kurumu olan MiN-
ON'un davetlisi olarak 1980 yilinda
gittigi  Japonya'nin 10 sehrinde,
Prof. Koizumi yénetiminde verdikle-
ri agiklamali konserlerle basta Urfa
tlrkd ve hoyratlari olmak Tirk Halk
MUzigi'nin zengin ve orijinal deger-
lerini tanitti. Konserlerin bazi ezgile-
ri Sony sirketi tarafindan LP haline

getirildi. Yapti§i basin toplantisiyla
Turkleri ve onlarin kilturlerinin ta-
nitilmasini ve sevilmesini saglad.
1987 yilinda Babil Festivali'nde ge-
rek yonettigi koro, gerekse yaptigi
solo, dinleyicilerde blyuk ilgi ve he-
yecan yaratti. Arap ve Tirkmen ga-
zeteleri kendisinden ve korosundan
blyuk bir 6vglyle bahsetti.

“Altun Hizma, TurkUlerin Dilin-
den, Mum Kimin Yanan KerkUk, Ya-
digar Tarkdler” adl alblmleri; uzun-
calarlari ve 45'lik plaklari; “Folklor
ve Turkdlerimiz, Mizik Egitimi, Ttrk
Halk Calgr Bilgisi, Turk Halk MUzigi
Terimleri S6zIGgu, Tarkdlerin Dili”
adh kitaplar da bulunan Ozbek'e,
bu 6rnek hizmetlerinden dolayr Ha-
ran Universitesi tarafindan da “Fahri
Doktor” unvani verildi.

KabeM




KOSETDESTAR
“Sevda”ya Diismek

» Yard. Do¢. Dr. Mustafa CIPAN"

Gonliim diisdii bir sevdaya
Gel gor beni ask n’eyledi.
Basim1 verdim gavgaya
Gel gor beni ask n’eyledi.
Yunus Emre

u sohbetimizde, butin asiklar adina

Yonus'un gonlunua duasurdugu  sevda,

sevdanin merkezi suveyda tzerinde du-
racak, daha cok sairlerimizin hissettiklerini siirle-
rinden hareketle degerlendirecek ve kis-
metse birkac sayilik devam edecek
bir yolculuga cikacagiz. Bu yazi-
da sevda niyetine azimizi ¢coga
saymanizi ve sevdanizi su-
veydanizda cogaltmanizi
murat ediyoruz.

Siyah, kara, esmer,
semra, esved, sevda ve
stveyda. ..

Sevgilinin sac1 gibi
karanlik ve uzun sevda
yolu...

Sac1 kara, kasi kara,
gozu kara, beni kara,
bahti kara Leyla...

Karall yer adlarimiz var,
kara sevdalilarin yasadigy;

Karahisar, Karakoy, Karabag,
Kara Bogdan (Romanya-Moldovya), Ka-
raman, Karakog, Karakoyun, Karalar, Karaaga. ..

Sevda ki, sevginin, askin, ihtiyar elinde olma-
dan, bi-ser u pa (bassiz ve ayaksiz), ¢cilginca sevme-
nin adu.

Suveyda ki, cok siddetli ask sebebiyle parcala-
narak butiin viicudu tesiri altina alinca asiklarda
akil birakmayan nokta... O asiklar ki Mithat Bahari
Beytur'un soyleyisiyle:

“Mest-i canan olarak akla veda eylerler.”

Tasavvuftaki karsiligy, ilahi ask. ..

* Konya 11 Kaltir Turizm Mudira.

“Habbetu’l-kalb, sevdau’l-kalb, suveydau’l-kalb,
dane-i dil” gibi isimler verilen ve kalbin en mutena
ve kiymetli yerinde bulunduguna inanilan kara be-
nek. Stiveyda, en ustun idrak noktast, ilahi askin ve

sirrin tecelli ettigi yer, Nazargah-1 [lahi... “Ca-

nin cani’dir, “canin ici’dir suveyda...
Yanus'un:

“Bir ben vardir bende benden

iceri.”

dedigi tam da bu olsa gerek-
tir.

“Bu acayib sevda diisdi

gonliim karar kilmaz be-

nim

Bildiim istim ctimle
hata dervis olubilsem der-
vis.”

Sevdaya duseli gonlu

karar kilmayan Koca Yunus,
“dost” ile tanistiktan sonra “yok
sevda” ile omrinun nasil gectigini:
“Bundan boyle dostila bilmezem
n’olasini

Simdiye degin omriim gecmis yok sevdayila.”
beytiyle anlattiktan sonra, cihan sevdalarini birak-
mak gerektigine isaret eder:

“Kara kildan ciin ki agardi ak kil

Bu cihan sevdalarin elden kogil.”

Sevda ehli bir gonlun sahibi Seyh Galib, sevda
atesine duseli kendini nasil kaybettigini:

“Ben hele gayb eylemisken kendimi

Ates-i sevdaya diiselden beri.”
beyitiyle ifade ettikten sonra:



“Uyhuyu dide-i ussaka haram eyleyeli

Guinlerin vadi-i hicranda sam eyleyeli

Ta bu sevdaya duistip kasdi tamam eyleyeli

Zulfiinii ehl-i vefa saydina dam eyleyeli

Beni ol dama giriftar bilibdir bilirem.”
bendiyle de sevgilinin; asiklarin goztune uykuyu
haram, hicran vadisinde gunlerini gece, sevdaya
dustp kasdi tamam ve vefa ehlini avlamak icin
zulfunu tuzak eyleyeli, kendisini (beni) bu tuzaga
tutulmus bildigini, bildigini soyler.

Dostlar, “Ta bu sevdaya diisiip kasdi tamam ey-
leyeli” misrar nasil bir soyleyistir, fehminize tevdi
ediyorum.

“Ask imis her ne var alemde.”
buyuran Fuzali, usanilmayan, akillanilmayan sev-
day1 sahibinden sorar:

“Fuzuli rind-i seydadir hemise halka riisvadir

Sorun kim bu ne sevdadir bu sevdadan usanmaz
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mi.

Nedim, kendine yakisan bir zarafetle askin, ale-
me rusva sebebi oldugunu “Aldi beni sevda” diye-
rek anlatir:

“Mecniin gibi gozden akidup esk ile seyli

Ey turrast Leyla

Olmak goriiniir askin ile aleme riisva

Ald1 beni sevda.”

Necip Fazil dilinden yollar karanliga saplanir,
gokler kararir, karanhk sokakta bitmeyen bir yol-
culuk baslar, serin karanliklar yorgan gibi ortulur
ve kaldirimlarin “kara sevda”h esi olur.

Ustat Sezai Karako¢'un kaleme aldig, edebiya-
timizin en guzel, en kendine has, munzevi ve mah-
rem akrostis siirlerinden biri olan Mona Rozanin
-siirin son bendi olarak da tekrarladigi- daha ilk
bendinde gonullere ferahlik veren guller bile siyah
ve aktir:

“Mona Roza siyah giiller ak giiller

Geyve'nin giilleri ve beyaz yatak

Kanadi kirik kus merhamet ister

Ah, senin yiiziinden kana batacak

Mona Roza siyah giiller ak giiller.”

Siyah, kara derken sevad, esvede donerek hace-
rin rengi olur. Bu renk en cok, Karacoglan'in soyle-
yisiyle “ortiist kara olan kara donlu Beytullah”a ve
onun guney dogu kosesine yerlestirilen “Hacer”e
yakisir ve “Hacert’l-Esved” olur.

O “Haceru'l-Esved’ki, cennetten geldigine ina-
nilir, her devirde mukaddes sayilir, Efendimizin
hakemliginde ve onun mubarek elleriyle yerine
konulur, Osmanl sultanlart tarafindan gumus
mahfazalar yapurilir, tavafin baslangic ve bitis
noktast kabul edilir ve Hz. Peygamber’in stnneti-
ne uyularak “optulmek” veya “selamlanmak” sure-
tiyle hurmet gosterilir.

Siyah, “Hacert’l-Esved”den sonra sevgilinin
guzellik unsurlarinin rengidir.

Asik ki, sevgilinin siyah percemine ve ztlfiine
sevdalidir. Sevgilinin percemi tizerine her gece ko-
nusmakta, cok zamandir zulfunden bahsetmeyi
hayal etmektedir:

“Percemin sevdasi her seb kil i kalimdir benim

Bahs-i ziilfiin cok zamanlardir hayalimdir be-
nim.”
diyen Galib, ask sultaninin, sevda-y1 zulfle stsle-
digi gonli ytice bir saraya dondurtisunu de soyle
anlatir:

“Zeyn eder sevda-y1 ziilfiinle ami sultan-1 ask

Came-i seb-rengde beyt-i mualladir goniil.”

Asik Daimi de sevdigine “zulft siyahim” diye
seslenir:
“Ne aglarsin benim ziilfii siyahim.”

Nihayet sevgili, kara zulufleri, Hima kusunun
kanadimnin talih bagislayan golgesine benzedigi icin
guzellik ulkesinin sultani olmustur.

“Zulf-i siyahi saye-i perr-i Huma imis

[klim-i hiisne anun iciin padisa imis.”

Sevgilinin:

“Didi la‘'linde gorub dane-i hal-i siyehin”
musratyla nitelendirilen amber kokulu beni de si-
yahtir:

Sevgilinin ferman yazdiran kaslar da karadir:

“Karadir kaslarin ferman yazdinr.”

Sevgilinin gozu ki siyahtir ve Mehmed Sadi Bey
soyle seslenir:
“Bakmiyor cesm-i siyah feryade.”

Mahstni dilinde de cesm siyahtir ve baht da
karardikca kararir:

“Iste gidiyorum cesm-i siyahim

Oniimiize daglar siralansa da

Sermayem derdimdir servetim ahim

Karardikca bahtim karalansa da.”




Zaten Osman Nevres de, sevgilinin tek zulfint
gorebilse bahtinin siyah olmasina razidir:

“Zulfin gorenlerin hep bahti siyah olurmus

Tek zulfini goreydim bahtim siyah olaydi.”

Stveydanin esrari. ..

Alvarh Efe Hazretleri, Mevlanin tecelligahi olan
gonulde suveydanin bulundugunu, onu kalb erba-
bindan sormak gerektigini:

“Tecelligah-1 Mevla’dan goniilde bir siiveyda var

Ani erbab-1 kalbden sor sorulmaz bi-nevalardir.”
beyitiyle belirtir ve suveydanin cihani gosteren es-
rarint kesfeden gonul ehli sehdaneler oldugunu
soyle dile getirir:

“Strr-1 stiveydada cihan-niimayt

Kesfeder esrart seh-daneler var.”

“Eger sirr-1 siiveydady sorarsan ehl-i dilden sor

Veli ketmetse bir ytizden diger yiizden ayan ey-
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ler.

Zira onlar, nokta-i suveydada irfan gosterip hu-
ner ibraz etmektedirler:

“Gorenler can goziiyle bu nukusati bu esyay1

Bu nokta-i siiveydada hiiner ibraz eden kimdir.”

Suveyda, Hakk'in sevgisinin zevkiyle hayat bu-
lan gonlin dertinunda peyda olmus ve irfan nuruy-
la nurlanmustir:

“Zevk-1 hubb-i Hak derun-i dillere vermis hayat

Nur-i irfan sirr-1 siiveydayt enver eylemis.”

Suveyda ki, besmelenin altindaki noktadir, her
seyin kendinde gizli oldugu...

Kuran-1 Kerim, Fatiha-i Serif, Fatihamin ozt
“be-<2" harfi ve sirrin sirrt noktast... Hem hesaba
gelmeyen hem de nispet unsuru olan nokta. .. Hik-
metin basi, ilmin baslangici, irfanin kaynag nok-
ta...

Suveyda ki, gonul gozudur, Sevgilinin gortne-
cegi ve gortlecegi gonlun gozu. ..

Suveyda ki, gonul mulkudur.

Ask-1 kadimin mekanz,

Ciham hice satanlarin melcei,

Muhabbetin has bahcesi,

Seyh Galib'in mumdan gemilerle gecmek istedi-
gi ates deryasi,

Viicudu baki kilmak yerine ask adina fani kilan-

larin siginagy,

Zatna hosca bakanlarin makamu,

Emaneti gezdirme sutrunda olanlarin guzerga-
hi,

Dermanlarinin  derdleri oldugunu bilenlerin
sifahanesi,

Koca Yunusun:

“Tartmis kudret kilicin calmis nefsin boynuna

Nefsini tepelemis elleri kan icinde.”
deyisiyle kudret kilicin1 nefsin boynuna calanlarin
dergahi,

Olmeden evvel 6lmek sirrina ererek vuslati seb-i
arts sayanlarin hamuasanidir.

“Rabbin kim?” sorusuna, “Kulun kim?” sorusuy-
la cevap verebilecek naz ve niyaz ehlinin makama-
dir suveyda. ..

Asik ki, “Kahrin da hos lutfun da hos.” diyerek
biat edendir.

Asik ki, siveydayr mekan tutandir.

Asik ki, Efendimizin: “Iki giinu esit olan ziyan-
dadir.” hadis-i serifi geregi her gin bir 6nceki gtin-
den ziyade gonlinu gayridan temizleyerek Hakk'in
nazar ettigi suveydayi cilalayandir.

Asik ki, gecelerde uyanik olanlarin muradlarina
ereceklerini bilerek, stuveydanin zifiri karanhginda
nurlanandir.

Asik ki, kendinden baska eksigi olmadigini bi-
len, yolda kendini bulabilendir.

Asikin duasia birlikte “amin” diyelim:

“Vuslat tulkesini ihya etmek i¢in stuveyda nokta-
sin1 acanlardan ve burada askini artiranlardan eyle
bizi Allahim...”

Ask olsun. ..
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KADEM

“Yigit diistiigii yerden kalkarmag.”
Prof. Dr. Giilcin Yahya KACAR” ile
Musikiye Dair...

» Réportaj:Yiice GUMUS

Y llardir miasikinin pek

cok alaninda hizmet-
leriniz oldugunu biliyoruz.
Kitaplarimiz, akademik ca-
lisma ve yaymlarimz, co-
cuklara yonelik eserleriniz,
hocaliginiz, icracihigimz ve
albtimleriniz... Bu hizmet-
lerinize gectigimiz yil bir
yenisini daha ilave ettiniz.
Kurucusu oldugunuz, Gazi
Tark Muzi-
gi Devlet Konservatuvari.

Universitesi

Gectigimiz y1l kurulusu ger-
ceklesen bu okulun, zanne-
diyoruz uzunca bir sureyi
kapsayan kurulus miicadele-
si olmustur. Oncelikle sunu sormak isterim. Ku-
ruldugunuz tarihe kadar Ankara’da neden Turk
Mizigi egitimi verilen bir okul yoktu?

Oncelikle ttm tevecctihleriniz icin sonsuz tesek-
kurlerimi ifade etmek istiyorum. Musikimiz tzeri-
ne yaptugim tim akademik ve sanat calismalarimi
yillardir hedeflemis oldugum buytk bir hayale ve
ideale ulasabilmek maksadi ile gerceklestirmeye
calisum. Ankara-Cankaya Lisesinde okudugum
yillarda (1984-88) Turk Musikisine gonul ver-
mistim. Ta o zamanlar bir Turk Musikisi Devlet
Konservatuvar'nda okumayt hedeflemistim. An-
cak Ankara’da olmadig icin zorunlu olarak, eski
adi Muasiki Muallim Mektebi, ginumuizdeki adi
ile Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakultesi Mizik
Bolumu'nde okudum. Iste bu mektebi kazandigim
zaman kendi kendime dedim ki: “Bir gun Ankara’da
Turk Musikisi Devlet Konservatuvarr'ni Allah’in izni
ile kuracagim.” Bunu gunligume yazmistim. Allah
duami kabul etmis olmali ki ¢ok sttkur nasip etti.

* Gazi Universitesi Turk Muzigi Devlet Konservatuvarn Mudtra

Gllgin Yahya Kagar

Uzerinden tam 29 yil gecti.
29 yil sonra bu Konservatuvar
nihayet kurulabildi. Bir omiir...
Ben 29 yil ugrasum. Ya benden
once ugrasan hocalarimiz, bu-
yuklerimiz... Bu miucadeleyi
dustundugumde, hep rahmetli
Necip Fazil Kisakurek'in dize-
leri aklima gelir :

“Son giintimde olmasin ce-
lengim top arabam

Alip beni gotursiin  tam
inanmis dort adam.”

Bu mucadele oyle buyuk
bir miicadele idi ki, bu yola
bas koymak, kendini adamak,
inanmak, vakfetmek gereki-
yordu. Kendi ulkemizde, kendi musikisimizin m-
cadelesini vermek herhalde dunyanin baska bir ul-
kesinde gerceklesebilecek bir durum degildi. Guclu
Tuark milletini 6ztinden vurabilecekleri en kuvvetli
kultturel degeri, masikisi idi. Dogumunda kulagina
okunan Ezan-1 Muhammedt'ye, olimutnde okunan
Sala milletimizin degerlerini, kimligini, hayat tarzin
ortaya koymaktadir... Bir milletin musikisinde dili,
dini, ozu, sozi, gelenegi, gorenegi butin genetik
sifresi mevcuttur. Bir milleti siyasi, kulttrel, sosyo-
lojik ve ekonomik anlamda zayiflatmak icin bu ge-
netik sifrelerde yapacaginiz tahrifat ve tahribatla en
kisa yoldan, en kolay sekilde hedefe ulasabilirsiniz.

Laik, cagdas Turkiye Cumhuriyetinin bas-
kenti olan Ankara’da bir Turk Musikisi Devlet
Konservatuvar'nin kurulmast siyasi ve ideolojik
acidan hic¢ bir zaman uygun goralmedi. Laik, cag-
das tulkemiz i¢in bir tehlike olarak goruldu. Cunki
bazi zihniyetlere gore bu musiki gerici, yobaz mol-
lalarin, ilkel, cagdist iniltilerinden baska bir sey de-




roportaj

gildi! Oysaki butiin dunya musikilerinin kokeninde,
cikis noktast olarak ibaaet etmek, Allah’a inanmak
vardir. Tark Masikisinin de manast ve mahiyyeti
bunun tizerine insa edilmistir. Imanh ve inanch bir
neslin yetismesi daha gticlii bir Turkiye anlamina gel-
mektedir.

Konservatuvarin kurulusu asamasinda ne gibi
konularda zorlandiniz? Cunkua biliyoruz ki bas-
kent Ankara’da bu tiirden bir okulun, bu zamana
kadar kurulamamasinda cesitli kasitlar bulun-
maktaydi, tipki gecmiste engellenen Itri konseri
gibi. Gecmiste yasanan o tirden sikintilar ya da
kalintilari, bu stirecte yeniden zuhur etti mi?

Su anda Gazi Universitesinde Ogretim Uyesi
oldugum i¢in, bu Konservatuvar, Gazi Universitesi
bunyesinde kuruldu. Belki baska bir tniversitede
olsa idim orada kurulurdu. Ama bunun hikmetini
de soyle ifade etmek isterim. “Yigit dustugii yerden
kalkarmis.” Gazi Universitesindeki 6grencilik yilla-
rimda, udumu zemin katindaki vestiyerde paltolarin
arkasina saklar, derslerim bitince Cinucen Tanriko-
rur Hocama gizli gizli ud derslerine giderdim. Turk
Masikisi calmak, soylemek yasakt. Allah selamet
versin bazi hocalarim adimla hitap etmezler, “Sen
kalk, soyle bakalim alaturkaci.” derlerdi. Yani adim
“Alaturkact” idi.

Konservatuvarin kurulus sturecinde ashinda ki-
taplara, filimlere konu olacak bir mticadele yasadim.
Meclis, Bakanhklar, YOK, Sivil Toplum Kuruluslar,
kualtar-sanat insanlar arasinda gecen 29 yillik biling-
lendirme ve kosusturmaca hi¢ kolay olmadi. 26 yil
sonra bir 1sik belirdi. Siyasi otoritenin Turk kaltar
ve sanatina, degerlere sahip
citkmasina paralel olarak, mu-
cadelemizi  anlatabilecegimiz
zemini ve kisileri bulabildim.
Aruk Gazi Muzik Bolumu'nde
okuyan lisans ogrencisi de de-
gildim. Prof. Dr. Gulcin YAH-
YA KACAR olarak davamz
anlatmak, anlatilam dinletmek
daha kolaylasti. Donemin Gazi
Universitesi Rektorti Saym Prof.
Dr. Riza Ayhan Hocamin, Ge-
nel Sekreteri Prof. Dr. Bahtiyar
Akyllmaz Hocamin ve tniversi-
temiz senatosunun sonsuz des-
tekleri ile YOK’e muracatimizi
gerceklestirdik. Dosyamizi gon-
derdik. Mevzuatlar, yonetme-

likler, toplantilar, burokratik islemler, onlarca dosya,
mufredat hazirlama, 350’ye yakin ders ve o derslere
ait haftahk programlar, lisans, ytksek lisans, doktora
programlari, Konservatuvarin kurulmasi, bolumlerin
acllmasi, ogrencilerin alinmast islemleri gercekten
cok zorlu gecti. Yipratici, uzuntilu, heyecanl, cok
yorucu, kimi zaman motivasyon bozucu, kimi zaman
umitvar bir bekleyisle, kimi zaman da calan bir te-
lefon sesi ve verilen bir haberle gecen sancihi yillar,
mucadeleler...

Nihayet 18 Subat 2010 tarihi itibariyle Gazi
Universitesi Turk Muzigi Devlet Konservatuvarimin
resmen kuruldugu YOK'ten gelen bir yaz ile bizlere
iletildi. Yaziy1 gorup de okudugum ve butiin vucu-
dumun titredigi ani, su an yine yastyorum. Stkurler
olsun. Artitk Ankaranin da bir Turk Musikisi Devlet
Konservatuvart oldu. Artik bundan sonra yapilacak
olan c¢alismalar ve yiiksek hedefler icin calisiyoruz.
Aruk kervan yola ¢ikt, diyorum. Buna dur demenin
imkani yok. Ben ve benim gibi Turk Musikisi sev-
dalilart Ankara’da Turk Musikisi Konservatuvarrnda
okuyamadik ama evlatlarimiz okuyacaklar.

Siz istifade ettiginiz hocalarinizin ideallerini
paylasan ve o idealleri kendi stizgecinizden geci-
rerek ileri gotirmeyi basarmis nadir sanatkarlar-
dan birisiniz. Bunu sadece Konservatuvarin kuru-
lusuyla simirlandirarak soylemiyorum. Cocuklar
icin yaptigiiz calismalar, yayinlarimiz ve hocalik
disiplininiz, hep bu fikirlerimizi besleyen un-
surlar. Hocaniz merhum Cinucen Tanrikorurun
makalelerinde de Ankara’da bir konservatuvar ol-
mayisl ile ilgili -tabiri caiz ise- hakh yakinmalar
goriulmektedir. Makalelerin 6tesinde bu hususta
saghginda Cinucen Bey ile paylastigimiz seyler
oldu mu? Olduysa sayet, bu siirecte bu paylasim-
lar manevi bir rehber gorevi gorda mu?

Az 6nce hocalarimiz ve buytklerimiz de cok mii-
cadele verdiler derken, en basta rahmetli Cinucen
Tanrikorur Hocami kastetmistim. Hocam, okullari-
mizda okutulan muzik dersleri mufredatlarina Turk
Muzigi bilgilerini koydurabilmek icin cok ugras
vermisti. Tamamen Bati Muzigi egitimi verilen orta
okul ve liselerde ve muzik kitaplarinda Talim Terbi-
ye Kurulunun karari ile 1989 yilinda nihayet Tark
Muzigini koydurabilmisti. Bu da ayrt bir mucade-
le idi. Cinucen Tanritkorur Hocam sanatkarhgmin
otesinde bir Turk aydini ve entellekttieli idi. Turk
Musikisine olan duyarlihgmin yani sira Tark kalta-
i konusunda da cok hassasti. Gazi Universitesinde
okudugum yillarda Bati Miizigi egitimi alirken, ho-



camdan da ud ve Turk Musikisi dersleri aliyordum.
Okulda muhatap oldugum davranislardan son de-
rece tzuldyordu. Universite mezuniyet tezi olarak
Tanburi Cemil Bey konusunu yapmak istedigimi
danisman hocama soyledigimde “Seni bu okuldan
mezun etmem.” demisti. Ben de o zamanki Bolim
Baskanimiz Prof. Dr. Ali Ucan Hocam ile gorusmus,
bu tiztictt durumu Dekanliga kadar bildirmistim. So-
nunda Tanrikorur Hocamla birlikte Tanburi Cemil
Bey bitirme tezini tamamladik. Teslim edip mezun
oldum. Cinugen Bey Hocamin mucadeleci kisiligini
kendimde de gortiyorum. Hocam da bunun farkinda
idi. “Armut dibine duser.” diyordu. Bu bir bayrak ya-
rist. Simdi bu bayrag: tasiyacak olan, ¢ok inandigim,
guvendigim benim de 6grencilerim var. Onlar da biz-
ler gibi mucadeleci.

Devlet

Konseratuvar’'nin egitim alanlarindan ve teknik

Gazi Universitesi Turk Miizigi
detaylarindan biraz bahsedebilir misiniz? Egitim
kadronuzda ka¢ hoca bulunuyor mesela? Hangi
bolumler mevcut ya da agmay1 dusinduguniz
yeni ana sanat dallar1 olacak m1?

Efendim, bendeniz 31.05.2010 tarihinde Rektor
Prof. Dr. Riza Ayhan tarafindan Konservatuvar Ku-
rucu Muduri olarak atandim. Konservatuvarimizda
dort bolum bulunmaktadir. Calg: Egitimi, Ses Egiti-
mi, Muzikoloji ve Bestecilik boltimleri. Bestecilik bo-
lumu disindaki boliumlere 2012-2013 doneminde ilk
ogrencilerimizi aldik. Her bolume 20 kisilik konten-
janimiz olmasina ragmen kaliteden 6din vermemek
icin kontenjanlarimizi layiki ile doldurmaya calistik.
Su anda Konservatuvarimizda lisansda 30, ytiksek
lisansda 21, doktora programinda ise 8 6grencimiz
yetistirilmektedir. 1 Profesor, 7 Yardimc1 Docent ve
10 Ogretim Gorevlisi olmak uzere, 18 kisilik bir aka-
demik kadromuz bulunmaktadir. Yillarin getirmis
oldugu merakli bekleyis ile Konservatuvarimiz bu-
yik bir tevecctihe mazhar olmaktadir. Bu da bizi son
derece mutlu etmektedir.

Kurulusunuzla birlikte yapmis oldugunuz fa-
aliyetler de bir hayli dikkat cekici oldu. Pek ¢cok
okulun yillardir gerceklestiremedigi -ya da ger-
ceklestirmedigi- yarisma tirinden faaliyetleriniz
kastettigimiz. Genglere yonelik bu tiirden organi-
zasyonlar devam edecek mi?

Turkiye'de ilk defa olan bir yarismay: gercekles-
tirdik. “I. Ulusal Geng¢ Sazendeler Yetenek Yarisma-
s1”. Bu seneki yarismamizi Tanburi Cemil Bey anisina
duzenlemistik. Bundan sonrakiler de baska buyuk

1997 Doktora yaptigi yillar

=

sazendelerin adina duizenlenecek. Boylelikle musiki-
mizin 6nemli sahsiyetlerini anmis olcagiz. Bu yaris-
mamiz, cok anlamli ve gencligimiz adina gurur verici
bir yarisma oldu. Gercekten genc yeteneklerimizi
kesfettik. Egitimleri icin onlara bir yol haritast belir-
leyecegiz. Sadece yarismay1 kazanmalari ile kalmaya-
caklar. Gerek sanat hayatlarinda gerekse akademik
hayatlarinda destek olacagiz. Bu yarismay1 devam
ettirecegiz. Muhtemelen iki yilda bir yapmay1 duasu-
nuyoruz. Yeni Rektorumuz saym Prof. Dr. Stleyman
BUYUKBERBER Hocamizin da sonsuz desteklerini
gortyoruz. Sazendeleri musikimizin reklamsiz kah-
ramanlarl ve can diregi olarak gortyorum. Onlara
iltifat etmek gerekiyor. Rahmetli hocamin da ¢ok
kullandig: bir soz vardi Ziya Pasa’ya ait : “Marifet ilti-
fata tabidir.” diye. Sazendelere iltifat edecegiz. Simdi
bir hayalim daha var biliyor musunuz? Ozellikle orta
ogretim cagindan itibaren, bir gun elinde udunu,
tanburunu, neyini, kanununu, baglamasini tasimak-
tan utanmayan, ozguvenli, kendini bilen ve seven
musikimizin farkina varabilmis yeni bir nesil hayal
ediyorum. Simdi bunu gerceklestirecegiz, insaallah.

Ulkemiz son yillarda gecmisinde yasadig pek
cok hata ile yiizlesiyor. Kimilerini duzeltiyor ki-
milerini de duzeltmeye calisiyor. Bu durum kil
tir dinyamiza da sirayet etmis durumda. Ornek
vermek gerekirse; biraz evvel satir aralarinda vur-
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guladigimiz, gecmiste yasaklanan Itri konserinin
Dr. Murat Salim TOKAC yonetiminde ve devlet

protokoliniin katilmiyla yeniden yapilmasi ve

buna benzer pek cok faaliyet, Ankara’da kurulan
Turk Mizigi Konservatuvarlari, Cumhurbaskan-
Iig1 isminin Kiltar Bakanhgr’nin bir korosuna
verilmesi... Bunlar aklimiza gelenler. Unuttukla-
rimiz var m1 ya da hic bilmediklerimiz, bunlar da
yapilmali dediginiz seyler var mr1?

Cok degerli sanatkar arkadasim ve ¢cagdasim (biz
cagdas deyince ayni yillarda ayni cagda yasayanlarl
anhyoruz!) Kultiir Bakanhgl Guzel Sanatlar Genel
Muduri Tanbari Murat Salim Tokac, cok istisnai bir
sahsiyet. Bu tlke ve musikimiz icin ¢ok buyuk bir
sans. Yazar, cizer, calar, yonetir... On parmaginda on
marifet olan bir kisi. Yeni gorevi ile Turk Masikisi ko-
rolarinin ¢ehresinin degisecegine inaniyorum. Yeter
ki firsat verilsin. Insan hayal ettigi surece yasarmis.
Simdi bir hayalimi daha size arz edeyim: Cumhur-
baskanlhg Korosunun kurulmasimni cok buyuk bir
heyecanla takip ettik. Cumhurbaskanligi Orkestrast
acaba ne zaman Turk calgilarindan da istifade etme-
ye ve sazendelerimizle barismaya baslayacak? “Sen-
foni Orkestrasinda artik Turk Muzigi calgilarnin
da yer alma zamam gelmistir.” diye dustntyorum.
Bestecilerimiz uygun eserler hazirlayacaklar, Maliye
Bakanligimiz da orkestrada calacak geng¢ sazende-
ler icin yeni kadrolar verecektir diye dustintyorum.
Musikimizde yapilmasi gereken ¢ok fazla is var. Egi-
timinden icraya, kurumlardaki reformlasmaya kadar

yapilmasi gerekenler acilen yapilmalidir.

Peki, hatalar duzeltildi ya da duzeltiliyor diye-
lim. Fakat bu hatalar siiresince, bu uzun zaman
zarfinda muzikte ya da daha genis capl distne-
lim, kiltiramiizde bir deformasyon yasandigim
dustiniiyor musunuz? Diisintiyorsaniz, bu sakat-

lanmalar nasil tedavi edilir?

2010 Ud Festivalinde

Her milletin ve toplumun kultarel 6geleri arasin-
da cesitli muzik turleri vardir. Eglence muzigi var-
dir. Halk Muzigi vardir. Protest Muzigi vardir. Askert
Muzigi vardir. Pop Muzigi vardir. Bir de Klasik M-
zigi vardir. Avam veya havas olan halk, bu musiki-
leri kusaktan kusaga tasir veya tasimaz. Bu strecte
musiki degiskenlik gosterebilir, yok olabilir, gelise-
bilir, bozulabilir. I¢inde insan faktori oldugu icin
bu ka¢inilmazdir. Bunlar tarihi sirec icerisinde hep
yasanmistir. Masikinin bu halinden korkmaya gerek
yoktur. Klasik Musiki adi ustunde «klasik”, hic¢ bir
zaman degerini kaybetmez, daha da deger kazanir.
Gegen sene Itri'yi 300 yil sonra tekrar andik. 400.,
500. yillarn da amilacaktr insaallah. Musikideki de-
formasyona engel olmak sanatkarlarin, akademis-
yenlerin, egitimcilerin isidir. Masiki egitimimiz bu
nedenle cok onemlidir. Bilincli bir muzik ve begeni
egitimi tlke genelinde genelden o6zele yapilmaldir.
Bunun icin bir devlet politikast gelistirilmelidir. 50°1i
yillarda bir gazetenin karikatir kosesinde iri yari ciis-
sesi ile bir viyolonsel ince sapli, narin tanbura yuka-
ridan, kendini begenmis bir sekilde bakarak diyor ki:
“Ne haber, ben devletin elindeyim.” Tanbur da cevap
veriyor: “Eh, ben de milletin gonltindeyim.” Horlan-
mus, itilmis, kakilmis bir kulttirel strecte artik devlet,
halk: ve kulttri ile barisma strecine girmistir. Bu ne-

denle her sey daha guzel olacakur.

Siz zoru basarmus bir insansimiz ki zordan kas-
tettigim -yinelemek isterim- sadece bir konserva-
tuvar kurmak ile simirh degil. Genclere, 6grencile-
re ne tavsiye edersiniz? Ozellikle miizik alaninda
yasanan istihdam sorunu, yakinen biliyorum ki
genc muzisyenlerin sevkini kirmakta. Mizikte,
hayatta basarili olmak icin neler onerirsiniz?

Turkiye her alanda buyuk bir aulim yapmis du-
rumda. Bu atilimla birlikte rekabet ortami da artmis-

tir. Bundan sonra her ilde yeni tiniversiteler acilmak-



Gihucen Tanrikorur ile.

tadir. Korolara yeni, performansi ytuksek elemanlar
alinacakur. Bu hizh ytikselise sanatkarlarimiz da ayak
uydurmak zorundadir. Korolarda, orkestralarda bir
sirkulasyon saglanmak zorundadir. Musiki ile ug-
rasan genclerimizi calgiciliktan, sarkiciliktan uzak-
lastirip, onlara yeni bir vizyon cizerek sanatkarhiga
tasimaliyiz. Turk Musikisinde eli mizrap tutanlar
maalesef kalem tutmaya pek yanasmiyorlar. Pek cok
akademisyen ve sanatciya ihtiya¢ duyuldugu halde
gencler ALES, UDS gibi kariyer yapabilecekleri si-
navlarin yanindan bile ge¢miyorlar. Akademik kari-
yer icin ytksek lisans, doktora yapmahdirlar. Bizler
konservatuvarlarimiza yetismis eleman bulmakta
zorlaniyoruz. Neden bizim alanlarimiz da bir kag
tane Prof. Dr. Tanburi, Prof. Dr. Neyzen, Dog¢. Dr.
Kanuni olmasin? Yabanci dil, ALES, UDS puanlarini
saglamis olmak gerekiyor ki bazi kapilar acilabilsin.
Calisanlar, gayretli olanlar icin istihdam problemi ol-

dugunu dustnmuyorum. Alanda ¢ok ihtiyac var.

Giil¢in Hamim bize vakit ayirdigimiz icin cok
tesekkiir ederiz. Buradan bizim de sizin 6grenci-
leriniz nezdinde tium konservatuvar 6grencilerine
bir duyurumuz olsun miisaade ederseniz. Sadece

icra degil, yazmaninda ne denli 6nemli bir konu

oldugunu siz de ortaya
koyduklarmizla duyuru- [
yorsunuz aslinda. “Ka-
dem Mausiki ve Edebiyat
Dergisi”, bu fakiltelerde
okuyan gen¢ yazar aday-
larinin tim yazilarm ya-
yimlamaktan ve boylece
az da olsa sizin hizmet-
lerinize bu yolla bir katk:
L oldugum zaman
saglamaktan buytuk mut-
luluk duyacaktr. Tekrar
tesekkur ederiz...
Efendim, ben cok tesekkur ediyorum. Gazi Uni-
versitesi Turk Muzigi Devlet Konservatuvarrnin
kurulus sertiveninden bir nebze de olsa bahsetme
imkani verdiginiz icin cok tesekkur ediyorum. Turk
kultur ve sanati adina Kadem Dergisinin cok ¢nem-
li bir fonksiyonu ustlendigini iftiharla gormekteyiz.
Bu da bizi ayrica mutlu ve bahtiyar etmektedir. Hiz-
metleriniz i¢in biz de size ¢ok tesekkir ediyoruz. Bu
vesile ile ebediyete go¢ eden hocalarima ve buyuk-
lerime Allahtan rahmet, hayatta olanlara da saghkh
uzun omurler diliyorum. Hizmetlerimiz bol ve daim

olsun insaallah.

2010 Konservatuvar Mdddrd
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Sema ve Semah’in
XIII. Yiizy1l Oncesi Temelleri-VII'

» Cenk GURAY™
>’

Ermeni Kilisesi

rmeni Kilisesi makam temelli Kilise Muizigi nin
E [stanbul ve Anadolu’daki en eski temsilcile-
rinden biridir. Ermeni Kilise Muzigi, XII. ve XIX.
yuzyillar arast donemde Ermeni Halk Muziginin
de etkisiyle son seklini almistir. Kilise muganni-
si ve bestekar Hamparsum Limoncuyan (1768-
1839) icracilig, bestekarlig ve icat ettigi nota yazi-
st ile, hem Ermeni muzigi hem de Osmanh muzik
kulttira acisindan onem arzetmektedir. Ermeni
Kilisesinin koro icrasi temelli muzigi, baslica sekiz
temel makam tizerine kurulmustur. Bu makamlar
Heftgah, Segah, Hiiseyni, Acem, Hicaz, Saba, Isfa-
han ve Ussak makamlaridir.

Ermeni Kilisesinde icra edilen muizigin en yay-
gin ornekleri saragan denilen ilahilerdir. Saragnots
denilen dua kitaplarinda bulunan saragan ilahileri,
ayin yapilan gtine uygun bir makamda seslendiril-
mektedir.

Ayni ilahinin ginun makamina uygun olabi-
lecek sekilde degisik makamlarda icra edilme im-

RS})

kani vardir. Hz. Isa'min, “son aksam yemegi’nde
ekmek ile sarab1 kendi bedeni ve kani olarak hava-
rilerine ve kendine inananlara sunusunu anlat-
mak amaciyla duzenlenen ayin, Ermenice badarak
(kurban) diye adlandirlir. Badarak ayinleri takri-
bi olarak XII. ytzyildan beri “Mayr Yeganag (Ana
melodi)” adindaki bir beste formu araciligiyla icra
edilmektedir.

Su an itibariyla ise bu forma sahip toplam se-
kiz adet Badarak melodisi daha ayinlerde kulla-
nilabilmektedir. Bunlar bestekarlarinin isimlerine
gore Gomidas, Yegmalyan, Culhayan, Cilingir-
yan, Bartevyan, Manaysan, Atmacityon ve Horen-

** Yildirm Beyazit Universitesi Tirk Musikisi Devlet Konservatuart.

yanolarak anilan melodiler ya da makamlardir.
Ermeni Kilisesinin ayin sisteminde yedi ayr
dua bolumu vardir. Bunlar Aksam(Kiseraym),
Sabah(Aravodyan), Giundogumu (Arevakal), Ye-
mek (Casu), Ikindi (Yeregoyan), Sakinlik (Gaga-
gagan) ve Istirahat Torenidir (Hankisdayan). Bu-
radaki dualar guntin makamini takip eden degisik
makam yapilarinda icra edilebilmektedir.
Ayinlerde icra, solo ve koro olarak yapilabil-
mekte, solist muganniye -ozellikle serbest okunan
ilahilerde- ezginin karar sesinde dem esligi yapi-
labildigi gibi, toplu cevaplar da verilebilmektedir.
Ozt homofonik olan Ermeni Kilise Miizigi, 6zelik-
le XX. yuzyildan itibaren rahip, besteci ve miiziko-
log Gomidas'in (1869-1935) da etkitiyle polifonik
ornekler de barindirmaya baslamisuir. Ozellikle
[samin dogusu, Isamin goge ytikselisi (Paskalya),
Vartavar, Asdvadzadzin ve Hac isimli bes buyik
bayramda tertip edilen ozel torenlerde bu polifo-

nik icra ornekleri sergilenmektedir.’

Rum Ortodoks Kilisesi

[lahi guzellik anlayisini, binlerce y1l boyunca
muzik kanaliyla aktaran Bizans Kilise Muziginin
gunumuz temsilcisi Rum Ortodoks Kilisesi, 8
makam temeline dayanan bir icra gelenegini ha-
len yurttmektedir. Bizans ve Antik Yunan muizik
kulttrleri arasinda kullanilan ses malzemesi ve bu
malzemenin organizasyonunda da 6énemli benzer-
likler soz konusudur. Bu anlayis dogrultusunda
diyatonik temelli bir ses dizisinin Bizans muzik
kualtariande her donem hakim oldugu ve bu dizi
uzerinde ortaya konulan daha buyuk organizas-
yonlarin bicimlenme mantiginin, Antik Yunan mu-



Hz. Isa’nin, “son aksam yemedgi“nde
ekmek ile sarabi kendi bedeni ve kani
olarak havarilerine ve kendine inananlara
sunusunu anlatmak amaciyla dizenlenen
ayin, Ermenice badarak (kurban) diye ad-
landirilir. Badarak &yinleri takribi olarak
Xll. yazyildan beri “Mayr Yedanag (Ana
melodi)” adindaki bir beste formu aracili-
giyla icra edilmektedir.

zik kaltart ile aym ozellikleri tasidigy soylenebilir.

Rum Ortodoks Kilise Muzigi 6rneklerinde eko
kavramiyla ifade edilen ses organizasyonlar, Bi-
zans doneminin butinu icin degisken araliklarin
birbirleriyle kurduklar iliskileri ifade etmektedir.
Bu anlamiyla eko kavrami, Antik Yunan dénemin-
deki ezgi organizasyonu mantig ile ortaklik gos-
termektedir.

Velimirovi¢'in belirttigi gibi Bizans nazariyat ki-
taplari, ekoyu degisik odak noktast seslerinde du-
raklar yapan bir melodi formulu olarak adlandir-
muslardir.” Madytoslu Chrysanthos’a gore ise eko
bir melodinin, hangi sesleri nerede kullanabilecegi
ile ilgili secimin, bu secimin etkisinin farkinda olan
uzman muzisyenlerin tecrtibesine gore tasarlanmis
planidir.’ Tam bu veriler, ezgi organizasyonlarinin
Antik Yunan doneminden beri goze carpan bazi
temel ozelliklerinin, Bizans Kilise Muzigi gelenegi
aracihigy ile Osmanli Donemine aktarilmis oldugu
hissedilebilir. Gunimuzde Bizans kilisesinin Istan-
bul merkezli ozel icra tarzi, Balkanlarda ve ozellik-
le Yunanistan'daki kiliselerde takip edilmektedir.*

Degerlendirme

Gorulebildigi gibi, Islam 6ncesi donemde Ana-
dolu ve cevre cografyalara hakim olmus ttim inang
sistemlerinde muzik, doga-insan ve Tanri arasin-
daki iliskileri kuran en onemli unsur olarak go-
zukmektedir. Eski Mezopotamya ve Antik Yunan
donemlerinde tanrilarin dogayr muzik ile kontrol
ettigine inanilirken, insanlarin rahani yapisinin da
muzikal oranlar ile ayn1 dogrultuda olustugu du-
suntlmekteydi. Eski Mezopotamya ve Antik Yunan
donemleri arasinda kalan Anadolu uygarliklar da

inanc ve muzik kulttirleri arasinda benzer bir iliski
yuratmus; dini acidan 6nem arzeden torenleri hep
muzik araciligiyla desteklemislerdir.’> Dolayisiyla
[slam oncesi Anadolu insani icin muzik, insanin
oncelikle kendi i¢ dunyasini ve dogay1, ardinda da
Tanrr'y1 algilayabilmesi ve bilgisine ortak olabilme-
si icin kullanilan, adeta “gizemli” bir lisandir. Bu
lisan icinde Islam dénemi muzik kuramini ve Dini
Masikisini yakindan etkileyecek “dort unsur” ve
“devir” gibi goruslerin de 6zleri bulunmaktadir. Bu
binlerce yillik izler, gerek Islam gerekse de diger
Anadolu kokenli dinler aracihigiyla halkin hafiza-
sindan muzik ile suzulerek ginumuze kadar ulas-
nmustir. Bu ytzden ginimiiz insaninin dini muzik
algisin1 anlamak icin, ayni cografyayr daha eski do-
nemde paylasmis toplumlarin dini muzik ve zikir
algisina basvurmak olumlu sonugclar dogurabile-
cektir.
Dipnotlar
* lgili ¢cahsma yazann 2012’de Do¢. Dr. Bayram Akdoganin
damsmanhginda sonuclanan “Anadolw’daki Inanc ve Muzik
Iliskisininn Sema-Semah Kavramlar1 Cercevesinde Incelenmesi”
baslkli doktora tez calismasindan faydalanaranak hazirlanmistir.
1 Konu ile ilgili baz1 bilgiler; Sezar Avedikyan, Nisan Calgiciyan ve
Murat Iclinalca ile gorusmelerden alnmistir.
2 Cenk Guray, Bin Yilin Mirasi-Makam Var Eden Dongit Edvar
Gelenegi, Pan Yaymncilik, Istanbul, 2012, s. 41.
3 age.,s. 41.
Tokag, Guray, Okstizoglu, Anadolw’da Inang ve Muzik..., a.ge.,
s. 60; Oliver Strunk, The Tonal System of Byzantine Music,
MQ 28, 1942; Milos Velimirovic, Byzantine elements in early
Slavic Chant: The Hirmologion, Monumenta musicae Byzan-
tinae. Copenhagen: E. Munksgaard. 1960.; Guray, a.g.e., 2012,
s.43.

5  Belkis Dincol, Eski Onasya ve Misir’da Miizik, Eskicag Bilimleri
Enstitist, Istanbul, 1999.
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» Dr. Onur Mahfi KUTLU"
a—

ur’an-1 Kerim’i diiz okumak anlamia gelen ki-
K raat (reading) ile lahinli okuyus anlamina gelen
tilavet (recite, recital) arasindaki farki anlamak igin,
stirelerin namazdaki okunusu ile rahle baginda yapilan
okuma arasindaki farka dikkat etmek kafidir.
Kiraat, namaz ibadetinin bir riikknii ol-
dugundan onda sanat ya da goz dol-
durma, begendirme kaygisindan -

ziyade, ta’dil-i erkana ridyet ve

™
*

tecvid kaideleri basta olmak
tizere, nizama uygun ve dog-
ru okuma 6n plandadir. Tila-
vette ise Kur’an’1 sevdirme,
mandy1 saglam bigimde
vurgulama,  dinleyenleri
diisiindiirme, costurma, ib-
retler sunma kasti daha 6n
plana cikar.

Onceki yazimizda son
asrin en blytk kiraat ve
tilavet iistddi  oldugunda
ittifak
“seyhiil-kurrd” unvanli, Mi-

otoritelerin ettigi,
sirli kaari Mustafa Ismail’in
Kur’an-1 Kerim tilavetinde ma- u
siki ve makam kullanimini ele al-

maya baglamistik. S6z konusu ya-

z1da, onun Bakara Stre-i Celilesi’nin
250 ila 252. ayetlerini okuyusundaki ma-
siki tavri, tilavet tislibu, ses tonlamasi, makam
kullanim1 ve gegki tekniginden bahsetmistik.

Bu yazimizda ise onun Siire-i Meryem’in 12 ild
36. ayetlerini tilavet edisindeki miisiki ve makam kul-
laniminy; Gslap, tavir ve tonlamalarmi ele alacagiz.
Bu ayetler, Hz. Cafer bin Ebt Talib (R.A.) baskanli-
gindaki heyetin Habesistan’a hicret edisinde, Habes
Krali Necési’nin Islamiyet’in Hiristiyanlik ve Hz.
Isa’ya (A.S.) bakisini sormasi iizerine, Hz. Cafer’in

* Arastirmac Yazar.

Mustafa Ismail

ona okudugu ayetlerdir. Necasi, bu ayetleri isittiginde
kendinden gecger ve tahtinin iistiinden yere yikilir. Yeni
tanistiklart bu dini ve o dinin elgisini (A.S.) tanimak
icin Mekke’ye, Ashab-1 Sefine’yi gonderir ve ¢ok geg-
meden de bu din ile miigerref olur.
Elimizde iistadin Meryem Stresi’ni
okudugu farkli farkli kayitlar mevcut-
tur. Bu yazimizda tetkik edecegimiz
kaydi, http://www.youtube.com/
watch?v=g_E-5lglDcc linki-
ne eriserek internet iizerinden
dinlemek mimkiindir. Bu ka-
yitta ayni stireye ait ardi ardi-
na iki farkl okuyus yer alir.
Bunlardan ilki, 1957 yilin-
da Suriye’de yaptigi tilavet
esnasinda  kaydedilmistir.
Ayni ayetleri 1959 yilinda
Iskenderiye’de de okumus-
tur, ancak biz bu yazimizda
daha parlak ve g6z dolduru-
cu buldugumuz ilk versiyonu
tetkik edecegiz. Ustat Mustafa
Ismail, “Kur’dn-1 Kerim’i ses-
lerinizle siisleyiniz. ” hadis-i serifi
(Buhari ve Ebl David) micibince,
Kur’an’1 sesiyle ve okuyusuyla ade-
ta tefsir eder. Bu okuyusu ise kendine
has bir masiki ile taglandirir. Haddizatin-
da Kur’an-1 Kerim kendisi bizatihi giizeldir ve
ilaveten giizellestirilmeye ihtiyaci yoktur. Peygamber
Efendimizin (S.A.S.) sairi Hassan bin Sabit (R.A.), si-
irindeki ustaliga 6vgii sadedinde kendisine iltifat eden-
lere son derece veciz bi¢imde soyle der:
“Vema medahtii Muhammeden bimekdleti veldkin
medahtii mekdleti bi Muhammedin (A.S.).”
Yani ben sozlerimle Hz. Muhammed’i (S.A.S.) 6v-
medim; bilakis O’nun ylice ismi benim sézlerimi gii-



zellestirdi. Iste bu mentalite gercevesinde esasen hig-
bir miisiki bezemesi Kur’an-1 Kerim’i giizellestirmeye
kafi gelmez, tersine Kur’an’in o esrarli beyani onun
etrafin1 sarmalayan masikiyi anlaml kilar. Konuya bu
menfezden yaklasirsak, degerlendirmelerimiz de daha
isabetli olacaktir.

Pest perdelerden ¢ekilen Besmele-i Serif’i takiben,
stirenin 12. ayetinden tilavete Ussak makaminda bas-
lanir. Gerek Arap gerekse Tiirk kiraat ve tildvetinde
Ussak makami baslangic icin ¢okea tercih edilen bir
makamdir. Zira pestlerden baslamak ve sonrasinda
gidilmek istenilen istikamet ne ise o yone rahatlikla
yonelebilmek i¢in son derece elverisli bir makamdir
Ussak makami.

Burada ¢ok kisa bi¢imde Ussak makamini anlata-
lim. Misikimizin bes numarali basit makami Ussak-
tir. Kelime Arapga’da “dsik” sozciigliniin ¢oguludur
ve “asiklar” anlamina gelir. Gergekten de ask, sevda,
hasret gibi diinyevi duygularin yan sira dini, tasav-
vufi, garami ve hatta rind-mesrep temalara da son de-
rece miisait bir makamdir. Cok tabii bir diziye sahip
olan Ussak makami, en eski ve esasli makamlardandir.
Asirlardan beri, giiniimiizde de en ¢ok kullanilan ma-
kamlardan olmustur. Tiirklerin makami olarak bilinir
ve makamlarin en “gelebisi” olarak anilir. Halk Miizi-
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gimizde de “Kerem ayag1” ismi ile 6teden beri en sik
kullanilan makam olagelmistir.

Alafranga agi1z, hangere ve diyafram yapisi ile bu
makamin icrast hayli miiskiil; Bati Miizigi nin perde-
li ve tuslu enstriimanlar1 ile makamin ¢alinmasi ise,
bilhassa Si perdesindeki koma bemol nedeniyle gayet
zordur: Misélen, piyano ya da perdeli gitarda ¢alinan
bir Ussak eserde istenen g¢esniyi verebilmek icin se-
cilen Biselik yahut Kiirdi perdelerinin, Segédh (ya da
Ussak) perdesinin yerini hi¢bir zaman tutmadig1 go-
riilecektir.

Ussak makaminin tesiri gece vakti daha fazladir.
Farabi Ussak makami i¢in “Insana giilme hissi ve-
rir.” der. Suuri Hasan Efendi’ye gére makam kalp,
karaciger, sitma ve mide hastaliklarina faydalidir.
Gevrekzade’ye gore ise makam “Oglen vakti etkilidir.
Su tabiathdir, soguk ve nemlidir. Giilme, seving, kuvvet
ve kahramanlik duygular: verir. Derin ask ve mistik
duygularmn ifade aracidir. Kalp ve ayak agrilarina iyi
gelir. Uyku ve istirahat icin faydalid, gevseme hissi
verir.”

Ussak makami, yerinde yani Diigdh (La) perde-
sinde Ussak dortlisii ile, Nevada (Re) Buselik bes-
lisinden olusur. Durag1 Ussak dortliisiiniin karart olan

Diigah perdesi, gi¢liisii dortlii ile beslinin fasl-1 miis-
tereki olan Neva perdesi, yedeni ise Rast (Sol) perde-
sidir. Ussak makami ¢ikict bir seyir gosterirken, maka-
min inici-¢ikict sekli Bayati makamidir.

“Bismilldhirrahmanirrahim’

12. Ya Yahyd huzil kitabe bi-kuvvetin ve dteynahiil-
hiikme sabiyya.

13. Ve handnen min lediinnd ve zekdten ve kdne
takwyya.

14. Ve berran bi vdlideyhi ve lem yekiin cebbdran
asiyya.

15. Ve selamiin aleyhi yevme viilide ve yevme yemiitii
ve yevme yiib’asii hayyd.”

Ayetleri, Ussak makaminin pestlerde dolasan ve
¢ok iddiali olmayan ¢esnileri ile kulaklar1 ve goniilleri
gelecek kissaya ve bu kissaya eslik edecek nagmelere
1sindirmak i¢in miilayim lahinler tercih edilerek oku-
nur. Sik stk makamin giicliisii olan Neva (Re) perde-
sinde asma kararlar, duruslar ve kalislar yapilir. Ayet-
lerin meali su sekildedir:

“(Yahya diinyaya gelip biiyiiyiince onu peygamber
yaptik ve kendisine) ‘Ey Yahya kitaba simsiki saril.’ de-
dik. Biz ona daha ¢ocuk iken hikmet ve katimizdan kalp
yumugakligi ve ruh temizligi vermistik. O, Allah'tan
sakinan, anne babasina iyi davranan bir kimse idi. Is-
yanct bir zorba degildi. Dogdugu giin, olecegi giin ve
tekrar diriltilecegi giin ona seldm olsun!”

Hz. Yahya (A.S.) ile ilgili kistm okunup bitirildik-
ten sonra, slreye ismini veren Hz. Meryem kissasina
baslarken, makamda kii¢iik bir degisiklik yapilir. Us-
sak makamina yapi1 olarak en yakin makam olan Bayéti
makami, burada devreye sokulur ve onun ifade giicline
saglayacagi katkidan istimdat edilir. Bu iki makamin
inis ve ¢ikis skalalarinda kullandiklari diziler ile bu di-
zileri olusturan dortlii ve beslileri, durak, giiclii ve ye-
denleri birbirinin ayn1 olup tek fark Ugsak makaminin
¢ikict bir makam olmasi nedeniyle, pest perdelerden
(cogunlukla durak yahut yeden) terenniime basliyor
olmasina mukabil, Bayati makaminin inici-¢ikici kari-
sik bir seyre sahip olmasindan &tiirii, orta perdelerden
(ekseriyetle gii¢cliiden) baglamasi ve seyir esnasinda bu
baslangica muvafik zikzaklar ¢izmesi disinda esash bir
fark bulunmadigindan, yapilan bu yakin gecki ¢cok net
bicimde fark edilmez. Bayati makaminin Ussak ma-
kamindan bir farki da kendine has ¢esnisinde yer alan
Nevada Hicaz dortlii yahut beslisine siklikla miiracaat
etmesidir ki Ustat da bu gesniyi ¢okea istihdam edece-
ginden olsa gerek, Bayati makaminda devam etmeye
karar vermistir.

KabeM

A

\

7
¢

A\
o\ F

\

2\
L

t’a
" ]

\

/’;\\




KAbEM

16. Vezkiir fil kitabi Meryeme izintebezet min eh-
lihd mekdnen sarkiyyd.

17. Fettehazet min dunihim hicdben fe erselnd
ileyhd rithand fe temessele lehd beseran seviyyd.

“(Ey Muhammed!) Kitapta Meryem’i de an. Hani
ailesinden ayrilarak dogu tarafinda bir yere ¢ekilmis
ve (kendini onlardan uzak tutmak icin) onlarla ara-
sida bir perde germisti. Biz, ona Cebrdil’i gonder-
mistik de ona tam bir insan seklinde goriinmiistii.”
ayetleri, Bayati makaminin ilk dizisi ile baslayip
ikinci dizisine temas etmek stretiyle tilavet olunarak
karara gidilir. Yukarida bahsedildigi {izere makamlar
birbirine son derece yakin oldugundan ¢ok, miidek-
kik bir kulak ile tetkik edilmedik¢e bu gecki fark dahi
edilmeyebilir. Ozellikle 17. ayette Bayati makamia
has Nevada Hicaz ¢esnisi bolca vurgulanir. Bu ces-
ninin 1srarli kullanimi makami seklen Karcigar, Gii-
lizar ya da Bayati Ardban makamlarina yaklastirsa da
dinleyicinin kulaginda hasil olunan ¢esninin baskin
bicimde Bayati makami ¢esnisi olduguna kusku yok-
tur. Zira Bayati makaminda muvakkaten kullanilan
Nevada Hicaz ¢esnisinden yeniden normal diziye d6-
niis yapmak da, kulakta herhangi bir miinaferet hasil
etmez ve bu dontis de makamin diger bir cilvesidir.
Simdi bu makami biraz daha yakindan taniyalim.

Bayati, bir Tiirk boyu olan Bayat ismine

(121
1

Arapga izafet eki ilavesi ile olusturulan ve ¢ogu

zaman Osmanlica yazilist nedeniyle “Beyati” seklin-
de telaffuz edilen bir makam ismidir. Bu konudaki
farkl bir goriise gore ise Beyati, Arapca ev anlamina
gelen “beyt” sozciigiinden tiiretilen ve “eve, haneye
ait, evsel” anlamina gelen bir sézciiktiir.?

Bayati makami, masiki nazariyatcilarmin
anlatmada en zorlandigr makamlardan birisi, belki
de en basta gelenidir. Clinkii makam, teknik unsur-
lariyla degil, reftartyla bilinen makamlarimizdandir.
Makamu tarif igin verecegimiz tiim teknik bilgi ve
nazari agiklamalar bir Niyazi Sayim {istadin neyin-
den ¢ikan taksim nagmelerinin yaninda, hi¢bir deger
ifade etmez olur. Tiim bu aczimizi mudrik halimize
ragmen, makama dair nazari bir seyler sdylemenin
zaruri oldugunu diisiinmekteyiz. Ancak yine de sdy-
lenecek her soziin Bayati gibi bir makami ifadeden
aciz kalacagi bilinmelidir.

Diigah perdesini karar, Neva perdesini giic-
lu, Rast perdesini yeden, Muhayyer perdesini tiz
durak ittihaz etmek basta olmak iizere, bircok ba-
kimdan Ussak makamina benzeyen Bayéati makamu,
bu makamdan seyir, gecki ve genisleme gibi bazi
hususiyetleri nedeniyle ayrilir. Ussak makaminin ¢1-

kic1 bir makam olmasina karsilik Bayati ¢ikici-inici
karigik bir seyir icra eder. Bayati makamint Ussak
makamindan ayiran en 6nemli ¢esnilerden birisi, di-
zide yer almamakla beraber bu makamda bestelenen
eserlerde sikca gosterilen ve Hisar (Mi bemol) per-
desinin kullanilmasi ile saglanan Nevada Hicaz ya-
hut Cargah’ta Nikriz ¢esnileridir. Bu ¢esniler Ussak
makaminin biinyesinde yer almaz. Olsa olsa gecki
yapilirken kullanilir. Oysa Bayati’de bu cesni ister
makamin esasinda var oldugu kabul edilsin, isterse
Bayati Araban geckileri olarak addolunsun, sik sik
yapilir. Her iki ¢esni ile de karara gidis disinda asma
kararlar verilmesi miimkiindiir. Dede Efendi’nin ¢
yasinda vefat eden oglu Salih i¢in besteledigi; “Bir
gonca femin ydresi vardir cigerimde. ” gifteli Bayati
Beste’de, yahut Kemani Riza Efendi’nin “Ne semt-

>

ten canim bu gelis.” sozli Aksak eserinde, Hisar
perdesine yahut Neva tizerinde Hicaz ¢esnisine ¢ok
kereler yer verilir. Bununla beraber, sozi edilen per-
deye hi¢ dokunmadan tamamlanan ¢ok sayida Baya-
ti eser de vardir. Emin Dede’nin Pesrev’i, Mustafa
Dede’nin Ayin’i, Omer Efendi’nin Saz Semaisi ve
Tab’i Mustafa Efendi’nin “Guil yiizliilerin sevkine
gel niis edelim mey.” isimli Yiirik Semai’si gibi.

Bayati makami da Ussak makami gibi Bati
Miizigi’nin perdeli ve klavyeli enstriimanlar ile is-
tenen kivamda icra edilemez. Buna mukabil Tirk
cografyasinda ve Arap Musiki’sinde, bilhassa Misir
kiraatinde bu makamin son derece yogun yer bul-
dugu dikkatimizi cekmektedir. Ulkemizde de Cami
Misiki’sinde bu makam, bir hayli tercih edilmek-
tedir. Bayati, bilhassa 6gle ezaninda, tilavet, kiraat,
ilahi ve tevsihlerde cokea tercih edilen bir makam
olagelmistir.

18. Kalet inni eiizii bir-rahmdni minke in kiinte
takwyya.

“Meryem, ‘Senden, Rahman’a siginirim. Eger

’

Allah'tan ¢ekinen biri isen (bana kotiiliik etme).
dedi.”

ayeti bu makamin orta perdelerinden normal dizi da-
hilinde okunur. Bu ¢esni ile Gerdaniye (Sol) perde-
sinde kalis yapilarak, Gerdaniye makami ¢esnisi de
cok kisa gosterilmis olur.

19. Kale innema ene rasiilii rabbiki li ehebe leki
Suldmen zekiyyd.

“(Cebrail), ‘Ben ancak Rabbinin el¢isiyim. Sana
tertemiz bir ¢ocuk bagislamak icin gonderildim.’
dedi.”
ayeti, kars1 tarafi dehsete diistirecek bir haberi, son
derece sakin bir tisliipta muhatabina bildiren bir me-



legin konusturulmasini tasvir eder. Burada da riistik
ve hamasi bir makam olan Gerdaniye makaminin
cesnisi, muvakkaten tercih edilmistir.

20. Kalet ennd yekunii Ii gulamiin ve lem yemses-
ni beserun ve lem ekii bagiyya.

“Meryem, ‘Bana hi¢bir insan dokunmadigi ve if-
fetsiz bir kadin olmadigim halde, benim nasil ¢ocu-
gum olabilir?’ dedi.”

Ayette, aldig1 haberden dehsete diismiis, ama bir
taraftan da isin arka planini 6grenmeye caligan, dik-
kat kesilmis, ayn1 zamanda soran bir ses tonu vardir.
Miiteakip ayetin ilk ctimlesi yani “Kale kezalik” kis-
m1 buraya cevap sadedinde monte edilir ve Gerdani-
ye perdesi lizerinde dikkat kesilmemizi saglayan bir
kalis yapilir.

21. Kale kezaliki kale rabbiiki hiive aleyye heyyi-
niin ve li nec’alehii dyeten linndsi ve rahmeten minnd
ve kdne emran makdiyya.

“Cebradil, ‘Evet, dyle! Rabbin diyor ki: O benim
icin ¢ok kolaydir. Onu insanlara bir mucize, katimiz-
dan bir rahmet kilmak icin boyle takdir ettik. Bu za-
ten (ezelde) hiikme baglanmug bir istir.” dedi.”
ayetinde ise, en muteber kaynaktan aldigi haberi mu-
hatabina teblig ediyor olmanin verdigi kendinden
emin ruh haletini yansitir bigimde, Cibril-i Emin’i
(A.S.) Allah (C.C.) kelamu ile konusturur iistat. Ayet
boliinebilen en kiigiik pargalara boluntir ve her bir
par¢a tek tek okunur. Hele ilk ciimlede durumun
katiyyetini vurgulamak i¢in Melek sesini yiikseltir.
Ayetin sonlarina dogru ise tiz perdelere dogru yonel-
meye baglanir ve tiz durakta asma kararlar verilir.

22. Fe hamelethii fentebezet bihi mekdnen
kasryyd.

“Boylece Meryem ¢ocuga gebe kaldi ve onunla
uzak bir yere ¢ekildi.”
ayetinin son kelimesini okurken, siir¢-i lisan eseri

“mekdnen kastyyd” yerine “mekdnen takiyya” der,
ancak ikinci okumada bu hatay: diizeltir.

Bundan sonraki ayette okuyusa sirayet etmis olan
hiiziin, Hz. Meryem’in kederini yansitir adeta.

23. Fe ecdehel mehadu ila ciz in nahleti kalet ya
leyteni mittii kable haza ve kiintii nesyen mensiyya.

“Dogum sancist onu bir hurma agacina yoneltti.
‘Keske bundan énce olseydim de unutulup gitmis ol-
saydim!’ dedi.”

Bir keder, bir pismanlik havasi, okuyusa da yan-
simustir. Ayetin sonlarinda bu vurgu daha da ha-
kimdir. Caresiz bir kadiin feryadini okuyusuna da
aksettirmistir tistat. Makamin tizlerinden okunan bu
ayet, tiz durakta yiiksek bir tonda, bir ¢i1glik, bir fer-

yat seklinde bitirilir. Cemaat de dyetin sonuna kadar
ptir dikkat dinler ama ayet bitince onlar da kendileri-
ni koyuverirler. Bir yandan manada miindemi¢ deh-
set, cosku; diger yanda hafiza yonelen iltifat, takdir
sadalar birbirine karisir.

24. Fe ndddhd min tahtihd elld tahzeni kad ceale
rabbiiki tahteki seriyyd.

“Bunun iizerine (Cebrdil) agacin altindan ona
soyle seslendi: ‘Uziilme, Rabbin senin icindekini ha-
yirlt kildr (veyahut senin alt tarafinda bir dere akit-
t.).”
ayetini dinlerken bir kez daha anliyoruz ki bu temay1
ifadeye en elverigli makam se¢ilmistir. Bu ayette de
tilavet makamin tiz perdelerinde olmasina ragmen,
huzur ve siiklinet bahsedici bir teselli tonu kullanil-
muistir.

25. Ve huzzi ileyki bi ciz’'in nahleti tiisakit aleyki
rutaben ceniyyd.

“Hurma agacmm kendine dogru silkele ki sana
taze hurma dokiilsiin.”
ayeti farkli bir tonda okunur. Dinleyen, méanayi bil-
mese de anlar ki buradaki nida bu aleme ait degildir,
otelerden seslenilmektedir. Ustat cosmus, kendi de-
yimiyle “iyice a¢ilmistir”. Ayet bitse de o durmayip,
takip eden miijde ayetinden de bir parca okumaya
durur. Bu okuyus ile makamin en tiz perdelerine, Tiz
Neva perdesine kadar ¢ikilir. Ayet bir kez okunur,
yetmez bir daha okunur. Ikinci okumada “tisakit”
yerine “fesakat” denir. “Kuran yedi okuyus sekliyle
indirilmistir. Siz bunlardan kolayiniza geleni oku-
yunuz.” (Buhari, Mislim ve Tirmizi) hadis-i serifi
micibince, bu tiir saz kiraatlere cevaz verildigini bi-
liyoruz.

26. Fe kiili vesrabi ve garri aynen fe immd tera-
yinne minel beseri ehaden fe kil inni nezertii lir-rah-

mani savmen fe len tikellimel yevme insiyya.
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Ye, i¢, goziin aydin olsun. Insanlardan birini go-
recek olursan, “Siiphesiz ben Rahmdn’a orug¢ ada-
dim. Bugiin hi¢hir insan ile konusmayacagim” de.

Ayetin “fe imma terayinne minel beseri ehaden”
kismina gelince, umursamaz bir ses tonu sergiler ka-
ari. Neden umursayacaktir ki, zira anne en pak da-
mendir, masumlardan masumdur, bebek diinyanin en
pak bebegidir, ortada utanilacak, hicap duyulacak bir
durum mevzubahis degildir. Zira vaki olan, basa ge-
len hersey en a’la mevkide yazilmis mukadderattir.
“Fe kuli inni nezertii lir-rahmani savmen” kismin-
da ise bir yol gosterme, bir nasihat edast mevcuttur.
Tansiyonun ¢ok yiikseldigi bu perdelerde, makamla-
rin birbirinden ayirt edilmesi de gii¢ héle gelir. Zira
Ussak, Bayati, Muhayyer, Tahir gibi makamlar tiz
perdelerde birbirlerinden ¢ok da farkli ¢esni sergile-
mezler.

27. Fe etet bihi kavmeha tahmiliih kalii ya Merye-
mii le kad ci'ti sey’en feriyyad.

“Kucaginda ¢ocugu ile halkinin yanina geldi.
Onlar soyle dediler: ‘Ey Meryem! Cok ¢irkin bir sey
yaptin!’”

Gerilimin yavas yavas yiikseldigi bu ayette bir
kinama, ayiplama havasi okuyusa da agik¢a yansi-
tilmustir. Ayetin ikinci kisminda okuyus son derece
gevrek, hoyratca ve Tmalidir.

28. Ya uhte Hariune ma kane ebiikimrae sev’in ve
mad kanet iimmiiki bagryya.

“Ey Harun'un kiz kardesi! Senin baban kotii bir
kimse degildi. Annen de iffetsiz degildi.”
ayetinde de daha iist bir tonda serzenis, istida, hatta
ta’n Ui tesni havast mevcuttur. Sahne ¢ok acimasiz-
dir. Ancak bu ¢ok siirmez. Birdenbire her sey degisir.
Okuyusta da bu faz degisimini isitirsiniz.

29. Fe esarat ileyhi kalii keyfe niikellimii men
kdne fil mehdi sabiyya.

“Bunun iizerine (Meryem, ¢cocukla konusun diye)
ona isaret etti. ‘Besikteki bir bebekle nasil konusu-
ruz?’ dediler.”
ayetinin tonlamasindan ve Tiz Nevada Hicaz maka-
minin esrarli, Gitopik ve esatirl havasindan anliyoruz
ki o vakte kadar ezik olan Hz. Meryem, artik daha
vakur, daha magrurdur. Sasirma, bocalama, dili bir-
birine dolagma siras1 kars1 tarafa gelmistir simdi. Zira
olmaz denen sey olmus, kundaktaki bebek konusma-
ya baglamistir. Boylesi bir mucizeyi anlatirken kesin-
kes makam degismelidir. Zira ayn1 makamda devam
edilirse monotonluk kirilamayacaktir. Oyle de olur.
Eski tstatlarin “Ebu’l-makdmat” yani makamlarin
babas1 dedikleri Saba makamina gegki yapilir.
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30. Kale inni abdulléhi dtdniyel kitdbe ve cealeni
nebiyyd.

“Bebek soyle konustu: “Stiphesiz ben Allah’n ku-
luyum. Bana kitab: (Incil’i) verdi ve beni peygamber
yaptt.
ayeti, Saba makaminin o dokunakli ve yiirekler par-

EXE)

calayict nagmeleri ile bezenir. Bu okuma Saba ma-
kaminin tiz duragindan yani Muhayyer (La) perdesi
tizerinden icra olunur.

Saba sozctugi, Arap lisaninda “hafif ve letafetli
sabah riizgdr1” anlamina gelir. Saba, en eski makam-
larimizdan birisidir. Eski donemlere nispeten kullani-
m1 azalmakla beraber bir gecki makami olarak belki
de en ¢ok tercih edilen makamdir. Tiirk Misiki’sinin
orijinal ve karakteristik bicimde derini bir duygu
teblig eden, bircok miirekkep makamin terkibinde
yer alan, ytrekler pargalayici, goniiller yakici bir hii-
ziin, elem, pismanlik, yakinma, ayn1 zamanda koyu
bir ziihd, takva, dindarlik ve mistisizm duygusunu
net bigimde ihsas eden son derece nev-i sahsina 6zgii
bir makamdir. Halk Msikimizde de “Kalenderi aya-
817 adi ile kullanilan ve sevilen bir makamdir. Bu
makamda ¢ok sayida Istanbul, Kerkiik ve Giineydo-
gu Anadolu tiirkiisti mevcuttur. Makam sadece Tiirk
diinyasinda degil, Arap, Acem, Hint, Rum ve Balkan
miiziklerinde de begenilerek kullanilan, bu vasfi ile
yakin bolgede ¢ok genis bir cografyada icra sahasi
bulan, ekseriyetin dsina oldugu bir makam iken, Kla-
sik Bat1 Miizigi’nin ise bir o kadar yabanci kaldig:
bir makamdir.

31. Ve cealeni miibdaraken eynemd kiintii ve ev-
sani bis-saldti vez-zekdti md diimtii hayyad.

“Nerede olursam olayim beni kutlu ve erdemli
kildr ve bana yagadigim siirece namazi ve zekdti em-
retti.”

Ayetin ilk bolimiinde gecki i¢in bir menfez ara-
yan Ustat, “ve evsdni bis-saldti vez-zekati” sozleri ile



Bayati makamini son defa gosterip, karara giderek
bu makam ile vedalasir.

32. Ve berran bi-vdlideti ve lem yec’alni cebbd-
ran sakiyyd.

“Beni anama saygili kildi. Beni azgin bir zorba
kilmad.”
ayetinde ise birdenbire sasirtict bi¢imde Sedardban
makamina gegki yapar ve tilavetin sonuna kadar ay-
rilmamak tizere bu makamda kalir. Yapilan bu uzak
geckiyi mudekkik olsun yahut olmasin, kulaklarin
fark etmemesi miimkiin degildir.

33. Ves-selamii aleyye yevme viilidtii ve yevme
emiitii ve yevme iib’asii hayya.

“Dogdugum giin, dlecegim giin ve diriltilecegim
giin bana seldm olsun.”
ayeti, makamin ¢esnisinin tam olarak gosterildigi bir
okuyusa sahne olur. Inici bir makam olan Sedaraban
makami, tiz perdelerdeki tiim giizelligi ve tiim leta-
feti ile gozler oniindedir.

Sedaraban ya da daha dogru bir isimlendirme
ile Sedd-i Araban makami, isminden de ¢ikarilacagi
gibi Nevada karar veren Ardban makaminin bir se-
kizli peste yani Yegah perdesi tizerine alinmis sek-
lidir. Makamin diger bir tarifi de; Zirgiileli Hicaz
makaminin Yegah perdesindeki seddi, seklindedir.
Esasen bu tarif, makami daha iyi ifade eder. Sedara-
ban, Gazi Giray Han tarafindan terkip edilmis gayet
eski bir makamdir. Daha sonra bir dénem unutulan
makam, Sadullah Aga’nin ihyasi ile masikimize ye-
niden kazandirilmistir. Ancak makama olan esas ilgi,
Tanbiiri Cemil Bey’in bu makamda besteledigi Tiirk
Saz Misiki’sinin deha ¢apindaki eserleri ile uyandi-
rilmistir. Sedardban makami ifade kudreti son derece
yiiksek olan ve olduke¢a ragbetle kullanilan, aristok-
rat vasfi baskin bir makamdir.

Kur’an-1 Kerim tilavetinde hemen hemen hig
tercih edilmeyen Sedardban makaminin ayetlerde
kendisini nasil gosterdigi gérmek isterseniz tistadin
Meryem Stresi’nin 33 ila 36. ayetlerini okuyusunu
dinlemek stiretiyle saheserlerin bulusmasini miisahe-
de etme firsat1 bulabilirsiniz.

Ustat burada kissanin basladig1 yere, tekrar ta 16.
ayetin basina giderek “Vezkiir fil kitab” diyerek, bir
cagrisim yaptirir dinleyicilere.

34. Zilike Iyse’bnii Meryeme kavlel-hakkillezi
fihi yemterin.

“Iste hakkinda siipheye diistiikleri Meryem oglu
Isa gercek soze gore budur.”
ayetinde Sedaraban makami bu defa orta perdeler-
de kendisini biittin hagsmetiyle gosterme firsati bulur.

Ayet ilk okumada makamin inici sekli ile icra olu-
nurken, ikinci tekrarda daha diiz bir okuyus hakim-
dir. Kissanin belki de anafikrini barindiran bu ayetin
miikerreren okunmasi ¢ok manidardir. Hz. Isa’ya
(A.S.) ullihiyet atfeden ya da Cenab-1 Hakk’a evlat
isnad eden Teslis itikadini yerden yere vuran, ¢igne-
yen, nakzeden soziin 6zii burasidir iste.

Ayetin devamimdaki “Kavlel-hakkillezi fihi yem-
tertin.” ciimle kalibi, pest perdelere dogru bir siizii-
lus halinde dinleyiciye takdim edilir.

35. Ma kdne lillahi en yettehize min veledin
siibhdneh. IZd kada emran fe innema yekiilii lehi kiin
fe yekiin.

“Allah’in ¢ocuk edinmesi diisiiniilemez. O bun-
dan yiicedir, uzakt. Bir ige hiikmettigi zaman ona
sadece ‘ol!’ der ve o da oluverir.”
ayetinde artik esrar ve gizem perdesi ortadan kalkti-
gina; hikmet ve celal sifatlarindan ziyade kudret ve
azamet sifatlarinin tecellisi daha 6n plana ¢iktigina
gore, makamin donanimindaki diyezler atilarak per-
deler bekar hale getirilir.

Bu defa iistat son defaya mahsus bir kez daha
soluklanarak, 34. ayetten tekrar ele alir. Sedaraban
makamu tizlerden bir kez daha sinelere isittirilir. 35.
ayet de makamin tiz perdelerinde gezinip dolasilarak
terenniim edilir.

36. Ve innalldhe rabbi ve rabbiikiim fa’ biidiih.
Hdza siratun miistekiym.

“Stiphesiz, Allah, benim de Rabbim, sizin de Rab-
binizdir. Oyleyse (yalniz) O’na kulluk edin. Bu, dos-
dogru bir yoldur.”

Elimizdeki kayitta en son ayet olarak okunan bu
ayet ise, Sedaraban makaminin en pest perdesi yani
duragi olan Yegah (Kaba Re) perdesine kadar diisii-
lerek okunur. Bu perde {istadin su ana kadar diisebil-
digi en asagidaki perdedir. Burada da her okuyusta
oldugu gibi biiyiik bir tevazu, mahviyet ve teslim
duygulan ile karara gidilir. Tildvetin sonunda telaf-

>

fuz edilen “Sadekalldhiil aziym.” ciimlesi de ayni

formatta tevazu, hacélet ve mahviyet igerir mahiyet-
tedir.

Dipnotlar

1 Ayetlerin Arapga orijinal metinlerini Tiirk alfabesi ile yazarken,
Arap alfabesindeki bazi harfleri karistirilmasi muhtemel diger
harflerden ayirmak igin birtakim notasyonlar kullandik. Bu iti-
barla Hi harfi igin #/h, Kaf harfi icin K/k, peltek Se harfi igin /3,
Zel harfi icin 2/, Dat harfi igin ise D/d gdsterimini tercih ettik.

2 Savas. S. Barkgin, A. A. Konuk, Beyati Satirlari.
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Odun, ask1 olmayandir.

Hannane ve minberin hikayeleri...

Celaleddin CELIK’
P

escid-i Nebevinin mihrabinin yaninda, bir hurma ku-

CW tigu vardi. Meyve vermeyi unutah ¢ok olmus, yaprak
nedir artik bilmeyen, etrafindakilerin cansiz gordugii, kuru
bir kutiik halini almisti. Bir zaman taze hurmalarii kimbilir
kimlere ikram etmis, yapraklar gtinesle kimbilir hangi kav-
ruk tenlerin arasina girip serin golgeler tflemisti. Ona kutiik
diye hitap etmek, pek yakisik almiyor. Sebebini anlatana ka-
dar, simdiden itibaren onu Hannane diyerek, adiyla analim.

Cenab-1 Peygamber, Cumalar1 ayakta yoruldugundan,
Hannane'ye dayanir, hutbeyi oyle okurdu. Hannane O'nun
viicuduna temas eder, muhtemelen sicakligini da hissederdi.

Zamanla Muslumanlarin sayist arttikca, mescidin arka
kisminda kalanlar Efendimizi goremediklerini soyle-
meye basladilar. Hutbe okunur, cemaat de
dinler saniyoruz, evet, ama dinlemek
gormekle kemal buluyor demek ki.
Efendimizin mubarek agzindan
kulak

nazarma muhatap olan goz-

dokiilenleri isitirken,
lerden iceri kimbilir hangi
manalar aciliyordu. Ashabin
bu ricasina bakarak, bugtn
hutbe dinlerken imam efen-
dilerle goz temasinda olmali-
yiz, denebilir.

Tarihteki ilk minber, iste boy-
le icat olundu. Efendimiz, hutbeyi
okurken tuzerine ¢ikip cemaatin tamami-
n1 gorebilmek icin, ti¢ basamakl, iki yaninda iki
kurevi topuzu bulunan ahsap bir minber yaptirdi.

Minberin yapilip yerine kondugu ilk Cuma, Cenab-1 Pey-
gamber hutbeyi okumak icin tzerine cikti. Henuz hutbeyi
irad etmeye baslamamisti ki, icli bir hickirik ve aglama sesi
duyuldu. Birisi, hickirarak, inleyerek, icli i¢li agliyordu. Efen-
dimizle beraber bu aglama sesini butiin cemaat duyuyordu.
Sesin kimden geldigini merakla arayan gozler, bu kuru hur-
ma kutugunden geldigine inanamadilar. Agag, hele de coktan
olmiis gibi gérinen bir agag, sesli sesli aglyordu.

Efendimiz, minberden indi, Hannane'nin yanma git-
ti. Ona sarild1 ve aglayan bir cocugu teselli eder gibi, onu
oksayarak teselli etti. Hannane O'nun ayrihgndan aghyor,
perisan oluyordu. Efendimiz ona bazi seyler de fisildadi.
Ona ayrihgm uzun surmeyecegini mijdeledi ve sonrasinda
Hannane’yi ayni bir insan gibi topraga defnetti, ona yevm-i
kiyamette beraber hasrolunacaklari mujdesini vermisti ve bu
ne gtizel teselli idi. Arkasindan, “Eger sarilmasaydim, benim
ayrligimdan kiyamete kadar aglardi.” buyurdular.

* Mimar

Mescidi Nebevi

Hannane bir sahsiyet idi, Efendimizle muhatap olmus,
onun mujdesine nail olmus bir sahsiyet. Kuru kutugi bu
mertebeye tasiyan, aski idi stiphesiz. Hannane'yi tanimasak,
“aski olmayanin odundan ne farki var?” derdik. Simdi bunu
sdylemeye utaniyor insan.

Hannanenin hikayesi, ayni zamanda ilk minberin de
hikayesi.

Bu ti¢c basamakli minber, Efendimizin vefatindan sonra
kullanilmaya devam etti. 1lk halife Hz. Ebubekir, hutbe oku-
mak icin bu minberin éntine geldiginde, dusunda. Ugtinci
basamaga cikip okumayi, zerafetinden dolay1 kendine layik
bulmadi. Cunku orast, Efendimizin makamiydi. O da edeben

ikinci basamaktan okumayn tercih etti.

= Bu incelik, ondan sonraki halife Hz.

Omer’de de devam etti. Hz. Omer, ikin-
ci basamaga cikmaya da layik gor-
medi kendini, Hz. Ebubekirin
makamini bos birakip, birinci
basamaktan okudu hutbeyi.
Zaten uzun boylu, heybetli
ve musekkel oldugundan,
cemaat birinci basamaktan
bile olsa onu gormekte zor-
lanmada.

Ondan sonraki halife Hz.
Osman ise, ashnda buytik bir me-
sele ile kars1 karsiyaydi. Ne yapacag:
merak ediliyordu. Hz. Osman ilk Cuma

hutbesinde, minberin tictinct basamagina, en te-
peye cikip, hutbeyi oradan irad etti. Muslumanlar tabiatiyle
yadirgadilar bu davramsi. Ne Hz. Ebtibekir, ne de Hz. Omer
boyle davranmisti. Hz. Osman’in izahu, ilk iki halifenin neza-
ketini aratmayacak kadar zarif ve zeka dolu.

Diyor ki: “Edeben minbere citkmayip yerden okusam, hem
cemaat beni goremeyecek, hem de minberi terk etmis ola-
caktim. Eger birinci basamaktan okusam, kendimi Omer’le,
ikinci basamaktan okusam da Ebubekir’le kiyas etmis gibi
olacaktim. Cinkii onlar da benim gibi halife idiler. Ama be-
nim kendimi Fahr-i Alem Efendimiz (S.A.V) ile kiyas etmem,
diistiniilemez bile. Onun icin iiciincii basamaga ¢ikmakta beis
gormedim.”

Hannane ile baslayan minber zerafeti, burada da bitmi-
yor. Bugtinki camilerde minberlerimizin ¢ok basamag: var,
malum. Ancak imam efendiler, minberin tepesine tirman-
maz, Ustten en az ti¢ basamagi bos birakirlar. Neden acaba?...

Bu medeniyetin, ogrendikce bas donduren bir inceligi
var.
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Nefes

Hak erenler asbina .

Dr. Savas Barkgcin

Ezelde Mevla hitab ettikde
“Elest” sualinden “bela” sarhos
Sayhasiyla kelim oldu nebi
Tar-i Sina’da gor Muisa sarhos.

Bir guizel ictin semada ussak
Kulak ver kimi zikreyler afak
Devrandadir cimle gokler toprak
Ask u mahabbetten derya sarhos.

Sems dogdu, gorundi zahir batin
Bu hali gorenler kald1 saskin
Sems’den ald1 nisbetini askin
Asiklar sah1 Mevlana sarhos.

Niyazi'yi zincire vurdurdu
Nesimi'yi teninden styirdi
Manstr'u daragcina cikard:
“Ene’l-hak” sdziine ceza sarhos.

Toprak kabinda toprag: bekle
Adam olunur mu hic eksikle
Niye doner durur bunca yukle

“Kun” emrinden beri dunya sarhos.

Mu'mindir ehl-i beyt kadrin bilen
Muhammed’dir, Ali’dir, hem Hasen
Huseyin'dir aska basin veren
Olmus kanindan Kerbela sarhos.

Asktir bize hem mezheb, hem de din
“Aklet” emri aski bulmak ictin
[Ime’l-yakin oldu hakka’l-yakin
Muifti saki oldu, fetva sarhos.

Cezbeyler bizi Hakk'in eseri
Ne geri biliriz, ne ileri

Kim diriltir soyle oluleri
Yasayan bir yana mevta sarhos.

Ebedi muhabbette kalasin
Ehl-i beyt sevdastyla dolasin
Muhammed'’in 6ztni bulasin
Hasretinden arz u sema sarhos.

Zerefsan soyledi ask bestesin
Ehl-i beyt yoluna koydu serin
Gorunce Yaradanin cemalin
Gunah, sevap sast1 ukba sarhos.

Sarm el-Seyh,
Misiy; 20 Mart 2013
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iKi CINARIN ARDINDAN:
EKREM HAKKI AYVERDI VE
OKTAY ASLANAPA

» Yard. Doc. Dr. Gilberk BILECIK®

“Yedigim yok olur yedirdigim kalir.

Giydigim yok oluy; giydirdigim kalir.”

‘I 899 senesinde  Istanbul’da  Sehzade-
basinda dogan Ekrem Hakki Ay-
verdi, ilk egitimini kokla bir gecmise sahip olan
aile muhitinden alir. Sifahi kiltirt ve tarih suuru
olusmus bir sekilde, sirasiyla Daru’t-Tedris
Mektebi, Hadika-i Mesveret Mekte-
bi ve Vefa Sultanisi (Lisesi)nde
okur. Yuksek egitimini ise
Miuhendis Mektebi (Tek- 4
nik Universite)nde ta-
mamlar. Bir bucuk yil
kadar Istanbul Beledi-
yesi Fen Isleri'nde ca-
histiktan sonra serbest
meslek hayatina atilir.
1950 yilina kadar de-
vam eden bu devrede
pek cok insaatin taah-
hudunt  alir, Istanbul
ve Trakya'da bircok tari-

hi binanin restorasyonunu

yapar.
1950 senesinden sonra ise |
miuiteahhitlik  islerini  birakarak,

omruanun asil gayesini olusturan Osmanl

mimarisi calismalarina baslar. Amaci Osman-
i eserlerini tespit etmek ve belgelemektir. Bu
ama¢ dogrultusunda ilk olarak Anadolu'da, 75
yasindan sonra da Balkan topraklarinda incele-
melere baslar. Anadolu ve Rumeli'ye pek cok de-
falar gider, bu topraklar karis karis gezer, cami,
medrese, turbe, tekke, kervansaray, saray, cesme
gibi bircok Osmanli eserini tespit ederek yerin-
de inceler ve belgeler. Yapilar tanitirken sadece

\ Oktay A}?énapa

mimari anlaumla simirh kalmaz, Turk sanat ve
mimarisini olusturan ¢zellikler hakkinda da de-
tayli bilgiler verir. Neredeyse bir enstitintin yapa-
bilecegi bu calismalarini, sekiz buytk cilt halinde
toplar ve yaymmlar. Ayrica Osmanli mimarisi ve
Turk sanati hakkinda pek cok maka-
leler yazar, mulakatlar yapar. Bu
ozverili ve insantstu gayretle-
ri sonunda, Osmanlh devri
Turk mimarisi bir mechul
olmaktan kurtulur.!

Oktay Aslanapa
ise 1914 senesinde
Kutahya'da dogar.
[Tkokulu Barboros

Okulu'nda okuduktan
sonra 1934 senesinde
Bursa Erkek Lisesi'nden
mezun olur. Ayni yil
Yiksek Ogretmen Okulu
imtihamm  kazanarak Is-
tanbul Universitesi Edebiyat
1938
senesinde tarih, felsefe ve cografya

Fakultesine kaydolur.

lisanslariyla buradan mezun olur. Me-
zuniyetten sonra Avrupa’da egitim almak isteyen
gencler icin Bakanlk tarafindan acilan sinavda
Tirk-Islam Sanati bransim kazanarak, ihtisas icin
Viyana'ya gider. 1943’te doktorasini tamamlar ve
Istanbul’a doner. Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakltesi Sanat Tarihi Kurstust'nde asistan olarak
goreve baslar. 1948 senesinde docent, 1960 y1-
linda profesor olur. Aymi yil kursa baskani olur.
1963 yilinda ise buytik bir adim atarak Tark ve
[slam Sanati Kursustni kurar.

* {stanbul Universitesi Edebiyat Faktltesi Sanat Tarihi Bolumt, Tark ve Islam Sanati Anabilim Dalu.
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Tiirk sanatinin diinyanin en onemli sanat dallar arasinda yer almasini ve taminma-
stnt saglamislardir. Ekrem Bey 85, Oktay Bey ise 99 senelik omiirlerinin bir dakikasini
bile bos gecirmemislerdir. “Hak icin halka hizmet” distiirunu hayat tarzi olarak be-
nimsemisler ve amaclart dogrultusunda son nefeslerine kadar calisip cabalamislardir.

Hayatlar1 boyunca hicbir azalarini hayirsiz bir ise kullanmayan bu insanlar, kirmadan,

dokmeden, incitmeden, gurura, benlige, kibre, hirsa kapilmadan yasamislar, 6grendik-

lerini 6gretebilmek icin didinmisler; irfanlarindan, varliklarindan verebildikleri ol¢iide,

comertce vermislerdir. Boylece de ornek insan olabilme serefine erismislerdir.

29

Oktay Bey, bu kursuyt Turk sanatint meydana
getiren unsurlarn arastirmak ve tanitmak gayesiy-
le olusturur. Bu amag¢ dogrultusunda calismalara
baslayarak mimari, ¢ini-seramik ve hali sanatlan
basta olmak tizere, Turk sanat ile ilgili bir-
cok konuda arastirmalar yapar. Diyar-
bakir, Iznik, Kalehisar, Kayseri-

Keykubadiye, Bursa-Yenisehir,
Konya ve Van gibi merkez-
lerde
Anadolu’ya bircok ince-

kazilar  duzenler.
leme ve arastirma gezisi
tertip eder. Topladig
bilgileri kitap, makale
ve ansiklopedi madde-
leri halinde yayimlar.
Uluslar arast kongre ve
toplantilara  tebliglerle
katihr. Yaklasitk 250 ya-
yin vardir. Cok sayida 6g-
renci yetistirir. Yaptig1 calis-
malarla Tark sanatinin ve Turk
mimarisinin yurt icinde ve yurt
disinda taninmasina vesile olur. 1983
senesinde emekli olmasina ragmen durmaz, cesitli
fakultelerde dersler vererek, sempozyumlara kati-
larak kitaplar ve makaleler yazarak vefatina kadar
calismalarina devam eder.?

Kisaca hayat hikayelerini anlatmaya cahstigi-
miz bu iki insan, iki abide sahsiyet, omurlerini
Turk kilturtne, sanatina ve mimarisine adamis-
lardir. Tark sanatinin dtinyanin en ¢nemli sanat

dallar arasinda yer almasini ve taninmasini sagla-

muslardir. Ekrem Bey 85, Oktay Bey ise 99 senelik
omurlerinin bir dakikasini bile bos gecirmemisler-
dir. “Hak icin halka hizmet” dustarunu hayat tarzi
olarak benimsemisler ve amaclari dogrultusunda
son nefeslerine kadar calisip cabalamislardir.
Hayatlar1 boyunca hicbir azalarm ha-
yirsiz bir ise kullanmayan bu in-
sanlar, kirmadan, dokmeden,
incitmeden, gurura, benlige,
kibre, hirsa kapilmadan
yasamislar, ogrendikle-
rini  ogretebilmek icin
didinmisler, irfanla-
rindan, varlhiklarindan

verebildikleri

comertce vermislerdir.

olcude,

Boylece de ornek insan
olabilme serefine eris-
mislerdir.

Vefatlart  Nisan ayina

denk gelen ve her ikisini de
tanima serefine nail oldugum
bu iki miistesna insani rahmetle
aniyor, mekanlari cennet, ruhlart sad ol-

sun diyorum.

Dipnotlar

1 Ekrem Hakk: Ayverdinin calismalar1 hakkinda detayl bilgi icin
bkz: 1.Aydin Yuksel, “Ekrem Hakki Ayverdi Bibliyografyas”,
Ekrem Hakki Ayverdi Haura Kitabi, istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 11-24.

2 Oktay Aslanapanin calismalari hakkinda detayh bilgi icin bknz:
Osman Fikri SERTKAYA, “Prof. Dr. Oktay Aslanapa Hayau ve
Eserleri”, Tark Kilturit Arastirmalar1 Dergisi, Ankara, 1995,
s. 3-21.; “LU.Edebiyat Fakultesi Sanat Tarihi Kursistwnde
Calisanlarin Kisa Ozgecmisleri ve Yayinlar - Prof.Dr. Oktay Asla-
napa”, Sanat Tarihi Yilhgi-XIV, Istanbul, 1997, s. 26-34.
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Milli Kualtir

“Koklu bir millet, kolaylikla ashina baghliktan vaz-
gecmez. Gecmemesi de onun hayat ve beka teminati-
dir. Kultar degismelerinde, kendi 6z benligini unuta-
rak baska milletlerin takipgisi olan cemiyetler, zamanla
soysuzlasmis nihayet eriyip gitmislerdir. Fakat gelenek-
lerini, yasadiklar: devrin ihtiyag¢ ve icaplara goren ge-
listiren milletler ise, yasamakta devam etmis, hem de
beseriyete 1sik tutmuslardir.

Bugtin Turk kulttr ve fikriyatini, yapici ve suurlu bir
anlayls tstune getirmek icin, bin su kadar yillik mede-
niyet ve tarihimizin dogus ve yukselis sebepleri tistune
cevirerek mazi ile barismak ve yeniden rabita kurmak,

belki de salim ve kestirme yol sayilabilir.

* Arastirmaci Yazar.

Milli Tarih Suuru

Tarihi birikim bir milletin zaman boyutu icindeki
yerini belirleyen temel unsurdur. Tarih suuru, tarihin
akist hakkinda belli bir gorts sahibi olmak demektir.
Milli tarih suuru ise, o milletin mensuplari ile ge¢mis
tarihlerinin 6zdeslesmesini mumkun kilmakta ve milli
kimligin tesekkultinde ¢cok muessir bir rol oynamakta-
dir.

Tar tarihi, Tark milletinin sahsiyetinin aynasidir. Bu
tarihin arka planinda, serefi ile milli ve manevi deger ve
zenginlikleri ile Ttrk milleti vardir. Bu topraklarin han-
gi degerler ve bedeller, hangi ruh ve iman zenginlikleri
ile vatan yapildigmin hikayesi vardir. Tark vataninin
macerasini, elemleri, sevincleri, zaferleri ile bilmek, va-
tan1 anlamak ve sevmek demektir.

Sair ecdat sevgisini, mazi hasretini ve milli tarih su-
urunu su siiri ile ne veciz bir sekilde ifade eder:

“Anlat bana bir parcacik ecdadimi anlat;
Mubhtacim o efsaneye, tarihe masal kat!

Yattikca biiytir dag gibi bir govdesi varmis;
Kalkinca, uzar golgesi diinyay tutarmis;
Oldiikce yasarmus dirilip hadiselerde. ..
Muhtacim o ecdada yalandir deseler de!
Bugunun Turk cocugu hemen hemen ge¢misinden
habersiz. Onun icin de, mazisinin ihtisamli varhig ile
baglanti kuramiyor, oradan kendi yasadig1 zamana ko-
vasini daldirip o berrak, o temiz, o duru sudan bugtine

bir seyler aktaramuyor.



Tur tarihi, Tark milletinin sahsiyetinin ayna-
sidir. Bu tarihin arka planinda, serefi ile milli ve
manevi deger ve zenginlikleri ile Turk milleti
vardir. Bu topraklarin hangi degerler ve bedel-
ler, hangi ruh ve Tman zenginlikleri ile vatan ya-
pildiginin hikayesi vardir. Tark vataninin mace-
rasini, elemleri, sevincleri, zaferleri ile bilmek,

29

vatani anlamak ve sevmek demektir.

Tuark Dili

Millet varhgimimn ilk ve asli belirtisi ve dolayisiyle
milli kimligin 6zt dildir. Dil, Bir milletin duyup du-
sunduklerinin, gorup bildiklerinin, yapip ettiklerinin,
kisacast onun dunyasimin aynasidir. Bu yuzdendir ki,
“Ruh, diinyaya dil htiviyetiyle hakim oldu.” denilmistir.

Dil, bir milletin milli kaltar degerlerinin basinda ge-
lir. Dil, duygu ve duisunceyi ifade eden bir vasita oldugu
icin, insan topluluklarini bir yigin veya kitle olmaktan
kurtararak, aralarinda duygu ve dustince birligi olan bir
toplum, yani millet haline getirir.

Dil demek, bir millet icin var olmak demektir. Ana
dilini muhafaza edebilen her millet, ebediligin sirrim

¢ozmiis olan millettir.

Sanat

Sanati, bunyesinde yalmz guzelligi ve gizelligin
insan zihnindeki ve duygularindaki tesirlerini konu
olarak ele alan, tek bir muessese olarak diisinmek
mumkun degildir. Sanat, cemiyetin bircok degerlerini
bunyesinde tasitan, yaratict kudret ve kuvvetini cemi-
yetten alan ve ahenktar butinluk gosteren bir mues-
sesedir. Sanatta estetik degerlerin yani sira, cemiyetin
0z benligi vardir... Bu 0z benlik ise, sanatin estetigini
ortaya koyan sanatkarin icinde yasadig1 milletin zekasi,
hayat felsefesi, ahlak nizami, kultira, maddi ve manevi
istekleridir.

Vatan mudafaast bir toprak ve cografya davast oldu-
gu kadar bir kultar, bir sanat, bir iman, bir medeniyet
ve bir milleti millet yapan degerlerin topyekun korun-

mas1 demektir.

KabeM

Samiha Ayverdi

Mimarimiz

Bizim kulttrtimuza en iyi anlatan eserler dil ve ede-
biyat yadigarlarimiz oldugu kadar; mimarimiz ve eski
musikimizdir. Mazi bereketlerimizin altin harflerle ya-
zil oldugu tarihimizin o sayfalarini birlikte okuyalm. ..

Ecdadimizin ortaya koydugu mimarlk eserleri, mi-
mari ozelliklerinin yani sira, insa edildikleri donemle-
rin kaltar hayatinin da bir aynasi olmuslardir. Guni-
muze birer tarih miras: olarak intikal eden bu eserler,
kendilerine hayat veren toplum yapisini ve ihtiyaclarimn
da aciklayan eserlerdir. Turk mimarhgi, her donemde,
Turk kultaruntn canh bir tezahurt olmustur. Turk mi-
marhig1 ayn zamanda Islam dininin 6z ve sadeligi ara-

yan prensiplerinin de bir ifadesini tasimaktadur.

Masikimiz

Osmanl devletinde daima el ele, ic ice ve bir hiza-
da yurtiyen siir, muasiki ve tasavvuf, her zaman kutleyi
giydirip kusatan, susleyip bezeyen bir milli servet ve
asalet gelenegi ve mirasi olmus kiitleyi yoksul ve ciplak
birakmamis, cemiyete, halin ve istikbalin tumit ve teselli
kaftanin bicip giydirmistir.

Biz, bestelerden, semailerden, karcelerden abideler
kurmus, vecdin ve sanatin kumanda ettigi ses dunyala-
11 yaratmis bir millet idik. Bugun ise bir zevk iflasinin

yaygaralar sadece kulak tirmaliyor.

Dipnot
Ismet Binark, SAmiha Ayverdi’nin Kiiltiir Goriisii, TURKKAD, An-
kara, 2003.
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“Manevi Gelisim ve Egitimde Degisim...”

» Emrah ALTUNTECIM®

isisel Gelisim, fletisim ve Psi-

koloji bilimleri ile ilgilenen ve
tasavvufa ilgi duyan bazi degerli
meslektaslarimiz gibi, bizler de
seanslarimizda ve verdigimiz
seminerlerde Hz. Mevlana’dan
esinleniyor, Onun bilgeli-
ginden istifade ediyor ve de
sonuclarm mutlulukla goru-
yoruz.

Ancak bu konuda oku-
manin yeterli olmadigini da
soyleyebiliriz. Yaklasik 15 yildir
tasavvufu anlamaya ve de anlatma-
ya gayret ediyoruz. 2009 yilina kadar
bir¢ok degerli mutasavvifin sohbetle-
rine katildik ve kitaplarini okuduk.
Bu konuda yalnizca Turkiye’de degil,
ABD’de Amerikallara egitim verme
ve bir cok degerli alimden egitim
alma imkanimiz oldu.

2009 yilinda, anlatilanlarnn daha
derinden idrak etme meraki ve he-
yecani dustd yuregimize. Esim Cey-
da Altuntecim ile birlikte Istanbul
Yenikapt Mevlevihanesinden Konya
Mevlana Turbesine kadar yurtiyerek
gittik. Tam 49 gun yuruduk. Her-
hangi bir ulasim aract kullanmadik.
“Ask Yolunda Adim Adim” adim
verdigimiz bu yurtyus, Turkiye’de
ve dunyada da buyuk bir teveccth
ile karsilandi. 10 milyona yakin sa-
yida vatandasimiz yolculugumuz-
dan haberdar oldu ve de halkimizin
destegi azimsanmayacak boyuttaydi.
Nihayetinde Bursa, Bilecik, Kutah-
ya, Eskisehir, Afyon, Aksehir gtzer-
gahini kullanarak Konya'ya vardik.
Yolculuk tamamlandiginda icsel bir
degisim yasadigimizi da fark ettik.
Issiz ¢ollerde yol aldik, kalabaliktan
uzaklastikca kendimizle daha cok be-
raber olduk. Anadolu’daki dervislerle
karsilastik, hatta baz1 veli insanlarin
siradan insanlarin arasina karismus,

* Arastirmaci Yazar, Kisisel Gelisim Uzmanu.

sade bir yasam surdugiine sahit ol-

duk. Tam bu yasadiklarimizi da “Ask
Yolunda Adim Adim” isimli kitabi-
mizda okurlarimizla paylastik.

Yolculuk sona erdiginde mesleki
calismalarimizda da farkhihklar ve
gelismeler gozlemledik. Mesnevinin
anlattiklar ile yasadiklarimiz arasin-
da baglar oldugunu gorduk ve bunu
egitimlerimizde de paylasma frsat
bulduk. Su anda da 20’den fazla uni-
versitede ve onemli akademik plat-
formlarda bu konuda deneyimlerimi-
zi paylasmis bulunmaktayiz.

Bizler sik stk Mesnevi okuyor,
Mesnevi okuyanlarla bir araya geli-
yoruz. Firsat buldukca Konya'ya gi-
der, Yesil Turbe’nin kubbesi altinda
ariniriz. Bizler insanlarin psikolojik
ve iletisimsel sorunlar ile muhatap
oluyoruz. Olumsuz distnce radyas-
yon gibidir, uzun stre maruz kalirsa-
niz hastalanirsiniz. Bizler de olumsuz
dustncelerden insanlan uzaklastirir-
ken zaman zaman ara veriyor, manevi
arinmaya giriyoruz. Bu konuda cali-
san ve sizin gibi lezzet alan birileri de
mutlaka karsiniza cikiyor. Hz. Mev-
lana “Dustnceler, stiret dokumasinin
ipligidir.” der. Dustinceleriniz gtizel

olacak ki stret, yani i¢ dunyanizin
yansimasl olarak kabul edebilecegi-
miz dis diinyanizin dokumasi, motif-
leri de gtizel olsun. Dustncelerimizi
ve duslerimizi gozden geciriyoruz
Hz. Mevlananin beyitleri, sozleri
ile... Bir muzik enstrimaninin
akort edilmesi gibi, hizmet ver-
meden once kendi i¢ dunyamizi
akort ediyoruz. ..

Gunumuzde kisisel gelisim
uygulamalarinin ¢ogu yetersiz kal-
maktadir. Kisiligi cok gelismis an-
cak manevi yonu ciliz kalmis bireyler,
daha cok aci ¢ekiyor. Bizler manevi
gelisimi salik veriyoruz. Manevi ge-
lisimde “kisilik”, katmanlardan biri.
Daha bircok katman var insanda, do-
layisiyla o katmanlarinda ele alinmasi
gerekiyor. “Ancak el elden ustindur
ta arsa kadar.” diye de bir soz var. Ta-
savvufta gercek bir kilavuz olmadan
da bu katmanlar ele almak ¢ok guic
bir mesele... Dolayisiyla kisisel ge-
lisim uygulamalarinda ve sorunlar
cozmede, geleneksel ve kadim metot-
larin daha kalic1 ve gercek iyilesmele-
re vesile olacagina inaniyoruz. Psiko-
log, Kisisel Gelisim Uzmani, Terapist,
Tletisim Bilimci ve Yasam Kocu olan
meslektaslarimiz da bu dogrultuda
kendilerini gelistirmek, donatmak
zorundalar. .. Cunki modern bilimin
insanin i¢ dunyast hakkinda donup
dolasip kesfettigi ve de kesfedecegi
cogu bilgi, yizyillar once kesfedilmis
zaten.

Kisisel Gelisim, manevi gelisim ile
eszamanli ele alinmadiginda, kisiligi
gelismis ancak maneviyau zayif bi-
reylerle karsi karsiya gelinebilir. Ma-
nevi gelisim icin de Uzakdogu ya da
Uzakbatr'ya gitmenize gerek yok. Ya-
sadiginiz cografyada maneviyaun iz-
lerini strebilirseniz, kendinizle daha
kisa stirede karsilasabilirsiniz.



KabeM

Eray CINPIR

Buhdrizade Mustafa Itri ve Johann Sebastian Bach

tri ve Bach ayni yiizyilda yasamis ancak farkli zamanlarda ve mekanlarda sanatla-

ITRi & BACH rinda zirve yapmis iki blylk mizik adami. Biri Klasik Batt Mizigi'nde digeri Klasik
FRTANTEKIN - MURAT AVDEMIR.« GAG ERCAG Turk Mizigi’'nde mihenk tasi olmus iki biyiik besteci. Bach’in hayati ne kadar detayli
biliniyorsa, Itri’nin hayati bir o kadar gizemli. Bach’in glinimiize ulasan eseri ne kadar
¢oksa, Itri’nin bir o kadar az.
UNESCO tarafinda Itri yiliilan edilen 2012’nin ardindan gikan Itrf & Bach albiimi, Bach
ile Itrf arasindaki en kuvvetli bagdan ilham alinarak hazirlandi: “Muzik”
Bu albiimde Murat Aydemir, Tirkiye’nin dnde gelen duduk sanatgisi Ertan Tekin ve
Borusan Quartet’in yildiz isimlerinden cellist Cag Ercag ile bulustu. Sanat¢inin mizik
yonetmenligini yaptig1 albiimde Itri ve Bach’dan segilen eserleri kompozitor Salih Kar-
tal trioya uyarlad.

Erol Deran “Miizik ve Resimle Gegen 75 Yil”

Omr[]nu sanata adayan ve hayati bir sanat gibi yasayan Erol Deran’in 6mriiniin
serencaminin bir parcasini anlatan CD, Deran’in radyo ve konser arsiv kayitlarin-
dan olusuyor. Solo icralarinin yani sira sanatkar dostlari ile yapmis oldugu miisterek
icralarinda yer aldig1 calismada su eserlere yer verilmis; Sultaniyegah’tan Ferahfeza'ya
Gegis Taksimi, Hicazkar Makami’na Gegis Taksimi, Hicazkar Saz Semaisi, Evcara Taksim,
Acemasiran Musterek Taksim, Mahur Taksim, Mahur Saz Semaisi, Sehnaz Misterek
Taksim, Nihavend Taksim, SGzinak Saz Semaisi, Blselik Taksim, Sazkar Taksim, Segah
Misterek Taksim, Nihavend Saz Semaisi, SGzinak Musterek Taksim, Diigah Miisterek
Taksim.

Kemal Ding “Baglama i¢in Denemeler”

asamini Almanya’nin KoIn kentinde stirdiren baglama ustasi ve Rotterdam / Co-
darts Konservatuari Ogretim Gorevlisi ve Sanat Béliim Baskani Kemal Ding’in ikinci
alblimi, Kalan mizik etiketiyle yayimlandi.
Geleneksel Anadolu miiziginin temel enstriimani baglamaya yepyeni bir soluk getiren,
sira digi bir calisma “Baglama igin Denemeler”.
Bu albiimde solo bir enstriimanla karsimizda Kemal Ding. Albiimde basrol baglama-
nin. Kemal Ding ise sinirlari zorlayan galis teknikleri ve ¢agdas besteleriyle baglamayi
akla gelmeyecek bir yapiya kavusturuyor ve enstriimani bir Klasik Mizik konserinin en
6nemli elemanlarindan biri haline donusttirlyor.
11 yasinda bireysel gabalariyla izleyip-dinleyerek calmayr 6grendigi baglamada, ilk
repertuarlarini Alevi deyisleri ve Anadolu ezgileri olusturdu. Bu ezgileri, yasadigi cog-
rafyanin mizisyenleriyle icra ederken karsilikh bir etkilesim yasadi. Klasik Miizik orkes-
tralariyla galismalari, bu sazlari yakindan tanimasi ve aldigi klasik gitar egitiminin de

bajlana Sdemency buglinkii miizik anlayisina ve tarzina etkileri kaginilmaz oldu.
“Baglama icin Denemeler”de Kemal Ding’in sekiz bestesi yer aliyor. Albiimde hem CD
7 hem de Dorpskerk Rhoon Kilisesi’'nde yapilan kaydin gorintilerinin bulundugu bir

DVD vyer aliyor. DVD ile Kemal Ding’in icra tekniklerine sahit olmak da miimkiin oluyor.
Ayrica tiim bu eserlerin notasiyonlari Pan Yayincilik tarafindan basiimistir. Kemal Ding,
gelecek yil icin Almanya ve Tirkiye’de sahnelenmek lizere bir “Baglama kongertosu”
lzerinde galisiyor. Diger projeleri ise; Denemeler’in ikincisi, Halk M{zigi i¢in Diizenle-
meler ve Diziler adli metot igerikli kitap hazirlamak.

Kemal Ding




MUHABBET
PEYGAMBERI

0. TUGRUL INANCER

Kitap Adi: MUHABBET
PEYGAMBERI
HZ. MUHAMMED
Yazan 0. TUGRUL INANCER
Yayimevi: SUF] YAYINLARI
Sayfa - 221s.
Ebat :13,5x21 em.

Bilmeden Sevemezsin,
Sevmeden Olamazsin

eniiz Adem su ile toprak arasindayken o nebiydi. Adem, Ebu’l-escad
iken O, Ebu'l-ervahti.

Kali seriat, hali tarikat, sirri ise hakikatti,

Dlnya bin yillar boyunca onu bekledi. Nice peygamberler onun tamamla-
yacagi mesajin nuvelerini verdiler art arda.

Ve o geldi maddi manevi putlari devirerek, O geldi ruhlari beden meza-
rindan ¢ikartip parlatarak, O geldi ve mijdesi kiyamete kadar bir bayrak gibi
dalgalaniyor.

O'nu sevmek, butin hdcrelerimizle, rGhumuzun bitin katmanlariyla bU-
tln dehlizleriyle...

O'nu sevmek, en sonunda her halimizle “O” olurcasina.

O'nu sevmek ylice yaratanin adina ve yaratilan her seyden cok sevmek.
Ama nasil?

Bilmeden sevemezsin ki, sevmeden olamazsin ki...

O’nun nasil bir baba oldugunu bilmeden ebeveyn olamazsin, O'nun nasil
bir es oldugunu bilmeden gercek bir aile kuramazsin, O'nun sevgisini ve sef-
katini bilmeden kalbinin kilitlerini agamazsin...

Okuyarak, hissederek, olarak bilmek lazim. O'nu askla bilenden 6grenmek
lazim.

O. Tugrul inancer “O"nu askla bilen bir halkanin son temsilcisi olarak,
"O"nun muhabbetini kalbinden satirlara damlatmis ve bu glzel calisma ¢ik-
mis.

Alemlere rahmet Hz. Muhammed (s.a.v)'In hayatina muhabbet cerceve-
sinden bakip, gérdtigl enstantaneleri kendi glr sedasiyla nakletmis.

O'nu bilmek, bilip sevmek, sevip olmak, olup kaybolmak isteyenlere yol
haritasi... O'nun gibi es, O'nun gibi baba, O'nun gibi lider, O'nun gibi dost
olmak isteyenlere glzel bir kilavuz...

Sen O’nu seviyorsan bil ki O da seni seviyordur.

iIminizin muhabbetinize vesile olmasi dilegiyle...

lyi okumalar.



Oﬂ ni ag? O t()g Vaf lClS Clk da o Kanburogu |
miSaklasak?

@ izim kusak icin (bugtin 30’lu yaslarini yasayanlar) ilk anilarinin rengi genelde si-
yah beyazdir. Ebeveynleri bu islere merakli olup seksenli yillarda renkli fotograf
makinasiyla ¢ekim yapanlar da mevcuttur. Ama o yillarda kagit baski yapilmis fotog-

raflarin on yillar icinde renklerinde bir demlenme, bir baskalasma, bazen bir sararma

olur. O demlenmis renkleri, yeni bir baskida, yeni tekniklerle yakalayamazsiniz artik.
Eskiden 36'lik pozlar, pozun yanma ihtimali (ne kadar hatira bu sekilde heba ol-
mustur), tab ettirme, karanlik oda... v.s vardi. Zamanla gelisen teknoloji, bunlari artik Kitap Adr: NDAN Z'YE FOTOGRAF
ya cok sinirli bir kesimin kullandigi teknik ve donanimlar haline getirdi ya da tamamen Yazan - OZER KANBUROGLU
ortadan kaldirdi. Eskiden fotograf cekmek ve cektirmek 6zel hazirlik gerektiren ve 6zel Yaymevi: SAY YAYINLARI
anlari saklamak icin gergeklestirilen bir faaliyetken, bugln artik nerdeyse her animiz Sayfa  :478s.
bir kareye giriyor. Ebat  :15x 23 cm.
Artik cep telefonlarimiz, bilgisayarlarimiz, kompakt makinelerimiz, dslr makine-
lerimizle fotograflar ¢ekebiliyoruz. Bir zamanlar sadece kalin kapakli alblimlerimizde
bunlari 6zenle saklarken ve hatta tarihlerini ve o anla ilgili anilarimizi kalemle arkala-
rina yazarken, bugln sosyal medya imkanlari sayesinde istedigimiz insanlarla aninda
paylasabiliyoruz.
Ayrica eskiden genellikle turistlerin boynunda asili dslr fotograf makineleri olurdu.
Simdi, 6zellikle tarihi yarimada boynunda fotograf makinesi olmadan gezmek nere-
deyse ayip karsilanacak hale geldi.
“Cek” tusuna basinca fotograf cekiliyor tabii de, bu isin teknigini, altyapisini bilerek
fotograf cekmek, ani saklarken icine sanat katabilmek icin biraz ugrasmak lazim.
Oncelikle tabif ki bir sanata yatkinlik sart (diger sanat dallarinda da oldugu gibi).
Bunun yani sira teknigi Gzerine bolca okumak, arastirmak ve égrendiklerini de strekli
uygulamak lazim.
Fotografcilik konusunda, son yillarda kitapcilarda ayri bir raf olusturacak kadar
kitap clkmaya basladi. Tabii ki yabana dillerde yayimlanan (ézellikle ingilizce ) kitap
adedine gore henlz cok yetersiz.
Fotografcilik hakkinda genel bilgiler veren kitaplar oldugu gibi; kompozisyon, isik,
stidyo fotografciligi, dijital fotografcilik gibi daha alt konularda da kitaplar mevcut.
Ozer Kamburoglu, uzun yillardir fotografcilik (izerine calisan, akademik kariyerinin
yani sira pek cok ulusal ve uluslar arasi fotografcilik 6dili sahibi bir sanatgl.
“A dan Z ye Fotograf” adli bu kitabinda da; fotografcilik tarininden ekipmanlara,
karanlik oda tekniklerinden temel fotografcilik terimlerine, fotografciigin alt dallarin-
dan tarih icindeki fotografcilik akimlarina ¢cok genis bir yelpazede bir derleme yapmis.
O ani saklarken kalitesini artirmak isteyen, elindeki ekipmani daha iyi nasil kulla-
nirnm diye kafa yoran, internette gordigui ve cok bedendigi fotograflarin altyapisini
anlamak isteyen, “Hele bir baslangici yaplyim, sonra hangi alanda uzmanlasmak iste-
digime karar veririm.” diye dlstinen, “dslr makinayl boynuma taktim ama istedigim
gibi resim cekemiyorum.” diye dustinenlere, bu kitaba bir bakmalarini tavsiye ederim.

Aniniz renkli, renkleriniz kallavi olsun.




KAbEM

Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMI*
SALAT-1 KEMALIYYE

1. Allahtimme salli ve sellim ve barik ala seyyidina Muhammedin ve ala alihi adede
in’amillahi’l-kerimi ve ifdalihi (3 kez tekrarli)

(Ey Allahim! Efendimiz Muhammed’e ve O’nun aline, Kerim olan Allah’in in’aminin ve
ihsaninin sayisinca salat ve selam eyle ve Onlar’in serefini daim eyle!)

2. Allahiimme salli ve sellim ve barik ala miirsidind Muhammedin ve ala dlihi adede
kemalillahi ve kema yeliku bi-kemalihi

(Ey Allahim Mursidimiz Muhammed’e ve O’nun aline, Allah’in kemali ve O’nun ke-
maline uygun seylerin sayisinca salat eyle ve Onlar’in serefini daim eyle!)

3. Allahiimme salli ve sellim ve barik ala semsi’d-duha Muhammedin ve ala alihi adede
kemalillahi ve kema yeliku bi-kemalihi

(Ey Allahim Kusluk Giinesi Muhammed’e ve O’nun dline, Allah’in kemali ve O’nun
kemaline uygun seylerin sayisinca salat eyle ve Onlar’in serefini daim eyle!)

4. Allahtimme salli ve sellim ve barik ala bedri’d-diica Muhammedin ve ala alihi adede
kemalillahi ve kema yeliku bi-kemalihi

(Ey Allahim Karanlik Gecenin Dolunayr Muhammed’e ve O’'nun dline, Allah’in kemali
ve O’nun kemaline uygun seylerin sayisinca salat eyle ve Onlar’in serefini daim eyle!)

5. Allahiimme salli ve sellim ve barik ala nuri’l-hiida Muhammedin ve ala alihi adede
kemalillahi ve kema yeliku bi-kemalihi

(Ey Allahim Hidayet Nuru Muhammed’e ve O’'nun dline, Allah’in kemali ve O’nun ke-
maline uygun seylerin sayisinca salat eyle ve Onlar’in serefini daim eyle!)

6. Efdalii’z-zikri la ilahe illallah (3 kez tekrarl)
Zikrin en tstinii La ilahe illallah’dir.

7. Illallah Hatemiin-nebiyyine seyyidiina Muhammedii'r-resalullahi hakkan ve sidka.
Allamiimme salli ve sellim ve barik ala esrefi ve es’adi ntiri cemii’l-enbiyai ve’l-miirselin.
(Ancak Allah. Peygamberlerin mihrii Efendimiz Muhammed gercekten Allah'in elci-
sidir. Ey Allahim, biitiin peygamberlerin ve elcilerin niru, en saddetlisi ve en sereflisi
olana salat ve selam eyle ve O’nu sereflendir!)

Ve’l-hamdii lillahi rabbi’l-alemin
(Ve hamd (6vgii) alemlerin Rabb’i olan Allah’a mahsustur.)

8. Kabiliis-salat lillahi’l-Fatiha.
(Duanin kabilii icin, el-Fatiha)

* Neyzen.



KabeM

SALAT-l KEMALIYYE

Usiilii: Kendine 6zgii

Notaya Alan:Yiice GUMUS
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Not: Tespit agisindan notaya alinmigtir. Salat-1 Kemaliyye'ler tiir olarak
herhangi bir ritimkalibinda kullanilmamalarina karsin, yapilarinda kendilerine 6zgii bir
ritim ahengi bulunmaktadir. O nedenle eserin tiim detaylarina vakif olmak i¢in
mevcut ses kayitlarindan dinlemenizi 6neririz...

* [ ** Portelerin sonunda verilen sézler, bu nagmeler ekseninde baglamakta ve devam etmektedir.

Sonlandirilmasina iliskin not: Son portrede yer alan serbest kisimdan sonra,
"Kabulii's-salat lillahi'l- Fatiha" [bu lafz genellikle teganni igermeksizin fakat
karar sesi olan diigah perdesi tutularak soylenir] denir ve Fatiha Suresi okunarak Salat-1 Kemaliyye
bitirilir.
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KADEM Salih Bilgin

Hicaz Makami

Hicaz, Arapca’da engel, bariyer anlamina gelmektedir. Muslimanlar icin en kutsal mekan olan Mekke-Medine Bolgesini tanimlamak
icin de kullanilan Hicaz'n, o mekandaki hissiyat: anlatabilen melodiler manztimesi olarak musikiye yansidigi kanaatindeyiz.

Turk kulttr hayatinin hemen her yerine sirayet etmis olan makam, besikten hayatimizin sonuna kadar bizlerin btnyesinde olmus ve
olacakur. Turk ninnilerinin pek cogu Hicaz Makami'ndadir. Bu hal bizim bebekligimizden itibaren makamla olan beraberligimizi goster-
mektedir. Hissiyat: duygusal, manevi hazzi ytiksek ve gontl telimizi titreten bir duyumu vardir.

Hicaz Makamy, Islam kultiranin yasandigr ulkelerde gorulmekle birlikte perdeleri farkli yorumlanmaktadir. Tarklerin islam inancm-
daki zarafeti, Hicaz anlayisinda perdelere yansimustir. Biz neyzenler bu hali ifade edebilmek icin, Hicaz aralig perdelerini kiltiriamuzin ve

Ashnda Hicaz; Himaytn, Hicaz, Uzzal ve Zirguleli Hicaz olmak tizere dort ayrn makamdan olusan bir ailenin adidir. Ailedeki makam-
larin gucli, yeden, seyir vb. ozellikleri farklilik gosterse de Hicazi bu sekilde yorumlamak ve ayristirmak pek anlamli degildir. Bu durumun
en glizel orneklerinden birisi, ileride inceleyecegimiz Yuruk Semaidir. Eserde, ailenin tim ozellikleri goziikmektedir.

Hicaz Makam ve ozellikle Zirguleli Hicaz Makami bazen bir kismiyla baska makamlara goctiralmus ve bundan dizi olarak ayni gozu-
ken ama hali, duyusu, cesnileri apayr olan makamlar meydana gelmistir: Evcara, Suzidil, Hicazkar, Sedaraban vs. Bununla birlikte Hicaz
Makamu ashnda ¢ok daha fazla makamin icinde gorulmektedir.

Hiimay{n | Hicaz | Uzzal | Zirgiileli Hicaz
Duragi Diigah
Seyri Cikici-inici, bazen ¢ikici | inici-cikici, bazen cikici | inici-cikici
Giiclisil Neva | Huseyni
Yedeni Rast Nim Zirgiile
Perde isimleri Diigah, Dik Kiirdf, Nim Hicaz, Neva, | Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hii- | Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiisey-

Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer | seyni, Evic, Gerdaniye, Muhayyer ni, Dik Acem, Nim Sehnaz, Muhayyer

Dizisi ve Genislemesi Asagidaki portelerde gosterilmistir. Portelerde Hicaz ailesinin ana dizileri yer almaktadir. Lakin ailenin her Gyesinin tiz ve

pes nahiyede kendine ait genislemeleri olup, bu bilgiler gesitli nazari kaynaklarda ziyadesiyle bulunmaktadir.

Hicaz Makami Dizisi
neva'da rast beglisi

yerinde hicaz dortlisi
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Uzzal Makami Dizisi
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Salih Bilgin KADEM

Hicaz Makami’nmin Eserler Ugzerinden Incelenmesi

Eserleri analiz etmeye baslamadan once makamin ana karakterini olusturan iki perde tizerinde durulmasi gerekir: Dik Ktirdi ve Hicaz
perdesi.

Dik Kuirdi perdesi bizim icra aslubumuzda Segah perdesini yarm acarak elde edilir. Bu perde, daha onceki derslerimizde belirttigimiz
hareketli perdelerden bir tanesi olup, melodi cesnisine ve hareketine gore bazen dik bazen pes basilmas icap eder. Yarim actigimiz perde
dudak hareketleriyle desteklenerek daha hassas bir sekilde kontrol edilmelidir. Neyde yarim acilan buttun perdeleri muhakkak ki dudakla
kontrol altinda tutmak icap eder. Bu ytizden iyi icrada hareketli bir dudak sarttur.

Diger onemli perde olan Hicaz, nazariyat acismdan Nim Hicaz perdesi olarak gosterilmektedir. Fakat ifade olarak bu perde bir miktar
hareketlilik arz ettigi icin, genellemek adina, Hicaz olarak adlandirilir. Perde, Tirk Miizigi yapisinin gerektirdigi mesafelere riayet edilerek,
Dik Kiirdinin durumuna gore icra edilir. Artik ikili araligmm icap ettirdigi mesafeyi korumak adina, tiz veya pes basihr. Fakat burada yarim
acma keyfiyeti yoktur. Dolayisiyla, gereken ayart dudak vasitasiyla elde ederiz.

Uzerinde durulmast gereken onemli bir husus, yarim acilan perdelerin, bir alt perdedeki parmagin kapali tutulmastyla desteklenmesi-
nin gerekliligidir. Bu durum ozellikle Dik Ktrdi ve Saba perdesi icin gecerlidir.

Repertuarimizda Hicaz ailesinin tim makamlarina ornek teskil eden eserler genel olarak Hicaz adi alinda toplanmustir. Uzzal ve Hu-
maytn Makamu adi altinda bir miktar eser bulunmasina karsin, Zirguleli Hicaz Makaminda cok az eser bulunur. Bunun yam sira, Zirgtleli
Hicaz Makami baska perdelere goctirilmiis, bazi kesimler tarafindan kabul edilen, bazilarinca da kabul edilmeyen sed makamlart olustu-
rulmustur: Yegahtaki Sedaraban, Huseynt Asiran’daki Stzidil, Iraktaki Evcara, Rasttaki Hicazkar veya Zirguleli Stizinak, Dugahta kendisi

ve Sehnaz.
Kk 3k

Hicaz Pesrevi — Refik Fersan
Bir hane bir teslimini inceleyecegimiz bu eserin tamami dikkate alindiginda, Hicaz ailesinin buittin ¢esnilerini barin-

dirdigr gorulecektir.

HAFIF Beste: Refik Fersan

Birinci Hane
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KADEM Salih Bilgin

(1]

[k ol¢tideki Dik Kurdi perdesi, melodik yapinin tize gitmesi icabi bir miktar dik basilmali, ikinci 6l¢tideki son Dik
Kurdi perdesi ise kararda basilmas: gereken peslikte olmalidir.

(2]

Bu boltimde Hicaz Makamu icabi Nevada rast gorultyor. Perdeler, ozellikle Evi¢, Rast Makami'nin gerektirdigi gibi
basilmalidir.

(3]

Bu bolumde Evi¢ perdesinin musikimizdeki inis-¢ikis cazibesini kullandigini gortiyoruz. Perde yerinde baslayarak
adim adim peslesmektedir. O nedenle olctideki ikinci Evi¢ perdesi birinciye nazaran bir miktar daha pes basilmalidir.
Bolumun sonunda Hiimaytun dizisi kullanilarak Dugaha (karara) kadar inilmistir.

[4]

Bolumun basinda, Uzzal icabi, Huseynide kalis yapiyor. Bu kalista Evic, Ussak perdesi gibi dustntilmelidir. Deva-
minda, Hicaz Himaytn ve Uzzal Makaminin i¢ ice gecmis halleri goziiktuyor. Bu durum hanenin sonundaki Neva per-
desine kadar devam ediyor. Dik Kurdi ve Evic perdeleri yine inis-cikis cazibesini kullaniyor. Hanenin son iki 6lcustn-
deki Evi¢ perdeleri de bu keyfiyeti gosteriyor ve kendi yerinden kademeli olarak pesleserek Acem perdesine uzaniyor.

(5]

Teslim, basindan sonuna kadar Hicaz Makamu icaplarina uyuyor.

&k %k

Hicaz Sarki - Mah Yiiziine Asikanim — Dede Efendi

Inceleyecegimiz bu eser yine Hicaz ailesinin bitun 6zelliklerini barindinyor. Sarkilar kiictuk formlar oldugundan,
eserimizde Hicaz cesitlerinin kolayca ayirt edilebilecegi dustunilebilir. Fakat eserdeki kuctik geckiler yine bu ailenin
ic ice gecmesine sebep olmaktadir.

EVFER ‘ ' Beste: Dede Efendi

Sarkinin zemini Humaytn havasinda gozuktyor.

(2]

Eserin nakarat1 ve ayni zamanda meyani olan bu bolum, Zirguleli Hicaz baslayip Uzzal havasina burtntip Himayun
gibi karar vermektedir. Aslinda, ozetle, Hicaz karar vermektedir.
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Hicaz Yiiriik Semai — Yine Nes’e-i Muhabbet Dil it Canmim Etti Seyda -
Dede Efendi

Nazariyat olarak Hicaz Makami her ne kadar birden fazla makamdan olusan aile olarak goziikiiyorsa da, inceledigi-
miz eserlerin cogunda bu aileleri ayirt edemiyoruz. Bunlardan biri de, Hicaz Makami'nin en 6nemli sozlu eserlerinden
olan, Dede Efendi'nin Hicaz Yurtuk Semaisidir.

Gufte - Beste

Usala: Yuruk Semai Dede Efendi
o

Q J,ﬁ'u, 0 lﬁ: N ® o ) l‘:‘. @

6o S s see e ¢

\\u /' € AN

Q) 1T by

)
y L nd oo o &
6 * el
=

P~
D

IG S

G S

IG St

NI
===
[ ]

@,@§5<>

.

|9

.
i

ALY

LIG St
|
I

A v gy

P~
D




Salih Bilgin

KAbEM

w
Y g
A 571

rNY T
A\SV//

o®oo0

w
Y g
y i
(1
SV

o2
Y 2

QIQE-.-. o

[
[ fan WA
A\SV)
v 3
2K

NV T 0O

A\SV
Y el

[ Lan WA (8
A\SV

=

._T*

g b1

rN V1T
A\SV/

® 5

Y ¥l
g bl

(>
\\SV
)

ofoo

N7 1
A\SV/

Y el
g bl
NV 1T

A\SV




Salih Bilgin KADEM

Q»ﬁu z # m— # i #r wll
Ao 7 3 ) ) ' @ A 2
(W & P
\\SV < <
Y

el 5h£ !hg h_ghi Lo, %
fH o
8 ) ) S
y A j 73
(N2> pS
\\SV <
Y
(1]

Eser, arizalarindan dolay: Hicaz olarak kayit altina alinmissa da, Himaytn benzeri bir girisle baslamakta ve senyoya
kadar bu makami gostermektedir.

(2]

Bu bolumde Uzzal etkisi gortilmekte ve eser meyana kadar bu havada devam etmektedir. Buradaki perdeler; Uzzal ve
Humaytn Makaminin gerektirdigi sekilde icra edilmelidir.

3]

Buytuk bestekar Dede Efendi bu bolumu hem meyan hem nakarat gibi distinmus ve bu durum cifte meyan olustur-
mustur. Bu boltimdeki terennumler tizden ve pesten adeta soru cevap gibi yazilmis, Hicaz araligini; hem Zirgtle tizerin-
de, hem kendi yerinde, hem Gerdaniye tizerinde, hem de Evic tizerinde gostermistir. Bu cesitlilige karsilik pesteki cevap-
lar1 ise Zirgtile makaminin pes nahiyesindeki hareketlerle gosterilmistir. Buradaki énemli husus, Huseynideki Hicazda
Dik Kurdi perdesine karsilik gelen Dik Acem perdesinin ve daha sonraki melodide Dik Ktirdi perdesine karsilik gelen
Sehnaz perdesinin, Dik Kurdi perdesini anlatirken degindigimiz hususlara dikkat edilerek icra edilmesinin gerekliligidir.
“Meyan nakarat”in sonuna kadar bu durum devam etmektedir.

Eser ikinci meyan saziyla Zirguleli Hicaz Makami gostermekte olup perdeleri makamin gerektirdigi sekilde icra edilir.
Ozellikle Huseyni tuizerindeki Hicaz dortlit ve beslisi, basta anlatildigr gibidir. Burada karsimiza, gecmis derslerimizde de
zaman zaman Uzerinde durdugumuz, Tiz Btselik perdesi cikiyor. Her ne kadar Buselik makamini anlatirken perdenin
tizerinde uzunca duracak isek de, zaman zaman Buselik ve Tiz Buselik perdesi karsimiza ¢iktigindan kisaca deginmekte
fayda gortiyoruz. Buselik perdesini, Cargah perdesini tistten bir miktar acip, basimizi diklestirmek suretiyle elde ediyo-
ruz. Her iki Btselik perdesi icin pozisyon aynidir. Ancak, Tiz Buselik perdesini daha saghkl icra edebilmek icin, melodik
yapi pesten tize dogru cikiyor ise perdeye kapali Muhayyerden gidilmesi énemlidir. Tizden pese dogru geliniyor ise, me-
lodik yapiya uygun olarak, tiz buselik perdesinin pozisyonunu hazirda tutmak, perdeyi yakalamak ve duzgun bir sekilde
icra etmek icin onemlidir. Bu perdeden 6numuzdeki derslerde sikca bahsedilecektir. Yine ozellikle vurgulamak istedi-
gimiz husus, Cargah perdesi ile yarim acilan bu perdenin hassas ayarinin mutlaka dudak ile yapilmasinin gerekliligidir.




KADEM Salih Bilgin

Hicaz Ilahi — Buyrugun Tut Rahman’in — Sahabettin Efendi

Son 6rnegimiz olan Hicaz ilahi, yukarida anlatilan hususlarin uygulanmast icin, diger derslerimizde oldugu gibi, siz
ney severlerin calismasina birakilmistir.

GUfte: Aziz Mahmud HUdayi (K.S.)
Beste: Seyh Seh&beddin Efendi
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Turk Masikisi Ustlleri ve
Buselik Solfej

Yilmaz Yiiksel’

* Emekli TRT Sefi, Bestekar.



KADEM Usiil Dersleri Yilmag Yiiksel

Tiirk Miisikisi Usiil Dersleri ve
Biiselik Solfej

Yilmag Yiiksel

Yiiritk Semai — Sengin Semai — Agir Sengin Semai

Usal, 6 zamanh 5 darphdir (vurusludur). 6/81ik, 6/4°1uk, 6/2’lik olmak tizere 3 mertebede kullanilmaktadir.
6/8lik mertebesine Yurtik Semai, 6/4'luk mertebesine Sengin Semai ve 6/2’lik mertebesine de Agir Sengin Semai
denilmektedir. En sik karsimiza ¢ikan mertebesi 6/8’lik olandir. Yurtik Semai ismi bu ustilde bestelenmis eserlerin

bir bolumunde —o6zellikle klasik fasilda icra edilen eserlerde- form ismi olmustur.

K>

{®

5.

Q,@’:)

[
9

G S

[ N
Ql
[}

@,@&)

NN
|
\

[ [an
A\SV




