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Degerli okurlarimiz;

14. sayimiz ile karsinizda olmanin mutlulugunu yastyoruz.

[letisim kanallarimiza gelen geri donislerden anladik ki yaz sayimizda ya-
sanan kucuk aksakliklardan kaynaklh ge¢ kalisimiz, siz okurlarimizi ve cok
degerli takipcilerimizi endiseye sevk etmis. Bu gecikme icin tekrar ozur di-
ler ve birlestirdigimiz yaz - sonbahar sayilarimizi begenmis olmanizi umarnz.
Son asrin buytk mutefekkirlerinden Samiha Ayverdi Hanimefendi talebelerine
“Hadiselerin dilini dogru okumak gerekir...” ctimlesini sikca zikrederlermis.
Biz de bu hadisenin dilini dogru okumaya calistik. Ortaya ne kadar takip edil-
digimiz ve kultur dunyasinda ne kadar benimsendigimiz gercegini ¢ikti. Tek-
rar tesekkiir ederiz. ..

Her sayimizda oldugu gibi Kadem'’in 14. sayisinda yine pek cok munevver
sahsiyetin fikri diinyasina kadem basacagz. Ik yazimiz olan Ilhan Ayverdinin
sohbetlerinden anlyoruz ki mujdeli bir haber var. Belli ki Zahir Yayinlar1 yeni
bir kitap ¢alismasi yapiyor. Bu sahadaki ¢cahsmalarin en 6nemlilerinden olaca-
g1 tahmin ettigimiz kiymetli bir eser ile huzurlariniza ¢itkmaya hazirlaniyor.
Bu vesile ile Kasim ayinda sene-i devriyelerini idrak ettigimiz [lhan Ayverdi
Hanimefendi'yi rahmetle ve hasretle yad ediyoruz.

Gecen iki sayimizda yayimlamis oldugumuz kiymetli hocamiz Yilmaz
Yitksel'in ustl derslerine gostermis oldugunuz ilgiden aldigimiz kuvvetle bir
sonraki sayimizda — son derece onemli Turk Masikisi ustatlarnin devami olan-
hocamizin kiymetli bir calismasini daha siz sanatseverlere sunacagiz. Yilmaz
Yitksel hocamizin 6grenci halkasinin cok iyi bildigi fakat bugiine kadar cesitli
sebeplerden dolay1 bir kitap halini alamamis “Ud Derslerini”, bir sonraki sa-
yimizda Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisinin sayfalarinda gorebileceksiniz.

Sozu fazla uzatmadan sizleri hemen hepsi birbirinden kiymetli yazarlarimiz
ve yazilariyla basbasa birakmak istiyoruz. Ilhan Ayverdi, Nazik Erik, Ahmet
Hatipoglu, Buhtrizazde Mustafa Efendi (Itri), Necati Celik, Balkanlar, Seyh
Nureddin Efendi, Munir Nureddin Selcuk ve daha niceleri Kadem'’in ugurlu
sayfalarinda. ..

Iyi okumalar. ..
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KabeM

IThan Ayverdi'nin
Sohbetleri

Derleyen:Yard. Doc. Dr. Fahrinnisa Bilecik”

'

iz bir kalibin kucuk veya buyuk olu-

S suna kapilmaym. Bir armnin yapti-
g1 bali bir aslan ve bir ipek boceginin
yaptigl kozay bir fil yapabilir mi?
Insan da oyle degil midir? Top-
raktan yaratilan insanin Hak'tan
ogrendigi ilimle, akilla yedi kat
gokleri aydinlatmasi, insandaki
vicudun degil insandaki aklin
ve irfanin eseridir.

Tanr insana o ilmi ve fazileti
verdi ki melekler insandaki kud-
reti idrak edip kendilerinin ondan

t‘ ,

bilirsiniz. Sonunda haset ve ihtirasla dastunup

noksan olduklarini ogrendiler. Seyta-
nin yuz binlerce yil Allah’a ibadet ettigini

aklini kullanamadigi ve dalaletlerin en buyugune yu-
varlandig icin dogru yolu terk etti.

Annesinin sutiini emmesin diye buzaginin agzina
baglanan kayis gibi, ilahi hakikatin ilmini 6greneme-
sin diye seytanin da akil agz1 baglandi. Seytan, kibri
ve gururu yuzinden Tanrimin en buytk nimetinden
mahrum kald: ve ulu Tanri, kendi ytice aleminin ilmi-
ni Adem’in ve Ademogullarinin kalbine sundu.

Bunun icindir ki maddi bilgilerle yetinip size ne-
bilerin ve velilerin getirdigi hakikat bilgisini, Allah il-
mini 6grenmekten gafil kalmak, agz1 bir kayisla bagh
oldugu icin annesinin sutint ememeyen buzagiya

benzemektir.

Dunya ve ahiret mevzularinda kendi akillarinca
davranip velilerle nebilerin sirlarindan habersiz ka-
lan kimselerindir ki ne can dimaglarn ne de gonul
dudaklar ilahi bilginin ve Allah askinin lezzetiyle

1slanir. Ancak gondullerinin ytiziina ermis
insanlara cevirebilenlerdir ki bu maddi
alemin zevklerinden yukselip goniul
hazlarinin sirlarina ererler.”
“Dunya bas donduartct bir
suratle  degismekte. Burada
yasamakta oldugumuza gore
ona uymaya mecburuz. Fakat
Allah'm1 bilen kul i¢in hayat
yalniz bu dunya hayati degildir.
Asil olan, hepimizin vakti gelince
gidecegimiz ebedi alemdeki hayat-
tir. O hayatin kanunlart degismez
hakikatlerdir. Iste buguniin insanimin,
icinde bulundugumuz dunyanin hikmunu
yurutmekte olan gelisme ve degisikliklerine uyarken
Cenab-1 Hakkn degismeyen kanunlarim kendisine

rehber edinmesi sartur.

O zaman 21. asrn 1s1¢g1inda da 40. asrin 1s1ginda
da, 1000. asrin 1s18inda da Islamiyet buyrugunu yt-
rutecektir.

Bir bilgisayardan, bir internetten elbette bas cev-
rilemez. Dunya hayat gittikce bunlarla sekilleniyor.
Getirdigi yenilikler ve nimetler dile gelecek gibi degil.
Bugun insanlarn bir kismi bunlara adeta tapiyor ve
her sey gozu ile bakiyor.

Hz. Nuhun oglu babasina inanmamis, gemiye
de-
misti. Koruyanin dag degil Allah oldugunu idrak

binmemis, “Ben daga cikarim, dag beni korur.”

edememisti. Tufan baslayinca da ne dag kalmisti ne
kendisi. Buginun insaninin dayandigi, guvendigi dag
ise tekniktir. Teknik, ilerleme cok seydir fakat her sey

* Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Eski Tiirk Dili Anabilim Dalr.



66

miye binmemis, “Ben daga cikarim, dag beni

Hz. Nuh’un oglu babasina inanmamis, ge-

korur.” demisti. Koruyamn dag degil Allah ol-
dugunu idrak edememisti. Tufan baslayinca da

ne dag kalmisti ne kendisi. Bugiiniin insaninin

dayandigi, guivendigi dag ise tekniktir. Teknik,
ilerleme cok seydir fakat her sey degildir. Her
sey Cenab-1 Hak’tadir ve O’'nun en serefli yara-

29

t1g1 olan insandadir.

llhan Ayverdi

degildir. Her sey Cenab-1 Hak'tadir ve O'nun en serefli

yaratigl olan insandadir.

Bahira ismini c¢ogumuz duymusuzdur. Bahira,
Mekke kervanlarinin her zaman konakladig bir yer-
de, Busra’daki bir manastirda yasayan bir rahiptir. Bu
manastirda daima bir Hristiyan rahip yasamakta, o
olunce yerini yeni bir rahip almakta ve bu nesilden
nesile devam etmektedir. Yeni gelen rahip oradaki el

yazmasl kitaplarin ve esyanin varisidir.

Rahip Bahira, bu el yazmasi kitaplarda Araplara bir
peygamber gelecegini okumus ve o peygamberin ken-

di yasadig1 zamanda gelecegine inanmusti.

Mekke kervanlart manastira yakin bir yerde ko-
naklardi. Bahira gtinlerden bir giin bir kervan gordu
ve gordugu sey onu hayretler icinde biraku. Kucuk
bir bulut kervanla beraber yavas yavas ilerliyordu.
Yolculardan birini veya ikisini ginesten koruyor gibi
idi. Kervan konaklamak icin durunca, bulut hareket-
siz kald1. Simdi de altinda konakladiklar agacin dal-
lan asagiya dogru sarkarak onlar giinesten koruyor-
du. Bahira birden gelecek peygamberi hatirladi. Yoksa

bu kervanda miyd1?

Hemen manastirda yiyecek namina ne varsa ¢ika-
r1p, “Ey Kureysliler! Sizin icin yiyecekler hazirladim.
Yasli gen¢ hepinizi davet ediyorum.” diye haber gon-
derdi. Kervandakilerin hepsi manastira gittiler. Sa-
dece Hz. Muhammed’i develeri beklemesi icin orada
biraktilar. Bahira “Gelmeyen var m1?” diye sorunca
Ebu Talip “En kucugumuzu orada biraktik.” dedi. Ra-
hibin tkaz1 tzerine gidip Hz. Muhammed’i cagirdilar.
Bahira, Efendimizi gortince yuzundeki nurdan O'nun

bahsedilen peygamber oldugunu anladi. Sualler sor-

du ve sirtin1 actirip nubtvvet muhrunu gordu. Artik

stipheye, tereddude yer yoktu.

Netice olarak, kitaplardan gelen bilgi Bahiranin
aramasina ve aradigini bulmasina sebep olmustu. Fa-
kat asil maksat O mubarek cocugu ve O'ndaki nuru
gorunce gerceklesecekti. Kitap bildirir, o nuru haber
verir fakat gosteremez, yasatamaz. Iste onu yasamak
icin insan ile kitap veya insan ile makine arasinda
degil, insandan insana bir alisveris sarttir. Buyukler

bunu:
“Satirdan satira degil sadirdan sadira”
(Kitaptan kitaba degil gonulden gontile)
sozu ile ifade etmislerdir.

Dolayisiyla teknik en mukemmel makineleri icat
eder, her turlt hizmeti verir, her turlt isi gorur fakat
hicbir zaman insanin yerini tutamaz, onu kemale eris-
tiremez. Alisveris insandan insanadir.

Hak yolunun erenleri bunu her sekilde dile getir-

misler ve hep insani isaret etmislerdir.”

Dergimizin fikir annesi, buytik insan, 6mrani
insan yetistirmeye adamis bir mutasavvif, miite-
fekkir ve lagat yazar1 Muhterem ilhan Ayverdiyi
vefatlarinin 4. yilinda hiirmet, minnet ve hasretle

yad ediyoruz.

“Elbet miilaki oluruz bezm-i ezelde...”

Dipnotlar

1 Bartn Universitesi, Edebiyat Fakultesi Ogretim Uyesi.

2 Keman Rifat, Serhli Mesnevi-i Serif, Kubbealu Nesriyat, Istanbul-
Eylal 2000, 5. 139.

3 llhan Ayverdinin Sohbetleri (Basilmamistir.)
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Bestekar
Ahmed Hatiboglu'nun
Beste Kiilliyati

» Yrd. Dog. Dr. Recep USLU *

29.11.2012 ginu Cumhurbas-
kanhg koskinde Kultir ve Sanat
odulu Edebiyat dahinda Selim Ile-
ri, Muzik dalinda Ahmed Hati-
boglu, Tarih dalinda Prof. Dr. Suk-
ri Hanioglu ve Arkeoloji dalinda
Zeugma Antik Kenti ve Muzesine
verildi. Ben bu yazimda, ilgili ol-
dugum sahayla yani muzikle ilgili
odult alan Ahmed Hatiboglunun
eseriyle ilgili bir tanitim yapmaya
calisacagim.

Cok degerli hocam Prof. Dr.
Mustafa Uzun bir hatrasini an-
latmisti: “Bir gun Halil Can Ho-

VASAVVUFI ESERLER * KA

camui ziyarete gitmistim, kendisine “Sizden sonra
Tark muzigini temsil edecegine inandiginiz biri
var m1? Biz kimi takip edelim?” anlaminda bir
soru sormustum. Halil Can Hoca acik ve net “Ah-
med Hatiboglu diye bir cocuk var.” demisti”. O
gun verilen odille, cok degerli hocamiz Ahmed
Hatiboglunun Turk muzigine hizmetleri taltif
edilmis oldu. 197771 yillarda bir déonem gencligin
dini muzik ihtiyacim1 karsilayan TRT programlar
yapan; genis bir kitle muziginin, Turk muziginin
zirvesini temsil edenlerden biri olan; yasayan mu-
zik ¢inarlarindan biri Ahmed Hatiboglu Hocamiza
daha nice saglikli uzun omirler ve oduller dilerim.

Ahmed Hatiboglunun Beste Kiilliyati, Tarkiye
Diyanet Vakfi tarafindan basilmistir. Bestekarin ha-
yatl boyunca trettigi Turk Din Muzigi, Turk Din-
dis1 Muzigi ve saz eserlerinden olusmaktadir. 648
sayfalik eser, Turkiye Diyanet Isleri Bagkarnu Prof.
Dr. Mehmet Gornez'in takdimiyle baslamaktadir.
Ardindan tarih¢i ve muzikolog olarak amilan Yil-

* Gazi Universitesi Mizikoloji Bolum Baskant

AHMED HATIBOGLU
BESTEE KULL

maz Oztunanin (O. 2012) ol-
meden oOnce yazdigl onsoz gel-
mektedir. Daha sonra bestekar
ve muzik turleri kitabinin yazari
Alaeddin Yavasca, muzik tarihci-
si Dr. M. Nazmi Ozalp, gazeteci
ve biyografist Ergun Balci, Dr.
Mehmet Dogan, Prof. Dr. Meh-
met Aydin tarafindan hakkinda

IYATI

L SAZ ESERLERI

l
<

yazilan yazilara yer verilmistir.
[kiz kardesi ve bilim adami Prof.
Dr. Mehmed S. Hatiboglunun
yazisi, hem bir kardes hem de bir
gozlemci yaklasimiyla “Kardes
Dilinden” bashgmi tasimaktadir.
Ahmed Hatiboglunun sunusunun ardindan hayat
hikayesi yer almaktadur.

Ahmed Hatiboglunun mtizik eserleri bu kitap-
ta ti¢c boliimde verilmistir. Birinci bolum tasavvufi
eserlerden, ikinci bolumde kar-beste ve sarkilar-
dan, tctncu bolum saz eserlerinden olusmak-
tadir. Toplam 222 bestesi yer almaktadir. (s. 30,
“Yeni form”larin bolumleri ile bu say1 daha da ar-
tar, ancak bestekar onlar1 bir butin olarak deger-
lendirmektedir.) Dizin (s. 598-616) kisminda her
bolumin makam ve soz siralamalar yer almakta-
dir. Kisa bir “Lugatce” (s. 618-623), aile albumu (s.
626-644), CD fihristleri (s. 646-647) ile kitap son-
lanmaktadir. CD’lerde hem “yeni form” denemele-
rinden hem de klasik bicimlerde tasavvufi muzik
eserlerinden ornekler vardir.

Bu kitapta hangi muzik turlerinde eserler var-
dir? Ahmed Hatiboglunun Turk Din Muziginde
cogunlugu “ilahi” olmak tizere, niyaz ilahisi (s. 41),
ezan (s. 50, 140), mersiye (s. 60), nefes (s. 62, 68,
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kiye Diyanet Vakfi tarafindan basilmistir. Bes-

Ahmed Hatiboglunun Beste Kulliyati, Tar-

tekarin hayati boyunca urettigi Turk Din Mu-
zigi, Tark Dindist Muzigi ve saz eserlerinden
olusmaktadir. 648 sayfalik eser, Turkiye Diya-
net Isleri Baskani Prof. Dr. Mehmet Gornez’in
takdimiyle baslamaktadir. Ardindan tarihci ve
muzikolog olarak amilan Yilmaz Oztunamn
(O. 2012) olmeden once yazdigi onsoz gel-

29

mektedir.

130, 142, 315, 380, 383), durak (s. 70, 335), naat
(s.96), sugul (s. 319); Turk Dindis1 Miizigi'nde co-
gunlugu “sarki” olmak tizere nakis semai (s. 420,
507), nakis beste (s. 513), divan (s. 426-427),
beste (s. 440, 477), gazel (s. 448), cocuk sarkist
(s. 486, 489; Halide N. Zorlutunanin cocuk sii-
rinden olusan siventuma durak ( s. 335), fantazi
sarki (s. 492), mars (s. 497), Kar-1 natk yeni form
(s. 517), agut (s. 531); Turk Calgt Muziginde co-
gunlugu “saz semaisi” ve “saz eseri” olmak tizere
pesrev (s. 544), karabatak (s. 550), oyun havasi (s.
558, 560), zeybek (s. 595) miuzik tirlerinde bes-
teleri vardir.

Turk muziginde “yeni form” denemelerinden
kendisi de soz eder (s. 27). Bu formlar nicin yap-
ugmi “Degisik formlarin devreye girmesi, manza-
raya bir baska pencereden bakmak gibidir. Farkh
muzikal ifadeler, yeni formlarin sekli disiplini sa-
yesinde olusurlar.” diye aciklayarak dile getirirse
de formlara bir isim vermeyip, sadece “yeni form”
demekle yetinmistir. Bu yeni muzik tur deneme-
lerinin adedi “14un tzerindedir” (s. 33). Ahmed
Hatiboglunun yeni formlarim bir fikir vermek
lzere kisaca tanitmak muzikoloji acisindan dikkat
cekici olacakur.

Hicaz-Zirguleli Yeni Form (s. 71): “Hicaz
dua-hicaz zikir” olarak da anilan “Dua-esma”
tertibidir. Huseyin Fahreddin Dede’ye (O. 1911)
ait dua sozlerinden olusmustur. Koro ve solo icin
duzenlenen muizik formunun aciklamasi yine ayni
sayfada verilmistir. Ozetle Tevhid girisi ve 8 dua
bolumii vardir. Bestenin bolumleri metronomlari
farkli sofyan usulundedir.

Hicazkar Yeni Form (s. 108): Uc bolumden
olusan “Dud-esma” turu tesbih ve esma tertibi
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koro ve solo icin duzenlenmistir. Bestenin bolum-
leri “serbest ve duyek” ustllerindedir.
Hisarbuselik Yeni Form (s. 116): Guftesi
Osman Hulsi Ates’e ait beste duzenlemesi, bas-
ta tevsihle birlikte 12 bolumdur, koro ve solo icin
duizenlenmistir. Bestenin boliumleri metronomlar
farkli diyek, serbest ve sofyan ustllerindedir.
Huzzam Yeni Form (s. 145 ve 162): Sayfa
145teki 11 bolumden olusturulmustur, guftesi
Osman Hulusi Ates’e aittir, koro ve solo icin du-
zenlenen “htizzam form” (s. 144) tevsih ile basla-
y1p, selamlama, munacat, ussak-hicaz-dugah-htiz-
zam gecislerini gerektiren yedi ilahiden olusur.
Boltumler “diiyek, serbest, sofyan” ustllerindedir.
Sayfa 162’deki “htizzam ilahi yeni form™un sozleri
Yanus Emre’ye aittir, formun bi¢imi agiklanmamis
her hangi bir bolumden soz edilmemis olmakla
birlikte, nota sonunda bir arada sozleri (s. 166)
gorunce klasik ilahi formunda olmadig gorulmek-
tedir. Firenkcin, devrihindi, ytraksemai usallerin-
den olusmus yani “degismeli” tek bir eser gibidir.
Mahur Yeni Form (s. 193 ve 201): Sayfa
193’deki Mahur yeni formun bicimi bir girisin ar-
dindan 6 bolumdur, sozleri Fuzali'nin “Su Kaside-
si” olup koro ve solo icin diizenlenmistir. Eserde
gorulen 2 farkli usal “kendine 6zgu” olarak tanim-
lanmistir. Sayfa 201°deki “mahur yeni form”un
sozleri Hoca Ahmed Yesevi'ye ait olup besteye “Ye-
seviyye” ad1 verilmistir. Koro ve solo i¢in diizen-
lenen bu yeni form girisinin ardindan 20 (girisle
birlikte 21) boltmdur. Serbest, sofyan, duyek (vel-
veleli) ustillerden olusmaktadir.
Nihavent Yeni Form (s. 253 ve 259): Sayfa
253te “naat” tura siir sozlerinden yapilmis yeni
formun bicimi giris disinda 6 bolum gibi deger-

KabeM




KabEM

lendirilebilir. (Besteci formun anlatimini yaparken
bolim olarak adlandirmamis ancak “bolim bo-
lum” gibi anlatmistir.) Kenan Rifainin sozlerinden
ibaret beste, koro ve solo icin duizenlenmistir. Eser
serbest ve sofyan usulludur. Sayfa 259°'daki “niha-
vent yeni form”un sozleri Ahmeder Rifat'ye aittir,
solo ve koro icin dua-salavat duzenlemesi olup
yedi bolumdur. Bu muzik eserinde serbest, sofyan,
duayek usulleri gorulmektedir.

Rast Yeni Form (s. 302): “Rast zikir” ad1 ve-
rilen sozleri Asim Koksala ait yeni formun agik-
lamasina gore, 10 bolimden olusmaktadir. Sozler
istigfar, salavat, esma-i hiisna, tevhit, kaside, ilahi-
den ibarettir. Zaman zaman metronomlar degisen
aksak semai, serbest, sofyan, nimsofyan ustllerin-
den olusur.

Ussak Yeni Form (s. 365): “Tasavvulfi nitelikli
ussak form” adi verilen bu bestenin yapisal
ozellikleri aym sayfada anlatilmistir.
Sozleri Kudduisi, Mustafa Tahrah ve
Ahmed Hatibogluna aittir. 9 bo-
lumlu eserin koro ve calgisal ki-
simlar vardir. Nimhafif ve sof-
yan ustlleri kullanilmistir.

Ussak Tevhid Yeni Form
(s. 349): Hem usulu hem for-
mu yeni form olan bu eserin
istigfar ile baslayan salavat ile
biten 23 bolumu vardir. Sozler
Zekayi Mustafa Efendi (O. 1812),
Huseyin Fahreddin Dede ve Musta-
fa Tahralr'ya aittir. Muzik eseri solo ve
koro icin diizenlenmistir. Form hakkin-
daki aciklama hem eserin basinda hem eserin
sonunda verilmistir. CD 2’de yer alan seslendiril-
mis sekli, ilk kayitlardan oldugu icin 2. kisimdaki
dua notadan farklilik gostermektedir. Serbest, dii-
yek, sofyan olmak tizere ustl degismelidir.

Ussak Yeni Form (s. 385): Sozler Huisamed-
din Ussaki ve Cemali'ye aittir, koro ve solo i¢in
diizenlenmistir. Girisin ardindan 10 boélimdur,
bestenin icraya yansiyan “perde acma” metodu uy-
gulannustir. Usalu sofyandir.
Tark Din
form”larmin ortak bir adi yoktur, bunun sebebini

Hatiboglunun Muzigi  “yeni
kendi aciklamamaktadir. Makamla birlikte anilma-
sinin yeterli oldugunu dustnmus olmalidir. Yeni
form denemeleri herhalde “geleneksel zikir motif-
lerinin sanat potasinda yer almasi” (s. 27) icin yap-
g1, ornek olmasii amacladig, “degisik formlar

dinleyici nazarinda daha ilgi cekici ve surtkleyici”

YAhmed Hatipoglu

(s. 27) oldugu dustincesinden kaynaklanmaktadir.
Ancak hemen hemen hepsinin farkli bolumlerden
olusmasi tek tip bir isimlendirmeye imkan birak-
masa da, kendisinin Tekke Mruzigi'nden esinlen-
digi ifadesine ve sozlerin “dua ve esma-i hiisna”y1
barindirmasina dayanarak “Dud-esma miizik tiiri”
olarak adlandirmak uygun olabilir.

Bu miuzik turu eserlerde tek tip ustl (biri haric)
kullanilmamis olup, cogunlukla usul “degismeli-
dir”. Usalu “kendine 6zgu” diye tanimlanan bir-
kac besteden “Su Kasidesi’nde (s. 193) adi konul-
mamis iki yeni ustl denemesi vardir. Birkaci haric
hemen hepsi birden fazla bolumden olusur, koro
ve solo icin duzenlenmislerdir. Dilegimiz bu turle-
re ad koyma isleminin de yine Hatiboglu hocamiz
tarafindan yapilmasidir. Aksi halde her muzikolog
kendi bakis acistyla formlara yeni bir ad koyma-

ya kalkinca terim kargasasi ortaya cikacakutir.
(Makamlarla ad koymak yeterli midir?)
Belki bu yazida énerdigimiz “Dua-es-
ma muzik tiara” ifadesi muzik bili-
minde yerini bulur.
Hatiboglunun Turk Din M-
zigi bestelerinden “Selamlama
(s. 83)'nin guftesi Seyyid Sey-
fullah  Nizamoglunun olup
bir selamlama siiri olmasimn-
dan dolayr “Hicaz Selamlama”
adi verilmistir. “Kaside uygula-
mas1” adi ashinda (Hicaz, s. 88,
176) bir kaside okuyusu ve esma-i
hiisnadan olusan bir diizenlemedir.
(Kaside adini tastyan bir diger “htizzam
kaside” bestesinin sozleri Yanus Emre’ye ait-
tir.) Zikir ilahisi [htzzam “Hu” zikri (s. 172), segah
“Hu” ve esma zikri (s. 323), salat-1 tmmiye (niha-
vent makaminda ve kendine ozgu usallu s. 252)],
fihrist ilahi [veya diger ad1 “Tahir Kar-1 Tarikat” ( s.
338)] gibi yeni form adlan gorulmektedir. “Tahir
Kar-1 Tarikat” basladig makamla adlandirilmis bir
yeni formdur, sozleri Abdurrahman Sami Niyazi'ye
aittir. Aciklamasima bakihirsa 13 tarikatin adi anila-
rak temsili bir beste yapmak amaclanmistir.

Hatiboglunun dint muizik eserlerinde bir agir-
bashlik hakimdir. CD’lerde de dinleyeceginiz gibi
nota orgust, makamlarin seyirlerinde tercihler,
vurgular, soz ile melodik seslerin uyumu daima
bu agirbashligin etkisini dinleyen kiside hemen
hissettirir. Bu ayn1 zamanda klasik sanatin agirbas-
hilig1 anlamina da gelmektedir. Melodiler eglence
muzigini hissettirmez veya cagristirmaz. Sozlerde



zaman zaman Arapc¢a cumleler secisi tamamen
Tark Din Muziginin o6zelliginden kaynaklanmak-
tadir. Alintilar ya Kur'an ayetlerinden veya tarikat
erbabinin dua metinlerinden, hadislerden kisa
cumleler halindedir. (Sugul hari¢.) Duzenlemeler-
de Turkce ve Arapca ctumlelerin dagilimma 6zen
gosterilmistir.

Hatiboglunun dindist muzik eserlerinde “yeni
form” olarak nitelendirdigi iki adettir. Bunlardan
ilki olan “Ussak Kar-1 Natuk Yeni Form” (s. 517)
yedi bolumdur. Sozleri Mustafa Tahrali'ya aittir.
Klasik “kar-1 natik”tan farki dort makamda bir “soz
ve saz terennumu’nun bulunmasidir. Son bolum
ashinda basa donus (ussak makamiyla baslayip
ussak makamiyla bitis) oldugu icin eser alti bo-
lumden ibaret sayilabilir. Besteledigi “Kar-1 Nauk”
24 makamdan olusmaktadir. (Bu bir yeni form
olmaktan ziyade geleneksel Kar-1 Natuk’a yapilmis
bir yorum gibidir.); Ikinci dindisi “yeni form”, bir
saz eseridir. Yaymlanan kulliyatta “Nihavend Saz
Eseri Yeni Form” (s. 568) ad1 verilmistir. Bunlara
ilave olarak “Zavil Agit” (s. 531), “Ussak Fihrist Saz
Semaisi” (s. 591) adlan da birer form adi olarak
belirtilmistir.

Kitabin sonunda o6zetledigi gibi gecmisini unu-
tup atalarini hakir gormek, kendi kultartne sahip
ctkmamak bir milletin sonunu getiren belirtilerdir.
Sanatclya ve kultir adamina dusen gorev 6ze sa-
dik kalarak gunumuze hitap edecek tust seviyede
eserler yazmaktir. Ahmed Hatiboglu bu o6zetinde
belirttigi prensiplere inanmustir. Yillardir muzik
yolculugunda biriktirdiklerini sunarken, kultir
cevrelerini saracak “yeni duyuslar ve espriler tasi-
yan bir sanat cereyani” olusabilecegi timidini tasi-
maktadir. Bu muzik cereyaninin “basta devlet im-
kanlariyla” desteklenmesi gerektigini vurgularken,
kitabin icinde de devletin kendi kulturtne yabanci
bir “actk mektup”la nasil muzik politikasinda yon
degistirdigini orneklendirmistir. (Gerisini kitaptan
tekrar tekrar ve hayretle okuyunuz.)

Muzikologlar agisindan kitap, hem yakin do-
nem Turk mizigi tarihini aydinlatmasi, hem Ah-
med Hatiboglunun fikirleri anlaminda degerlidir.
Ahmed Hatiboglunun Tuk muzigine icra yoluyla
katkilarini, kitapta yer alan hem hayatindan hem
de diger uzmanlarin goruslerinden okuyabilirsi-
niz.

1933 dogumlu Ahmed Hatiboglu, 22 yasinda
girdigi Ankara Radyosu'nda muzik faaliyetlerine,
ozellikle 1961 yilindan sonra agirhik verebilmistir.
Tanbur sanatgisi, ses yonetmeni, kudim sanatgisi,
Tark masikisi madurluga, koro sefligi, denetleme

kurulu tyeligi, arastirma ve inceleme kurulu, re-
pertuar kurulu tyeligi yapmsur. Selcuk Univer-
sitesi Konservatuarinda dort yil 6gretim elemani
olarak calismistir. Sanat anlayisi, cokseslilik, ya-
kin donem Turk muzigi tarihi, gerceklestirmek
istedikleri ve hizmet anlayisi hakkindaki fikirleri
yayimlanan kulliyatta ozet olarak bulunmaktadir.
Yayimlanacak olan anilarinda daha etraflica bilgi
bulmak mumkiin olacaktr. Fatih Kocanin yaptig
ytiksek lisans tezinde (Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitusti, 2004) Ahmed Hatiboglunun
hayatini, ogrencilerini, bestekarligini, goruslerini,
hakkinda yazilanlan gormek mumkindur. Pek
cok odul almistir. 2012 yilh Cumhurbaskanhg: Sa-
nat Oduld ise aldig son odullerdendir.

Daha once Tiirk Miizigi Solfeji (1982), Prozodi
(1983, 392 s. TRT yay.) ve Yiinus Emre Ilahileri
(1993, TDV Yayinlar) gibi kitaplart yayimlanan
(“formlar” hakkinda bir kitabindan soz edilse de,
ders notlarindan olusan bu ¢alismas: yaymlanma-
mustir) Ahmed Hatiboglu, ayrica Turk miizigine
hizmetini bir de ecdattan yadigar eserlerde icra-
y1 engelleyen hatalarin giderilmesi icin cabasina
dikkat ceker (s. 29). Ismail Baha Sirelsanin 6g-
rencisi olmanin verdigi titizlikle karlardan sarki-
lara pek cok eseri “thya” (muzikolojide kullanilan
“yeniden insa” yontemi) calismalart yapmis oldu-
gunun altini ¢izmek lazim. Umarim oglu Emrah
Hatiboglu'na “tez 6n calismasi” olarak devrettigini
belirttigi bu eserlerin bir killiyat halinde yayim-
lanmas1 gerceklesir.

Yazinin bu noktasinda Turk muizigi egitiminin
baz1 akademik sorunlarim barindirmasi acisindan
Sn. Ahmed Hatiboglunun degerlendirmem icin
lutf ettigi, Cumhurbaskanhgr Koskundeki odul
torenindeki konusma metnine, tarihi bir belge ola-
rak burada yer vererek yazimi bitirmek istiyorum:

“Muhterem Cumhurbaskanim,

Turk Musikisinin engin muktesebati cerce-
vesinde, ozellikle tasavvuf musikisi dahnda, alt-
mis seneyi bulan ¢alismalarimin, Ustin Hizmet
Oduline layik goriilmesi, bendenizi ve bu sahaya
gonul vermis olanlart derinden etkilemis bulun-
maktadir. Bu ytksek takdirlerinin; yakin gecmisi-
mizde uzun seneler resmen dislanmis, hatta hor-
lanmis musikimizin, biz mensublart nazarinda,
mustesna bir anlami vardir. Bu bakimdan sizlere
ayrica stikran duymaktayiz.

Aziz Cumhurbaskanim,

Milletimizin kulttrel varhginin vazgecilmez bir
degeri olan musikimiz, ytksek maltmlari oldugu
vechile bir vakitler, Batt Muzigi'den baska muzik
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olmayacagini zanneden bazi aydin gecinenler ve
din yobazlari tarafindan tarih sahnesinden silinme-
ye calisilmisti. Mesela Ankara’da, Cumhtriyet’in
ilk yillarinda acilmis Konservatuarda, Tuark
Masikisinin yeri yoktu.

Hakl sebeplerle tekkeler kapatilinca, oralarda
astrlardir yasatilan muizik de susturulmustu. Diin-
ya mistik musikisinin, kanaatimce en degerli or-
neklerini teskil eden, ayin-i seriflere, na'tlara, ilahi-
lere... Tarkiye radyolarinda yer verilmez olmustu.
Ancak cok partili hayata gecisimizden sonradir ki,
bu nadide eserleri, yetersiz de olsa, dinleme imka-
n1 dogabildi.

Ne aca tecellidir ki, Turk Musikisinin ye-
minli mubhalifleri dedigim Baticilar, Ankara’da
musikimizin  kurumlasmasini  engellemeye de-
vam ettiler. Devletin merkezinde Turk Musikisi
Konservatuarinin acilisini, seksen sene geciktirme
basarisini da gosterdiler.

1971’de zamanin Kiilttr Bakan, bizlere, Cum-
hurbaskanligi Senfoni Orkestrasi salonunda Itri
Konseri verme teklifinde bulundugunda, aym
cevreler ayaklandi ve Saymn Bakani makamindan
ayrilmak zorunda birakular ve konseri akamete
ugrattilar.

1977'de Ankara Radyosu'nda kurmaya muvaf-
fak oldugum Tuark Tasavvuf Masikisi Toplulugunu,
TRT yonetim kurulunda bulunan aymi ztmre,
daha ilk yayminda, “Atattrk ilkelerinin hakim ol-
dugu bir tulkede gerici ve yobaz miuizik yapiliyor”
iddiasiyla, hizmetten alikoydular.

Halbuki Ataturkin onlar gibi dustnmedigi
maltm-i alileridir. Buytuk bir memntniyetle belir-
teyim ki, muteakip yillarda buyuk Atatark’an Tark
Masikisine olan kalbi baglihgini yakinen bilen
halefleri, icinde bulundugumuz su mekanda defa-
larca bizlere konser verme serefini bahsetmisler ve
Ataturk istismarcilarina gereken cevabi vermisler-

dir. Bundan boyle, buyuk alimimiz Huseyin Saa-
deddin Arel'in: “Turk Musikisini, Tark yurdunda,
Turkler’e karsi muidafaa etmek ne hazindir” infia-
lini gostermeye, herhalde artik luzum kalmayacak-

tir. Bugun, beni bu serefli odule lay1ik goren Yiksek
Makam'm, musikimizi dinya kulturel cevrelerine
tastyabilme yolunda cekilmis cilelere son vermek
istedigine yakinen inaniyor ve sozlerimi, muhim
gordagum bir hususu, zat-1 alilerine arz ederek bi-
tirmek istiyorum.

Sayin Cumhurbaskanim,

Yiksek malamlaridir ki, klasik uslap dairesin-
de asirlar asip guntimuze ulasmis hasmetli musiki
mirasimiz, bugun, san’at dunyamizda hakim rol
oynama vasfini kaybetmis gibidir. Bizlere yakis-
mayan bu durumdan kurtulmanmn yegane yolu,
ecdad yadigan eserleri ithya edecek, onlardan al-
diklar ilhamla muasir degerde yeni bestelere imza
atacak muzisyenler yetistirmektir. Devlet himaye-
si olmadan bu hedefe ulasmanin da imkansizhigi
maltmlarnidir. Hamdolsun son senelerde birkac
universitemizde yer bulabilmis Tark Muzigi Devlet
Konservatuarlar'nda, bu hedefe hayatlarini koy-
mus mustesna kabiliyette gencler gortiyoruz. Ne
var ki bunlarin pek ¢ogu, onlerine ¢ikarilan yaban-
ct dil engeli ytizinden, doktoralarini yapamadan,
ocaklarindan ayrlmak zorunda kalmaktadirlar.
Devletimizin, bu degerleri kaybetmemek icin, ge-
rekli duzenlemeleri bir an 6nce yapmasi, bir zara-
ret halini almisur. Bu usttn yetenekli genclerin
yabanci dil ihtiyaclar1, doktora sonrasinda, onlar
yabanci ulkeye gondererek cozumlenebilir diye
dustinuyorum.

Bu kanaatimi zat-1 devletlerinin takdirlerine
sunarak huzarunuzdan ayrliyor, Tark Masikisi
camiasina verilmis telakki ettigim bu serefli odul
icin, onlarin mutevazi bir temsilcisi sifatiyla, sizlere
en derin stkranlarimi arz ediyorum.”



Bir Hakikat Yolcusu:
Nazik Erik

» Seval YARDIM®

yili  yaziydi.
798 Isparta, tat-
I, gtizel bir yaz geci-
riyordu.  Konya'dan
Mehmet Emiroglu Bey
ve esi Hanife Hamm
Isparta'ya gelmislerdi.
Evimizin ikindi saat-
lerinde tadina doyum
olmayan genis balko-
nunda, babaannemin
meshur su boregini ye-
mek icin bize de ugrayacaklardi. Tabii onlar olur
da Nazik Hoca olmaz m1? O da gelmisti. Ne oldu,
neler konusuldu hatirlamiyorum. Ama muhabbet
dolu bir 6gleden sonra gecirmistik. Kapida misa-
firlerimizi ugurlarken Mehmet Emiroglu, “Yarin
ogleden sonra Hocahanmim’a gidecegiz. Siz de gelin.
Samiha Ayverdi’nin yeni c¢ikan kitaplarindan sana
hediye etmek istiyorum.” dedi. Cok sevinmistim.
Cunku gecen yaz “Bir Dunyadan Bir Dunyaya’y1
okumustum ve ¢ok sevmistim. Heyecanlandim, ne
diyecegimi bilemedim. Gayriihtiyari babaanneme
baktim. O da “Tabii geliriz.” dedi.

Ertesi gtn, Nazik Hocamin Gunaydin Sitesi 9
numaradaki dairesine gittik. Tkindi gtinesinin sa-
lonun ortasina kadar vurdugu, simsicak eve gir-
dik. Kutuphanenin oldugu kuciik odaya yoneldik.
Mehmet Emiroglu ve hanimi bizden énce gelmis-
lerdi. Yogun bir sohbetin icinde buldum kendimi,
ruhumda biraktigr derin izi ve tadi hatirhyorum.
Kahveler icildikten sonra ben fincanlart mutfaga
birakmaya gittim. Dondugumde Emiroglu bana
parmagini bir sayfasina koydugu kitabi uzatt. Ik
fark ettigim Bag Bozumu yazdigiydi. “Bu yaziy1 bir

* Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi, Edebiyat Ogretmeni

oku bakalim.” dedi. On
u¢ yasin saskinligi icin-
de “Peki, ama icerde
okusam olur mu?” de-
dim. “Tabii” dedi, mu-
tebessim bir ifadeyle.
Nazik Hocanin yatak
odasma dogru yonel-
dim. Isaret edilen say-
fay1 okumaya basladim:
“Bir Suheyla Vardi”
Okudum, biraz anla-
dim biraz anlamadim. Cunku icinde hi¢ duymadi-
gim kelimeler vard: ve cumleler de hayli uzundu.
Bir kez daha okudum. Hatinmda kalan tek sey
Stiheylanin Musliman papazi secip elini 6pmesi
ve papazin daha sonra onu davet ederek, sohbe-
tin sonunda Musltiman oldugu sirrini vermesiydi.
[kinci okumanin tam sonunda Nazik Hoca yatak
odasma geldi ve kapinin arkasinda duran canta-
da bir seyler aramaya basladi. Ben de, neden bil-
mem, sanki bir seyler soylemem gerekiyormus
hissine kapildim ve “Cok giizel yazmis.” dedim.
Hoca yapug isten hi¢ basini kaldirmadi ve sadece
tatli, derin, biraz memnun biraz alayci tebessim
etti. Hicbir sey soylemedi. Zaten o an aradigini da
bulmustu, odadan cikt. Ben de kalkum, sohbetin
devam ettigi odaya gectim. Sonrasina ait tek hatir-
layabildigim ziyaretin sonu. Vedalasirken Mehmet
Emiroglu, Konya'ya dontnce bana yazarin baska
kitaplarni da gonderecegini soyledi ve gonderdi
de. Hocamin o gunkt gtlumsemesi ise hic aklim-
dan cikmadi. Iste bu hatira, beni Nazik Hocanin
vefatindan sonra Bir Sttheyla Vardi yazisini yeniden
okumaya sevk etti. Soyle diyordu Samiha Ayverdi:
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“Gercekten de, diinya dalga-
lanmn, altina ahp bogamadig
bu giizel kadin ile Stiheyla, ebe-
diyet alemine goc edinceye kadar;
ahsen-i takvim sirrimin birlik ve
beraberligi icinde, tek viicut ol-
dular.

Yeryiiziine miicerred bir ruh
ve ilaht latuf ornegi olarak gon-
derilmis bulunan Stiheyla, geldi-
gi yere sessizce dondiikten sonra
da, aski ve irfani ile olimsiizler
kafilesinin
olarak yasamaya devam etmek-

bahtiyarlarindan

Samiha Ayverase
tanisdigi yil, 1952.
te bulunuyor.”

Bir Nazik Hoca ve bir Mehmet Emirog-
lu vardi. Onlar, dunya dalgalarimin altina alip bo-
gamadigy iki “insan”d1. Ahsen-i takvim sirrinin bir-
lik ve beraberligi icinde tek vucut gibiydiler. Onlar
beslendikleri ilaht kaynaktan ne aldilarsa onu yan-
sitan birer aynaydilar. Yerytizine mticerret bir ruh
ve ilahi bir lutuf ornegi olarak gonderilmislerdi.
[naniyorum ki, geldikleri yere sessizce donduk-
ten sonra da muicehhez olduklar ask ve irfan ile
olumstzler kafilesinin bahtiyarlarindan olarak
yasamaya devam etmekte bulunuyorlar.

“Biz biilbiil-i muhrik-dem-i sekva- /
y1 firakiz Vo
Ates kesilir gecse saba giilseni-
mizden.”
*k %k sk

Nazik Erik kimdi? Bir mual-
lim, bir hoca, bir yazar, edebiyat
ve fikir insani, iyi bir Musluman,
20. asirda kolonizatoér bir Turk
dervisiydi.

Sert,
alunda utangac, mahcup, huzin-
lit bir cocuk kalbi tasirdi. Derdi,
hakikatti; derdi, yolda olmakti; derdsi,
Hakk’a vasil olmakti.

“Insan olmak” adma basli basma bir mesele

mucadeleci mizacimin

olan buttn bu ozellikler, Hoca’y1 anlatmaya yeter
mi? Belki... Ama anlamaya yetmez, ¢tinku hayat,
bir anlama yolculugudur. Nazik Hoca kendini,
hayati, dunyayi, milletini anlama yolunun bir yol-
cusuydu. Nazik Hoca'y1 Nazik Hoca yapan ise bu
yolda anladiklarini yediden yetmise her yastan in-
sanla paylasmasi ve onlar1 da anlama yolunun bir
yolcusu haline getirmesidir.
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1919 gibi cok onemli bir tarihte dunyaya gelen
kiicuik Nazik’in cocuk hafizasinda milli mucadele
yillarinin iz birakacag asikardir. Kucuk Nazik, iki
yasina girerken milli mucadele baglar. Babast, [smet
Pasanin Garp Cephesi otomobil kumandani olur.
Bu sebeple o da ailesi ile beraber Aksehir'e gider.
Burada Stuleyman Amcast ve askerlerin kucaginda
buyur. Her ne kadar savas oldugunu bilmese de
hareketli bir hava, ucak sesleri ve askerler arasinda
bir hayat strer. “Turk ordusu hakim konuma ge-
lince Nazik icin yine yolculuk gorunur. Tatar ara-
balartyla ordunun arkasindan Izmire dogru yola
cikilir. O, butin harp havasini, buttn canhlig ile
cocuk zihnine naksederek Izmire dogru yol alr.
Uztintd ve zafer nesesini bir arada yasayan insan-
larin arasindadir.”

Cumhuriyet'in ilanindan iki y1l sonra 1925e
Isparta’ya donerler. O yil, Zafer-i inas Mektebine
baslar, sinif-1 ibtidaiyi eski usullere gore tedris
eder. lkinci smifa gectiginde okulunun adi Zafer
Mektebi olur ve art arda degisiklikler baslar. Mual-
limler sapka giyer, namaz kilinmaz, kiz-erkek bir
arada okumaya baglarlar. U¢tncu smifta Kuran
dersi kalkar, dérduncti sinifa gectiginde ise harf-

ler degisir. Bunlar ve daha pek ¢ok degisiklikle

yeni bir donem baslamustir.
1930’da Dili
marslarla, gonlu vatan askiyla, he-

ortaokula baslar.
yecanlarla ve buyuk bir idealizm-
le doludur. 2002 yilinda ken-

disi ile yapilan mulakatta, “Bir

Avrupalvdan ustin olmak, mem-

leketi yiikseltmek. Bugiine kadar

kaybetmedigim bir enerjidir. Hep
bu suur ve mes’uliyeti bugtine ka-
dar yasadim.” diyecektir. Aym
heyecanla ogretmen olmaya da
o yillarda karar verir. Turkce og-
retmeni Tevfik Bey'in verdigi “Ne
olmak istiyorsunuz?” konulu “tahrir”
odevine, “Son nefesimi kiirsiide verecegim
giine kadar ogretmen.” diye yazacakur. Cesitli ko-
nusmalarinda ve yazilarinda tekraren anlattigr bu
hatirasindaki hocalik heyecanini émranun sonuna
kadar hi¢ ama hi¢ kaybetmemistir.

Yil, 1933 olmustur ve artik o, Cumhuriyet’in
10. yildontminde ortaokul mezunudur.’ Leyli-
meccani imtihanini kazanarak Antalya Lisesime
okumaya gider. Ayn1 atmosfer icinde gecen lise
hayatindan sonra 1937°de mezun olur ve ayni yil,
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Nagzik Erik kimdi? Bir muallim, bir
hoca, bir yazar, edebiyat ve fikir insani,
iyi bir Misliiman, 20. asirda koloniza-
tor bir Tiirk dervisiydi.

Sert, miicadeleci mizacinin altinda
utangac, mahcup, huzinlit bir cocuk
kalbi tasirdi. Derdi, hakikatti; derdi,
yolda olmakti; derdi, Hakk’a vasil ol-
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makti.

tniversiteye gitmeye hak kazanir. Hayatinda stan-
bul yillart acilmistir. Artik Istanbul Universitesinde
Yuksek Muallim Mektebi Ttrkoloji Boltmu ogren-
cisidir.

Universite 6grenciliginin ilk yihnda Ataturk ve-
fat eder, “Milli Sef” donemi baslar. Hasan Ali Yiicel,
Milli Egitim Bakanr'dir. Ciddi bir tercume faaliyeti
baslamistir. “Avrupa bugiinkii medeniyet seviyesine
Ronesanstan sonra ulasabilmisti. Oyleyse?! Ter-
ciime biirolart kuruldu. Eski Yunan ve Latin kla-
sikleri bol bol terciime edildi ve bazi liselerin son
siniflarinda Latince derslerine baslandi. ‘Tiirk’in
gocleriyle diinya ufku agardi. Tiirk olmasa tarihe
yazilacak ne vardi!” denmiyordu gayri. Zaten lise
siniflarinda Emin Oktay Bey’in yazdigi tarih oku-
tuluyordu. Muasir medeniyet seviyesine ulasmak
icin Hiimanizmay1 tammali ve yasamalrydik.”

Memlekette bu hava devam ederken o, idea-
list tniversite ogrencisi olarak egitimine devam
etmektedir. Fuat Kopruld, Semseddin Gunaltay,
Sadrettin Celal, Mustafa Sekip Tung, Resit Rah-
meti Arat gibi buiyuk hocalardan ders alir. Ancak
Universite hayatinda asil tesirli olacak hocasi Resit
Rahmeti Arat'ir. Rahmeti Bey “bunalimlar icinde,
pisirik, sessiz, korkak, tirkek bir 6grenciden, ga-
rip bir tasra cocugundan bir ‘hoca’ yogurmus”tur.”
Nazik Erik'in “Bugiin suurlanmis idealizmim, bir
metodum, hadiselere bakarken bir tasnif aliskanli-
gim varsa, temelde hepsini ona bor¢cluyum.”® dedigi
Resit Rahmeti Arat, onun ilk buiytk hocast olacak-
tir. Universite’de dil kurstusinu secer ve Rahmeti
Bey'in rehberliginde bir seminer calismasma -bu-
gunun ifadesiyle projeye- baslar.
Dogu’daki
Anadolu’daki yerlesim yerlerini, buradaki dil, alet,

Rahmeti Bey, Tark boylarimin

KabeM

Nazik Erik

yer ve esya isimlerini tespit etmek, bu yolla Turk
boylarinin Anadolu’ya giris ve yerlesim yollarin
bulmak; dilin tarihi gelisimini ortaya koymak is-
temektedir. Ayrica folklora buytik énem vermek-
tedir. Gen¢ Nazik’e dusen ise Isparta agzini tespit
etmektir. “Kasabasinda” saha calismalar1 yapar ve
Halk Edebiyat1 orneklerini toplar, ses kayit cihaz
olmadig icin de hocast ile yuz ytize fonetik calis-
malar1 yaparlar, o telaffuz eder, hocasi tespit eder.
Rahmeti Bey bir taraftan gen¢ Nazik’i asistan ol-
mak i¢in hazirlamaktadir. Onu Almanya’ya gonde-
recektir. Baglantilar1 kurar, ama II. Dunya Savas
ctkinca genc Nazik Almanya’ya gidemez. Ancak
proje devam edecektir, Isparta agz1 baslangic kabul
edilecek ve Anadolu agizlan tespit edilecektir. Na-
zik, bu is icin secilmistir ve azimle calismaktadir.
Son sinifa geldiginde asistanlik imtihanina hazirla-
nirken calistigi yurt revirinde tustutmesi ile akciger-
leri kan toplar ve imtihandan dort gun once rahat-
sizlanir, hastaneye yatar, okulu bitiremez, asistan
olamaz. Bir yil tedaviden sonra mezuniyete hak
kazanir, ancak aldigr derslerle ilgili karnisikliklar
olur, derecesi duser, kanun degisir ve hayat1 baska
bir yone dogru ilerler.’

Resit Rahmeti Arat'in daha sonra Nazik Erik’in
hayatinda cok onemli yeri bulunan iki mtithim te-
siri daha olmustur. Hoca bunlar soyle anlatir:

“Benim o aziz Hocam, bir lise mezuniyet im-
tihaminda misafireten bulunup dondiikten sonra:
‘Cocuga sordum...’ demisti ve anlatmisti: O y1l lise-
lerin mezuniyet imtihanlarina profesorleri de davet
etmislerdi. Kaliteli talebe yetistirmek icin bir nevi
Universite-Lise isbirligi mi arantyordu? Bilmem.
Misafirligin sebebi oydu... Davet edilmislerdi...
Edebiyat dersinin ‘zor’ sorularina en dogru cevap-




Samiha Ayverdille

lar1 veriveren zeki talebesini ders hocasi takdim
etmis, sonra da teklif etmis: ‘Siz de sorar misiniz?’
Misafir profesor evvela tesekkiir etmis... Sonra da
teklifi reddetmemis olmak icin sormus: ‘Nicin ede-
biyat okuyorsunuz?’ Zeki talebe sasalamis... Ders
hocasi, -Allah rahmet eylesin, hakikaten degerli,
taminmis edebiyatcilardandi- duraklamis... Cocuk
yardim ister gibi kedisine bakinca, cesaret vermek
istemis: ‘Siz estetik okudunuz yavrum... Séylese-
ne, demis. ‘Okudugu dersin gayesini, nicin edebiyat
okudugunu, estetik dersinden 6grenecekmis meger!’
demisti. Sesindeki acilik, meslek hayatimin ilk reh-
beri olmustur.”® Kendisinin de soyledigi gibi bu
hatira onun her zaman 6grencileri icin tesirli, fark-
i ve kalic1 hale gelecek “hoca”ligini yonlendiren
ilk dusturu olacaktir.

Ikinci hatira ise soyledir: “Mezuniyetten sene-
ler sonra karsisina ¢iktigim zaman yillarca bana
harcadigr emeklerin bosa gittigini, bir ise yarama-
digini oniine sermekten utanmistim da, o bana yine
de; ‘Gordiiklerini yaz ilmi calisamiyorsan... Nice
hakikatlerin, yillar sonra ortaya ¢ikabilmis, kiyida
kosede kalmis hatirat ile aydinlandigint gormiiyor
musun? Sen tespit et, birak. Guin gelir, bir faydala-
nan ¢ikar’ demisti.”"' Rahmeti Bey’in bu tavsiye-
si ile Nazik Hoca ilk yazilarmi yazar ve biriktirir.
Bunlar 1997 yilindan itibaren tc ayr kitap (Bu
Egitim, Bu Ogretim, Bu Problemler) olarak yayin-
lanir. Onlart 1988 yilinda tek cilt halinde, daktilo
edilmis halinden okumustum. Boylece, daha sonra
yayimlanacak ve sayisi on altiya erisecek eserleriy-
le'* Nazik Hocanin yazi hayatinin varhiginda da
Resit Rahmeti Arat'in tesiri bulunacakur.

Asistan olamayan 23 yasindaki genc¢ Nazik, og-

retmen olarak “umut, hayal ve ideallerle”"’

goreve
baslar. 11k gorev yeri olan Antakya Kiz Lisesi'nde

alt1 y1l cahistiktan sonra 1952 yilina kadar kalacag:

Avrupa Seyahatinde

[skenderun Orta Okulu'na tayin edilir. 1942-1952
arasinda gecen bu on yil Nazik Hocanin ruhi ve
fikrt hayatinin kavsak noktasidir.

Daha sonraki yillarda tzerinde, yazilar yaza-
cagl, sebepleri ve sonuclan hakkinda uzun uzun
dustinecegi, etutler yapacagl anadili ogretimi me-
selesindeki ilk dikkati, 6gretmenliginin dordincu
yilina aittir. 1k uc yilda okuttugu ogrenciler ilk
ogrenimlerini Fransiz mektebinde yapmuslardir,
son talebeleri ise Turk okullarinda okuma yazma
ogrenmislerdir. “Vak’alar cogalinca ‘anlama’ diye
bir problemin dogmakta oldugunu fark eder olmus-
tum.”"* diyecektir. 1946 yilinda, yeni harflerle ted-
risata baglanmasindan on sekiz sene sonra tespit
ettigi bu durum icin, 1970’lerde kesin hukminu
vermistir: “Bu konudaki sezgilerim belki dogru,
belki de yanlis, ama tizerinde durulmaga, arasti-
rilmaga deger!.. Aldandigimiz noktalari tashihe
hazinz: Bize oyle goriiniiyor ki, bizim egitim ve
ogretimdeki temel mes’elemiz ‘Dil-Anadil’ 6gretimi
mes’elesidir.”"

Kisa stiren bir evlilik de yasayacag: Iskenderun
yillar1, Nazik Hoca icin zorlu yillardir. Sadece evli-
ligi icinde yasadigi sikintilar degil, kendi ruhi bun-
yesindeki arayislarla da muicadele etmektedir. Ne
cok sevdigi kitaplar ne de talebeleri, icindeki derin
boslugu dolduramamaktadir. “Artik meslek sahibi
idim. Ve hayat, yasanan bir diinyamin getirdikleri,
gercekleri ile benimdi, benimleydi. Ve ben ta kendi-
mi bildim bileli icimde hissettigim huzursuzlukla-
11, agirliklar ile yasar olmustum. Nereden geldim?
demesini bilmiyordum, ama gidecegim toprak, cii-
riime ve yok olma tirkiitiiyordu. Hayalleri, timitleri,
acilari, sevingleri ile insan bir cukura atiliyor ve de
yok oluyordu. Bu dehset verici bir gercekti... Oyle
ise ne idi bu diinya? Nedendi?'® “Pozitivist felsefe
ile yetisen bir 6gretmen olarak, her seyi pozitivist
felsefe ile coziimlemeye calistyordum.”’



“Ben memur cocuguydum. Yani cocuklugumdan
itibaren laik anlayisin temelleri icinde yasamis-
tim... Hatta Ziya Gokalp’in Durkheimct anlayist
benim icin temel anlayisti. Ama bu temel anlay1sta-
ki eksikligi, boslugu yasadim. O boslugu yasarken
o kitapla yiiz yiize geldim.”'®

Nazik Hocanin “... émrimiin pek ciddi bir do-
nemecinde, bilerek bilmeyerek hayatima yeni, mut-
lu bir yon cizen ‘dost’ vardir... Bir zor giinde ariyet
bir kitap verirken, o eserin bana kazandiracag giic
ve huziiru temenni etmistir muhakkak! Fakat dere-
cesini, sanirim layikt ile asla tahmin edemezdi...”"
ctumleleriyle anlattigt Husnu Dikecligil, ona Sami-
ha Ayverdi, Nezihe Araz, Safiye Erol, Sofi Huri
imzasini tastyan Ken’an Rifai ve 20. Asrin Isiginda
Miisliimanlik adl kitab1 vermistir.

“Kitab bitirip kapagini kapatirken gayr-i ihti-
yari agzimdan ¢ikan “Iste benim aradigim buydu!”
olmustu. Mutlulugu bulmus, aradigimi bilmeden
aradigima kavusmustum.” ... Kitabt okuduktan
sonra insanla yiiz yiize geldim. Insan sadece mad-
deden ibaret degildi ve kainat da sadece sosyal bir
kurum degildi. Mana diye bir sey vardi. Ben mana
ile ilk defa o kitapta karsi karstya geldim.”*' “Diin-
ya biiytidii. Genisledi. Bir yonii ile saskindim. Hay-
retteydim. Hakli bir saskinlik icindeydim! Bir kere
kitabin yazarlart minevver; bilgili ve de cok gor-
gulu idiler. Genctiler de. Ama bu modern, Avrupa
gormiis, modern ilme filolojisi, ilahiyati, felsefesi
ile asina hamimefendiler, yash, cahil olmadiklar
halde Allah’a inanmyorlardi.

Ve bu hammefendilerin hayatini, sahsiyetini,
hususiyetini belirtmek istedikleri ‘zat’ bir seyh idi.
Evet bir seyh... O kitapta fotograflar vardi. O zat,
seyh kiyafetinde idi ve yine o zat sahildeki resmin-
de en modern kiyafetteydi. Daha miithimi Galata-
saray Lisesi mezunu idi! Yiiksek tahsil gormiistii.
Cok lisan biliyordu. Ve modern hayatin gerektirdigi
cesitli mevkilerde, cesitli yerlerde memuriyetlerde
bulunmustu. Yani O da geri kafali bir cahil degil,
gercek miinevverdi. Ve o miinevver olmasina rag-
men inantyordu! O’na inanlay, O’nu taniyan, se-
venler de yine Allah’a inaniyordu. Benim icin bu ne
kadar mithimdi.

Kocaman diinya kiiciildii. Demek Allah vardi,
Allah’m sevdikleri de vardi ve Hz. Muhammed'in
getirip buyurduklart gercekti! Kelime-i Sahadet’in,
Eshedii en la ilahe illallah ve eshedii enne Muham-
meden abduhu ve restiluhti’'nun manas: vardi! Hz.

Muhammed Mustafa O’'nun kulu ve Restlu idi. De-
mek ki, aslolan -ctinkii onde geliyordu- kul olmak-
t1. Restuliinii Rabbim kendi bilir kendi gonderirdi. ..
Ya ben? Iste yillarca hakikat diye, hakikate giden
tek yol diye bilip 6grendigim miispet ilme dsind,
benden cok daha sahip agizlar “kul olmak” diyor-
lardi sadece. Bu ise insan olmak demekti. Bunu 6g-
renmistim. Bana ogretenin ismi-i serifleri Ken’an
Rifat idhi.

Bu noktadan sonra benim icin gayri gerisi pek
de miithim degildi. Hayatimin her tirlii problemi,
her miiskiilii susmus ve her sey yerli yerine otur-
mustu. Ben kendimin alemdeki yerini tanimistim.
Bundan sonra yapilacak olan O’nun izinde olmak-
t1i. Mutlu olmak icin bu bana yeterdi, yeter de ar-
tard1 bile!*

Onun izinde olmak icin, izinde olanlarla tanis-
mak gerekirdi. Resmi-mes-
leki toplantilar dolayisiyla
tamidig1 Tevfik Ararat, onu
1952 senesi Temmuz ayin-
da, Ken’an Rifai ve 20. As-
rn Isiginda Musliumanlik
kitabinin yazari hanime-
fendilerden Samiha Ayverdi
ile tamistirr.

“Simdi o yaz gunii ogle
sonunu daha acik, daha

Mehmet Emiroglu;ile

iyi hatirliyorum. Saracha-
ne Parkindan cikip Fevzi-
pasa Bulvarina adim adim ilerlerken sormustu:
‘Hamimefendi’yi nasil tahayyiil ediyorsunuz?’ ‘Bil-
mem’ diyemedim; ciinkii o Kalem’e bir sifat vermeyi
hi¢ mi hi¢ diistinmemistim. Kitapla icim oyle dolu-
vermisti ki, suale hi¢ yer kalmamisti. Birden gozle-
rimin ontine Dudu Teyzem geliverdi. Uzun, beyaz,
cizgili, tisor entarisi, her zaman temiz beyagz til-
bendi, belinde ince kusagi ve daima kusaga takili
tesbihi ile Dudu Teyzem. Rahmetli babacigim kapi-
sint calarken ona hep, ‘Dervis’ diye seslenirdi. Co-
cuklugumda bu so6z biraz sakincal ve de ithamkar
bir hitap, bir tabirdi. Belki de ben oyle sanirdim;
malum ya, bizler Cumhuriyet cocuklart idik. Aile-
den uzak, disarda, mektepte biiytumiistiim. Aklimin
basima geldigi, gercekleri gordiigiim, ondakine ve
onun gibilerdekine liiziim ve ihtiyac duydugum za-
man da, artik o yoktu. Ama ben teyzemin dindar;
imanli, otoriter bir hatun oldugunu hep bildim. Iste
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0 hep, dyle giyinirdi. Onun etrafindaki yash ve din-
darlar da oyle giyinirlerdi, oyleydiler.”

Nazik Hoca,
Fatih'te geldigi evde, kendini hic alistk olmadig

Tevfik Bey'in rehberliginde,

bir dekor icinde bulur. Saskindir, heyecanhdir.
“Galiba buziildiim. Benim gibi salonda oturanlar-
da da sessiz bir bekleyis vardi. Bir kiiciik tipirti
oldu. O'nu yamimizda buldum. Yan kapidan, arka
taraftan gelmis olmaliydi. Uzun bir boy... Zarif bir
endam. Basimi birdenbire kaldiramamis olmaliyim
ki, gozlerim ayakkabilara takildi. Bej renkli, ince
tek atkil bir cift sandalet yan yana... Genis, siyah
beyaz cubuklu visne rengi jorjet elbise giymisler-
di... Elbisenin dirseklere inen kollart kisa
sayilirdi. Yani bileklerine kadar in-

memis ve de bilekten diigmelenme-
misti. Bast da, evet basi da acikti. 2l
Birden rahatladim. .. £ 4T

Konusuluyordu. O dhenkli
tath, kibar, sicak sesin bir ara
daha bir sert, daha bir otoriter
havaya buriniiverdigini hisset-
tim...

-‘Bunlar hep hiristiyan alemin
oyunu. Adamlar Islam’a zarar ve-
rebilmek icin firsat gozliiyorlar. Ne
demek namazi iic vakte indirmek. Se-
riat-1 Muhammediye'de degisiklik kimin had-
dine?..’

Yeni fikirler; yenilikler pesinde olan, dinde refor-
mu tervic ettigi hissedilen misafire zerafet ve neza-
ketle cevapti.”*

Nazik Hoca bu ziyaretten ¢ok etkilenmistir. Ka-
pidan cikar ¢ikmaz “kara gozluklerini takma” tela-
sina girer. Tevfik Bey'in “Nasil buldun?” sorusuna,
“Zengin, cok zengin!” diye kisa bir cevap verebilir
ancak, cunku cevap verecek halde degildir, muhte-
melen aglamaktadir ve Tevfik Bey bunu anlayarak

Ortaokul|Donermfmme

baska bir sey sormaz. Ertesi gun Samiha Ayverdi'yi
yalniz ziyaret etmek i¢in telefonla randevu alir ve
gorusmeye gider. “Soyledim... Hep soyledim, tam
ii¢ saat. Anlattim, anlattim. Konustuk da.”” diye-
cektir. Bir gtin ‘Ne yapar bu Hamimefendi?’ diye so-
rarlar. Bir sey soylemez, susar.

“Sustum, ama zamanla gordim. Hayir O’nu
degil, O’nun vasfint da kelam edemem ben; ama
bana, o gindeki sartlar icinde bir yikilmis, enkaz
haline gelmis bir garibe, bir ince egitim sistemi ile,
sadece yasayarak ve yasatarak, ne yaptigini, ne-
reden nerelere goturdugunii gordiim. Halbuki bu
yolda bana erkan ve edebin sozii edilmemisti. Ama

ogrenmistim.”*°Ben Cumhuriyet cocugu, laik

ogretmen, tarikatin ne oldugunu nerden

. bilecektim? Bilemezdim ki! Kimse de

*:‘ bana boyle bir seyden bahsetmedi!

% Rengine boyandikc¢a, boyanabil-

digim kadariyla, cevreden gelen
sesleri anlar oldum.

Mektepte ogrendiklerim ve
ogrettiklerimden ayri; zengin,
milletime has, tabandan miinev-
vere yayginlasmis, benimsenmis
bir kulturin varhgimn farkina va-
riyordum gayri... Musikisi, siiri, gele-
negi, gorenegi ile kokli bir kiltir. Onun

icinde asirlar boyu yasamis, gelismis bir ta-
savvuf kiltirii degil sadece; yasanmis ve yasanan
bir inan¢ sistemi, imanl bir hayat prensibi vardi.
‘Erkan’ bu prensipten stiziilmiis bir davranis bicimi,
tarzi idi. Islam toplumunda onu bilen, ona uyan, o
diizen icinde yasayanlar yaygindi da, ben yeni fark
ediyordum. Aslolan ‘edep'ir, deniyordu. Gercek
iman sahipleri bu iki derin ve koklii deger arasin-
daki iliski ve onceligi mudrik idiler... Beslendikce
ve ufuklarim genisledikce muhterem yazar ‘Anam’
oluyordu.



Alemde kadir, tail, fail, rahim, rahman, adil bir
Allah vardi. Yalmz bir Allah. Bir de O’nun kulla-
rina ornek olarak litfedip gonderdigi Habib’i. ‘In-
san’... Iste bunu bilendi. Ornege uymak icin, uy-
maya gayret ederek yasayandi. ‘Insan oldugunun
sirrina varan kisi’ evvela bunu kabul etmeli idi.
Nicin yaratildigini, nereden geldigini bilmeli, son-
ra nasil yasamasi gerektigini diisiinmeli idi. Bu hu-
susta gercegi bulmaya calismaliydi. Guinlik haya-
tinda, bitiin davramislarinda, her nefes, ulastigi bu
gercegi kendine rehber edinmeli idi.

Bunlart ben ondan, onun kitaplarindan ogren-
dim.”*

Nazik Hoca, Manisa Lisesine tayin olunmustur
ve 1952 yazinin sonunda, 33 yasinda, yeni egitim
ogretim yilina yeni gorev yerinde baslar. “Sinifla-
ra yeni buldugu kitaplarin yeni havasiyla girer.”*
Manisa'da her zamanki gibi, talebeyi zorlayan bir
hoca olur. “Hocaligimda fazla bir degisiklik ol-
madigint soylediler. Ama ben sahsen kendimdeki
degisikligi fark ettim. Ben icimdeki bosluktan kur-
tulmus ve bir huzurla yiuz ytze gelmistim. Benim
gibi huzursuzluk duyanlarin olabilecegini diistinii-
yordum. Her aldigim lokmay1 herkesle paylasma
ihtiyact duyuyordum. Hala da aymdir”® Onun
hayatinda artik yeni bir sayfa acilmistir, bundan
sonra “hoca’lig1 talebelerinde daha derin izler bira-
kacaktir. Manisa yillarindan itibaren Hoca talebe-
leri ile sadece sinifta ve bir edebiyat hocast olarak
ilgilenmez. Onlarn ruh dunyalari ile de ilgilenir,
arayislarini bir mecraya doker ve hayatin hakikati-
ni anlatmaya calisir.

Manisa'dan sonra gidecegi Ankara’da da du-
rum farkli olmayacakur. “Ankara’daki evinin ka-
pist actk, mutfak acik, her giin 8-10-20 kisi yer,
icer. Yatagi olmayan kiz 6grenciler misafiri olurlar.
Onlant yurtlara yerlestirir. Harchg olmayanlara
harchik verir. Kitaplik acik, kitaplar gider, bir daha
geri gelmez.

“Vatan cocuklarimin tarihi dogru ogrenmeleri
icin sabirla anlatir. Tirkce’yi dogru konusmalar
icin saatlerce ornekler verir. Kompozisyonlar yaz-
dirir. Milletin ilk 6nce abdest almay1 6grenmesiyle
din egitimi baslatirdi.”

Nazik Hoca Ankara’da bu kadar yogun bir ha-
yaun icinde Ankara Ilahiyat Fakultesine kaydolur
ve iki sene talebelik yapar’’ Ankara'da gecirdi-
gi trafik kazasi ve ailevi mecburiyetleri sebebiyle

[lahiyat Fakultesindeki egitimini yarida birakir.

Ogretmenlige Basladigi Dénem

1963-1964 yillarinda gorevli olarak Fransa'da
kalir ve Fransiz egitim sistemi ve anadil ogretme
metotlar1 hakkinda inceleme ve gozlemler yapar.
Burada yaptig1 calismalar daha sonra dil-anadil 6g-
retimi meselesini karsilastirmali ve metodik olarak
ele alip, sistemli hale getirmesini saglayacaktir.

Nazik Hoca, ortaokul, lise, ytksekokul ve tni-
versite kademelerinde gorev yapmistir. Okuma
yazma egitimi vermediginden, ilerleyen smiflarda
ogrencilerinin anlamaya gecis yapmast icin dilbil-
gisi ve kompozisyon derslerini kullanmistir. Ctim-
le tahliline giriste “Ne diyor?” sorusu ile cumle ve
kelime tzerinde dusundurerek, anlam ve gramer
arasindaki iliskiyi fark ettirerek ogrencide anla-
maya gecisi saglamaya calismistir. Ayrica kompo-
zisyon derslerinde, varliklar, nesneler, hareketler,
olaylar, durumlar tzerine yazilar yazdirarak, gor-
me, diisinme ve yazma arasindaki bag tesis etmek
istemis, boylece mantik, muhakeme ve muhayyi-
leyi birlikte gelistirmeyi saglamistir.’* Hoca’nin si-
nifta yaptig1 uygulamalarin yani sira maarif poli-
tikalari, okullar, egitim felsefesi, egitim metotlart
uzerindeki calismalari, insan yetistirme ve anadil
ogretimi meselelerinin cesitli vechelerden tahlil ve
tespitleri ile ¢ozum tekliflerini ihtiva etmektedir.
Ogrencilerinden Nezahat Yalgn'm Nazik Hoca
hakkinda anlattiklar bu hususu cok daha acik bir
seklide ortaya koymaktadir:

“O sene (1972-1973) mini etek saltanati en par-
lak gunlerini okulumuzda yasamaktaydi. Nazik
Hanim sabirla stikuinetle ve o yumusacik sesi ile biz-
lere hanim hamimcik olmaktan, hanimefendilikten,
gelecegin anneleri olacagimizdan, bacaklarimizi
acmamn degil, kapatmanin marifet oldugundan
soz ederek, bagirp cagirmadan, ama utandirarak
yola getirirdi siiper mini giyen cocuklarini. O ses-
te, o durusta, o tavirlarda oyle bir tilsim, oyle bir
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dervis hali vardi ki, karsisindakine diisen; susmak,
basini oniine egmek, ince parmaklariyla eteginin
kumasini cekistirmek olurdu. Bagzen diisiintiriim
bugiin olsa kizlarimiz ‘Benim tercihim, ozgurli-
gum vs.’ diye diklenirler miydi karsisinda acaba?

Tahtanin tamamint  kullantyor, kendisi yaziyor;
yine kendisi siliyordu. Anlattiklarim resimlerle, sema-
larla gozler oniine seriyor; her seyi elle tutulur hale ge-
tiriyordu. Dikkat ediyordum, tahtada karsimda on-on
bes yas genclesmis bir Hocahanim, anlattiklarin bii-
tun hiicreleriyle yasayan, bildiklerini bize aktarmak
icin ¢irpthan bir insan ve her seyden ¢nce bizleri cok
ama cok seven bir 6gretmen duruyordu.

Tasavvufu onunla ogrendik, Seyh Galib’i okur-
ken giille-biilbiille birlikte giilsende bizler de yan-
dik. Allahin varligini, okulumuzun bahcesindeki
kirmizi gullerle bakisarak ‘Evet, evet hissettim’

diye bagirarak yasadik. Kitap okumayi, fisle-
yerek okumayi, okumayi sevmeyi ogren-
dik. Benim ve arkadaslarimin kiitiip-
R4 >  hanelerimizin temelini onun haberdar

ettigi kitaplarla attik. Yiiz on bes ku-
rusa aldigimiz ‘Izahli Metinler Anto-
lojisi” Samsun Milli Egitim Bakanlig
Yayinevi‘nin tozlu raflarindan kiiciik
kitapliklarimiza onun miijdesi ile ta-
sindi. Avrupa’nin tizerine dogan Islam
Grinesi'ni birlikte seyrettik. Tiirk Mi-
tolojisini ‘Bilinmeyen I¢ Asya’yt bildik’,
Bozkir Kiiltiirinde doyduk. Islami Tiirk
Edebiyatimn éniinde saygiyla egildik.

Nagzik Hanmim kendisini taniyanlarda ve yakin
olanlarda bir siire sonra tutkuya doniisiiyor. Onu
sevmek, onu saymak, ona hayran olmak adeta ka-
deriniz oluyor. Ondan oyle etkileniyorsunuz ki,
kendinizi her gecen giin daha ileriye gotiirmek icin
stirekli bir gayret icine giriyorsunuz. Iki giintinii-
ziin bir olmamasi, baslangicta eksikliklerini azalt-
mak sonra gercekten onun diistindigi gibi ‘iyi’ ola-
bilmek, sonra onun verdigi degere ‘layik’ olabilmek
icin hep calistyorsunuz. Okumamak, yazmamak,
diistinmemek, konusmamak, dinlememek imkansiz
hale geliyor; bunlari yapamadiginiz zaman kendi-
nizi cok kot hissediyorsunuz. Onu yakindan tani-
mak, onu 6rnek almak, boyle bir itici glic meydana
getiriyor ve kendinize olan sayginiz giiveniniz ar-
tryor. 337

Nazik Hoca, memleketi Isparta’da 1982 yilin-
da resmen emekli oluncaya kadar hizmet verdigi

vatanin dort bir yaninda, ardindan Stuleyman De-
mirel Universitesi Turkce Okutmani olarak 2000°li
yillara ve 2012°de vefat edinceye kadar ailesine,
ogrencilerine, ogrencilerinin ailelerine, komsula-
rina, akrabalarina, arkadaslarina, yediden yetmise
herkese “Hoca’lik etmistir. Onlara evini acmistir,
onlarin yollarini agmistir, ufuklarini agmistir. Ko-
lonizator bir Turk dervisi gibi gittigi her sehirde
etrafinda bir halka kurmus, vatan ve millet aska,
dil sevgisi, din duygusu vermis; cevresindekile-
rin her tarla muskulleriyle ilgilenmis, ruhlarimimn
kendi beslendigi kaynaktan, Ken’an Rifal ocagin-
dan, Samiha Ayverdi mektebinden beslenmeleri
gayretinde olmustur. Bu pmardan i¢cmenin ancak
bir nasip oldugunu bildiginden, o sadece haberdar
etmistir. Nasibi olan zaten, ayagiyla degil, basiyla
kosarak gelmistir ve “Aman Hoca beni o kaynaga
gotar!” demistir.

“Nafakalandigr lokmay1 herkesle paylasmak”

“insanlara insanliklarim hatirlatmak”>*

icin omru
boyunca, son nefesine kadar hizmet etmeye devam
etmistir.

Stphesiz her insan yasadigl devrin cizgilerini
karakterinde tasir ve onun ruhi-fikri bunyesinden
yasadigl zamanin izlerini musahede etmek mum-
kundur. Nazik Hocanin farki, cocuklugunu, al-
dig1 egitimi, i¢ muicadelelerini, arayislarini, gorup
duyduklarni, smifa ve hayata dair hocalik tecri-
belerini buttincul bir yaklasimla fikrl bir terkibe
ulastirmasidir.

Bu fikri terkip, ana bagshk olarak iki meseleyi
isaret etmektedir: Insan meselesi ve anadil 6gre-
timi meselesi. Hoca’da bu iki ana konu birbirin-
den kopuk ve bagimsiz degildir. Aralarinda ic ice
gecmis bir sebep-sonug iliskisi tizerinden organik
bir bag vardir. Hoca, tevhidi bakis sergiledigi bu fi-
kirlerin uzantisi olarak iman, ahlak, muaseret, top-
lum yapisi, terbiye, dil, din, huzur, mektep, maarif
politikalari, egitim uygulamalari, egitim tarihi, 6g-
retmenlik, millet, kultii, medeniyet, tarih, degisim,
aile, kadin, anlama, diistiinme, tefekkiir, sehirlesme
gibi konulari da ele almis, bunlarla ilgili imal-i fikr
etmistir. 93 yillik 6mra boyunca var gtictiyle, anla-
tarak, yazarak memleket meselesi olarak gordugu
bu konulari dile getirmis, hocaligi da ilhamin bu-
radan almistr.

Neticede Nazik Hoca icin egitimin hedefi, zihni
ve ruhi gelisimi oturmus olan insani yetistirmektir.
I[nsanin zihni gelisimi, suur, idrak, irade ve tefek-
kurtin gelismesi ile olur. Tefekkurtin gelismesi icin,
hafiza, muhakeme ve muhayyilenin gelistirmesi



icap eder. Bunun olabilmesi i¢in anlama proble-
minin ¢ozulmesi gerekecektir. Anlama problemi-
nin ¢6zm ise, anadil ogretiminden gecmektedir.
Ruht gelisim ise, milletce benimsenmis imana da-
yali insan anlayist ve bu anlayisa gore sekillenmis
sahsiyet ve ahlak ile micehhez olmak, milli ve
insani vasiflar kazanmak demektir. Iste o insan;
tefekkure ulasmis ve milletinin degerlerinden bes-
lenen anlayisla sahsiyeti ve ahlaki bicimlenmis “in-
san”, yeniden dirilis hamlemizin umididir.

Nazik Hoca’y1 Nazik Hoca yapan degisimi ger-
ceklestiren hi¢ suphe yok ki, Samiha Ayverdi'dir.
Samiha Ayverdi ile tanismasinin tstinden otuz alti
sene sonra Aydinlar Ocaginda yaptigi bir konus-
mada soyle soyleyecektir:

“Samiha Ayverdi Hanimefendi kendine gelenler,
yakimhgina erenleri karanlik bir dehlizden huzur-
lu, 151kl bir aleme aktardigy; iyiligin, guzelligin ve
dogrulugun, diiriistliigiin diinyasina ulastirdig icin
‘Ana’dir.

Bir kiltiir erozyonu icinde hem de asirlart asan
bir zaman dilimi icinde kokstizliige, caresizlige, bir
kelime ile bedbahtliga itilen, itilmekte 1srar edi-
len tlkemizde, Samiha Ayverdi Hamimefendi'nin
diinyast milli biinyemizden, tarihimizden stiziiliip
gelen halkimizin hasret duydugu; egitim sistemi
icinde ayri bir form almis aydimimizin mahrum
oldugu gerceklerin cagrisi; insanimiza yasama
sevinci, hamle giicii, milletimize ise beka ve teka-
miil umididir. Bu bakimdan da Ahmet Kabakl
Beyefendi’'nin de dedikleri gibi Muhterem Samiha
Ayverdi Hamimefendi Samiha Anne’dir. Hepimizin,
bugiin Tiirkiye’nin Samiha Annesi’dir.

Yasayanlar bilirler; Samiha Anne ile diinya daha
bir kolay, daha bir giizel, hadiseler daha bir mana-
li, hayat daha bir yasanilabilir olmustur.

Samiha Annesi olanlara ne mutlu!...”
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Kabem

200 Ydldeedorulan

» Dr. Savas S. BARKCIN®

tsliimanlar dunyanin her yerinde 200 yil-
dir aym1 soruyu soruyorlar: “Ne oldu da
boyle gticstuz dustuk?”

Bu soru, kaniksanmis bir soru... Her yerde, her-
kes tarafindan, hatta kendini Islam ile ifade etme-
yen sekiiler kesimlerin bile sordugu bir soru bu...

Elbette butin Musluman toplumlarin, aydinla-
rin, gruplarin bu soruya verdikleri cevaplar farkli-
lasiyor, fakat soru degismiyor.

Sormak, rahatsiz olmak ile ilgili bir sey. Kisi
bir hususta sikayetci degilse soru da sormaz. Yani
soru, sorun olunca sorulur. Nitekim “soru” an-
laminda “sual” kelimesi ile “sorun” anlamindaki
“mes’ele” kelimesi de ayn1 kokten gelir.
denilirdi.
Bizde “sormak” fiilinden “soru” kelimesi tiiretil-

“Soru” kelimesine eskiden “sual”
di. “Sual” Arapca kokenli bir kelime. Kokt olan
“seele” fiili ayn1 zamanda “istemek, talep etmek”
anlamina gelir. Nitekim “sail”; “dilenci, isteyen”
demektir. Aynen Fransizca “demander” ve Ingiliz-
ce “to ask” fiillerinde oldugu gibi...

Demek ki sormak, istemektir... Peki neyi iste-
mek? Kapali bir seyi acmayi, bilinmeyeni bilmeyi,
muphem olani izah etmeyi, muglak olani netles-
tirmeyi, sorunun cozulmesiyle ulasilacak daha iyi
bir konumu...

Evet, 200 yillik bu soru, ayn1 zamanda bir so-
run... Yani hem sual, hem mes’ele.

“Ne oldu da boyle gticstiz dustitk?” Miisliman-
lar alimi ile cahili ile, dervisi ile mollasi ile, sehir-
lisi ile koylust ile, Buharasi ile Istanbul'u ile, her
irktan mensuplar ile 200 yildir bu soruyu sorup
duruyorlar. Gercekten de sorup, sonra duruyorlar.
Osmanl'nin “duraklama” doneminden bahseden-
lere inat, bence asil “duraklama” son 200 yildir ya-
saniyor. Cunku yanls bir soruya cevap verilmeye

* Arastirmaci, Yazar.

calisihiyor. Demek ki cevab1 hentiz net ve ikna edi-
ci olarak, evrensel kabule sayan olarak verilmemis
bir soru bu...

Bu soru ayni zamanda evrensel bir soru... Ben-
zeri sorulart Cin gibi, Hint gibi, Japon gibi Bat
karsisinda gugsuzliuk algisina kapilmis diger me-
deniyetlerin sormadigl sanilmasin. Fakat diger
medeniyetlerin modern Bati'ya karst dinya diize-
yinde bir tsttnltkleri olmadig i¢in, onlarin soru-
su neyin yanhs oldugu tzerine degil, Batr'y1 nasil
ornek alacaklarina dair oluyor. Osmanh ise Batili
modernlik ile dogrudan ve en guclu sekilde muha-
tap olmus tek uygarliktir. Zaten 200 y1llik bu soru,
maglubiyet ifade ediyor.

200 yildir bu soruyu soran Musltmanlar elbet-
te bir cevap istiyorlar. Fakat kisinin kendi sordugu
soruya kendisinin cevap aramasi ile cevab1 baska-
sindan istemesi arasinda bir fark var. Kendinize
sordugunuz soru, baskasina sordugunuz sorudan
daha yakicidir elbette. Aldiginiz cevabi tatminkar
ve ikna edici bulmaniz ile, cevabimzdan care tret-
mek de buna gore degisir.

Kisi baskasindan aldigi cevaba oncelikle ikna
olmali, sonra benimsemeli, sonra da o cevaptan
kendisine bir ders c¢ikarip care tretmeli... Musli-
manlar “Nerede yanlis yaptik?” sorusunu daha cok
kendi kendilerine soruyorlar. Fakat cevab1 verme-
ye calistiklarinda sadece bu soruyu degil, daha de-
rin ve tarihi daha bircok soruyu da sorup, cevap
vermek zorundalar.

Bir kere su gercegi bilmek gerekiyor: Islam’in
hakimiyetinin zirveye ulastigi evre Osmanl
Devleti'dir. “Bize ne oluyor? Nicin zayifladik?” so-
rulart da bu sebepten Osmanlinin zaafla dacar ol-
mastyla beraber ve oncelikle Osmanlilarin sorma-

ya basladiklar bir sorudur. Yerli bir sorudur yani...



Ikinci bir gercek su: Osmanh Devletinin zaa-
fa ugramasi bu sualin temelini teskil ediyor, ama
bir de sorunun etken tarafi var: Bati... Demek ki,
Musltmanlarin bu yakict sorusu “biz” derken on-
celikle Osmanlr’y1 ve “Ne oldu?” derken de Batr'y1
kastediyor.

Bu sorunun baska bir cephesi daha var. “Nicin
biz kaybettik ve Bati kazand1?” sorusu ayni za-
manda Muslimanlarin gi¢ tanimini ve gug ach-
gin1 da ima ediyor. Muslumanlarin “gti¢” kavrami-
n1 Batimin “guc¢” kavrami ile ozdeslestirdigi acik.
Maddi olan ve ahlaki rengi olmayan bir gic bu...
Ama buna kars1 “manevi gii¢” kavramini ortaya ¢i-
kardiginizda ise, “Maneviyat bizde zaten var, bize
asil maddi gu¢ lazim.” diye cevap veriyorlar. Oysa
manevi gu¢ en basta sahsiyettir, kisiliktir, “kendisi
olmak”ur. “Kendisi olma”y1 unutmus Islam diinya-
s1, onun gucunu nereden bilecek?

Evet, bizim bu soruyu sordugumuz 200 yil
boyunca unuttugumuz sey, “kendimiz olmak’ur.
Boyle olan bir uygarlik elbette “kendi’ne yarar bir
cevap da uretemez. Bu yuzden bu sorunun ceva-
b1 hep kendi disimizdaki Bati referansiyla verilir.
Oyle birisini dusuniin ki zayif olduguna inaniyor,
fakat ne yapmast gerektigine sira gelince “kendi”
ozgunluguyle degil, baskasimnin yaptiklariyla dav-
rantyor.

Aslhinda 200 yildir siyasette, kulturde, sanatta,
dustincede, akliniza gelen her alanda ayni sorunun
stkintisini yastyoruz. Emekler, enerjiler, hizmetler
bu ytuzden tam hedefe varmiyor.

Peki bu “kendisi olamamak” sorununun teme-
linde ne var? Birbiriyle iliskili u¢ kavram: “itikat”,
“itimat”, “istinat.”

Musliimanlarn itikadi maalesef saghikl degil.
Cunku itikadimiz bizim surekli ve her sartta, yani
galipken de maglupken de, zenginken de fakir-
ken de, gucluyken de gu¢stuzken de saglam niyet
ve gayrete sahip olmamizi emreder. Kullugun ta-
rifi ashnda iki kelimedir: Niyet ve gayret. Biz ise,
Tanr’min bu temel buyrugunu kulak arkas: edip,
maddi sartlari ilkesiz ve degersiz kotarmanin gay-
retindeyiz. Bu glic kompleksi “geleneksel” oldugu-
nu iddia edenlerde de, “radikal” oldugunu soyle-
yenlerde de ayniyle gorultyor.

1800’lerden baslayarak, bu “gti¢” sorunu ashnda
bir “sorun ¢ézme” meselesi olarak anlasildi. Guicu-
muzin kaynag dinimizdi. Din mitkemmeldi, fakat
bizler eksiktik. Osmanlinin yikilisinin baslangici

olan Tanzimat Fermani'nda bile Osmanli'nin geri-

leme sebebi Seriattan ayrilmak olarak gosterilir. Bu
gucstizlesmeye cozim olarak “yenilenmek” gere-
kiyordu. Fakat biz “kendimiz olarak yenilenmek”
yerine “baskasini takip ederek yenilesmek” yolu-
nu tercih ettik. Yani kendimizi yenilemek yerine,
cevremizi, araclari yenilemeyi tercih ettik. Yeni
ordular, yeni kurumlar, yeni okullar, yeni usuller
olusturduk, ama onlar “6zgun” degildi. Yani “bize
ait yeni” degil, “bizim icin yeni” seylerdi.

Opysauygarhigin temeli, “kendi” potasinda strek-
li dunyayt yeniden yorumlayarak “yenilesmek”tir.
Fakat “yenilesmek” zor bir is... Ctinku oturmus,
astrlardir bilinen, adet, aliskanlik, gelenek, kisacasi
hayat tarzi haline gelmis her seyi yeniden ilkeler
etrafinda yorumlamay1 ve disaridan secilen 6rnek-
lerle sentezlemeyi gerektirir.

Biz bu zor sentezleme isi yerine dogrudan itha-
li benimsedik. O donemdeki butun devlet ve fikir
adamlart “kendilerine bakma” ihtiyacini dile getir-
diler. Fakat careyi “baskast olmak”ta buldular. Bura-
da da Batr'y1 esas alan bir asagilik kompleksi gelisti.
Batrda “demokrasi” varsa bizde “mesveret” vardi.
Onlarda “bilim” varsa bizde “ilim” ve “akil etmeyi ve
dustunce’yi emreden nasslar vardi. Onlarda “anaya-
sa” varsa bizde Kur'an vardi. Onlarda klasik muzik
varsa, bizim muizigimiz de “klasik”ti. Onlarn “insan

haklar1” varsa, bizde de aynisi vard.
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Geleneksel kesimin bu Bati'ya kompleksli ba-
kisi, icinde Bati ile ilgili buiyuk bir cehalet barin-
diniyordu. Aslinda ctirimeye karsi ¢cikan Ziya Pasa
ve Mehmed Akif gibi sairlerin 6rnek gosterdigi
cinsten bir Bati yoktu. Hicbir zaman da olmadu.
Onlarin gercege asik, insana hurmet eden, halk:
dinleyen sandiklarn Bati o siralarda dunyayr ko-
lelestirmek, somurgelestirmek ve insanlar katlet-
mekle mesguldu. Bizdeki romantik gelenekgiler
[slam dunyasindaki ataleti, yozlasmay1, curameyi
kiyastya elestirirken; Batimin yikicihgini, somurge-
ciligini, kapitalizmini es geciyorlardi. Bunu ya bil-
meden, ya da onemsiz gordukleri icin yapiyorlard:
ki, ikisi de feci ihtimallerdir. Bu
cehalet “Adamlarin bir tek keli-
me-i sehadet getirmedikleri kal-
mis.” seklinde yaygin bir sozii
de uretti.

“Batr’da olan ashnda bizde
de var.” sozuyle ozetlenebile-
cek denklik cabasi, 1900’lerden
itibaren iflas etti. Cunku bi-
tan bu “ahnular”, “yenilikler”,
maddi gi¢ sahasina hala olum-
lu bir sekilde yansimiyordu.
Aksine, Osmanlh surekli kan
kaybediyor, Musluman dun-
ya somiurgelesiyordu. Yapilan
onca yenilikler, reformlar bir
ise yaramamisti. Musliman
dunyada bazi aydin cevreler bunun tzerine “tam
teslimiyet” kompleksine girdi. Batili hayat tarzini,
alfabeyi, muzigi, kiyafeti, siyaseti tamamen alarak
kurtulabiliriz dustuncesi yayginhk kazandi. “Artik
ne olursa olsun, eski gitsin de yerine ne gelirse gel-
sin.” yaklasimi koskoca bir uygarligi parya haline
getirdi.

Bu “baskasina benzeme” ve “kendisi olamama”
kompleksi, Osmanlh uygarliginin sadece Batici ve
gelenekei kesimine has degildir. 19007lerin basin-
da dogan ve “selefi” denilen, Islam gelenegini ve
yorumu “yozlasma” olarak goren anlayisin da bir
ozelligidir. Batic1 “teslimiyetciler” gibi, onlar da Ba-
il oryantalistlerin yaptigina benzer carpitmalarla
Kur'an, stunnet ve icma noktalarinda “arilasma” id-
diasiyla buyuk tahripte bulundular.

Sonucta, Muslimanlarn “itikat” boyutunda
buytk zaaflar meydana geldi. Bugtinlerde bu zaaf

Batili “basar1 ahlaki”nin benimsenmesine kadar
vardi. “Sonuca giden her sey mubahtir.” ahlaksizli-
g1 neredeyse kural haline gelmekte...

Musltimanlarin ikinci zaafi “itimat”ur. Tanrt'ya,
kendine, kisiligine itikad1 zayiflayan Muslimanla-
rin giderek kendine ve Tanrr'ya itimadi da zayiflad:.
“Biz ne yapabiliriz ki?” sorusu, “Bizden adam ol-
maz.” gibi kendi kendini asagilamalar aslinda b-
tin yanhslarin 6ziindedir. Muislumanlarin ¢onemli
bir kismi bugun Bat felsefesine, kapitalizmine,
siyasetine itimat ettikleri kadar kendi Tanrilarina,
dinlerine, geleneklerine, dusuntrlerine ve sanat-
cilarina itimat etmiyorlar. Bu guvensizlik komp-
leksi daha da derinlestiriyor.
“Okumus yazmis” muslimanlar
“entellekttiel” olma cabasiyla re-
feranslarini Batr’dan getiriyorlar.
[slam tizerine bile Batili yazarla-
11 okuyorlar. Klasik Musliman
dustunurleri ve arifleri merak
edenimiz az. Dindarlar arasin-
da bile kendi birikimimize olan
yabancilik Baticilar'dan daha az
degil.

Miislimanlarin tuctinct zaah
“istinat”ur. Itikadi carpiklasan,
itimad1 azalan bir kisi elbette
kendisine ve degerler sistemine
itimat edemez. Referanslarimiz
da yoldan cikti. Kendi degerle-
rimizi asag1 gorme ve onlarin yerine Batili referans-
lar1 almak icin yarisiyoruz.

Butun bu ug¢ zaaf, maddi gucumuz artarken,
ekonomimiz, okur-yazarimiz, devlet gticimuz ar-
tarken bile bizi zayif kilmaya devam ediyor.

Demek ki 200 yildir sordugumuz bu yanhs
soru, yanhs eylemlere yol acuig gibi, itikad, iti-
madi ve istinadi zedeleyerek kisiligimizi de bozdu.
Acik ki, asil mesele “giic” degil, “kisilik”tir. Bunun
icin de artik kendimize donmeliyiz. Kendimize
onem vermeliyiz, cabamizi artirmaliy1z. Yapuikla-
rimiz1 ozgin kilmahyiz. Yoksa stirekli karsisinda
zayif kaldigimizi dasundugumuz Bati heytlasinin
guictine gug katmaya devam ederiz.

Yeni bir uygarlik bu kisiligimize tekrar kavu-
sup, kendimizi yenileyerek mumkun olacak. Bu
yenilenme sadece bizim degil, buittin diinyanin ih-
tiyac duydugu en buyuk istir.



Balkan Cografyasinda
Yasanan Savaslar Sonucu
Ortaya Cikan Tiirkiiler Uzerine
Bir Degerlendirme™

»  Prof. Dr. Gulcin YAHYA KACAR®
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yillik bir hakimiye-
5 O tin ardindan Kirim
(1853-56), Sivastopol ( 1854-
55), Plevne (1877), Teselya
(1897) 1. Balkan (1912), II.
Balkan (1913), Canakkale (
1915-16) Savaslari ile Osmanh
Devleti elinden cikan Balkan
topraklarinin ardindan pek cok
huzanlu hikayeler, destanlar,
kahramanliklar anlatilmus, agit-
lar yakilmistir. Verilmis olan miticadele ise sarkilara,
turkulere, marslara konu olmustur. Balkan toprak-
larn elden ciksa da Evlad-1 Fatihan’in buralardaki
varhgy, kultarel kimligi musikisiyle, oyunlar ile ge-
lenekleri ile devam etmistir.

Balkanlarda yasanan her savas icin onlarca turku
yakilmis, bestelenmistir. Bu turkulerde savaslarda
elde edilen basarlar, kahramanliklar, yenilgiler, ay-
rihklar, hasretlikler, acilar anlatilmistir. Bir taraftan
kahramanliklar dile getirilirken diger taraftan da
ayni turkua icerisinde ayrihiklara vurgu yapilmistir.
“Sivastopol Onunde Yatar Gemiler”, “Estergon Ka-
lesi”, “Kirim’dan Gelirim Adim da Sinan’dir”, “Tuna
Nehri Akmam Diyor, Etrafim1 Yikmam Diyor”, “ Hey
On Besli On Besli Tokat Yollar1 Tasli On Besliler Gi-
diyor Kizlarin Gozu Yash”, “Canakkale Icinde Vur-
dular Beni” “Mert Dayanir Namert Kacar”, “Buna Er
Meydani Derler”, “Besli Martin Cay Basinda Patlad1”
gibi misralarla baslayan bu gibi tarkileri cogaltmak

mumkuandir. Degisik makamlarda ve ustllerde

* Gazi Universitesi Tark Muzigi Devlet Konservatuvarn Muditra

bestelenmis olan turkiilerde
Huseyni, Hicaz, Segah, Us-
sak, Rast, Kuirdi, Evic, Mahur,
Muhayyer, Huzzam, Neva gibi
makamlarin ve Aksak, Sofyan,
Diyek, Devr-i Hindi, Semai,
Tark Aksag gibi ustllerin kul-
lanildigr goralmustur.

Canakkale Savasi sirasinda
en cok sehit veren illerimizden
biri de Tokat'tir. Tokat ilinden
1315 tertiplileri olarak Canak-
kale Harbime katilan gencle-
rin hicbiri memleketlerine geri donememis, tama-
m1 sehit olmustur. Asagida Turku guftesinde gecen
“Hey on besli on besli” ifadesindeki “on besli” 1315
(1899) dogumlu gencler icin soylenmistir.

Hey on besli on besli
Tokat yollar tash
On besliler gidiyor

Kizlarn gozi yasl.

Gazi Osman Pasa turkiisu olarak bilinen Kurdi
makaminda ve Semai ustlundeki turkt de kazani-
lan Plevne zaferine istinaden bestelenmistir. “Gazi
Osman Pasa, Rus savasi basladigi zaman Vidin'de
bulunuyordu. Plevne’yi mudafaa icin emir alir al-
maz derhal oraya kostu ve orada tarihin en buytk
miuidafaasim yapti. Ustun kuvvetlerle savasti. 1. ve
I1. Plevne Savaslari’mi kazandi. Fakat cok tstin kuv-
vetler karsisinda kaleye cekilerek tam dort bucuk ay
kaleyi mudafaa etti. 20 Temmuz 1877’de buyik ku-
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mandan Osman Pasanin Plevne zaferi ile tarihte bir
altin sayfa daha acildi.” (Cebeci 2006: 6) Bu zafere
ait turkunun guftesi ve notast ise soyledir:
Tuna nehri akmam diyor
Etrafimi yitkmam diyor,
Sant biiyitk Osman Pasa
Plevne’den ¢citkmam diyor.

Olur mu boyle olur mu
Evlat babay1 vurur mu,
Sizi millet hainleri
Bu diinya size kalir mi?

Kilicimi vurdum tasa
Tas yarildi bastan basa,
Nam biiytik Osman Pasa
Askerinle binler yasa.

Usiilii: Semai

Bu konuda simdiye kadar yapilan calismalar in-
celendiginde turkulerin sadece edebi yontunun ele
alindig, guftelerinde kullanilan hece sayilarinin tes-
pit edildigi ve hikayelerinin anlatildig goralmustur.
Mizikal acidan analizleri hi¢ yapilmamistir.

Bu bildiride: Balkan cografyasinda yasanan sa-
vaslar1 konu alan, olaylar tasvir eden ve yasanilan-
lar anlatan Tuarktler ele alinacakur. Cesitli kaynak-
larin yani sira TRT repertuarinda bulunan yaklasik
2.000 (iki bin) turkuntn taramasi yapilacak, belir-
lenen amaclar dogrultusunda incelemeye tabi tutu-
lacaktr. Savaslarin Balkan cografyasinda yasanma-
sina karst Turkulerin Anadolu cografyasindan da
ctkmasmna vurgu yapilacakur. Cunki Anadolunun
pek cok yerinden Balkanlara giden gencler savaslara
katlmislardir. Ardinda birakuklar aileler ve onlarin
dramlar turkulerin dogmasinda etkili olmustur. Ay-
rica kahramanhk turkuleri, serhat turkuleri de isle-
necektir. Oncelikle Turkiilerin hikayeleri veya bes-
telenmesine konu olan ¢rnek ve neden olan olaylar
anlatlacakur. Turkuler, makam ve ustl ozellikleri
acisindan da ele alinacakur. Turkiilerden bahseder-

ken bazi ozelliklerin daha iyi algilanmas icin uygu-
lamali olarak turku dinletisi yapilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Balkan Savaslari, Turkuler,

Rumeli Turkileri, Tark Muzigi.

1.Giris

Balkanlar, Bugun Turkiyenin Dogu Trakyasi,
Bulgaristan ve Arnavutluk'un tamami, butun adalar
ve Yunanistan, Makedonya, Kosova, Karadag, Sir-
bistan, Romanya, Moldovya ile Ukraynanin Kirim'a
kadar olan Karadeniz sahilleri, Bosna-Hersek, Yu-
goslavya, Hirvatistan, Slovenya, Kismen Macaristan’i
icine alan ¢ok genis bir bolgeyi kapsamaktadir.

Turkler, Osmanli Imparatorlugu bolgeye hakim
olmadan cok 6nce Balkanlar’a yerlesmis ve bolge-
nin etnik, sosyal ve kulturel yapilanmasinda énemli
bir rol oynamuslardir. 13. ytizyila kadar Balkanlar'da
yasayan Turk topluluklar burada Orta Asya’dan ge-
tirdikleri kultiire ait derin izler birakmislardir. (Ah-
medbeyoglu, 2001:137) Osmanl doéneminde bu
bolgeye goc eden Turkler, Rumeli’de buytk bir Mis-
luman-Tark nufusu meydana getirmistir. Zengin
kualtaran bu bolgeye tasinmasini, paylasilmasini ve
bolgede koklesmesini saglamislardir. 15. yuzyilda,
Trakya, Bulgaristan ve Makedonya tamamen Turk
hakimiyeti altina girmistir. (Turbedar, 2003:15)

Bolgeye goc eden Musluman-Turk halklar, be-
raberlerinde Anadolu-islam kulttirant, mimarisini,
el sanatlarini, Tark Orta Asya-Anadolu kultir ve ge-
lenegini, folklorunu tasimislardir. Gittikleri bolge-
lerde, yerel halkla siki dostluk iliskileri kurmuslar,
iliskiler sadece ticaretle stnirl kalmamustir. Bolgenin
sosyal ve kultarel yapist buytik bir gelisme goster-
mistir. Guintimtize kadar ulasan kultiir mirasinin
buytk bir kismi bu donemde insa edilmistir. Ye-
me-icme, giyim-kusam adet ve gelenek gibi gunluk
hayatin temel unsurlarindan halk ttrkilerine, anla-
tilan fikralardan atasozlerine kadar yasam tarzinin
butiin unsurlar yerel halkin hayatina girmis, etki-
lesim gostermis ve onemli bir yer tutmustur. (Isen,
1997:67)

500 yilhk bir hakimiyetin ardindan Kirim
(1853-56), Sivastopol ( 1854-55), Plevne (1877),
Teselya (1897) 1. Balkan (1912), II. Balkan
(1913), Canakkale (1915-16) Savaslari ile Osmanh

Imparatorlugunun elinden ¢ikan Balkan topraklari-



nin ardindan pek ¢ok huzunla hikayeler, destanlar,
kahramanliklar anlatlmis, agitlar yakilmistir. Veril-
mis olan mucadele ise sarkilara, turkulere, marsla-
ra konu olmustur. Balkan topraklar elden ciksa da
Evlad-1 Fatihan'in buralardaki varhg, kultarel kim-
ligi musikisiyle, oyunlar ile gelenekleri ile devam
etmistir.

Toplumun moral degerlerini, hassasiyetlerini,
ozelliklerini, duygularini yansitan sanatlarin basinda
musiki sanati gelmektedir. Rumeli ve Balkanlar'da
olusan ve giinumuze ulasan musiki eserlerine bakil-
diginda isimleri gintimuze kadar ulasamamis ancak
besteleri ulasmis pek ¢ok sanat¢inin mevcut oldugu
anlasilmaktadir. Osmanh Devletinin guct ile muzik
sanatinin gucu arasindaki paralellik gozden kaciril-
mamalidir. Osmanli Devletinde Rumeli eyaleti nasil
ki siyasi ve kulttrel alanda birinci sirada yer alan bir
eyalet oldu ise ginumuzde dahi Rumeli Turkuleri,
tarihten gelen ihtisami ve gucuyle Turk Musikisi re-
pertuarindaki ¢cok onemli yerini korumaktadir.

Turk musikisinde en cok kullamilan formlardan
biri olan Tarku, Turk Halk Edebiyatinda en ¢ok
kullanilan bir nazim seklidir. Kosma ve destana
benzeyen klasik dortlikler seklinde, ancak degisik
hece kaliplariyla soylenmistir. Turkulerin son mis-
ralar1 genellikle her dortligun sonunda tekrar eder.
Gerek Turk Sanat Muziginde gerekse Turk Halk
Muziginde ve Halk Siirinde en degisken siir ve
beste seklidir. Bir terennum siiri oldugundan cos-
kun duygularin siirin kalibina sigmadigr seklinde
de dusunulebilir. Bu sebeple tekrar eden son mis-
ralar bestelerde turla kahplara dokualur. Sair demek
istedigini bu musralara sigdiramamissa, dortltklere
besinci ve altinct misralar ekledigi gibi, bazen de
bu ekler daha artarak uclu ya da dortlu nakaratlar
sekline donusebilir. Turkulerin bestecilerinin cok
az1 bilinmektedir. Cogunlukla sozleri de anonimdir.
Ask, sila hasreti, tabiat guzellikleri, sevgiliyi sem-
bolize eden turna, ceylan, aht vb. kavramlar konu
olarak secilmistir. Taslama niteliginde olanlar1 da
vardir. Cogunlukla 11°1i hece kalibi ile soylenmek-
le birlikte kesin bir vezin smnirlamast yoktur. Ancak
17. yuzyilda 8 hece ile soylenen sekillerine de rast-
lanir. Beste diizeni icinde asil siirle ilgisi bulunma-
yan “hey, de, aman vb.” gibi tamamlayic1 sozcuk ve
hecelerin eklendigi olur. (Ozalp 1992:23) Turkuler
bagimh bir beste turt olmadigindan belirli ve kural-

Ba//{aﬁ s'\gvagarm/ tasvir eden-bir resim._

I1 bir melodik yapiya sahip degillerdir. Ancak, tur-
ku bestelerinde bir samimiyet dikkati ¢eker. Eserin
belkemigini teskil eden makamin seyir 6zelliklerine
uygunluk belli olctilerde mevcuttur. Mesela Husey-
ni makaminda bestelenmis olan bir turku Muhayyer
makamina benzeyen bir seyir 6zelligi gosterebilir.

Sarkilarda, turkulerde anlatilanlar bes ytizyili askin
bir Balkan ve Rumeli yasantisinin ozeti gibidir. Balkan
cografyasinda yasanan savaslar muasikiye konu olmus-
tur. “Serhat” denince hep Avrupa tlkeleri ile ilgili si-
nir boylarinda verilen mticadeleler akla gelmistir. Bu
sebeple bu turkulerin bir bolumt “Serhat Turkuleri”
bir bolumu “Kahramanhk Turkileri” adi altinda top-
lanmustir ki, bugiin de “Kahramanlik Turkileri” ola-
rak amlmaktadir. Bu bolge ile ilgili tarkalerinin ilk
derlemesi udi Nevres Bey tarafindan gerceklestirilmis-
tir. Genis capl ikinci derlemeyi ise tanburact Osman
Pehlivan, Muzaffer Sarisozen ve Kemal Altnkaya yap-
mustir. Bu derlemelerin bir kismunin notalart TRT Mu-
zik Dairesi Bagskanlig Arsivinde bulunmaktadir. Tark
Halk Muzigi derleme calismalar sirasinda da pek cok
Rumeli turkusu derlenmistir. Beste teknigi, makam-
larin seyir ve hareketi acisindan bu eserler klasik
uslup ozelligi tasimaktadir. 19. ytzyilda buyuk ilgi
ile dinlenen ve sevilen Turkuleri buytik bestekarlari-
miz1 da etkileyerek, basta Dede Efendi olmak tzere
(kendisi Kosova-Kestriyeli'dir) Rumeli tarzi eserler
bestelemislerdir. (Ozalp,1992:24)

Bu turkulerde akla ilk gelen tema, kahramanlik-
tir. Kahramanlik temasmin ardinda 500 yillik tarihi
surecte kazanilan zaferlerin etkileri mevcuttur. Tur-
ku guftelerinde akinci ve serhatlerin zafer sevinci
hissedilmektedir. Fethedilen yerlerle ya da savas
yapilan yerlerle ilgili pek cok turkt gtintimutze ka-
dar gelmistir. Hepsinin konusu kahramanhk, savaslar,
dusmandan alinan ya da dismana kaptirilan tlke ve
sehirlerle, bu sartlar alunda gelisen gontl macerala-
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n ile butinlesir. Uslap ve ifadelerinde vyigitliklerle

duygusalliklar yan yana gelmistir. Tuna Nehrinin,
Rumelindeki Turk toplumunun ve Tirk askerinin
hayatinda unutulmayan hatiralan vardir. Bunun icin
bu grup Rumeli turkuleri “Tuna Turkuleri” adh ile
de amlir. Bu turkiilerde de elden cikan kaleler, Tuna
boylarina serpilmis ve sik sik el degistiren sehirler,
buralarda yasanan mutluluklar ve pismanliklar, ask-
lar, hasret ve umutsuzluklar gibi turli besert duygu-
lar ifade edilmistir. Bu ttrlerin bir bolumii Istanbul
folkloru icinde eriyerek kimlik degistirmistir. Bir bo-
lumu ise, tipki Anadolu tirkuleri gibi, daha degisik
konular icermistir. Islenen olaylar ya da duygular
olaym gecmis oldugu yerlerin adi anilarak besteye
baglanmistir. “Estergon Kalesi”, “Kirim’dan Gelirim
Adim da Sinan’dir”, “Buna Er Meydan1 Derler”,
“Mert Dayanir Nagmert Kacar” gibi turkuler bun-
lara ornektir.

Balkan cografyasinda yasanan savaslar sonucu
ortaya ¢ikan turkiler Gizerine yapilan arastirmada,
TRT repertuarinda bulunan 2000 adet turka goz-
den gecirilmistir. Bunlardan kahramanlik ve serhat
tarkuleri disinda cok az turkuye ulasilabilmistir.
Bu calismaya yonelik olarak tespit edilen tg¢ yeni
eser ilk defa tarafimizdan notaya alinmis ve reper-

tuara kazandirnlmistr.

2.Balkan Cografyasinda Yasanan Savaslara
Atf Olunan Bazi1 Ornek Turkiiler

2.1. “Belgrad Kalas1” Tiirkiisii
Belgrad sehrinin fethi 29 Agustos 1521 de Ka-
nuni Sultan Sileyman Han tarafindan gercekles-

tirilmistir. Bu turkude Belgrad Kalast etrafindaki
Zemlin/Zemun Ovast'ndan soz edilmektedir. Os-
manl doneminde Zemlin/Zemun Ovast buyuk
bir bataklik imis. Turku sozunde belirtildigi gibi
“Athst gecemez degil ki yayasi.” Tito doneminde
universite ogrencilerinin  girisimleriyle bataklik
temizlenmeye calisilir. Sonra da Zemlin/Zemun
Ovasi'nda yeni, ytiksek, modern, binalar insa edilir.
Belgrad'in onemli belediyelerinden biri olur. Mu-
zaffer Sanisozen’in derledigi, Kemal Altinkaya’'dan
alinan Muhayyer makaminda ve Nim Sofyan-Se-
mai degismeli usalundeki turkunun sozleri soyle-
dir: (Nus, 1996:54-55)

Belgrad Kal’asi, Zemlin Ovast
Athsi gecemez degil ki yayast
Gonliim oldu benim Zemlin Ovast
Belgrad Kal’asi, Zemlin Ovasi
Atlist gecemez degil ki yayasi.

2.2. “Biilbiiller Otiiyor Seher Vaktidir” Tiirkiisii
Osmanli Ordusu 1526 yilinda Istanbul’dan ha-
reket ederek Tuna’y1 gecer. Petervardin Kalesini
alir, Macaristan Ovast'na girer. 29 Agustos 1526
gunitt Moha¢ Ovasrnda korkung bir savas baslar.
Osmanl komutanlarinin tstin savas anlayist ile
az zayiatla dusmana korkunc bir yenilgi verdiri-
lir. Buttin Macar stivarileri imha olunur. Kacanlar
da basta Kral II. Lui (Layos) olmak tzere batak-
likta bogularak kaybolurlar. Iki saat gibi kisa bir
zamanda elde edilen bu basari1, halkimizin hakli
gururuna vesile olur. (Ozbek, 1975:400) Bunu
dile getiren Mahur makaminda ve Aksak ustlun-
deki “Bulbiiller otiiyor seher vaktidir” sozleri ile
baslayan Muzaffer Sarisozen’in derledigi, Kemal
Altinkaya’dan alinan ttrkunun sozleri soyledir:
Biilbiiller otiiyor seher vaktidir
Giilbade icelim bahar vaktidir
Hazir olun erler gaza vaktidir
Dokiilelim yine diisman eline
Destur saldiralim Macar eline.

Cadirlar toplansin tuglar dikilsin
Tekbir sadalar arsa ytikselsin
Tuglar basa gecsin Giilbank cekilsin
Destur saldiralim diisman eline
Destur saldiralim Macar eline.



2.3. “Estergon Kalesi” Tiirkiisit
Estergon 1rmag ile Tuna nehrinin birlestigi
yerde bir tepenin tzerine insa edilen sehir 1543’te
Kanuni Sultan Suleyman zamaninda Osmanhla-
ra gecmistir. Su anda Macaristan smirlan icinde
bulunmaktadir. Iste bu turku halk tarafindan bir
zafer sonrast soylenmis ve sevilerek bugtne kadar
gelmistir (Soysal, 2007:48) Hicaz makaminda ve
Aksak ustliinde bestelenmistir.
Estergon Kal’as1 su bast durak
Kemirir gonliimii bir sinsi firak
Goniil yar pesinde yar ondan 1rak
Akma Tuna akma ben bir dertliyim
Yar pesinde kosan kara bahtliyim.
Estergon Kal’ast su bast kaya
Kemirir gonliimii ask denen bela
Uftadeni hos gor gel etme cefa
Akma Tuna akma ben bir dertliyim
Yar pesinde kosan kara bahtliyim.

2.4. “Plevne” Tiirkiisii

Gazi Osman Pasa Turkust olarak bilinen Kiirdi
makamindaki Semai ustlundeki tirku de kazani-
lan bir zafere istinaden bestelenmistir. “Gazi Os-
man Pasa, Rus Savast basladig1 zaman Vidin'de bu-
lunuyordu. Plevne’yi mudafaa icin emir alir almaz
derhal oraya kostu ve orada tarihin en buyuk mu-
dafaasmi yapti. Ustiin kuvvetlerle savasti. 1. ve I1.
Plevne Savaslari'ni kazandi. Fakat ¢cok tustin kuv-
vetler karsisinda kaleye cekilerek tam dort bucuk
ay kaleyi mudafaa etti. 20 Temmuz 1877 de buyuk
kumandan Osman Pasanin Plevne Zaferi ile ta-
rihte bir altin sayfa daha acildi.” (Cebeci, 2006: 6)

Plevne deki Osmanli askeri arasinda cikan
bu destan Plevne’de soylendigi icin Plevne Des-
1877°de Mizika-i
Humayun'da Miralay (albay) Mehmet Ali Bey

tan1 olarak adlandirilmistir.

Plevne’de askerler tarafindan soylenen bu destani
Plevne Marst olarak yeniden duizenlemistir.
Tuna nehri akmam diyor
Etrafimi yitkmam diyor
Sant biiytik Osman Pasa
Plevne’den cikmam diyor.

Olur mu boyle olur mu
Evlat babay1 vurur mu
Sizi millet hainleri
Bu diinya size kalir mi?

Kilictmi vurdum tasa
Tas yarildi bastan basa
Namu biiytik Osman Pasa
Askerinle binler yasa.

2.5.”Kirim” Tiirkiisii

Bu turkunun 1532 yilinda ger-
ceklestirilen Avusturya ve Macaris-
tan Savaslart ile ilgili oldugu du-
suntilmektedir. Sinan, Kirim’'dan
gelen ve Osmanli ordusuna katilan
oncu akincl gucleri temsil eden bir kisidir. Akinci-
nin kilicr celiktendir. Celik kilic imalan sirasinda
sekil verilirken kor atese sokulmaktadir. Biraz bek-
letildikten sonra da sertlestirilmesi icin bol soguk
su ile temas ettirilmektedir. Tarka guftesinde “Kili-
cimin suyu yar suyu, kandir da dumandir.” soziy-
le anlatilmak istenen; savasmaktan dolay1 kilicin
su yerine kanla sertlestirilmis olmasidir. Nemcelu
ise Avusturya askerine verilen addir. Neva maka-
minda ve Ikiz Aksak-Devr-i Hindi degismeli ust-
lindeki cok bilinen ve sevilen tirkinun baska

sozleri soyledir:

Kirnimdan gelirim adim Sinan’dir

Kilictmin suyu kandir dumandir.

Haber geldi Macar Tuna’ya inmis
Haddin bildirmege ahdim yamandir.

Gabh kole olursun ve gahi asi
Er soziin fehmetmez elin kahpesi
Gizli isim yoktur bilmeyen varsa

Dizgin kirmak olmaz meydan burast.

Kirim’dan gelirim atim Araptir
Gizlenme Nemcelu meydan burdadir.
Macar illerinde bilmeyen varsa

Meydan okumak ctin Sinan burdadir.
Tarkanan soylendigi diger bir sekli ise soyledir:

Kinnm’dan gelirim
Adim da Sinandir
(Hey hey aman adim da Sinan’dir)
Kilincimin suyu yar suyu
Kandir da dumandir
(Hey kandir da dumandir hey)

KabeM




Kirimdan gelirim
Atim da Araptir
(Hey hey aman atim da Arap’tir)
Gizlenme Nemcelu Nemcelu
Halin de haraptir haraptir
(Hey halin de haraptir)
Gizlenme Nemcelu Nemcelu
Meydan da burdadir
(Hey meydan da buradadir hey)

2.6. “Boru Cald1” Tiirkiisii

Balkan cografyasinda yasanan savaslar sonucu
ortaya citkan turkuler tzerine yaptigimiz arastir-
mada Balkan Turkleri insan Haklar1 Dernegi Bas-
kan1 Dr. Ahmet Cebeci tarafindan derlenen ve ilk
defa tarafimdan notaya alinan tg adet tarku ile il-
gili bilgiler ise soyledir:

Bulgaristan Turk okullarinda 1948'den once
soylenen Turka-Mars formu denilebilecek bir eser
ise Teselya Savas1 (1897) ile ilgilidir. “Boru Cal-
di Asker Silah Aliyor” sozleri ile baslayan Turku-
Mars Huseyni makaminda ve Sofyan ustltindedir.
“Ankara’min Tasina Bak Goglerimin Yasina Bak”

gufteli Turku-Mars'ta oldugu gibi.

Yore HUSEYNI
ulgaristan Tiirkii - Mars
( Boru Caldi Asker Silah Aliyor )

Derleyen
Giilgin YAHYA KACAR

Derleme Tarihi

Kaynak Kisi
30. 06. 2011

Ahmet CEBECI

Notaya Alan

Bo rugal di as ker si lah a h yor Ey an ne ler vatan si ze
M z1 ka lar renk ha va s1 ¢a h yor

Git me li yiz git mek dis ti er le re

O)V ~J I —
Diisman a yak basma sin bu yer le re

SON

Boru caldr asker silah aliyor
Mizikalar cenk havast caliyor
Ey analar vatan size kaliyor
Gitmeliyiz gitmek diistii erlere
Diisman ayak basmasin bu yerlere.

Korku nedir icimizde bilinmez
Almimizdan Turklugimiiz silinmez
Biz var iken bu topraga girilmez
Gitmeliyiz gitmek dustii erlere
Diuisman ayak basmasin bu yerlere.

Benim babam gazilerin pederi
Calmyor “Silah bast”, “Ileri!”
Boyle imis bu milletin kaderi
Gitmeliyiz gitmek duistii erlere
Diisman ayak basmasin bu yerlere.

Gizli bir ses baykus gibi otiiyor
Hudutlarda can duman tiitiiyor
Tiirk ogluyum elim silah tutuyor
Gitmeliyiz gitmek dustii erlere
Diuisman ayak basmasin bu yerlere.

2.7. “Anne Gormedin mi Yunan Ordusu” Tiirkiisii

Teselya Savasimi konu alan, digunlerde ve yas-
lilarin sohbetlerinde sik sik soylenen bir mars “Anne
Mars1”dir. Rast makaminda ve Sofyan ustltindedir.
Bu Turka-Mars'in sozleri ve notasi soyledir:

RAST TURKU
Wore (Anne Gérmedin mi Yunan Ordusu ) Derleven
Rumeli Gillgin YAHYA KACAR
Derleme Tarihi
Kaynak Kisi 05.07. 2011
Ahmet CEBECI N

lotaya Alan
Giilgin YAHYA KACAR

éa”cﬁ~fﬁ-ﬂrireJ.J 1

1 I
—

f
L I
Yu nan or du su
Hi cim bo ru su

An ne gér me din mi
le ca bn a

An ne i

An nekal madi biz de

Anne gormedin mi Yunan ordusu

Anne ile calindi hiicum borusu
Anne kalmad bizde diisman korkusu
Soyle Izmir nerde, Selanik nerde
Soyle Izmir nerde, Atina nerde?
Izmir’i almadan inmem atimdan
Daha kiymetlisin sen hayatimdan
Anne ben vazgecmem saltanatimdan
Soyle Izmir nerde, Selanik nerde
Soyle Izmir nerde, Atina nerde?
Baskumandan ¢ikmis sefer dagina
Siivariyi salmis hemen sagina
Diuismant indirdiler 6liim cagina
Soyle Izmir nerde, Selanik nerde
Soyle Izmir nerde, Atina nerde?

2.8. “Uyan Yavrum Sebah Oldu” Tirkiisii
18.-19. yuzyillar Osmanl Devletinin gerileme
doneminin basladigi, Karlofca Antlasmast (1699)



doneminden sonra yakildigr dustunulen Segah ma-
kamindaki Ninni, Rumeli bolgesindeki Tirk co-
cuklarina uyuturken soylenen ninnilerden biridir.
Cocuklara vatan, millet sevgisi, kahramanhk duy-
gulart vermek amaci ile soylenen bu ninni Segah
makaminda ve Yaruk Semaii usaltindedir.

Yore SEGAH NiNNi Derleven

Bulgaristan ( Uyan Yavrum Sebah Oldu ) Gillgin YAHYA KACAR
Derleme Tarihi
05.07.2011

Kaynak Kisi
Ahmet CEBECI

Notaya Alan
Giilgin YAHYA KACAR

1.U yan yavrum se bah ol
2.An ne be nim ba bam yok
3.En kii ¢l ciik kar de si

du kus lar ey
mu ner de ka
miz he niiz be

Ba ban se
Goz le rim

hit ge¢ ti ar
den a kanya
sun ba ki sy

tk U yu ma
s1 el uza
Mah sun mah la derdle ri

Nakarat

se ni

Nen ni  yav rum nen ni nen ni serhat ler bek ler

Uyan yavrum sebah oldu
Kuslar eyler figam
Baban sehit gecti artik
Uyumanin zemdni
Nenni yavrum nenni nenni
Serhatler bekler seni.

Anne benim babam yok mu?
Nerde kaldi gelmedi?
Gozlerimden akan yast
El uzadip silmedi.
Nenni yavrum nenni nenni
Serhatler bekler seni.

En kiiciiciik kardesimiz
Heniiz besikte yatar
Mahzin mahzun bakistyla
Dertlerime dert katar.

2.9. “Canakkale” Tiirkiisii
Gelibolu
Avrupa’ya gecis yeridir. Bundan dolayr Canakkale

adast bilindigi tzere Turklerin
tarkaleri de Rumeli tarkuleriyle baglantihdir. Ca-
nakkale Zaferi, 18 Mart 1915e Gelibolu Yarima-
dast tizerinde kazanildig1 zaman, Ingiltere ve Fran-
sa, Gelibolu Yarimadasi'ni ele gecirerek Canakkale
Bogazi'mi agmak ve devaminda da Istanbul’u isgal
etmek niyeti ile bu harekata basladilar. Boylece

Tuarklerin Avrupa ile olan baglantilarini da tama-

men kesmis olacaklardi. Yiiz binlerce sehit verdi-

gimiz bu savasa yurdun her bir yerinden gonul-
i askerler katilmislardir. Bu zaferle Turk Milleti
askerlik kabiliyetini, fedakarlik ruhunu, vatan ve
millet sevgisini, manevi gucunt bir defa daha dun-
yaya gostermistir. Canakkale Turkusu de burada
sehit dusen askerlerimiz icin yakilmistir. (Soysal,
2007:46)

Canakkale icinde aynali carst
Anne ben gidiyom diismana karst

(of gencligim eyvah)

Canakkale icinde bir kirik testi
Kimimiz nisanli kimimiz evli

(of gencligim eyvah)

Canakkale iistiinii duman biiriidii

On tgiinct firka harbe yiiriidii.

2.10. “Hey On Besli” Tirkiisit

Canakkale Savasi sirasinda en cok sehit veren
illerimizden biri de Tokat'uir. Tokat ilinden 1315
tertiplileri olarak Canakkale Harbine katilan genc-
lerin hicbiri memleketlerine geri donememis, ta-
mamt sehit olmustur. Asagida Turku guftesinde
gecen “Hey On besli On besli” ifadesindeki “on
besli” 1315 (1899) dogumlu gencler icin soylen-
mistir. TRT repertuarinda Tokat Turkust olarak

gecen turkuntin sozleri soyledir:
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Hey on besli on besli
Tokat yollar tash
On besliler gidiyor

Kizlarin gozi yash.

Canakkale Savast kahramanliklarimizi dile ge-
tiren ve Gelibolu Marst olarak bilinen bestesi Leyla
Saz'a guftesi Samih Rifat’a ait eser ise soyledir:

Yash gittim sen geldim

Ac koynunu ben geldim
Bana bir yudum su ver
Cok uzak yoldan geldim.

Acildi kale yolu
Gorundii Gelibolu
Birak deniz gideyim
Orast yasla dolu.

2. 11. “Buna Er Meydant Derler” Tiirkiisii
17. yuzyila ait oldugu dusunilen anonim
bir halk turkusudar. Hicaz makaminda ve Ak-
sak ustulundeki bu turka, Koroglu turkulerinin
Rumeli'deki varyantlarindan biridir. Kaynak kisi
ve derleyen Kemal Altinkaya’dir. Sozleri ise soy-
ledir:
Buna er meydant derler bunda soz olmaz
Cifte yiirekli erkekler sahin gelir bu yane
Ele bele dile imanim ihanet olmaz
Okurlar fermanin imanim yandim kiyarlar cane.
Bu yolun erkani imamm hiinkardan gelir
Serden gecmis erler imamim yandim gelir bu yane
Sitk sadakatten imamim ayrilmak olmaz
Okurlar fermanin imanim yandim kiyarlar cane.

2.12.” Selanik” Tiirkiisii
Alus Nus'un derlemis oldugu bu turkinun ise
19. yuzyil turkulerinden oldugu dustnulmektedir.
Teselya Savasina atfedilmektedir. Hiizzam maka-
mindadir. Sozleri ise soyledir:
Deniz icinde samdan
Kara perde bu camdan
Al mavzeri vur beni
Kurtulayim bu candan.

Vapurun halkasina
Denizin dalgasina
Ben yarimi yolladim
Selanik kavgasina.

2.13. “Yine de Sahlaniyor Aman” Tiirkiisii

16. yuizyilda Osmanh Devletinin zaferlerle dolu
olan ytukselme ve genisleme devriyle ilgili oldugu
dustinulen Hicaz ve Aksak ustlundeki turkuyu
derleyen Kemal Altinkaya, notaya alan Muzaffer
Sarisozen’dir. Turkunun sozleri ise soyledir:

Yine de sahlaniyor aman kolbasinin yandim da kir at1
Gortiniiyor yandim aman bize sefer yollart
Davullar calsinlar aman aman da
Cengi cengi de harbiyi
Sefersiz olamaz aman aman er evlatlar

Gortiniiyor yandim aman bize zafer yollart.

2.14. “Kir At Kir At Nalli Kir At” Tiirkiisii
I. Balkan Savast ile ilgili oldugu dustinulen bu
tarkanun guftesinde Balkan topraklarinin elden
cikarak son smir sehri olan Edirne’de kalisi anlatil-
maktadir. Ussak makaminda ve Sofyan ustulundeki
tarkunin sozleri soyledir:
Kir at kir at nalli kir at
Beni Balkanlar’da birak
Ben o Balkanlar’da durmam
Beni Edirne’de birak.

Kir atima bini verdim
Edirne’de ini verdim
On bes aydir gurbet elde

Ben yarimi ¢cok ozledim.

Kir atimin beli ince
Oliiriim yar gérmeyince
Telli de uckur cozemedim

Asker yarim gelmeyince.

2.15. Sivastopol Oniinde Yatar Gemiler” Tiir-
kiisii
Kirim Savasi igerisindeki Sivastopol muhare-
belerine atf olunan “Sivastopol Oniinde Yatar Ge-
miler” turkusunun sozleri ise soyledir:
Sivastopol ontinde yatar gemiler,
Atar da nizam topunu, yerle gok inler.
Yardimcidir bize kirklar yediler,
Silasina kavusmaz aslan yigitler,
Aman da Kaptan Pasa emir ver bize,
(Aman da padisahim izin ver bize)
Silada nisanlimiz duaci size.
(Izin de vermegz isen dok bizi denize)



Sivastopol ontinde yikik minare,
Diisman dedikleri gelmez imane,
Erenler geliyor bize imdade,
Aman da Kaptan Pasa emir ver bize,
(Aman da padisahim izin ver bize)
Silada nisanlimiz duaci size.

(Izin de vermegz isen dok bizi denize)

Sivastopol ontinde musalla tast,
Sirma kili¢ kusanmis Arap binbast.
Oliirsek sehidiz, kalirsak gazi,
Aman da Kaptan Pasa emir ver bize,
(Aman da padisahim izin ver bize)
Silada nisanlimiz duact size...

(Izin de vermegz isen dok bizi denize)

3.Sonuc

Osmanlh Devleti, 1354'de yilinda Balkanlar’a
gecisi sonras1 bolgedeki varligini bes yuz yildan
fazla surdurmustar. Osmanh kiltara ile karsilas-
ma, bolgede mevcut siyast ve sosyo-kilturel yapi-
da onemli olcude degisimler yasanmasina neden
olmus ve Guney-Dogu Avrupa’yr “Balkanlar” hali-
ne getirmistir.

Ele aldigmmz turkulerde, anlatilanlar, bes ytzyih
askin bir Balkan yasantisiin ozeti gibidir. Kahraman-
Iik temasimin ardinda bu tarihi stirecte kazanmlan
zaferlerin etkileri mevcuttur. Turku guftelerinde
akinc1 ve serhatlerin zafer sevinci hissedilmekte-
dir. Feth edilen yerlerle ya da savas yapilan yerler-
le ilgili pek cok turku guntmuize kadar gelmistir.
Hepsinin konusu kahramanlik, savaslar, dismandan
alinan ya da dusmana kaptirilan tlke ve sehirlerle,
bu sartlar aluinda gelisen gonul maceralart ile butun-
lesir. Uslap ve ifadelerinde yigitliklerle duygusalliklar
yan yana gelmistir. Bu tirkulerde elden ¢ikan kaleler,
Tuna boylarma serpilmis ve sik sik el degistiren sehir-
ler, buralarda yasanan mutluluklar ve pismanliklar,
asklar, hasret ve umutsuzluklar gibi tarli beseri duy-
gularn ifade edildigi gortulmustur. Guclu, kuvvetli
anlamina gelen Turk kelimesinin, ad1 ile mutenasip
olarak Turk Milletinin tarihi ge¢misine, sanatina, tar-

kilerine, ninnilerine yansidigi gorulmustur.
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NEVA KAR HAKKINDA DUSUNCELER”

Prof. Mutlu TORUN *

>’

“Neva Kar ise, biyiik formda yazilmis giifteli dindist eserlerimizin en tistiinii
olarak tavsif edilebilir. Musiki yapist ve giizelligi hakkinda tahliller ve
etidler yapilmaya layik, biyiik capta, klasik tislub icinde erisilmesi
miimkiin olmayan ve belki iistelik miimkiin de olmamis bir saheserdir.”
Yilmaz Oztuna

anat eserlerinin, gtizelliklerin birbiriyle kiyas-

lanmasi mumktin olmasa da Itrtnin “Neva”

makaminda, “Kar” formundaki bu eserinin
sadece Oztuna tarafindan degil, hemen biitin konuyla
ilgilenenlerin kabul ettigi, sanat degerinin tstunlugu,
asil guzelligidir.

Bu degerlerin; giizelliklerin uyandirdigi duygular
anlatmak yerine, eseri inceleyip, fazla akademik olma-
dan, objektif baz1 tespitler yapmaya gayret edecegiz.

Digerleri gibi, kendine ozel bir bicime sahip olan,
degisik usuller de kullanilan Neva Kar'mn boltumlerini
yanda sema halinde veriyoruz:

NEVA KAR BICIM (FORM) SEMASI

1.Misra (1 2 2.Misra (1 2
A 24/4 Nim Saldl
( ; ;gTerenm'im iAT é.Mlsm 2
3.Misra (1 2 4.Misra (1 2

A g; 4.Misra i2i

5.Misra (1 2 Te . 5.Misra (2
erenniim
B 4874 Sakil 2472 Nim Sakil
|T3 Terenniim .
26/4 Evsat
7.Misra 8.Misra T4)Terenniim
1
28/4 Remel 6/4 Yiiriik Semai

T5 Terenniim

28/4 Devr-i Kebir

32/4 Berefsan  32/4 Muhammes 16/4 Fer

6.Misra (1 2

24/4 Nim Sakil

<; 2Terermiim ‘AT: 6.Misra i2i

* Hali¢ Universitesi, Ogretim Uyesi.

A

Sekil hakkinda:

Incelemeleri Kultur ve Turizm Bakanhigi Istan-
bul Devlet Turk Muzigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugunun notasi tizerinde yaptik.

Misralar kalin ve terenntumler daha ince dikdort-
genler olarak, ustlleri gosteren en ince dikdortgenlerin
uzerinde gosterildi.

Dikdortgenlerin uzunlugu, ustlin uzunluguyla
orantilidir. (6/4’ltk Yurtuk Semaimnin ne kadar kuicuk
kaldig1 goruluyor.)

Ayni rengi tastyan dikdortgenler ve harfler ayni me-
lodiyle bestelendiklerini gosteriyor.

Asagidaki gozlemleri okurken lutfen semadan
takip edin, yoksa anlasilmaz:!

Form:

Itr1, bu buyuk eserde, sadece t¢ beyit bestelemistir.
Diger karlardaki gibi arada uzun terenntm bolumleri
vardir. Araya farkli bir siiriden bir beyit de eklemistir.
Esere pek cok kardaki gibi terenntimle degil, siir ile gi-
rer.

[k beyit (1., 2. misra) ile ikinci beyit (3., 4.misra)
ayni melodiyle (A) bestelenmistir.

En sonda gelen 6. misranin melodisi az farkla bas-
daki (A) bolumlerine benziyor. Onu da (&) ile gostedik.

Eserin tumune genel olarak bakinca, beste ve se-
mailerde kullanmilan AABA yani “Murabba”y1 andiran
bir bicime sahip oldugu goruluayor:

Murabba Bicimi (Terenniimden sonra misranin 2.

yarisinin geldigi sekil) :

A 1.Misra(1
A 2.Mlsra'1| (2) ( AgTerenniim 2.Mlsral2l

B 3.Misra(1l 2 3.Misra(2

A 4.Mlsraill ) (A)Terenniim 4.M1sra|2i

A)Terenniim LMisra(

B)Terenniim

Meyan
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Formlarn (bicimi, yapiy1), gufteleri, makam ve ustl-
leri kullanmaktaki ustaligiyla, strprizleriyle, asimetrik
dengelerle, butunlugu saglamakta yakaladigy guizellik-
lerle incelendik¢e daha ¢ok hayran olunan, ilgi ceken,
aklimizda kalan muzigiyle Itrl, kendinden sonrakileri

hep etkilemistir, etkileyecektir.

Ancak, Neva Kar bir murabba besteden cok daha
buytk olcektedir ve meyan adi verilen (B) bolum, (A)
bolumlerine oranla cok daha uzun ve karmasikuir.

A Bolumu:

Murabba bestelerde her misra terenntumiyle bera-
ber bir boltim olusturur, (A, A, B, A) birer bolumdtir.?

Nakislarda ise uzun terenniim iki misradan sonra
gelir. Neva Kar'in ilk iki misrar bittikten sonra ti¢ ustl
suren terennum: (Anin terennumu: “AT” diyebilecegi-
miz) T1 geliyor. Daha sonra, 2. misranin ikinci kismi,
benzer melodi ile terenntimin sonuna ekleniyor.

Biten butun A melodisi, 3. ve 4. misra ile ayni se-
kilde tekrar geliyor. Bu haliyle ilk 4 misranin bicimi
nakislar1 hatirlatiyor. (Asagidaki 2. sekil)

Nakis Bicimi (Terennimden sonra 2. misranin gel-
digi sekil) :

1.Misra i Nliii
A A)Terenniim _Z.Mlsra

1.Misra

LiEend A A)Terenniim _Z.Mlsra

1. Bend

3.Misra 3.Misra

[E—— ]
2. Bend
B A!Terenm'jm _4.M15ra (Meyan) A A)Terenniim _4.M|sra

1. Sekil: Meyan melodisi farkll

4.Misra
2. Bend

2. Sekil: Meyan, zeminle ayn1 melodi

(Daha cok eski nakislarda)

Eserin her tarafinda, cumle-periodlari, daha kucuk
elemanlart simetrik-asimetrik dengelerle ustaca kul-
lanarak gtizel buluslariyla ilgi ceken, ama saglam bir
yap1 kuran Itri'nin buyukluga kuctk olcekte de goru-
lur. Ancak, incelememizin boyutu detaylara girmemize
imkan vermiyor. Cagdast oldugu “Barok Muzik”de cok
revacta olan motif gelistirme, orguyt motifle kurma
acisindan (asag yukari Bach’dan yarim yuzyil once ya-
sayan) Itri'nin bu eserinden bir ustalik ornegi.’

“Muhammes” (T7) ve “Fer” ustlundeki (T8) te-
rennumlerin basindaki “(es) -ye- le” hecelerine dusen
(FJT. ) motifi, (T1)'in ikinci ustluntn baslarinda te-
rennumde ilk defa duyulur. (Aslinda daha once 1. mus-

29

ra sonundaki “canim” kelimesinin ilk hecesinde de

duyurulmustur.) Daha sonra, eserin ortalarinda ilk
musralardaki (A) boélmesinin havasindan uzaklasilmus,
baska iklimlere gidilmistir. Eser sonuna dogru, (T7) ve
(T8) terennumlerinde ayni motif hem “Saba”, hem de
"Neva” makamlarinda, onlarn gucluleri ekseninde du-
yulur. Boylece bu motif, yeniden gelecek olan (A) bo-
limunun havasini hazirlamis olur.

GUFTE-MUZIK:
Giris (A+A):

Eserdeki siirlerin heceleri, genellikle cok notaya
(sese) yayilarak bestelenmis. Salimimli, kivrimh bu
yonteme “mélismatique-melismatik” adi verilmistir.
(T1) terennumunde ise her hecenin bir notayla (ses-
le) bestelenmesine, “syllabique-silabik” yonteme daha
cok rastlaniyor. Siirin bestesinin daha yumusak ifadey-
le sarki soyler gibi olmasina karsilik, (T1)'in daha canh
havasi, bu yontemle ritmin 6ne ¢ikmasindandar.

Aruz vezni ile usullerimiz arasinda cok siki bir bag
vardir. Eserde, siirin ilk yarisi birinci ustle, ikinci ya-
rist ikinci ustle yerlesmistir. Aruzla usul arasindaki
iliski sebebiyle, siirin 6 misrasinin da ustle yerlesmesi
aynidir. (Mesela: Her misrada basdaki “ey” ve ti¢ hece-
nin birer dortlitk zamana, dordunct hecenin uzayarak
dort dortluk zamana yayildigi... ve boylece devam et-
tigi gorulur.)

Her misranin bitisinde, ustl sonundaki 4/4’luk za-
mana denk gelen “te-ke-te-ke” vuruslarinda, ‘gelecek
baslangi¢’a ulastiran bir kopru olarak “canim” kelimesi
eklenmistir. (Eser sonunda bu koprua yoktur. Misra so-
nundaki “ka” hecesi uzamus, bitisi saglamistir.)

Meyan (B):

Meyan, 5. misranin bestesinde, baslangic melodi-
sinin besli tizden gelisiyle giriyor.* Boylece Itri, eserin
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bolumlerinde aym fikri farkh sekilde kullanarak bes-
tekarhk gucunu gosteriyor. Ancak, bu hatirlatmadan
hemen sonra yeni ufuklara dogru seyrediyor.

[ki ustlde biten 5. misramin hece dagihmu ilk mis-
ralardaki gibidir. Gene “camim” koprusuyle, “Sakil”
ustlinde terenntime (T2)’ye ulasir. Meyan misrasinin
bu terenntimuinde ritmin syllabique isleyisle 6ne ¢ikti-
g1 gorulur. Sonuna, 5. misranin 2. yarisi eklenir.

Misranin bitisini dort usl stiren 26 zamanh “Evsat”
ustlundeki (T3) terennumi takip ediyor. Terennum
heceleri, ikail oldugu (ritmik hecelerden olustugu)
halde heceler pek cok notaya dagilmistir. Misralardaki
gibi sarki soyleme tslubundadir.

Daha sonra, 6. misra beklenirken, baska bir siirden
beyit geliyor. Bu 7. ve 8. misralardan her biri, 28 za-
manli bir “Remel” ustlunde bestelenmistir. Bu beytin
heceleri, asil siire ve 6nceki terenniime gore daha az
notaya dagilmistir. Dolayisiyla, onlardan daha dina-
mik bir havasi vardir.

8. musradan sonra gene ustl degisiyor ve farkh
ustllerde sirayla:

Ritmin one ¢ikagi (T4): On, “Yaruk Semai” (6 za-
manli),

(T5) 1ki, “Devr-i Kebir” (28 zamanh),

(T6) Bir, “Berefsan” (32 zamanl),

(T7) Bir, “Muhammes” (32 zamanl),

(T8) 1ki, “Fer” (16 zamanh) yeni terenniimler ge-
liyor.

Bastaki boliime avdet (A):

Usta, eserde buttnlugi saglayan bir bitiris yapiyor:

Unutulmus sanilan tctnct beytin ikinci musrat,
(6. misra), geliyor.

Muzik ise en bastaki gibidir: (A) Baslangicta 2’ser
musradan (beyitten) sonra terennum gelirken, sona
tek musra kaldig icin dort yerine iki ustlde 6. misra
bestelenmis sonra terenntumu gelmistir.

Sona gelince anlasiliyor ki ilk iki beyti besteledik-
ten sonra meyana 3. beytin ilk misrasi ile (5. misra)
baslamis, ikinci misrasini (6. misray1) ise en sona sak-
lamustir.

5. ve 6. misranin arasina terenntumler ve baska bir
siirden beyit koymus.

Boylece Divan Edebiyatimizda az kullanilan tastir
(bir beyitin iki misra1 arasina misralar koyma) sanati-
nin benzerini bestesinde gerceklestirmistir.

Uctinci beyit, terenntmler ve araya giren beyit:

[ - — 5.MISRA

[ ]«—— TERENNUM

EKLENEN BEYIT (7-8 Misra)

<~—— TERENNUMLER

T 6. MISRA

Baska bir gortsle araya giren bu beyit de teren-
num gorevinde eklenmis bir beyittir.

MELODI:
Genel olarak:

A bolumlerinin tamami “Neva’makaminda beste-
lenmistir.

Meyan bolumuntin girisinden hemen sonra “Seh-
naz” makamina geciyor, aradaki terenniim ve misranin
2. kismi1 sonunda Sehnaz'in kararina gidiyor. Sehnaz,
degisik “cesni’lerin birbirini takip etmesinden olusur.
Karara giderken “Hicaz” cesnisiyle biter.

“Evsat” ustlundeki terenntum, “Hicaz” ailesinden
“Uzzal Makam1” ozelliklerini tastyor. Baska bir gortse
gore “Sehnaz’m devami denebilir.

Sonra gelen, “Remel” usalundeki, 7., 8. misralarla
gosterilen Itri'nin asil siire ilave ettigi beyit, ilk bakista
Sehnaz gibi gortnse de daha basit bir yapiya sahip.
Inici bir “Zirguleli Hicaz” seyri var. Bunu, devaminda-
ki 6/4'Tuk “Yuaruk Semai” ustliindeki (T4) terennumu
de gosteriyor. 7. misradan baslayip (T4) sonunda bi-
ten seyir, “Zirguleli Hicaz dur.

Devamindaki “Devr-i Kebir” ustlundeki (T5) te-
rennumu, “Hicaz” makamindandir.

Sonraki “Berefsan” ustlundeki (T6) terennimiuin-
de, Hicazdan cikis, once “Huseyni”, sonunda da
“Saba” makamina gidis var.

Onu takibeden “Muhammes’de (T7) Saba devam
ediyor, sonunda ve “Fer” ustlundeki (T8) terennt-
munde “Neva” makamina ulasiyor.

En sondaki 6. misra (A), bastaki (A)min benzeridir,
“Neva” makamindadir.

Dikkate deger birkac nokta:

[k usalde (1. misranin ilk yarisinda):

Neva makami, orta bolgelerden seyre girip gelisir.
(Sekilde gri bolge) Diger makamlardan farkli olarak,
cok uzun muddet guclude kucuk kalislar yapar. Buna
karsilik, eserin baslarinda, ilk ustliiniin ortalarinda
“med” hecesindeki durakdan tizlere atlayip pek cok
notaya (sese) dagilan bu hece, uzun stre tizdeki farklh
seslerde dolasiliyor.

3. BEYIT



Sol
(Gerdiniye) —p

Nevi makaminda
normal bir seyirde,
girisde sesler

<« bualan iginde kalir.

Re
(Nevi)Giigli —— ey

La V
(Diigh)Durak — —

Ey GULbID 1y5 ..o 15 s

iy =

de.med................

Eser Girisi ilk Usul Sonu

Eser, Neva makaminin en muhim sesleri ile giriyor:
“Gucla” (ey hecesi) ve “Durak” (gul hecesi) perdeleri.
Bu girisin devaminda, gucliye yumusak cikis, sonra
gene duraga (bir kalindaki perdeden sonra) keskin di-
Sus var:

[k iki sesteki “ey” ve “gill” (re-la: peste dogru dort-
lw);

Usalun ortalarinda, “1ys” hecesinin son sesinden
sonra bir kiiciik esden (susmadan) hemen sonra, epey-
ce pestten baslayis (re-sol: peste dogru besli);

“de” ve “med” arasindaki (la-ince sol: minor yedili)
gecis.

Ucti de akisin, melodi ¢izgisinin kinlmasidir. (lig-
ne brisée=kirik cizgi) Buna ragmen, giris butunlugunu
kaybetmiyor.

Sertlik getirebilecek bu kirik ¢izgilerin sonuncusuy-
la tizlere tirmanis (belki de feryad) ile yavas yavas inis-
teki yumusakligin tezadi, genellikle dinleyeni hemen
yakaliyor.

(A) Bolumunde eser girisi 1., 2. misralarda, Neva
makaminin ayirt edici perdesi olan “Evi¢-Fa diyez™i te-
renntime kadar kullanmamus, yerine “Acem-Fa” sesini
tercih etmistir.

Neva ve Sehnaz makamlarindaki kararlarda kisa ses-
lerden sonra, karar sesleri uzamamis, gidecekleri kisma
bir koprt ile baslanmisur. 11k uzun karar sesi, “Evsat”
ustlundeki terennumun (T3tin) sonundadir. Burasi
eserin yarisina yakin bir noktadir.

Buna karsihk, “Yuruk Semai” usulundeki (T4) ve
“Devr-i Kebir” ustlundeki (T5) terenntimlerin sonunda
uzun kalis vardir.

Daha sonra, gene eser sonuna kadar kalis sesleri
uzamamustir. O seslerin uzamast beklenen zamanda,
gelecek kisma baglanan kopruler vardar.

USUL:

Kullanilan usaller sirasiyla:

24/4 Nim Sakil (18 usual) ve birer tane 48/4 Sakil
ve Nim Sakil

26/4 Evsat® 4 usul

28/4 Remel (2 usul)

6/4 Yurtuk Semai (10 usul)

28/4 Devr-i Kebir (2 ustl)

32/4 Berefsan (1 ustl)®

KabeM

32/4 Muhammes’ (1 usal) ve 16/4 Fer® (Fer-i Mu-
hammes)

24/4 Nim Sakil (6 usal)

Zencir ustlumiuiz, 16, 20, 24, 28, 32 zamanh buytik
ustllerin birlesmesinden meydana gelir. Eserde de ben-
zer anlayisla ustl zamanlarinin 24, 26, 28, 32 seklinde
artarak gelmesi (aradaki Yartuk Semai disinda) entere-
sandir.’

Eserin farkli ustllerinin gideri (hiz1) icin Dr. Suphi
Ezgi, hepsinin birim degerini ayni: 76 almis, Rauf Yekta
ise buradaki gibi, ustller degistikce birim zamani da
degisik hizlarda yazmistir.

Uc beyitten olusan asil siir, hep 24 zamanli “Nim
Sakil (Sakiyl)” ustlinde bestelenmistir. Bir misra iki
usal surayor.

24/4 “Nim Sakil”, 48/4 “Sakil”in yaris1 anlaminda-
dir, aralarinda benzerlikler vardir. Buna ragmen Itri,
T2’de, ustl degistirip “Sakil”i kullanmistir.

16/4 “Fer (Fer-i Muhammes)”, 32/4 “Muhammes’den
olusan, onun yarist uzunlukta bir usaldir. Aralarinda
benzerlikler vardir. Ama besteci, Muhammes’e devam
edecegine, iki adet “Fer” usulu kullanmay tercih etmis-
tir.

Yuruk Semai” ustlundeki terenntumde (T4'de), za-
ten ikai olan terenntim sozlerinin silabik islenmesiyle
beraber, bazi seslerde 1srarla tekrar, ritmin bu kisimlar-

da 6ne ¢ikmasina sebep olmustur.
k%%

Formlar (bicimi, yapiy1), gufteleri, makam ve usal-
leri kullanmaktaki ustaligiyla, surprizleriyle, asimetrik
dengelerle, butinlug saglamakta yakaladigr guzellik-
lerle incelendikce daha cok hayran olunan, ilgi ¢ceken,
aklimizda kalan muzigiyle Itrl, kendinden sonrakileri
hep etkilemistir, etkileyecektir.

Dipnotlar

**  Bu yazi, “Vefatimn 300. Yili Anisina Buhurizade Mustafa Efendi Itri” isimli
eserden almmustir. (Ttrkiye Cuhmuriyet Merkez Bankasi Yayinlari, 2012)

1 Bu gozlemleri okurken zaman zaman eserin ilgili bolumlerini dinlemek, nota
bilenlerin nota ile takibi ¢ok faydali olacakur. Yazilanlarin sonuna kadar sabredebil-
irseniz, daha bilincli dinlediginizi ve daha fazla haz duydugunuzu farkedeceksiniz.

2 S. Ezgi, misraya (A), terennume (B) harflerini vermekte, onlari ayr bolium olarak
dustinmektedir. (Doktor Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Turk Masikisi, 1933-1953 -
111. Kitap)

3 Coksesli muzikte, bir motif, degisik partilerde pek cok defalar gecebilir. Farkl
partilerdeki diger fikirlerin dikkat ¢ekmesi, monotonlugu onler. Muzigimizde,
dikkat hep tek melodi ¢izgisindedir. Tekrarlanan bir fikrin (kucuk veya buyuk),
birkac defadan fazla gelmesi monotonluk yaratacagindan tercih edilmez. Itrinin
buytiklugu burada da ortaya ¢ikiyor. Bu kuctictik motif cekirdegini nota bilenler
eserde ararlarsa ne sekillere girip kac defa geldigini goreceklerdir.

4 Bau Muziginde, bazi formlarda, ¢zellikle sonatda ana fikrin farkl seslerden gelm-
esi, islenmesine cok rastlanir.

5 Dariilelhan Killiyat1 (No: 24 - 25) ve Alaeddin Yavasca'da “Devri Revan”, Suphi
Ezgi'de “Agir Devri Revan”, Nevzad Athg-Fatih Salgar’da “Beste Devri Revani”,
Dartilelhan Kulliyat (Alaeddin Yavasca, Tiirk Masikisinde Kompozisyon ve
Beste Bicimleri, 2002.)

(Nevzad Atlig-Fatih Salgar, Turk Muzigi Klasikleri, 2003-say1: 22)

6  Dartilelhan, Suphi Ezgi, Nevzad Athg'da 32/8, Alaeddin Yavasca'da 16/4ltik iki ustl.

Alaeddin Yavasca’da 16/2’lik Muhammes.

8  Alaeddin Yavasca'da 16/4'luk Muhammes.

~
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SEGAH MEVLEVI AYINIi
HAKKINDA DUSUNCELER”

Prof. Mutlu TORUN"

ayran oldugumuz sanat eserlerinin buytk cogun-

lugunu dini eserler teskil eder. Sonra siray1 aski
konu eden eserler alir. Tasavvuf, dinle askin kesistigi
noktadadir: Mevlana, Hak’kin, tecellisinin, yaradilmis-
larin ve hele Peygamberin asigidir. Anlasiliyor ki Itri
de onlarin. Bu ask bulasicidir: Yuksek sanat eserleri-
ni yasarken sanatci ile ayn1 duygulara kapilabilirsiniz.
Stleymaniye'yi, Selimiye’yi baska ttrlit yasamak mum-
kin mu? Bunlan dustntirken, bir belgeselde fotograf
ustast Ara Guler, Selimiye 6ntinde cevabini verdi (Mus-
ltman olmadig halde): “Ben burada kendimi Allah'in
huzurunda hissediyorum...” Bugtin temsili olarak ya-
pilan bir sema sirasinda, kendinizi (belki de “bu devir-
den cok uzakta”) mutrip veya semazenlerle ayni askin
icinde hissedebilirsiniz.

Elimizdeki Mevlevi ayinlerinin en eskileri, beste-
cileri belli olmayan, “Beste-i Kadim” denilen “Penc-
gah”, “Dugah™ ve “Huseyni” makamlarinda ug¢ ayindir.
Dorduncu Kocek Dervis Mustafa Dedenin (O. 1684)
“Beyati Ayini”dir. Konumuz olan Itrinin “Segah Mev-
levi Ayini” ise tarih sirasina gore elimizdekilerin besin-
cisidir.

Mevlevi ayinleri “sema” icin bestelendiginden; sema
ve her selam, Mevlevi adap ve erkanina, tasidiklar ta-
savvufl sembollere uygun yapildigindan, muzigin de
hem beste hem icra olarak buna uygun olmas: gerekir.
Bu sebeple, incelemelerde de bestekarin sundugu her
guzellige ve ulasmak istedigi noktaya tasavvufi diisun-
ce ve duygularla vardigini, her seyi ona gore kurdu-
gunu, semaya uygun besteledigini unutmamak gerekir.

Mevlevi Mukabelesi, adet olmus kurallara gore
Semahane’de toplanildiktan sonra, asagidaki sirayla ya-
pilirdi:?

* Hali¢ Universitesi, Ogretim Uyesi.

Mukabele-Sema:

Namaz (vakit namazi) kilinir,

Mesnevi'den birkag beyit okunur, Seyh serh eder;

Seyh, “Post Duasi™n1 okur;

Na’t1 Na'than
Mevlana'ya, bestesi Itri'ye ait olan rast makamindan

Mevlana, tarafindan  Guiftesi
okunur, (seyrek olarak farkl siir de olabilir.);

Ney Taksimi;

Pesrev, ayinin makaminda, “Muzaaf Devr-i Kebir”
ustlundedir. Bu sirada “Devr-i Veledi” (Sultan Veled
Devri) yapilir. Uctinctt devirde seyh postun yanina va-
rinca pesrev biter;

Ney Taksimi (Seyh postuna gecinceye kadar);

Ayin-i Serif baslar (Her selam icin adet olan goriis-
me-selam ve semaya giris, cikis):

1. Selam: Daha cok 14/8lik “Devr-i Revan”, veya
8/4'luk“Duyek” ustlunde,

2. Selam: 9/4 luk “Evfer” ustlunde,

3. Selam: Daha cok 28/4luk “Devr-i Kebir” veya
“24/4luk “Frenkc¢in” usulunde baglar, bagh olarak,
10/8'lik “Aksak Semai” ustltine ve ona da bagh olarak,
6/8'1lik” Yaruk Semai” ustliyle biter.

4. Selam: Genellikle 2. Selamla ayni melodilerle,
“Evfer” usulundedir.

Selamlar uzun oldugu icin, bir siir yerine farkl
siirlerden beyitler kullanilir. Mevlananin siirlerinden
olusturulur. Farsca’dir. Az da olsa arada Turkce siirler
bulunur.

Son Pesrev: Ayinin bitisindeki makamdan, genellik-
le bilinen buiytuk ustldeki pesrevin 8/8ik hizh giderli
“Duyek” ustulunde ¢alinmasidir. Pesreve bagh olarak.

Son Yuruk Semai: Hizli baslayip, hizlanarak devam
eden giderle calinir.



Son Taksim: Mitriptan herhangi bir sazla, ulasilan
coskuya uygun uslapta yapilir.

Asir okunur, (mitriptan biri tarafindan, uzun str-
mez.)

Son dualar (Dua-gt Duast) ve digerleri, adete uyarak
ustliunce selamlasmalardan sonra semahane terk edilir.

* % %

Niyaz Ayini: Mukabelenin biraz daha uzun surme-
si ve ustltunce niyaz vermek istenince, gene kurallarla
belirli fiilerden sonra son pesrev ve sorakilerin yerine
neyzenbasinin yaptig

Segah makaminda kisa bir taksimden sonra,

Segah Maye Ilahi okunur. “Sem’-i rihuna cismimi
pervane dusturdim.” misratyla baslayan bu ilahi, “Niyaz
[lahisi” olarak da bilinir. 14/8lik “Devr-i Revan” usa-
ltundedir. (Ayinlerin birinci selami genellikle bu usul-
de bestelenir.) Bestekar1 bilinmeyen ilahinin guftesi
Mevlananin oglu “Sultan Veled’e, veya bazi arastirma-
cilara gore® IV. Murad devrinde yasayan “Dervis Omer’e
aittir.

Segah 1lahi okunur. “Dinle sozimu sana derim,
ozge edadir.” misraiyla baslayan bu eser 6/81ik “Yuruk
Semai” ustulundedir. Daha sonra

Son Yuruk Semai Segah makaminda, 6/8lik saz

~n

eseri, “Yuruk Semai” ustlundedir.

Son Taksim’den sonra, bitis yukardaki gibidir.

* % %

Siirleri, manasini, Mevleviligin asirlardir titizlikle
korunan sembollerini ehillerine birakarak, bu eserin
muzik acisindan neler dustndurdugunt yazmaya ca-
lisacagim.

Semalar hakkinda:

Incelemeleri “Kultar ve Turizm Bakanhg Is-
tanbul Devlet Tark Muzigi Arasuma ve Uygulama
Toplulugu”nun notasi tizerinde yaptik.

Misralar kalin ve terenntmler daha ince dikdort-
genler olarak usulleri gosteren en ince dikdortgenlerin
tzerinde gosterildi.

Dikdortgenlerin  uzunlugu, ustulun uzunluguyla
orantilidir. 1., 2., 4. Selamlar’da usul degisimi yoktur.
Semada, 3. Selam’da ustlle beraber uzunluklarin degis-
tigi gorulebilir.

Ayni rengi tastyan dikdortgenler ve harfler, ayn1 me-
lodiyle bestelendiklerini gosteriyor.

Misralarin muziklerine verdigimiz harfleri, her kita
basinda (A) ile baslattik. Bu, kendi iclerindeki sekil-bi-
cimin daha kolay anlasilmast icindir. 3. Selam’da, ki-
talarin arasinda muzik agisindan benzerlikler oldugun-

dan, orada Yuruk Semai ustlundeki uzun kismi butin
olarak aldik.

KabeM

BIRINCI SELAM  14/8 Devr-i Revan
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BIRINCI SELAM: 14/8Tik “Devr-i Revan” ustltn-
dedir.

Ayin'in ilk selaminda, 2+3+2+3 beyitlik 4 kita bu-
lunuyor.

1. Kita (Dorthik)

4 musradan olusan ilk kita, “murabba” adi verilen
AABA biciminde bestelenmistir: 1., 2. ve 4. musralar
ayni melodidir; 3. misra (meyan) baska bir ses alaninda
veya farkl bir makamda bestelenir. Genellikle, her mis-
ra sonuda terennim vardir.

Misralar ve terenntumler birer muzik cumlesidir.
Misralarin 2,5 usallitk soru, terenntimlerin 1,5 ustlluk
cevap ctumlesi olmasi enteresandir. Itri hemen baslan-
gicta asimetrik bir denge ile giriyor. ilerde de rastlaya-
cagiz.

Segah makaminin durak sesi (karar perdesi) ile bir
altindaki ses (Yeden) arasinda yarim ses bulunur (Du-
rak: Si, Yeden: La Diyez). Eserin sadece girisinde degil,
makamin devam ettigi 2. kita sonuna kadar La Diyez
kullanilmamistir. Diyezsiz olarak La sesi, bu makama
daha aydinlik bir duygu veriyor, Ussak ve Rast makam-
larma bir yakinlik sagliyor.

Meyan (3. misra melodisi), ayn: yapiya sahiptir: Se-
gah cesnisinin besli tizde kullanilmasi ile Evi¢ perde-
sinde farkh bir duygu yaratip, terenniim sonunda gene
Segah’a dontyor.

Dordunct misra, gene 1. ve 2. musra gibi (A) melo-
disiyle gelip kitanin muzigini sonlandiryor.
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2. Kata (3 Beyit):

[k iki misra (2. kitanin As1), son yarilarim kaplayan
“ez can bi-g Allah hu” redifinin tekrarlanmasini tasdik
edercesine ayni melodiyle bestelenmistir.

Yukarida Niyaz Ayini bashginda adi gecen “Niyaz
{1ahisi”ile misranin (Anin) ilk yarisinin ve son kismin
melodisi hemen hemen aymidir. Bu benzerlik, birkac
ihtimali dastundurayor:

Niyaz [lahisini de mi Itri bestelemistir?

[1ahi daha 6nce bestelenip Itri mi nazire yapmustir?

Ayinin bestelenmesinden sonra bir bestekar mi
ltri'ye ve Ayin’e saygi ile ilahiyi besteleyip tevazuyla adi-
n1 saklamistir?

Bu musralarda da durak sesinin (Segah perdesi) al-
tinda, Ussak makaminin durak sesi olan La sesi (Duigah
perdesi) var ve ikinci ustl sonunda Ussak cesnisi ile
kals yapihiyor. Uctincit dlciilerde Ussak devam ediyor.
Misra sonu gene Segah perdesinde kalis ve gelecek me-
lodiye giden bir kopru var. (Segah ve Ussak'in ardarda
kullanildigr makamin adi “Maye”dir. Segah ile biterse,
“Segah Maye” adin1 alir. Niyaz [lahisinde oldugu gibi.)

Ikinci beytin ilk misrasinda yeni bir melodi geliyor:
(B). Fakat bu sefer misranin ilk yarisinin melodisi ay-
nen ikinci yarisinda tekrarlanmis. Semada (x) ile gos-
terdik. Ayrica, 2. ve 4. usullerin melodisi, (A) nin son
ustliyle ayni.

Beytin ikinci misrainda (C - 4. misra) yeni melodi
var, ancak son kismin melodisi, 1. ve 2. misra sonu ile
ayni.

Uctincu beytin ilk misrai (D-5. musra) tizlerde yeni
melodiyle geliyor. (B)’de oldugu gibi misrain ilk ve ikin-
ci yarisinin melodileri ayni. Semada (z) ile gosterdik. 2.
ve 4. ustllerin gene (A) nin son ustlayle ayni.

Bu grubun son musrast da (E), yeni melodi, ancak
devami (C) ile ayn1 melodiyi tasiyor. (Semada (y) ile
gosterilmistir.)

[kinci kitanin bu alt misrasinin sonunda, hepsi icin
bir “Terenntum” geliyor. O sebeple (T.2) dedik. Beste-
ci, formda butunlugu saglayan benzerliklere yenilerini
ekliyor:

Bu terennumun ilk 4 usala, 1. ve 2. misra melodi-
siyle (A) ile;

Son iki ustlu de (2) ile gosterdigimiz (D-5. misra)
nin yarisinin melodisiyle aymidir.

Eserin buraya kadarki kisminda, makam “Segah”dur.
Her misranin sonunda 1srarla “Durak (Si=Segah)” per-
desinde kalis var. Kalislarin hemen arkasindan gelen
kisa saz paylar ile gelecek melodinin basina ulastiran
koprtler bulunuyor.

3. Kita (2 Beyit):

Misralar kisalmadigr halde ilki, 3 usalde bitiyor (3.
kitanin Asy). Tkinci misra ise 3,5 ustl siirtiyor. Semadan
anlasilacagr gibi 3. misra, bu usulun yarisindan basli-
yor. Bu 3. misra da bu kitanin (A) melodisiyle aynidir.
Ancak Bir kayma var.’ 1k gelisinde usal basina dusen
kisimlar, 3. ve 4. misralarda usulun ortasina dustyor-
lar.® Boylece, usta besteci, onceden duyurdugu melodi-
yi, devam eden kudum vuruslarinin farkh kisimlarina
oturtmus oluyor.

[kinci beyit, ilki ile aym melodiyi tasiyor. Fakat ilk
beyitte cumleler ustl ile basladigi halde, bu beyitte,
ustl ortasindan giriyor. Bitisi ustl sonudur.

Kitanin basindan itibaren, “Tahir” makamina geci-
liyor. (Tahir makami, “Neva Kar’m makaminin, yani
“Neva” makaminin inicisidir. Yani, tizlerden baslayip
inerek karara gider.) Tki beyit boyunca devam eden “Ta-
hir” seyri, 4. misra sonunda durakta tam karar yapiyor.

Bu tam karara baglanan (T3) terenntumunun ilk iki
usald, bu kararin tasdiki anlaminda bir kuyruk (koda)
dir. Artik yeni bir kap acilacaktr:

(T3)un 3. ustlunde, “Saba” makaminin muhim sesi
olan Cargah (Do) perdesine yonelise Re bemol sesinin
de katilmasiyla, “Saba”ya giriyor.

Boylece,“Tahir” makaminin 3. kitadaki 1sikhi hava-
sindan sonra, ona kontrast, yeni bir renk geliyor: “Hey
yar, zalim dost/ Yar ytregim yar/ Gor ki neler var.” ke-
limeleri ve “Saba” makaminin hiizntinun uygunlugu
icinde, gelecek son 3 beytin “ayrihig1” soyleyen karanlk
havast hazirlanmis oluyor.

Terenntimin bu Saba kismi, gene 3,5 usallu iki pe-
riodun (C-C) ilki ustl basindan, ikincisi ustl ortasin-
dan baslamasiyla olusan bir yapiya sahip.

4. Kita (3 Beyit):

1. misra (4. kitanin As1), bir kere soyleniyor.

Ayni melodi ile gelen 2. misranin (Bnin) 2. usulu,
(AYnin ikinci ustltyle ayni melodiyi tasiyor. (x) ile gos-
terdik.

3. musra (C) iki defa ayn1 melodiyle geliyor.

4. misra (D)nin ikinci ol¢ust gene (x)’dir. Bu musra,
2. misranin melodisiyle tekrar sdyleniyor.

Misralar, artik ikiser ustle sigiyor. Bu arada sikisan
hecelerin daha “syllabique” yani hecelerin bir notaya
diismesi, basdan beri kudiim ve sema ile ¢énde olan rit-
min daha da one ¢ikmasim sagliyor. (Hemen arkadan
sakin 2. Selam gelecektir.)

Bir yandan ritmin coskusu boylece artarken diger
yandan (tam aksi duyguda) siirdeki ayrilik, gozyaslar
Saba ile bulusuyor.



Bu selamda, (bazi1 dustuncelere gore) Allah'mni ve
kendini idrak eden, onun coskusunu yasayan insan mi1
anlaulr? lui'nin Ayin'inin ilk Selam’mdaki son kitasimin
siir ve bestesinde, bu idrak sonunda ayrlik icinde oldu-
gunu anlayan kisinin acis1 m1 vardir?

5. ve 6. musralar (E) ve (F) yeni melodilerle ve yeni
makamla geliyor. Boylece tansiyonun giderek ytukseldi-
gi 1. Selam, “Neva” makaminin karari ile bitiyor. Siir-
deki karamsar duygu devam ettigi halde, aydinlik ma-
kama gecisi, gelecek selami hazirlamak icin olmalhidir.

IKINCI SELAM: Agir giderli 9/4Tuk “Evfer” usa-
ltindedir.

@ IKINCI SELAM  (9/4-Evfer)

A 1.Misra 7
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Saz) 2.M; Beyit
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@ (Saz) 5. Misra

C

Beyit

Saz) 6.Misra

Bestenigér
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Bu selamda bir siirden 2, baska bir siirden 1 beyit
vardir.

1. Selam’a gore daha agirbasli, sakin bir havadadir.
Siir hecelerinin pek cok notaya (sese) yayilmasi, (me-
lismatique yontemle), melodiyi one ¢ikarmakta. Kivri-
larak akan bir nehir gibi sakin bir duygu veriyor. Diger
taraftan, kudum vuruslart ve semanin akip giden hu-
zurlu ritmi hep hissediliyor. Kisinin etrafindaki diizeni,
duzendeki azameti seyrederek Yaratan’a hayranhgimni
yasamast midir?

1. Kita (2 Beyit):

9 zamanh evfer ustlinun ilk dort zamaninda “ah”
ile girip, 1. musra 5. vurustan basliyor.” “Eklem kayma-
s1” seklinde, cumleler, usalun 5. vuruslarindan basliyor.
Onceki ctimleler de bu vurusa kadar tastyor.®

Misra sonlarinda kalislar oldugundan, bu tasmalar,
sonra gelen misranin basmna ulasan kopru gorevinde
kullanilmstir.

[k iki beyitte, 1. ile 3. (A); 2. ile 4. (B) ayn1 melodi-
lerle bestelenmis.

Bu iki beyitin tamami, 1. Selam'imn sonunda ulasilan
“Neva” makaminda bestelenmis.

“Neva Kar’da dikkati ceken iki melodik ozellik bu-
rada da var:

Tizlere cikis, 1. misranin ortalarinda;

Karar perdesinden Ince Sol (Gerdaniye) perdesine
atlayis, 2. misranin son yarisinda.

KabeM

2. Kita (Beyit):

[ki misra da ayni melodiyle bestelenmis.

Devamindaki, terenntimle 2. Selam sona eriyor.

Itri, 1. misranin sonuda Cargahda; ayni melodiyi ta-
styan 2. misra sonunda, “Saba” makami gibi La'da ka-
lyor.

Ancak seyir, bir strprizle sona eriyor: Selam’'in en
sonunda, Fa Diyez (Irak) perdesine diiserek karar veri-
yor. Bu makam: “Bestenigar”dir.’

Siir ulastigr ytce dergahdaki mutlulugunu anlatir-
ken, son iki beyit ve terennum, 1. Selam’in son kismin-
daki hizanla “Saba” makaminin renklerine tekrar do-
nuyor. Itri, sevincten aglayan asiklarin yaptigi gibi bir
yolu mu secti? Yoksa ashnda dini-tasavvufi duygular
cosmasini ifadede tercihi mi budur? Baska bir ihtimal de
Hz. Peygamber'in Kur'an okurken “Cargah” makamini
tercih etmesi mi buna sebepti? (Klasik Cargah Makamu,
Saba’ya cok benzeyen, ancak La yerine 1,5 ton yukari-
da, Do ‘Cargah’ perdesinde karar veren bir makamdir.)

UGUNCU SELAM  (28/8 Devr-i Kebir) (10/8 Aksak Semai) (6/8 Yiiriik Semai)
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UCUNCU SELAM: Uc usul kullamlmistir: 28/8
Devr-i Kebir, 10/8 Aksak Semai, 6/8 Yuruk Semai.

Bu Selam’da 8 kita var. Ilk uct, ikiser beyit, sonraki
besi, dorder misralik kitalardir.

28/8 Devr-i Kebir (2+2 Beyit 1., 2. Kitalar):

Misralar, ikiser ustl boyunca stirayor. Her iki kitada
da 1. ile 3. (A); 2. ile 4. (B) ayn1 melodilerle bestelen-
mis.

Siir disinda heceler veya kelimelerle terenntim kul-
lanilmamus.

Bestenigar ilk 2 beyitte devam ediyor.

Sonraki 2 beyitte, makam “Evi¢” oluyor. (Bestenigar
ile Evicin karar perdeleri aynidir.)

Daha once gecen “Segah” seyrinde, durak perdesi-
nin altindaki yedeni (La Diyez'i) kullanmadig gibi, bu-
radaki “Evi¢” seyrinde de tizde ve pestte, karar sesi olan
Fa Diyezin altindaki Mi Diyez sesini hi¢ kullanmiyor.
O sebeple Itr1, kendisinden bir buguk asir kadar sonra
Sakir Aganin terkip edecegi “Ferahnak” makamin ha-
tirlatiyor. Ancak, karara yaklasinca Evic rengi meydana
cikyor.

Bu iki beyitte, son misra iki ustl sonunda bitecek-
ken, Iklinci ustlun ortasinda usal degisip 10/8 Aksak
Semai oluyor. Boylece:

Bir muzik ctmlesi, Devr-i Kebir ustluyle baslayip
Aksak Semat ile bitmis oluyor.

Son beyitte, (B) biraz daha kisa kaliyor, boylece (A)
ve (B) asimetrik bir denge kurmus oluyor.

10/8 Aksak Semai:

Sonucu musra sonunda kullanilan bir usalluk Ak-
sak Semai icinde biten siirden sonra, gene ayni ustlde
uzunca bir saz pay1 geliyor.

Ayinlerde bu yap1 hep vardir. Bu saz paylarina, soz-
stz oldugu halde “Terenntum” adi verilir.

Makam gene “Evi¢”dir. Terenntimde ve gelecek kita-
da, yukarda gecmeyen “Yeden” (Mi Diyez) cokca vardir.
Bu farkli kullanislar, makamlarda alisilanlardan ziyade,
vermek istedigi ifadeyi saglayan farkli seyirleri tercih et-
tigi kanaatini uyandiriyor. Isi didaktik anlayisla makam
tarifi degildir.

Boylece, 3. Selam'm ilk 4 beyitinin sonu bir saz te-
renntmuyle tamamlanmis oluyor.

6/8 Yiiriik Semai (3-8. Kitalar):

Bicimlerin kolay anlasilmasi, kiyaslanabilmesi icin,
bastan buraya kadar, her kitanin harflerini (A, B, C sek-
linde yeniden baslayarak) ayr butunmus gibi baslattik.

Halbuki siirin en uzun, kitalarin en fazla oldugu
bu bolumde Itri, farkli kitalar arasinda da akrabalik

kurmustur. O bakimdan semadaki harfleri kitalar icin
degil, Yaruk Semai usulundeki tim bolmeler icin kul-
landik.

Yurtk Semai, Ayin'in de giderek hizlanan, tekrarla-
rin fazlalastigy, tansiyonun gittikce artarak, sonunda en
yuksek noktayr buldugu kismidir.

3. Kita (2 Beyit):

Siir, Eflaki Dede’ye aittir. Bu gufte, Ayinlerin Yuruk
Semai kismimin basinda hep kullanilmistir. Her misra,
6 usul stren muzik ctimlesiyle bestelenmistir.

Misralardan 1. ile 3. (A); 2. ile 4. (B) ayn1 melodiler-
le bestelenmis;

Evi¢ makaminin tizden peste gidip karar veren nor-
mal seyri kullanilmistir.

Ardindan 12 usulluk saz ile (C) terennumu geliyor.

Terenntiimde Evi¢c makami devam ediyor. Ancak bu-
rada melodi tiz bolgelerde dolastyor.

4. Kata (Dortluk):

3. kitaya verdigimiz A B,C harflerinden sonra, bu
kitaya (Her misra farkli melodidir) D, E, E G harflerini
koyduk. (Bu kita yalniz basina olsa, A,B,C,D olacakt1.)

Guftenin notalara dagilist daha sikismis, hecelerin
birkaci hari¢ hepsi de birer notaya (sese) dagilmstir.
(“Syllabique” yontem). Bu, ritmin daha one ¢ikmasini
getiriyor.

Kita genel olarak gene Evi¢c makamindadir. Ancak,
2. musra sonunda baslayip 3. misrada devam eden Re
Bemol sesi, tekrar Bestenigar cesnisini getiriyorsa da 3.
misranin son kismindan Re Naturel (Neva sesi) gelince
karara gidisle Evi¢ tamamlanmis oluyor.

Baska bir dustince ile (Baz1 Bestenigar eserlerin ka-
rara gitmeden Re Bemoltn Nattirele donme adeti gozo-
nune alinarak, Bu kita, Evi¢ girip Bestenigar bitiyor de-
nebilir. (Evi¢ ve Bestenigar'in karara gidisleri aymidir.)

Buradan da Itrinin makam tarifini amaclamadigy,
ama makamlarin ozelliklerini kendi amacina gore kul-
landig1 dustnulebilir.

5. ve 6. Kitalar (Dortluk):

Dengeli, tedrici hizlanma devam ederken, tekrarlar
da baslamustr. 5. ve 6. kitalarin melodisi, bir 6ncek 4.
kita ile aymidir: D, E, E G.

4. kita sonundakinin, cok kisa bir saz pay1 gelen 5.
kitanin giris sesine goturar.

5. kitanin sonunda ise, (3. kita sonundaki) (C) saz
terennimi aynen gelmektedir.

4., 5., 6. kitalarin ortalarinda Re Bemol'le beraber
gelen karamsar hava, tekrar Re nattrele dontisle aydin-
lanir.



Uc defa tekrarladign bu 4 cumlelik biitinde, tek no-
tanin (sesin) degismesiyle oldukca farkl bir renge girip
ctkiyor. Boylece monotonlugu énlayor. Ayrica:

Bu geckiyi (modulasyonu) ¢ defa tekrarlayan usta
besteci, (Re Bemolle gelen duyguyla) zahiri dunyanin
karanhgmni, (bemolun kalkmasiyla gelen duyguyla)
aska gecisteki aydinligi m1 dusundu? Tekrarlar nefisle

mucadeleyi mi vurguluyor?

7. Kita (Dortlik):

6. ve 7. kitanin arasinda da terenntim yoktur. 4. so-
nundakini aynmis1 kuctuk saz pay1 koprusu ile 7. kitaya
ulasilir.

[k iki muisra gene 4., 5., 6. kitalarla aymidir: (D, E) 2.
misra sonunda melodi Bestenigarin Re Bemoliine git-
mez, farkli perdeye “Segah”a yonelir.

3. ve 4. misra, Segah makamindaki ayn1 melodiyi
(H) kullanr.

8. Kita (Dortlik):

Bu sefer, dorder ustllik misralarin melodisi ardarda
kullanilmaya baslamistir: 7. kitanin misralarinda kulla-
nilan Segah makamindaki (H) cumlesi ilk iki misrada
tekrarlanir

3. misra, ayni melodiyle (I) iki defa okunur.

Bu 3. misrada, pest seslere uzanan melodide Segah
makaminda sezilen teslimiyet yoktur. Adeta Rast maka-
minin vakur havasina girilmistir.

Sonuncu misra, gene kitanin basindaki (H) melodi-
sidir. Bu da “Segah” perdesinde, “Segah” karar ile kitay1
ve 3. Selam bitirir.

Acaba usta, sonunda Segah makamina daha cok ya-
kisan aska teslimiyet ile bitmeyi mi dusunda?

DORDUNCU SELAM: Agir giderli bir 9/4luk “Ev-
fer” ustulundedir:

(1) DORDUNCU SELAM ~ (9/4-Evfer)

A (Ah) _1.Misra
B Saz) 2Misra Beyﬂ Neva

Bu selamda yalnizca bir beyit var. Ikinci Selam’in ilk
iki misramnin melodisiyle bestelenmistir.

Boylece, Segah Mevlevi Ayini, baska pek cogunda
oldugu gibi baska bir makamda, Neva makaminin kara-
riyla sona eriyor. Bugtnku icralarda daha sonra “Bulbul

POSH

Ussaki” ve “Yuruk Semai” calinmaktadir.°

Sonsoz: Itrl, kendisinden ¢nce ve sonra bestelenen
Mevlevi Ayinlerinde oldugu gibi,

Selamlarinin bicim olarak olusmasi, muzik ctmle-

lerinin kurulusu ve birbirleriyle ilgileri,
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Usul secimi ve baglanmalari,

Ana makamdan baska makama gecis, hatta farkh
makamda bitirisi,

Gufte secimi, hecelerin usul tzerine yerlesimi ve
pekcok konuda, adet olan sekilde bestelemistir. Bunlar,
zaten, Ayin’in muzik olarak gorecegi hizmete uygundur.

Olusturdugu mekaniyla Allahin huztrunda oldu-
gunuzu hissettiren Selimiye gibi fonksiyonunu yerine
getirmek icin alisilan kaliplara uygun bestelenen “Segah
Ayin” de her icrasinda dinleyenleri kendi ask dunyasina

yucelten bir saheserdir.

Dipnotlar
**  Bu yazi, “Vefatimmn 300. Yili Amisina Buhirrizade Mustafa Efendi Itri” isimli
eserden almmustir. (Ttrkiye Cuhmuriyet Merkez Bankasi Yaynlari, 2012)

1 Buginkii “Dtigah” makamiyla ilgisi yoktur. Daha cok “Ussak” makamina
benzer bir seyri vardir. O sebeple basinda Dede Salih Efendi'nin Ussak
Pesrevi calinir.

2 Bashca Golpmarlrdan faydalamlmisur. (Abtilbaki Golpmarli, Mevlevi
Adab ve Erkani, 1963)

3 Abulbaki Golpinarli, Mevlevi Adab ve Erkani, s. 96-1963.

Bu gozlemleri okurken zaman zaman eserin ilgili bolumlerini dinlemek,
nota bilenlerin nota ile takibi cok faydal olacaktir. Yazilanlarin sonuna
kadar sabredebilirseniz, daha bilincli dinlediginizi ve daha fazla haz
duydugunuzu farkedeceksiniz.

5  Prof. Dr. Selahattin Icli, bu gibi yerlesmelere “Eklem Kaymas1” diyordu.

6 1. Selam’da kullanilan “Devr-i Revan” usulii, 14 zamanhdir. Art arda
eklenmis iki tane 7 zamanh “Devr-i Hindi” gibi goruntrse de ayni sey
degildir. Ozellikle Ayin sirasinda “kudam” ile vurulan “Devr-i Revan” in
“velveleli” seklinde, ustlun ilk ve ikinci yans: farklidir.

7 Istanbul Konservatuari Nesriyat'ndan Mevlevi Ayinleri II'de (1934)
335. sayfada, bu Selam’a baslangicta, bastaki “ah” kismu yoktur. Mizik,
misra basiyla, 5. vurustan girer. Sadettin Heper-Mevlevi Ayinleri
(1979) s. 52°de, elimizdeki notadaki gibi “ah” ile ustl basindan girmek-
tedir.

8 Mizikte “Anakruz-Auftakt” adi verilen bu eksik olcu, sonraki olct

basindaki kuvvetli zamana ulasan bir kigcuk giristir. Fazla kuvvet
tastmayan bastaki bu kisim, élctt basi hazirlar. Istiklal Marsimizin
girisindeki “kork” hecesinin sonraki kuvvetli “ma” hecesini hazirladig
gibi.
Daha uzun olan ustllerimizde, eksik olciiler ise, aruz ve ustllerin
arasindaki kuvvetli baga uygun olarak, misranin birka¢ vurus ilerden
baslamas ile gerceklesir. Ctimleler hep boyle ustlun bast yerine ile-
risinden baslar. Biten ctimleler de bu noktaya kadar tasar. Fasillarm
baslarinda okunan “Agir aksak” sarkilar buna tipik ¢rnektir. Bu, anak-
ruz karakteri tasimaz. Dr. Selahattin I¢linin deyimiyle “Eklem kaymast”
terimini kullanmak dogru olacaktr.

9  Saba makamu, klasik Cargah makaminin seyrini icinde tasir. Bestenigar
ise, ikisinin de seyrini i¢inde bulundurur, ayni sesleri kullanir, ancak
karar perdesi Irak (Fa Diyez)'tir.

10 Istanbul Konservatuarn Nesriyat'ndan Mevlevi Ayinleri II'de (1934)
342. sayfada, “...
ile (Yuruk Sematyi calarlardi. Maamaafih son yarim asirdan beri bu

(Bulbul

ternnum olunurdu.” yazmaktadir.

bu ayinden sonra...(Segah batag) isimli pesrev
pesrevin yerine (Segah) ayininin kararina daha yakisan ...
Ussakt) adli pesrev ile Yirtk Semat

KAYNAKLAR

1. Abulbaki Golpimarli, Mevlevi Adab ve Erkani, 1963.

2. Yilmaz Oztuna, Buytk Tirk Masikisi Ansiklopedisi, 1990.

3. Ferit Devllioglu, Osmanlica-Tirkce Ansiklopedik Lagat, 1982.




g raat ilminde icazet aldi. Mausiki

KAabEM

BIR MUSIKI OCAGI:
IZMIR MEVLEVIHANESI

Prof. Dr. Mehmet DEMIRCI*
S

® zmir Mevlevihanesinin kurucusu
lHalﬂ Akif Dede (1803-1888), ku-
cuk yaslarda hafiz oldu, 18 yasinda ki-
kabili-
yeti ytksekti. Istanbul’a gitti, Yenikapt
Mevlevihanesinde Osman Selahaddin
Dede’nin yaminda cile cikarip, Izmir'e
dondu. Sultan Abdulmecid’in yardimiy-
la 0 zaman icin sehrin en giizel yerinde
Mevlevihane'yi kurdu. 38 sene seyhlik-
ten sonra 1305/1888’de vefat etti.!

SEYH NUREDDIN EFENDI

[zmir Mevlevihanesinin en akdtif

ve renkli simasi, Halil Dedenin oglu Seyh Nureddin

Efendi'dir (1870-1920). Otuz iki yil postta kaldi. Sultan

Abdulhamid ve Mesrutiyet devirlerinde seyhlik gorevi di-

sinda sair, bestekar, fikir ve sanat adamu olarak da dikkati
cekti. Kuguik kardesi Cemal Efendi de neyzenligi ve beste-

! leriyle taninmis bir mutsiki adamidir.

Seyh Nuri zamaninda [zmir Mevlevihanesinin, bu seh-
rin musiki hayatina bir canlihk getirdigi goruluyor. Halit
Ziya Usakhgil'in yazdiklan arasinda Izmir Mevlevihane-
si ile ilgili bilgiler yer alir. Usakhgil (1865-1945), 12-24
yaslari arasinda {zmirde kalir. Bu doneme ait hatralarini
Izmir Hikayeleri kitabinda yazmisur. Séyle diyor:

“Saz aleminin en guzidelerinden birisi Izmir Mev-
levihanesinin bir dairesinde aziz muhibbim Seyh Nuri
Bey’in musiki toplantilarinda vaki olurdu. Pederinin vefa-

>3 tindan sonra postnisinlik makamini alan Nuri Bey heniiz

¢ pek genc idi. (...) Pek melih, pek haltk olan bu gen¢ ¢cok
mumtaz bir masikisinas, pek mahir bir neyzen idi.”

Bu saz alemlerinin ayin ve tarikatle ilgisi olmaksizin,
sehrin musiki meraklilarini bir araya getiren herhangi bir

musiki meclisi seklinde oldugu anlasiliyor.

BESTELERI

Seyh Nurinin besteleri de olmali-
dir. Ali Riza Avni, kendisinde notasinin
bulundugu tek eseri oldugunu yazarsa
da bu notaya ulasamadik. Devr-i kebir
ustlinde, Evc makaminda besteledigi
ve giiftesi de Seyh’e ait olan bu parcanin
sozleri soyledir:

Nesve-mend-i feyz olan ussaka bir
meyhdneyim
Meclis-i rindan-1 Hak’da devreden
peymaneyim
Her goren ahvalimi Mecnun kiyas ey-
ler; fakat
Akl-1 kiill erbabint derk eyleyen divaneyim.*

Simdilik Nureddin Efendi’ye ait iki eserin notasini bu-

labildik:

HUSEYNI ASIRAN ILAHI

Gutfte: Esrar Dede-Seyh Nureddin
Beste: Seyh Nuri Efendi
Usal: Yaruk Semai
Goren sanir ki safadan sema-i rah iderim
Doner doner bakarim kiy-i yare ah iderim
Saba ki can getirir cisme sity-i dilberden

Dem-i seherde am kendime penah iderim.’

SEMA-1 RAH NEDIR?

Ik misrada gecen “sema’1 rah” bir Mevlevi tabiridir,
yol semat, yolda sema etmek demektir. Bayram namazin-
dan donerken veya mesire yerlerine giderken bazen sema

yapilird1.®

* Ataturk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiltesi Guizel Sanatlar Egitimi Bolumu Muzik Egitimi Ana Bilim Dali Ogretim Uyesi.




Eflaki’nin naklettigi su meshur menkibe yol semami
cagristirir: Hz. Mevlana kuyumcular ¢arsisindan gecerken,
altin varaklar incelten cekic seslerinin ritmine kapilarak
sema etmeye baslar. Tam da Selahaddin Zerkubun dukka-
n1 onundedir. Selahaddin ciraklara emreder, Mevlananin
semdl sona erinceye kadar altin varaklanmni dovmeye de-
vam ederler. Ashinda bu ¢ekic vuruslar sayihdir, fazlast
altina zarar verir ve bir ise yaramaz. Ama donmekte olan
Mevlana olunca ne gam! Onun ikindiye kadar devam eden
bu semat i¢in, altin varaklar un ufak olsa da cekicler inip

kalkmaya devam eder.”

HUSEYNI ASIRAN SEMAT

Giifte: Husam-zade
Beste: Seyh Nuri Efendi
Usal: Yurik Semai
Meclis-i meyde sakiya bana ne giil ne lale ver
Def-i gama deva ictin nimce bir piyale ver
Sebze-i pay-maliyim ben de bu giilsenin felek

Degmez isem su vermege bir iki katre jale ver®

BASKA MUSIKISINASLAR

Ailede musiki yetenegi irst olarak devam ediyor olmal
ki, Seyh Nureddin Efendi’nin biraderi ve Mevlevi tekke-
sinin neyzen bast Seyh Cemal’in ogullarindan Nuri Sen-
neyli (O. 2006) kanun sanatcisi ve koro sefi olarak yillarca
TRT'de gorev yapt.’

Neyzen Tevfik Kolayhoglu (1879-1953) kural ta-
nimayan bir yapiya sahipti. Urla'da gorevli olan babast,
tahsilini tamamlamast icin oglunu Izmire gondermisti.
Musiki meraki sebebiyle Izmir Mevlevi dergahina devam

etmeye basladi. Burada Neyzenbasi Cemal Bey'den ve

Halil Dede’den ney dersleri aldi. Ney uflemekteki sohre-

ti yayildi. 1898'de Istanbul’a gidinceye kadar bu cevrede
kald1.'°

Neyzen Tevfik'in izmir gunlerini anlatign “Terctime-i = |

Halim” adli uzun siirinde neyzen basi Seyh Cemal’den no-
tayla musiki dersi aldigini, bir stire sonra mutrib ve sema
heyetine girdigini soyler. Ilgili beyitler sdyledir:!!

Peyimde mazi-i ekdar, oniimde ati-i gam

Su hale bak, medet ey care-saz-1 kalb-i elem.

Deyip elsiz ayaksiz diisiince dergaha

Gorundii pir-i hakikat hemen bu giim-raha

O zat-1 miirsid-i a’zam ki Seyh Nurettin

Harim-i mahfil-i irfanda ca-nisin it metin

O anda bertaraf oldu hemen sual 1i cevap

Dedi “Biraderi gor, durma eyle sitab”

Cemal Efendi ki seyhin biraderi hem de

Birinci neyzeni dergah-1 pirin hem de

Acildi bab-1 fiiytizu hazine-i hiinerin

Kapandi perde-i alami omr-i derbederin

Notayla meske devam etti soyle birkac mah

Semaa, mutribe girdi ney elde, basta kiilah

Fiiytiz-1 hazret-i pire su en celi biirhan

Ki gecmeden sene nazm i kavafi vii evzan.'?

Bestekar ve Hisar Camii Imam-Hatibi Rakim Elkut-
lu (1871-1948) Mevlevi-Rifai bir kultir adamidir. Bekir
Sitki Sezgin'in beyanna gore, yedi yaslarinda iken Izmir
Mevlevihanesi seyhi ve amcasi olan Emin Dede’den ney
mesketti.”” 17 yasinda Mevlevihanede na'than, 28 yasin-
da kudimzenbasi oldu. 35 yasinda Karcigar Mevlevi
Ayini'ni besteledi. Bu ayin Turkiye ¢apinda icra edildi. Ra-
kim Elkutlu, Seyh Nureddin Efendi'nin vefatimi muteakip

bir stire Mevlevi seyhligine niyabet etti.'*
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MUCAHIDIN-I MEVLEVIYYE MARSI

Birinci dunya savasi sirasinda, baska tekkelerde oldu-
gu gibi, Seyh Nurinin de bir Mevlevi Gonulltleri grubu
toplayarak cepheye gonderdigi biliniyor. Konuya dair ha-
berlerden birinde, 21 Rebiu’l-evvel 1333 h. (6 Subat 1915
m.) tarihli Ahenk Gazetesinde (say1: 5676) sunlar yazil-
dir: “Zirdeki manztme sehrimiz Mevlevi Dergahi postnisi-
ni Seyh Nuri Efendi tarafindan tanzim olunmus ve rast
makaminda bestelenmis olup, Mevlevi gonulltlerinin ya-
rnki tezahtirat sirasinda okunacaktir:

Emr-i cihad-1 ekbere
Ettik umiimen imtisal
Yardimcimiz ol sen bizim
Ya Hazret-i Monla Celal
Etsin Hudavend-i Mecid
Millete nusretler bedid
Hasm-1 sitemkar u anid
Kalsin kariben bi-mecal
Ila-yr din amalimiz
Sahid buna ef’alimiz
Parlaktir istikbalimiz
Olmaz m1 diisman paymal
Adl ile Rabb-i miistean
Adayr kahretsin heman
Olsun zaferle kamran
Sahensah-1 Hayder-misal
Thraz edip millet zafer
Diisman desin “eyne’l-mefer”
Diinyaya versin zib 1i fer
Afak-1 sevketten hilal
Nuri gelip divanina
Dergah-1 cerh-eyvanina
Latfeyle dervisanina
Ey Pir-i peygamber-hisal.

NISYANA GOMULMUS BESTELER

Seyh Nureddin Efendinin besteleri ne yazik ki nisyan
karanhklarinda kaybolup gitmistir. Neyzen Tevfik'in ifade
ettigi gibi Mevlevihane’de o sirada nota ile mesk yapilmak-
tadir. Yani nota kullanilmaktadir. Buna ragmen elimizde
Nureddin Efendi bestelerine ait fazla nota bulunmamasi
uzucudur.

Sebep ne olabilir? Seyh Nureddin’den sonra oglu Meh-
met Celaleddin postnisin oldu. Yeni seyh 13-14 yaslarinda
idi. Onun icin Rakim Elkutlu seyh naipligi yapti. Bir stire

sonra da tekkeler kapatldi. Yani [zmir Mevlevihanesi'nin

toplam 75 yilhk kisa bir omra vardir. Artik bu kulttre
ragbet kalmamisti. Son seyh de genc yasinda, 25’inde ve-
fat edince dergah sahipsiz kald1 ve harabe haline geldi. O
yillarda sehrin dokusu degismeye ytz tutmustu, bolgenin
eski sakinleri yavas yavas buralar terk etmeye baslaym-
ca, sahsi mulk olan tekke ve emlaki varisler tarafindan
satildi. Yeri bilinmekle birlikte, ne yazik ki hentiz [zmir
Mevlevihanesinin bir resmini bile bulamadim.

Ne diyelim, “Belki hala o besteler ¢alinir / Gemiler gec-

meyen bir ummanda.”

Dipnotlar

1 Bursal M. Tahir, Aydin Vilayetine Mensub Mesayth Ulema Suara
Miiverrihin ve Eubbanin Teracim-i Ahvali, haz. M. Akif Erdogdu,
Akademi Kitabevi, izmir, 1994, s. 73; Omer Faruk Huyugtzel, izmir
Fikir ve sanat Adamlar1,. Kultur B. Yaymni, Ankara, 2000, s. 175.

2 Ibn@l-Emin Mahmut Kemal Inal, Hos Sada, Istanbul, 1955, s. 114.

3 Halit Ziya Usakligil, izmir Hikayeleri, Istanbul, 2005, s. 116.

4 O. F Huyuguzel, age, s. 360; Ali Riza Avni, Gizli Kalmis Kiymetler,
Musiki Mecmuast, Nisan-Mayis 1963, say1: 182-183, 5.38.

5  Guftenin ilk iki misrar Esrar Dede (1748-1797)'nin meshur bir beyti-
dir. Bk. Osman Horata, Esrar Dede Hayatin Eserleri ve Divani, An-
kara, 1998, s. 254. Beytin yer aldigi Museddesin altinda su not yer ahr:
“Karsilastirmaya almadigimiz K nushasinda, “Atescibast Hultis Dede'nin
Matla™1 Garrasina Olan Miiseddesdir.” bashg vardir; buna gore Esrar
Dede Hultis Dede’ya ait olan bu beyti tesdis etmis gortantiyor. Seyh Nuri
de bu beyti terbi” etmis olmalidir. Bu ve sonraki parcanin notalarini bu-
lup yazan ve lutfeden Umit Yazicrya tesekkur ederim.

6  Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligi, An-
kara, 1997, s. 631.

7 Bk. Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, cev. Tahsin Yazici, MEB
yayini, Istanbul, 1966, c. 11, s. 126.

8  Buiki eserin notalari bulup yazan ve litfeden Umit Yazicr'ya tesekkur
ederim.

9  Sahin Candar, Namazgah, Izmir’in Tam Ortast, Izmir Kent Kalturtt Der-
gisi, Say1: 6, Mart 2003.

10 Hasan Aksoy, Neyzen Tevfik, DIA (Diyanet Islam Ansiklopedisi), c. 33,
s. 72.

11 Siirin nesre cevrilmis sekli icin bk. Mehmet Demirci, Neyzen Tevfik
Mevlevihanede, Semazen.net sitesi.

12 O. E Huyugtizel, age, s. 570-571. “Terctime-i Halim” manztmesinin
tamamu icin bk. Neyzen Tevfik, Azab-1 Mukaddes, haz. C. Kirlangc,
ftalik yaym1, Ankara, 1998, s. 171-203.

13 O tarihlerde Mevlevi seyhi olarak Halil Akif Dede gortintyor. Onun icin
bu ifadede ¢oziime muhtag bir kansiklik var.

14 Bekir Sitki Sezgin, Elkutlu Rakim, DIA, c. 11, s. 55. Rakim Elkutlu ve
eserleri icin bk. Mehmet Rakim Elkutlu, hazirlayan: Umit Yazici, {zmir,
2010.

15 Bu siirin istinsah edilmis seklini lutfeden Unal Senel’e tesekkur ederim.
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Irfandan Miizige, Miizikten Kiiltiire-1V
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iirde, nesirde, konusmada ve muzikte anlam kelime-
Ssiyle sogutulan kavram.

Bu sogutma tabiri muzik icinde soyle bir misalle yerini
bulabilir; bir bestekarin eserinde yer alan besli icerisin-
de rasttan (sol) nevaya (re) uzanan ¢ok kugctik bir motif
olsun. Bu bir besliyle sinirli olup rastta baslayip nevada
biten belli bir ritmik degeri haiz kiicitk motif icerisinde,
dugah (12) ve segah (si) perdeleri kendilerine ait stirelerle
yer alsinlar. Icraci, bu motifinin baslangic ve bitis perde-
leri belli seklinde veya béylesi daha giizel gibi bir yaftala-
maya giriserek motif stiresince perdelerin her birine bes-
tekar idraki, izan ve nihayet irfaniyla dagitilmis sureleri
es gecip, sadece baslangi¢ ve bitis perdesini seslendirmesi
gibi bir sogutmadir bu sogutma tabiri. Idraksizlik, izansiz-
lik ve elbette irfandan barizce uzaklasmamn delilidir bu
durum.

Cumleler, kelimeler, heceler ve hatta harfler tistunde
gidilen tasarruflar da neticede ayni irfandan uzaklasmaya
isaret ederler.

Mana!...

Anlam denildigi zaman riya manasinin tasavvuruna
engel olunup tasavvur kavraminin da ayni zamanda yok
edildigi kavram.

Kelimeler, kavram kapisimi acici anahtarlara benzerler.
Acma islevini tizerlerine ytuklenen manalarla yaparlar. Ke-
lime ve isaret ettigi mana ayni olsa bile biraktg: intibalar
farkli olabilir. Farkl intibalar da farkh manalarin kapisini
acan anahtarlar olurlar.

2

“Aheste cek kiirekleri mehtab uyanmasin.” misrai

ile, “Mehtabt golgeleyen bulutlar firsat bilinerek yapilan

2

ctkartmayla savas basladi.” ctimlesindeki mehtab keli-
mesinin birakug intiba farklidir. Misrada yer alan kelime-
de romantik, nesirdeyse realist cagrisimlar tetiklenmistir.
Anlamdas kabul edilen kelimelerin ayni manaya aslinda
isaret etmiyormus gibi olmalari ve/veya ayni manaya isaret
etmemeleri belki bunun bir sonucudur. Orneklerde yer
alan ayni kelimeyi simdi anlamdasiyla kullanarak yeniden
gozden gecirmek lizumu vardir.?

Aheste cek kiirekleri ay 15181 uyanmasin ve ay isigini
golgeleyen bulutlar firsat bilinerek yapilan cikartmayla
savas baslad.

Bu sefer ay 15181 kelimesi misrada romantizmden uzak-
lasmaya, nesirde realizmi pekistirmeye baslamstir.

* Akdeniz Universitesi Tip Fakiltesi.

Mehtab tabirinin yayginca kullamldigr devirler ile ay
15181 tabirinin yayginca kullamldigi giinimuz fark: da bu-
rada belirir. Glintimuizde kelimelerin isaret ettigi manalar
beraberinde kavram denizine bakis enteresandir. Bazen
sakin bir deniz sahilinde manzara temasa eder, bazen ok-
yanus ortasinda firinaya yakalanmis gemi icindekiler gibi
oluruz.

Bir devre edebiyati icerisinde tesbihleri cok¢a kullanan
bir millet mensubuyuz. Gergek ile tesbihi ayirt ederken
kelimeleri farkli kavramlar haline getirerek okuduklarimi-
za, isittiklerimize manalar veririz. Mesela;

11k kundagin

Ben oldum, yavrum;

ik oyuncagin

Ben oldum*
siirinde oldugu gibi. Ashnda kundak, kundak degildir,
oyuncak da oyuncak degildir.

Butun bunlar; yazar veya sairin izan, idrak ve tabii ki,
irfami ile ortada goruntr hale gelir.

Kelimeler; yazi, siir ve yapilan konusmalarda soguk
harf kaliplarindan ibaret yiginlar degillerdir. Tipki harfin
bir sekil, kelimelerin de sekillerden ibaret bir y1gin olma-
mas1 gibi. Harf bir sekil olarak durur ama manalar harfi
bir sekil olmaktan cikarir. Bu mana veris oyle bir seydir
ki, mana verildikten sonra soguk bir kalip olan sekli yok
etseniz bile kalir.

Artik ontmtizde mananin bir varliga dontismesi dur-
makta. Bu varlik, idrak ve izanin parcalanamaz bir buttin
olarak muisahede edildigi delildir. Mana kelimesiyle isaret
olunan bu delil, idrak ve izandan sonra sahip olunan irfan
icin bir varhik delilidir.

[rfan, ytkledigi manayla kavramlan kelimelestiren bir
varhikur. Tipki nihai kompozisyonun, bestekarin motif ve
ctumleleriyle ortaya cikip eserlesmesi gibi.

Bir beste, bestekarin sahip oldugu idrak, izan ve niha-
yet irfaniyla musemma eserdir. Tipki yazarin yazisi, sairin
siiri gibi.

Dipnotlar

1 Bu bahisle alakali bir mevzu i¢in kendilerine damistigim ve yazinin o
kisminda yapugn degerlendirmeyle bazi yanlislan duzeltmeme vesile
olan Prof. Dr. Hiilya Argunsah’a mutesekkirim.

2 Yahya Kemal Beyath

3 Budegerlendirme vezin disinda yapilan bir degerlendirmedir. Misrada

kullanilan kelime anlamdasi zaten siir veznini bozmaktadir.
4 Arif Nihat Asya, Anne.
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Tiirk Makam Miisikisi'nde
Ney ve Tanbur Calgistmin Rolii ve Az
Kullanilmis Makamlar

Dr. Murat Salim TOKAC®
I

OZET

akamlar, Anadolu ve cevre cografyalarin muzik-

lerinde ezgi organizasyonlarini ortaya cikaran
melodik formuller olarak tarif edilebilir. Makamlar za-
man icindeki degisim gosterebilen yapilar ile halkin de-
gisik donemlerdeki estetik tercihlerini yansitarak adeta
sozltt bir hafiza unsuru teskil etmektedirler. Bu yontyle
bazi makamlar belirli ytzyillarda daha cok tercih edilir-
ken, ilerleyen donemlerde aym makamlarin ya tamamiyla
unutulduklar ya da sekil degistirdikleri gortulebilmekte-
dir. Dolayisiyla boylesi makamlarin analizi, tarihin belirli
donemlerindeki muzikal tercihleri anlamak ve o donemin
muizigi tzerine fikir ytirtitmek icin arastirmacilara bir ze-
min saglayabilmektedir. Calgilar da 6zellikle perde, akort
yapist gibi ozellikleri ile miizik hafizasinin somut yani-
n1 ortaya koymaktadir. Bu ytizden bir calginin yapisal,
teknik ve icraya yonelik ozelliklerinin tarihsel bir boyut
icinde arastirllmasi belirli tarihsel donemlerin muzikal
ozelliklerinin anlasilmasi adina baska bir yoldur. Bu
calismanin amact XVII. yuzyilin muzikal 6zelliklerini
bugtin kullanilmayan ve zaman icinde yapt degistir-
mis olan Nuhuft makamini ve Itrinin bestelerini te-
mel alarak analiz etmek, bu analizleri akort ve perde
acisindan referans olarak kabul edilen ney ve tanbur
sazlariyla somutlastirarak, XVIL. ytzyll Osmanh

muzigini algilamaya ve anlamaya calismakur.

1. Osmanl Miizik Geleneginin Aktari-
minda Ustatlik Geleneginin Onemi ve
Itri

Osmanl miizik geleneginin form,
makam ve besteci cesitliligi acisindan
oldukca zengin, uretim acisindan
ise ozgtin olarak kabul edilebilecek
bu doéneminde de 6grencinin us-
tastin  bilgisini hafizasina alarak
ogrendigi, “mesk” temelli bir egi-
tim sistemi 6ncelikli aktarim araci
olmustur. Seyyid Nuh, Ali Sirtgani

ve Buhtirizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712), bu do-
nemi simgeleyen en ¢nemli muzik adamlar arasindadir.
Itrinin bu doneme etkisi sadece, beste teknigi acisindan
degildir; aynmi zamanda Itri donemin “muzik tstatlarmm”
en onemlilerinden biri ve kendinden sonraki repertuarin
sekillenmesini ¢nemli oranda etkilemis bir muzikal kisilik
olarak karsimizdadir.

Oncelikle Itri'nin hayatina dair bilgilerin simirh oldu-
gunu soylemek gerekmektedir. Hatta Itr1 lakabiyla bilinen
Buhurizade Mustafa Efendimnin kimliginin olusumunda
birden fazla kisinin pay sahibi olmasi da beklenti dahilin-
de olmalidir, zira bu déneme ait kaynaklarda Itrl ismini ya
da mahlasini tasiyan birkag karaktere rastlanmaktadir. Bu
karakterlerden ilkine Rustit Sardag da dikkat cekmis ve
XVI. ve XVIL ytizyillar1 kapsayan Riza Tezkiresinde Acem
kokenli bir sair olan Itri’den bahsetmistir.! Bu tezkirede
adi gecen ItrTnin usta bir sair oldugu ancak eserlerinin
saymsin fazla olmadig da ifade edilmistir.* Yine, yukari-
da bahsedilen 402 numarali gufte mecmuasinda, 1778de
vefat eden Abdulkerim Efendi de Buharizade-i Sani, yani
ikinci Buharizade olarak adlandinlmistir. Hayat hikaye-
si ile ilgili bilgilerin sinirh oldugu Sunbuliye tarikatindan
Abdulkerim Efendi, 1767 yilinda Eytup'teki Sah Sultan
Tekkesime seyh olmus, bir sture de Koca Mustafa Pasa
Tekkesinde seyhlik yapmuistir.

Pek cok tekkede “zakirlik” gorevi de tistlenen ve “Kem-
terl” mahlasina sahip Abdulkerim Efendi, daha cok ila-
hi bestekar olarak bilinmektedir® Rusti Sardagin Rauf
Yekta ve Uskiidarh Hasib Bey'e dayanarak verdigi bilgiye
gore ise Edirnekapisinda Itri'ye ait olduguna inanilan me-
zar ashnda “Buhurcu Yakup” adli sahsa aittir.* Bu arada
her ne kadar Evliya Celebi de “Seyahatname” adh eserinde
“Buhurizade Hafiz” adli bir karakterden bahsetmekteyse
de bu eserin ilgili cildini 1631 yilinda viicuda getirdigi
icin bu ismin Buhtirizade Mustafa Itri Efendi olma ihtimali
yuksek gozikmemektedir.’

Ancak bu karigiklik icinde dahi, mevcut kaynaklarin
karsilastirmali incelemesi ile Itri'nin bu yuzyilin ve son-
rasinin muzik gelenegindeki konumunu anlayabilmek
mumkun olabilmektedir. Bu bilgilerini tretilebilecegi ana
temeli ise “mesk” ve “statlik” kavramlari olusturmaktadir.

* Kultir ve Turizm Bakanh Istanbul Devlet Tirk Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanat Yonetmeni



2. Osmanl Muziginin Egitim ve Aktariminda
Mesk ve “Ustathk” Gelenegi

Mesk terimi, 6zellikle Osmanli-islam sanatlarmin egi-
timinde kullanilan ve ustadan yani tstattan ¢iraga hafiza,
yani ezber vasitasiyla aktarim yaparken beceri gelistirmeyi
hedefleyen metodu tarif etmektedir. Mesk kavrami, kimi
durumda gayet sistemli bir egitim gelenegini betimlerken,
bazi hallerde de halkin yasayist icinde son derece dogal
olarak islevini gerceklestiren bir aktarim mrtiessesesini an-
latmaktadir.® Anadolu’daki tarihsel muzik kiultiri acisin-
dan mesk kavrami sadece Osmanh Kent Muziginde degil
ayni zamanda yerel muzik geleneklerinin aktariminda da
oncul bir durumda olagelmistir. Hatta, Osmanli gelene-
ginde XV. yluzyildan itibaren kuram ve XVIIL. yuzyildan
itibaren nota kaynaklarini iceren zengin bir yazili kiltur
mirasinin olmasi bile, mesk geleneginin aktarimdaki bas-
kinligini etkilememis; ismi ve tslabu belli olan bir bes-
teci bile ancak tanimlanmis muzik kaliplarinin sinirlar
icinde kendi yaraticthgini gosterebilmis, ustasinin ¢izdigi
dogrultuda, ondan ogrendigini temel alan bir anlayista
uretimini gerceklestirebilmistir. Donemin 6nemli degisik
miizik kaynaklaridan edinilen bilgiler ve gerceklestirilen
analizlerin sonuclari, Itri'nin “Gstatlik gelenegindeki” bu
rolunt ¢ok carpict bir sekilde ortaya koydugu gibi done-
min muzik hayat ile ilgili carpici bilgileri de ginumiize
tastmaktadir.”

2.1 XVII. Ve XVIII: Yuzyilin Muzik Kaltirine
Dair Yazili Eserlerinin Karsilikli Incelenmesi®

Doneme ait eserlerde Itr'ye ve donemin diger onemli
kisiliklerine dair somut ve soyut izler bulmak mumkun-
dur. Bu eserler, daha once de bahsedildigi gibi sair tezkire-
leri, nota defterleri, edvarlar ve bir tane muzisyen tezkiresi
tzerinde yogunlasmaktadir. Sair, muzisyen tezkireleri ve
nota defterlerinde bizatihi olarak besteci ve icracilar tuzeri-
ne bilgi bulmak mumkunken edvarlarda boylesi icracila-
rin uygulamalarinin kurama yansimalan mevcuttur.

Mesela, donemin onemli muzik adami, neyzen ve bes-
tekar Kutbl Nayi Osman Dedenin (1642 ?- 1729) yaz-
dig1 Rabt-1 Tabirat-1 Mausiki adli eserde “Nuhuft ve Neva
Asiran” makamlari ile ilgili ilging bir tespit vardir:®

“Bilgisizlikten ¢cok yanlisi dogru soyledi. Bak Niihiiftii,
Neva-y1 Asiran yapms.”

Burada Nayl Osman Dede, donemindeki bazi muizis-
yenleri “Nuhuft” makamim “Neva Asiran” makami haline
getirmelerinden dolay1 elestirmektedir. Ayni doneme ku-
ram yaklasimiyla cok énemli bir iz birakmis olan “Bogdan
Prensi Dimitrie Kantemir'in (1673-1723) eseri incelen-
digi zaman”, bu degisiklige kimlerin sebebiyet verdigi de
gorulebilecektir:*
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“Eski Edvar’dan onun Tiz Diigah'tan,
yani Muhayyer’den hareket edip asagi-
ya dogru Isfahan gibi hareket ettigi ve
Hicaz gibi inip Diigahta karar kildig
yazihdir. Hanende Recep ve Buhurcuzade’nin
sozlerine bakilirsa Niihiift terkibi Neva per-
desinden hareket eder ve tam perdelerden ge-
zinip Asiran perdesine gelerek orada karar verir.”

Dikkat edilirse, Kantemir'in agikc¢a ifade ettigi
gibi, XVIIL. yuzyilda Nuhuft Makami, XV. yuzyil ku-
ramindaki yapisindan farkhlasmis ve eskiden Neva
Asiran makami olarak bilinen organizasyonlarin isim-
lendirilmesinde kullanilmistir. Bu degisikligin iki onemli
kaynagindan ya da aktaricisindan biri Itr?'dir. Ginumuz
repertuarinda, Nuhuft makam eserlerin halen eski Neva

Asiran makami gibi hareket ettigi ve Neva Asiran maka-
mut altindaki tiretimin XVIL. yuzyil sonrast hemen hemen
durdugu goz ontne alininca, geleneksel muzigim aktar-
mindaki tstatlik geleneginin rolt ve Itrt'ye yasadig ytiz-
yilda bu baglamda atfedilen 6nem daha acik bir sekilde
anlasilabilecektir.!' Zira kendinden sonraki donemde bir
makamin kapsamu ve tarifi, elestirilere ragmen, Itrinin isa-
ret ettigi yone dogru gitmistir.

Gorulmektedir ki Itri gibi bir ustadin sozu, geleneksel
kuramda degisiklik yapilmasini saglayabilecek kadar guic-
It olabilmektedir. Ancak ortaya ¢ikan bu sonug, dogaldir
ki sadece Itr'den gelen sozlu bilgiye dayanmamaktadir.
Itri'nin bir bestekar ve “Ustat” olarak énemi, kendinden
sonra gelen icraci ve bestekarlarin onun eserlerini ve icra-
sin1 taklit etmesine yol acmustir. Bu durum Itri'nin isaret
ettigi yonde bir “okullasma’nin ortaya ¢tkmasini saglamis,
bu “okullasma” yayginlastikca, her donem icradaki degi-
siklikleri takip eden kuram kaynaklari bu degisiklikleri
kendi iceriklerine yansitmaya baslamislardir. Dolayisiyla
genel beklentimiz, kuram kaynaklarina yansiyan bu de-
gisiklikleri bir donem oncesinde Itrinin eserlerinde ta-
kip edebilmektir ki ancak boylesi bir takip bize Itri'nin
muzik gelenegindeki konumu ile ilgili saghkh ve tutarh
fikirleri saglayabilecektir. Bu fikirleri tartisabilmek ve bu
varsayimlari sonuca ulastirabilmek i¢in Itrinin eserlerinin
analizi ve analiz sonuclarmin déonem kaynaklari ile karsi-

lastirilmasi da énem arz etmektedir.

2.2 Itri’'nin Eserlerinin Donemin Kuram
Kaynaklar ile Karsilastirilmasi'?

Itrimin eserlerinde makam anlayisinin  degerlendi-
rilmesi ve Itrinin makam yapilarina getirdigi olast yeni-
liklerin anlasilabilmesi icin oncelikle Itrinin 6ncesi ve
sonrasindaki donemlere ait kuram kaynaklarmin degisik
makamlar icin karsilastirmali bir incelemesine ihtiyac du-
yulmaktadir.
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Neva makami Sistemci okul doneminden beri var olan
en eski makam yapilarindan biridir. Safiytiddin Urmevi
Neva cinsinin T-B-T (Tanini-Bakiyye-Tanini) formult ile
olustugunu ifade etmistir. Dolayisiyla bu cins tizerinde ya-
pilanan Neva Devri de XV. ytizyilin kuramcilar icin ben-

zer bir aralik yapisi ile kurgulanmistir. Mesela XV. yuzyil
nazariyatcilarindan Fetullah Sirvani, Neva devrini, Ussak
ve Buselik ile ayn1 daire icinde anlatmus (sekil 1) ve Neva
yapisini hiiseyni asiran, gevest, rast, dugah, btselik, car-
gah ve yegah perdelerinden olusturmustur.

Buselik

Sekil 1: Fettullah Sirvani’de Neva Devri (Akdogan, 1996)

Gevest perdesinin, Irak ve Rehavi perdeleriyle yer de-
gistirebilen ‘oynak’ karakteri de hesaba katildig1 zaman or-
taya “C-C-T-T-B-T-T” aralik sirasini takip eden bir makam
yapisi ortaya ¢ikacakur. Bunun yaninda, Ladikli Mehmet
Celebi de makamin temelindeki cinsi, ayni perdelerden
faydalanarak anlatmisur.’> Bu makam yapisi, XV. ytzyil
sonrast gelenekte oldugu gibi Diigah perdesi tizerinde ifa-
de edildigi zaman ortaya su makam iskeleti ¢cikmaktadir:
“Diigah-segah-cargah-neva-hiiseyni-acem-gerdaniye-mu-
hayyer”.

XV. ve XVI. yuzyilin diger nazariyatcilar da sistemi
okul gelenegi ile tutarll Neva makamn tarifleri vermekte-
dir. Ornegin XV. yuzyilin ¢nemli kuramcilarindan Hizir
Bin Abdullah’in verdigi Neva makami perdeleri de ayni
tutarhhig gostermektedir:

“Diigah-segah-cargah-pencgah (neva)-diigah hiiseyni
evi-segdh hisar evi (evi¢)-yegah gerdaniye evi-diigah mu-
hayyer evi” '*

Yine XVI. ytizyihn basinda Seydi tarafindan kaleme
alinan manzum nazariyat eserinde de diigah karar veren
ve neva (eski ismiyle pencgah) perdesinde yogunlasan bir
organizasyondan bahsedilmektedir:*

2. Makdamun on birinci(si) Nuvadur
Bununla bi-nevalar asinadur.
3. Nuvanun bilmek istersen nesini
Biraz genset irakun perdesini

4. Bunun bil mahreci pencgah evidur
Mehatt1 da anlagil dugah evidur.

XV. yuzyll kuramcilarindan Kadizade Tirevi'nin Neva
tarifi de bu tanimla orttismektedir.'® Dolayisiyla XV. yuzyil
oncesindeki Neva makaminin karakter olarak karar per-
desi olan duigahtan muhayyere kadar, acem disinda (evic¢
perdesi kurallart tanimlanmamis bir bicimde acemin yeri-
ne gecebilmektedir) tam perdelerle hareket eden, ttm ses
malzemesinin dugah perdesinin tzerine aktarilmasindan
onceki gelenekten “yegah-hiiseyni asiran-gevest (yer yer
kaba acem)-rast” dortlisunt de icinde barindiran ve neva
perdesinde organizasyonu ¢ok guclit bir yap1 olarak hare-
ket ettigi gorulmektedir.

Itri'nin Neva Kar'mi ve Neva Bestesini inceledigimiz
zaman, burada anlatilanlarla sistemli sekilde farkliliklar
iceren iki ayr ozellik ile karsilasmak mumkundur. Bunlar-
dan birincisi, neva perdesi tizerinde ortaya cikan rast veya
mahur karakteri gosteren yapilardir, bu yapilar ¢ikic: ezgi-
lerde neva-hiiseyni-evic-gerdaniye-muhayyer (neva tizeri
rast yapist), inici cizgilerde ise muhayyer-gerdaniye-acem-
hiiseyni-neva (neva tizeri buselik yapist) yapilarini kullan-
maktadir. Bu durum, XVII. yuzyil oncesinde hissedilebi-
len acem-evi¢ degisikliklerini sistemli bir hale getirmekte
ve bu degisimi makam yapisinin karakteri yapmaktadr.

(MUZIK ORNEGI)

Mesela “terenntim” kisminda bu durumun tipik bir or-
negi teshis edilebilmektedir, asagidaki satirda evic-acem
degisikligi acike¢a gorilebilirken,

te ne  nennennen nen nen ni

te ne nen ni
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Sekil 2: Neva Kar zemin terenniimii kismi neva tizeri rast-biise-

lik geckisi.

devamindaki ezgi ¢izgisinde hicaz perdesinin nevanin
yeden perdesi olarak devreye girdigi de teshis edilebil-
mektedir:

Sekil 3: Neva Kar’da deva ve hicaz perdeleri arasindaki iliski.

Neva ve cargah perdelerini iceren benzer bir aktarim
Neva Beste’'de de isaret edilmistir:
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Sekil 4: Neva Beste’deki evic-acem degisimi.



Esasinda yukarida bahsedilen evig-acem degisikligi
XVIL yuzyilda sadece Neva makaminda degil pek cok ma-
kam yapisinda siklikla basvurulan bir ezgi cizgisi olmaya
baglamistir. Kantemir Kulliyat'nda aktarilan eserlerde Hu-
seyni ses malzemesine sahip pek cok eserde acem perde-
sinin inici yapilarda evigin yerini aldigr goruliirken, ¢ikict
yapilarda ise tam tersi bir yer degisikligi olmaktadir. (Sekil
6) (Guray, 2012: 116-117).
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Sekil 5: Cikict ve inici ezgi yapilarinda evic-acem degisikligi.

Bu durumun ilging bir ornegi de Kantemir
Kulliyatin’dan alinan Ali Sirtigani’ye (Hoca Ali) ait bir eser-
de goze carpmaktadir. Bu eserde ezgi dugah karara acem
perdesini kullanarak ulasmaktadir.'” Acem perdesinin evic
perdesinin yerini aldig1 durumlarda neva perdesinin orga-
nizasyonda daha gticlu bir konuma gectigi de gorilmekte-
dir. Benzer bir durum Kantemir Kulliyati'nda Nayi Osman
Dede’den aktarilan eserde de goze carpmaktadir. Itrinin
Neva Karinda neva perdesinin merkezlestigi bu durum
siklikla “hicaz” perdesinin neva perdesinin “yeden”i olarak
kullamilmasiyla daha da desteklenmektedir. Hatta, neva-
nin yedeni olarak kullanilan hicaz perdesinin eserlerin
daha sonraki kisimlarinda yogun hicaz geckilerinin kay-

nag olarak da kullamldigi gozden kagmamaktadir:
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Sekil 6: Neva Kar'da Hicaz geckisi.

Mahur Beste'nin meyan kisminda ise benzer bir hicaz
geckisinin muhayyer perdesi tzerinde gerceklestigi goze
carpmaktadir:

Meyan Gifte Dityek
ey

o

Hel
el
k.

% 1 = T

be o ra rak

Sekil 7: Neva Beste’de hicaz gecki.

Bu yapilarin incelenmesi Itri'nin Neva makamu i¢inde
kendinden onceki kaynaklarda rastlanmayan ilging gecki-
lerin gorulebilmesini saglamaktadir. Bu bilgileri akilda tu-
tarak Itrl sonrast kaynaklar incelendigi zaman ise Itri'nin
kendinden sonraki icraya etkisi ile ilgili oldukea ilging bil-
gilere ulasmak mumkundr:
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Kantemirogluna gore dugah perdesinden baslayan
Neva makamu segah ile cargah perdesini kullanarak neva-
ya gelir ve bu perdede kendini gosterir. Yine Kantemir
Neva makamimin kullanabilecegi alan olarak Yegah'dan
Tiz Neva'ya kadar bir alan belirlemistir ki ozellikle duga-
hin alt tarafindaki kisim XV. ytzyil oncesi nazariyatcilann
da isaret ettigi alan ile ortismekte ve bu alan Itri'nin eser-
lerinde siklikla kullanilmaktadir. Kantemir'e gore maka-
min karar perdesi dugahtir ve Neva makami, yine onemli
bir karar perdesi olan asiranda karar verdigi zaman ‘eski-
lerin” Neva Asiran dedikleri terkip ortaya ¢ikmaktadir.'®
Nayi Osman Dede’nin tanimina gore makam seyrine neva,
cargah ve segah perdeleriyle baslamakta, yine neva perde-
sine gelmekte ve orada karar vermektedir. Tanburi Kugtik
Artin bu tarife benzer bir seyir tarifi verirken neva perde-
sinin tiz tarafinda Itrinin Neva Kariyla uyum gosteren bir
mahur geckisinden bahsetmistir. Marmarinos da risalesin-
de gerdaniye perdesinin etkisinden bahsetmistir."

Itri’nin Neva Karinda siklikla basvurulan hicaz (uzzal)
perdesi ve bu perdenin neva perdesinin “yeden” sesi ola-
rak “Neva'daki Rast” yapisini gticlendirmesi, Der Beyan-i
Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur, Esseyid Mehmed Emin,
Abdulbaki Nasir Dede ve Hasim Bey’in nazariyat kay-
naklarinda goze carpmaktadir. Mesela Abdulbaki Nasir
Dede’nin verdigi tarifte hem evi¢ perdesinin ¢zel 6nemi
hem de hicaz perdesine verilen 6nem goze carpmaktadir:

“Perde-i evi¢’den agaz idiile, hiiseyni ve neva ve hicaz
perdesi, badehu yine neva perdesinden cargah ve segah per-
desi ile diigah perdesine geliib anda karar ider. Amma evic
perdesinden yukar1 gerdaniye ve muhayyer perdesine dek
sutidii ve diigah perdesinden rast perdesine bubutii vardir.” ?°

Dikkat edilirse bu kaynakta da dikkat cekildigi gibi,
cesitli kaynaklarda her ne kadar belli belirsiz bir hicaz gec-
kisinden bahsedilse de, esas tzerine yogunlasilan ayrint
“hicaz ve neva perdeleri” arasindaki iliskidir ve mevcut
kaynaklar kapsaminda bu iliskinin neva perdesindeki rast
yapist ile birlikte ilk kez Itrl tarafindan ortaya kondugu
gorulebilmektedir.

Tum bu bilgilerden ortaya cikan sonuclar incelenince
Nithuft ve Neva Asiran makamlari arasindaki ahisverisin
de sebepleri kismen ortaya cikabilmektedir. Zira XV. ytiz-
yila kadar asagida gorulebildigi gibi muhayyer 6zelligi ile
baslayip, dugah perdesinde hicaz geckisi ile yapilanan bir
Nithtft makami goze carpmaktadir:

“Seyrine muhayyer perdesinden baslar, uzzal'n perde-
lerinde gezinerek Hicaz makami ile karar verir.”*
“Niihiift tizden dugah gosterir ve uzzal tizerinden hicaz
karar verir”*
“Niihiift oldur kim muhayyer agaz eder, ine hicaz karar

ide...” %
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XVIL yuzyil sonrast ise Nuhuft makami nevanin tiz
tarafindaki rast benzeri gecki ile de anlatlabilecek Mu-
hayyer yapist ile diigah perdesi tizerindeki hicaz geckisini,
Itri'nin de etkisi ile Neva makamina verirken, kendi de
Neva Asiran makaminin dugahin pes tarafinda gercekles-
tirdigi tarihi yapilanmay1 bunyesine alarak yeni bir yapi-
lanma icine girmistir.

XVIL-XVIIL yuzyll muziginin Neva ile ilgili baska bir
tartismali noktast da makamin karar sesidir. Donemin en
onemli ustatlarindan Nayi Osman Dede’nin de dahil ol-
dugu onemli bir grup muzik adami hem kuramsal olarak
hem de icra acisindan makamin karar perdesinin “neva
perdesi” oldugunu isaret emislerdir. Neva perdesinde ka-
rar veren Neva makamina, Zeki Mehmed Aganin pesrevi-
ni, II. Sultan Bayezid Han'n Neva-Bagdat Saz Semaisini,
IV, Sultan Murad Han'in Neva-Bagdat Pesrevini, Miskali
[smet Aganin ve Kantemiroglu'nun Neva Pesrevleri'ni or-
nek olarak gosteremek mumkiundur.**

Ancak ozellikle XIX. yuzyildan itibaren bu tartismalt
durum tamamuyla ortadan kalkmakta, ve makamin ka-
rar perdesinin dugah oldugu adeta genel bir uzlasma ile
kaynaklara yansimaktadir. Hasim Bey, Kazim Uz, Tanburi
Cemil Bey, Rauf Yekta hatta Huiseyin Sadeddin Arel gibi
donemin onemli icract ve kuramcilarn Neva makaminin
karar perdesi olarak “dugah1” tamimlamuslardir.® Yine
muhtemeldir ki Itri'nin Neva makaminda ortaya koydugu
onemli ve kendinden sonraki donem icin belirleyici eser-
ler, makamin karar perdesi ile ilgili de bir ortak gorusun
hakim kilimmasinda yardimei olmus, neva perdesinin bir
oktav pes tarafindaki “yegah” perdesi tzerindeki organi-
zasyonlarin “Nihuft” makamina birakilmasi, Neva maka-
minin dugah tzerinde yogunlasan yapisini daha da 6ne
cikarmisur. (Muzik Ornegi)

3. Genel Degerlendirme

Yukaridaki analizlerin 15181 alunda asagidaki degerlen-
dirmeler yapilabilmektedir:

a)  Pek cok makam yapisinin icerigi ve ismi It ta-
rafindan ortaya konmustur. Mesela, Nayl Osman Dede
ve Kantemiroglu tarafindan da belirtildigi gibi, o zamana
kadar “Neva Asiran” ad1 verilen organizasyonlara ItrT'den
sonra “Nuhuft” ismi verilmeye baslanmistir. Bu baglam-
da, Nuthift Itrinin doneminden sonar eski “Neva Asiran”
makaminin ses malzemesi ve organizasyon yapisini yan-
sitmaya baslamisken, eski “Nithuft” makami da Nevanin
da dahil oldugu degisik makam yapilart icinde tinisini str-
durmusttr. XVIIL yuzyil sonrasinda “Neva Asiran” maka-
mina ait hemen hemen hicbir 6rnege rastlanmamasi ancak
boyle bir “Ustad’in” etkisi ile aciklanabilir.

b)  XVIIL yuzyil oncesi kuram kaynaklarinin XVIIL.
yuzyll sonrast kaynaklariyla karsilastirilmasi sonucunda

pek cok makam yapisinda ses malzemesi ve organizasyon
acisindan degisimler gorulebilmektedir. Boylesi degisik-
likler Ttrimin bestelerindeki uygulamalarla karsilastirildig:
zaman ise bu degisikliklerden bazilarimin ItiT'ye atfedile-
bilecegi gorulebilmektedir. Mesela, Neva makaminda Itri
sonrasinda olusan dugah tzerindeki hicaz yapisi, neva
uzerindeki rast yapisi, ezgisel harekete gore ortaya ¢i-
kan evic-acem degisiklikleri, makamin karar perdesinin
“dugah” olarak belirginlesmesi ve dugah perdesinin pes
tarafindaki organizasyonlar gibi degisikliklerin ItiT’ye atfe-
dilmesi mumkun gozukmektedir.

¢ Iuinin gufte ve ezgi arasindaki iliskiye dair turet-
tigi fikirler, bu fikirlerin yeni form, makam ve usul ya-
pilarindaki yansimalari da kendisinden onceki geleneksel
muzik birikiminin zamanin gerektirdigi degisimleri de
yansitacak bir bicimde kendisinden sonrasina yansitilma-
st adina Itri'nin onemli bir katkisi olarak goziikmektedir.
(Miuzik Ornegi)

d) Itrl halen, “Segah Tekbir”, “Nat-1 Mevlana”,
“Salat-1 Ummiye” gibi eserleriyle Islam dunyasinin en “bi-

linen” dini musiki bestecilerinden biridir.

4. SONUC: Itri, XVII. Yuzyil Miuzik
Gelenegindeki Etkisi ve Kurama Yansimasi

XVIL yuzyll Osmanhi Muzik Geleneginin gecmisiyle
temas kurabildigi belki de son donem olarak cok onemli-
dir. Bu ytizy1l ve komsusu XVIII. ytzyil ile birlikte makam
ve ustl anlayisinin temellerini icinde saklayan edvar ge-
lenegi tarih sahnesinden c¢ekilmeye baslamis, ¢nce farkh
yapilar icinde kendini devam ettirmisse de maalesef son
kirmnularini da “Batithlasma-Modernlesme” cizgisinde kay-
betmistir. Ezgi ve ustl iliskisinin en fazla énem arz ettigi
alan “form” yapilandir, zira bestekar usulun icinde ortaya
cikarabilecegi yeni kesifleri, “dinamik, esnek, ucu agik”
bir ezgi tretim kalibi olarak da diisunulebilecek “form”
yapilar icinde tasarlarken, yeni formlarin ortaya ¢ikma-
st da esasinda yeni ezgisel ve ritmik kesiflerin de anah-
tar1 olmaktadir. Dolayisiyla form zenginligi, usul ve ma-
kam zenginligini de dogurma gucuyle Osmanh Muzik
Gelenegimin belki de en onemli zenginlik kaynag: olagel-
mistir. Ancak form yapilarindaki daralma ozellikle XVIII.
yuzyildan itibaren kullanimda olan makam ve ustl yapi-
larmin sayisimt hatirt sayihir bir bicimde azaltmis, koklu
Osmanh Muzik Gelenegini ¢ok dar bir icra alaninda tre-
tim yapmaya mahkam olmaya baslamistir. Bu ise uretilen
eserlerin icerik, anlam ve estetik olarak gecmis gelenek ile
baglarini zayiflatmistir. Binlerce yillik bu gelenek, sosyal
olgulara baglh hizli degisimlere acik bir hale gelmis, bu
gelenege dayali “toplumsal hafiza” ve “kulttrel kimlik” be-
lirginligini kaybetmeye baslamistir.



Itri, gecmis ile baglanti kurabilen belki de bu son do-
nemin en onemli bestekar ve ustatlarindan biri olarak,
gerek ortaya koydugu yeni ezgisel ve ritmik tasarimlar
gerekse de mevcut ve yeni formlar icinde buldugu ye-
nilikler ile XVIIL. yuzyildaki muzikal tretim zenginlik ve
hareketliligini saglayan en onemli kisiliklerden biri olmus-
tur. Itri'nin tretimleri genis bir icraci, bestekar ve dinleyici
profili tarafindan sahiplenilerek etrafinda adeta bir “okul-
lasma” ortaya ¢ikmus, pratik tercihleri bu ortak kabulden
dolay1 yazih kaynaklara niifuz etmis ve bugtine dek aktari-
labilmistir. Osmanh Muzik Geleneginin belki de nitelik ve
nicelik acilarindan zirve noktasina ulastigi bu dénemi an-
lamak oncelikle Itr1'yi anlamaktan gecmektedir, ginumiiz
muzik geleneginin de acmazlarina ¢coztm bulabilmek icin
bu gorkemli ge¢mise dair pek cok 6zellik oldugu asikar-
dir. Donemin eserlerinin pratik ve kuramsal acidan kar-
silikl analizi, gecmis kultirt anlayip gelecekteki kultiira
olusturabilmek adina kim bilir daha nice ¢nemli hazinele-
11 ortaya cikabilme guictine sahip olacakur.
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KAabEM

Iyi Miizisyen Sazi ile
Sohbet Edebilendir

j(/lasik mUsikimizin vazgecilmez enstriimani olan ud, ayni zamanda cok genis bir cografyanin da ortak
melodik zenginligine vesiledir. Ortadogu’dan Kuzey Afrika'ya yayilan bu genis cografya icerisinde
bugln bir Tdrk tinisi ya da ud tavrindan bahsedebiliyorsak eger, bunu Necati Celik gibi birkag virtlidz isme
borcluyuz. Necati Celik beynelmilel sahalarda gordigu itibari ve aldkayi Glkemizde pek gormese de yine
de kendisini tanimlarken bu cografyanin ve milletimizin referans degerlerini 6ne strlyor. Klasik mizik ge-
lenegimizin en dnemli ekol isimlerinden Kadri Sencalar ve Cinucen Tanrikorur'dan istifade etmis olan Celik
Halk MGsikimize olan dikkati ve hakimiyeti ile de 6ne cikiyor...

Roportaj: Nebahat KONU YILMAZ"
I

Biraz anne-babanizdan ve dog-
dugunuz Konya'nin ikliminizden
bahsedebilir misiniz?

1955 yilinda Konya'da dogmu-
sum. Aslen Konyanin Sarayeli [lce-
sine bagl Kuyulusebil koytindeniz.
Ben Konya merkez dogumluyum.
Babamin ismi Hacibey Gercek ismi
[smail’'mis ama biz bilmedigimiz gibi
cogu kimse de bilmez babamin adi-
nin Ismail oldugunu. Hacibey diye
bilinir. Annemin ismi de Ummi
Ceylan. Annem babamin 2. hanimu.
Daha dogrusu es yani kuma derler ya
Anadolu da. Babamin ilk haniminin
akraba evliliginden dolay1 cocuklar %
yasamamis. 3 cocugu 6lmis. Sonra
annemi almislar. Konya’da babam
ciftcilik ile baslamis ise sonra Konya
merkeze tasinip, cesitli isler yapmis. Otel isletmeciligin-
den tutun aktariye dukkanima kadar cesitli isler yapmis.
Ben babamui kaybettigimde 7 yasindaydim. Biz 4 karde-
siz. Ben 3 numarayim. Bir agabeyim, bir ablam ve bir
kardesim var.

i1k muasiki ile iliskiniz nasil oldu. Sizi yonlendi-
ren oldu mu?

Babamin oltmunden sonra bizim koyde bir dugun
olmustu. O dugtine gittik. 7-8 yaslarindaydim. Cocuk-

Agabéyi ve kardesi,/le kurduklari
“Biraderler Saz Grubu*-17 Ocak 1970

tum daha. Aksam oturuyoruz bir
evde. Bir ara cocuklar disar1 ciksin
dediler. Gengler, buytikler sazlar gel-
di, cura geldi, baglama geldi. Cocuk-
lar1 disar cikardilar. Biz de o sirada
Konya’'da Konya’'dan
koye misafir olarak gelmistik. Babam

oturuyoruz.

koyun cok sevilen, cok haurli bir
adami idi. Hacibey’in cocuklar diye
bize pek seslenmediler, bize tolerans
gosterdiler. Ben kaldim orada. Di-
sar1 ¢citkmadim. Sonra biraz caldilar.
Dikkatlice bakmisim herhalde, ara
verdiklerinde curay1 kapugim gibi
kapinin ontinde bir seyler calmaya
basladim. Cok ilginctir. Hakikaten
bu boyle. Ben elime aldigim zaman
caliyordum artik. Hayatta hicbir za-
man sazimla ugrasmadim ben. Hepsi
hazir geldi bana. Bazen sasirtyorum. Simdilerde ders de
veriyorum. Insanlar yapamiyorlar. Niye yapamiyorlar,
diye merak ediyorum.

Dogustan boyle bir yetenekle gelmek, Allah’in
biiyiik bir litfu.

Benim bir Necati Amcam varmis. Onun adin ver-
misler bana. Biz gormedik. Ben dogmadan 6lmiis. Necati
Amcam da ud calarmis. Udunu cok aradim ama bula-
madim. Kirtk dokuk neyi varsa alsam bir hatira olacakt.

* Kaltdr ve Turizm Bakanhigr Ist. Dev. Tark Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.
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Gunumuizde sanatkardan cok meshur insan-

lar cogaldi. Medya iletisiminin artmasiyla bir yolla
insanlar meshur olabiliyor. Tiklanma rekoru ki-
riyorlar. O insanlar bir stire sonra s6z sahibi olu-

yor. Bundan kurtulmamiz lazim. Biraz daha secici,
arastirmaci olmali. Tabii bir de Turk Milleti uzun
zaman a¢ ve susuz birakildi, Tark Muzigi konu-
sunda. Buldugumuz ilk seyi yiyoruz. Iyi mi, kot
mu, pis mi, temiz mi olduguna bakmadan yiyoruz.
Bu tzucu bir sey. Boyle olmamasi gerekiyor. Daha

secici olmasini tavsiye ederim.

Onun guzel ud caldigini soylerler koyliler. Ama biz
gormedik. Amcam1 da hi¢ gormedim. Babam biraz
halay cekmeye, oyun oynamaya merakhyms. Koyde
halay bastymis babam. Herhalde boyle muzisyen bir
aileden genler yoluyla geldigini dustinityorum ben.

Siz 7 yasinda baglamaya basladiniz.
7-8 diyebilirsiniz, tam hatirlamiyorum ama o yas-
larda basladim.

Peki, ud calmaya ne zaman basladimz.

1970 yilinda idi. Konya'da yastyorum o zaman.
Konya folklortinde udla calinir turkiler. Ud, divan
sazl, cura, kanun, kasik falan kullamilir. Herhalde
oradan bir sicaklik oldu ve uda karsi bir ilgim basla-
di. 1970 yilinda bir ud edindim. Hatta onunda hika-
yesi de biraz acikhdir. Bir avukat agabeyimiz vardi bi-
zim. Aile avukat. Erbil Koru. Oldi ise Allah rahmet
eylesin. Uzun zamandir haber almiyorum. Yastyorsa
Allah uzun omurler versin. Ben yaninda katip olarak
calistyordum. Bana haftalik 40 lira veriyordu. Onun
25 lirasini bana veriyor, 15 lirasini benim namima
biriktiriyordu. Cocuguz ya bana tasarruf ¢gretiyordu.
Biraz paramin biriktigini biliyordum. Bir yerde ud
buldum. Onu satin almak istiyordum. Gittim “Aga-
bey” dedim, “benim paramui verir misin?” dedim. “Ne
yapacaksin?” dedi. Once soyleyemedim. “Soylemez-
sen vermem.” dedi sonra ud alacagim dedim. “Sen
ud calmay biliyor musun?” dedi. “Yok, bilmiyorum.”
dedim. “lyi” dedi. Kalkt. Yazihaneyi kapattik. Ana-
dol marka arabasi vardi. Bindik arabasina evine git-
tik. Oradan bir eski bir ud getirdi. Siyah bez torba
icinde, ustu bir karis toz baglamis. Uzun stire tavan
arasinda kalmis. Cok eski Saml Iskender’in udu idi.
“Al bunu cal.” dedi. Bir tane tel vard: tizerinde. Oda
kopmus ama ortadan diugumlemisler. Gotiardum us-
taya tamir ettirdim. Bir mtuddet onu caldim.

29

Galiba antika bir ud olsa gerekti. Duruyor mu
hala?

Antika bir ud idi, evet. 1923 yapimiydi. Artuk
durmuyor. Birisi aldi goturdu ve getirmedi. Adresi-

ni de bulamiyorum onun. Konya'da Hakk: Zambak
adinda bir udi ustat vardi. Rahmetli oldu. Onlarla
tanisttk. Ahbap olduk. Ondan bir ud aldim. O da
Ankara’da Mahir Usta'nin bir udunu getirmisti. O ud
cok gtizel bir ud idi. Onu bana bir nevi hediye etti
ashinda. Parayla aldim ama hediyesi daha ¢énemliydi.
Hala daha durur o udum. Abanoz agacindan. Cok
kiymetli bir ud. Yillarca onlar ¢aldim.

[lkokulu Konya’da m1 okudunuz?

Evet, Gazi Ilkokulunda okudum. Sonra Karma
Ortaokulu'nda devam ettim. Sonra Karatay Lisesinde
liseye basladim. Ud, saz, baglama caliyordum. Ora-
da kucuk bir hatiram var. Sabahlari evden cikiyor-
dum. Giderken Karatay Medresesinin karsisinda,
yol kenarinda bir bufe var-
di. Sabah adam oraya bir
kova su doker, temizlerdi.
Radyoyu da sonuna kadar
acard1. Radyoda da cok gii-
zel muzikler olurdu. Bizim
evde de yoktu oyle radyo.
Orada oturup muzik din-
liyordum. Sonra bakiyor-
dum saat 9’a gelmis. Oku-
la gitmiyordum. Sonra 53
gin devamsizligim olmus.
Okuldan attlar beni. Hic-
bir gtin kahveye gitmedim.
Okuldan kacanlar kahve-
ye giderdi. Ben gitmedim.

Ama muzik dinlerken

okuldan kovuldum.




Merhum Cahid. Gozkan ile

Liseyi bitiremediniz mi?

Liseyi daha sonra ablam baska bir okulun mudur
muavini oldu. Onun sayesinde disaridan imtihana
girdim ve bitirdim.

Bu da muzik askinizin sonucu.

Ortaokuldayken miizik dersinden zayif not al-
mistim. Cok gtizel baglama caliyordum ama flut ca-
linmasi gerekiyordu. Ben calismadigim icin o parcay1
hoca zayif vermisti. Yastyorsa Allah uzun omir ver-
sin. Mehmet Kutluk adinda muzik ogretmenimizdi.
10 tizerinden 4 vermisti bana. Daha sonra
gorustik. Cok severdi beni. Kendisi ke-
man calardi. Ud caldigim biliyordu.
Hocaliginin geregini yapti. Calisma-
dik. Zayif aldik.

Saymn hocam, siz 1973 y1-
linda ilk defa Mevlana’y1 anma
torenlerinde udi olarak gorev
almissiniz.

Burada hemen kuicuk bir
saptama yapayim. 1973 — 2013,
40 sene olmus.

40. Sanat Yildonimiiniza de
sanirim ¢ok yakinlarda kutladimz.

Gegen baska bir hesap daha cikar-
dik. 64 yilinda mi, 65 yilinda mi, daha
once sahneye citkmishgimiz var. 50’ye yak-
lastyoruz yani.

O doénemlerde ihtifallerde Saadettin Heper,
Aka Gundiz Kutbay, Kadri Sencalar, Cinucen
Tanrikorur gibi Tirkiye’nin gercekten cok onemli
muzik adamlariyla tanistiniz. Bu astatlarimizdan
nasil etkilendiniz? Sizdeki intibalari, sizde birak-
tiklar izleri ve o ihtifallerdeki, Konya’daki anila-
rinizdan da bir tanesini paylasarak bize anlatabi-
lir misiniz?

O donemlerde ben, yeni ufil delikanhlik donem-
lerim. 15-16-17 yaslarindayim. Asirt bir ud hastali-
gimiz oldu. Kadri Sencalar merhumun bir 45’lik plag:
vardi bir arkadasimizda. Her gin gidip onu dinliyor-

Necati Celik

duk. Neredeyse plag eskittik. Her giin dinliyordum.
O zamanlar Kadri Sencalarn goziimde devasa biri,
erisilmez bir insan olarak hayal ediyordum. Herkes
bilirdi benim Kadri Sencalar’a olan hayranhgimi. Bir
gun Alaettin Tepesi’nin etrafinda gezerken, bir arka-
das geldi karsidan. Bana Konya'ya Kadri Sencalar'n
geldigini soyledi. O zamana kadar ne Mevlana'dan
ne tasavvuftan cok fazla bilgimiz yoktu. Biz Kapah
Spor Salonuna Kadri Sencalar't gormeye gittik. Thti-
fal nedir, onu da bilmiyorum o zaman. Tanistik. Eli-
ni optum. O sene onun methiyle, Fevzi Halic1 vard:
Konya'da. Turizm Dernegi Baskani. Orada
ben Kadri Sencalar'in yaninda ihtifallere
dahil oldum.

Cok genc yasta bir lutuf olmus.
Tabil bu arada nota okumay1
da kendim ogrenmistim. Hic-
bir kursa, derse gitmedim. Asir
bir hirs vardi bende. Bir de cok
kabiliyetliydim. Her seyim ha-
zirdi benim. Onun ic¢in cok si-
kinti olmadi. Kadri Sencalar ile
soyle bir amim vardir; Aka Gun-
duz Kutlay rahmetli cok takilirdi
Kadri Agabeye. Onu kizdirirdi. Bir
gun ben kuliste ud ¢aliyorum. Kad-
ri Sencalar1 taklit ediyorum. Onun
meshur Konyali Kiz diye bir parcasi
var. Onda cok guzel mizrap oyunlan var.

Herkes etrafima toplanmis. Ben oturdugum icin
goranmuyorum. Kadri Sencalar da var. O da dinli-
yor beni. Aka Gunduz Kutlay ile Abdi Coskun ku-
liste kapinin ontnden gecerken ud sesini duyunca
iceri girmisler. Bakmuslar ben caliyorum. Kadri Baba
da orada. Aka Agabey hemen rahmetli “Aaa, biz de
sen caliyorsun zannettik, sen artik seneye gelmezsin.
Pabucun dama atildi.” dedi.

Beni ¢ok severlerdi, cocuk yasimda onlara katil-
digim icin. Saadettin Heper Hoca rahmetli gozleri de
zaylif gortrdu bencileyin ama biittin Mevlevi ayinlerini
iceren bir ayin kitab1 vardi. Onu bastan sona ezbere
biliyordu. Yakin bir mesafeden takip ederdi. “Evla-
dim surasi diyez olacak, surast bemol olacak.” diye



duizeltirdi hatalarl. Hani derler ya hocalarin hocast.
Butun bizim cok buytk tstat dediklerimizin hepsi,
o rahmetlinin ¢nunde ceketini iliklerdi. Cok buyuk
bir musiki alimi. Tabil tasavvufl yonu de ¢ok kiymetli
ama alim oldugunu soyleyebilirim. Benim sansim ola-
rak kabul ediyorum bunu. Dunyanin hicbir yerinde
boyle bir konservatuar egitimi yoktu. Tarkiye'nin en
buytk ustatlart Konya'ya ayagimiza geliyordu. Tes-
bihte hata olmasin ama benim kendi imkanlarimla o
hocalar1 bulma imkanim yoktu. Onlar tabit Mevlana
Hazretleri'nin himmeti olsa gerek. Onlardan buytik is-
tifadelerimiz oldu. Onlarla sohbetler oluyordu. Mesela
Aka Gundiiz Kutbay ile Saadettin Hoca miydi bilmiyo-
rum tartisirlardi; mesela bir turka Gulizar makaminda
mi1, Huseyni makaminda mu, soyle olursa Gulizar olur,
boyle olursa Gerdaniye olur falan diye tartusirlardi.
Simdiki akhm olsa daha iyi dinlerdim onlari. Cok bu-
yuk istifadelerim oradan oldu. Musiki adina cok sey
ogrendigimi soyleyebilirim. Bu duyduklarimizi bir de
aksam ayinde icra ediyorduk. Bunlar o tstatlarn ya-
ninda ¢almak da bizim i¢in buytik sansti.

Bunun da zaten musikiniz karsiligini veriyor.
Hicbir emek bosa gitmiyor. Cinucen Tanrikorur’la
ilgili hatiralariniz var m1?

Onunla da hatralarimiz var. {lk tamsugimiz 73
yilindan olumiine kadar 27-28 sene beraber arka-
dashgimiz oldu. O aylarca benim evimde kaldi. Ben
Ankara’ya gidip geldikce gorustuk. Agabey kardes
olduk. Ben ona agabey derdim artik.

Ne mutlu, Cinucen Bey’in de kardesi olabil-
mek meziyet ister.

Cocuklarima da amca dedirtiyordu. Bir giin ken-
disine “Agabey, ben bu koyde sabah eserini senden
daha guzel caliyorum.” dedim. Cok severek caldim
bu parcayt.

Hocayla unutamadigimiz bir aniniz1 paylasabi-
lir misiniz?

Hicbirini unutmuyorum ki. Beni azarlamayr ¢ok
severdi. Bana Yortuk Romani derdi. Bir gtin “Kalk
bakayim ayaga!” dedi. Kalktim. “Al udu, cal!” dedi
caldim. Bunun tuzerine bana “Sen gercekten Yoruk
Romamnisin dedi.” Bir glin yine evinde sigara iciyor-
dum. Sigara ictigim icin bana kizdi. Sigaray1 sevmez-
di iceni de sevmezdi. Sigara ictigim icin bir giin kirdi
beni. Gucendim. Ciktim gittim. Arkamdan aglamus.
Ertesi gun eve geldi. Bir sey olmamis gibi, hi¢ o ha-
dise yasanmamis gibi iliskimize devam ederdi. Bizim
hanima beni cok sikayet ederdi. “Senin bu kocan
koylu derdi. Hi¢ randevu almadan, haber etmeden
getirdi beni zorla.” Ben de dedim: “Agabey, benim bir
agabeyim var, bize gelirken randevu almiyor. Sen de

cocuklarima  amca
dedirtiyorsun.  Sen
neden randevu ala-

sin.” dedim.

Konyali olmaniz
sebebiyle de Konya
tirkilerini yillarca
bircok belirli grup-
larla icra etmissi-
niz. Bunlardan da
bahsedebilir misi-
niz?

Tabil ki. Ben as-
Iinda baglama ile
baslamistim muzige.
Konya'da da turkua-
lerimizi udla kanunla caldigimiz icin boyle bir yakin-
higimiz oldu. Ben uzun zaman Konya turkuleri cal-
dim, soyledim. Hatta bircogunu notaya aldim. Evde
duruyor onlar. Konyanin 6ne ¢itkmis butiin ustalar
ile caldim. O zamanlar genctim ama iyi caldigimiz
ve iyi 6grendigimizi soyleyebilirim. Konya tirkuleri
hem klasik muzigimize yakin makamsal ozellik ta-
styor hem de degerli eserler. O yuzden kaybolmasi-
n1 istemiyorum. Bu sebeple notaya aldim. Esas olan
Konya'da kasetleri, makara teyp bantlarini insanlar
kayit ederler. Sandigin dibine atarlar. Onlar kendile-
1i de dinlemez. Baskalarina da dinletmezler. Bu kayat-
larin pesindeyim. Onlar bulmak istiyorum. Elimde
fazla kayit yok. Onlar da bulabilirsek Konya turki-
lerine daha iyi hizmet vermis olacagiz.

Bu tabii udunuza da yansimistir degil mi?

Tabii bu ayr bir tavir. Ben musikiyi soyle disu-
nuyorum. Bir nevi, konusma sekli. Tabil ki sehirli,
egitimli bir insanin konusmasi ile bir koyltuntn ko-
nusmast farkhdir. Kotudur demiyorum. Farkhdir.
Aym tonda konusmazlar insanlar. Udda da boyle.
Ben Konya turktlerini calarken bambaska bir Necati
oluyorum. Bir zamanlar Azerbaycanl piyanist birisi
ile tanisum. Adam piyanoyu oyle bir caliyor ki sanki
Azeri saz1 zannedersin piyanoyu. Oyle bir tavir veri-
yor ki ona. Benim icin udla Konya turkdleri calmak
da bambaska bir tavir gerektiriyor. Mizrap teknigi,
calim sekli de degisik oluyor.

“Iki albamiim de yurtdisinda cikt1.”

“Suzidil” isimli bir album calismaniz var. Bi-
zim sanssizligimiz, sizin bu albtimleriniz hep
yurtdisinda ¢cikmis.

Aslinda sanssizhgim mi sans mi bilmiyorum.
Iki album de yurtdisinda cikt. Biri Amerika'da. Di-
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Konya‘da verdigi ilk resital - 1983

“Mﬁsiki, Allah’in insanlara bahsettigi en

onemli hediyelerinden biridir. R

geri Belcika'da cikt. Yasemin adli CD Amerika'da,
1996’da. Suzidil de Belgika’da. Turkiye’de bulma
sanst yok. Turkler bizi sevmiyor herhalde.

Konya Belediyesi bunyesinde Turk Muzigi
Korosuw'nu kurmussunuz ve ilk resitalinizi ver-
missiniz. Bundan da biraz bahsedebilir misiniz?

Resitalden once baska bir konser munasebetiyle
Cinugen Bey'in bir eserini ¢calmistim solo olarak kon-
serde. Ona da haber vermemistim. Sonra duydu onu
Cinugen Bey, bana ¢ok kizmisti. Niye benim haberim
olmaz diye. Daha sonra Selcuk Universitesinde cali-
styordum o zaman. Diinya Genglik Gunt munasebe-
tiyle ud resitali yaptik.

Bu resital galiba Serif Muhiddin Targan’dan
sonra bir ilk.

Evet, Targan’dan sonra ud resitali olarak bir ilktir
0. Cok mutluyum boyle bir sey bize nasip oldu diye.
Solo ud resitali vermek bayagi zor bir is. Yaninda bir
calan olursa biraz destek aliyor.
Hatta bu resitalimde bir hatiram
var. Refik Fersanin Saz Semaisini
caliyordum. Oglum o zaman 3
yasindaydi. Tam ben calarken
“baba” diye bir ses duydum. 3.
Hane’yi komple atlayip 4. Hane’ye
gecmisim. Unuttum o aray.

Esiniz Ayse Hanim ile kac y1-
linda tanisip evlendiniz?
1978 yilinda.

Esinizin muzige ilgisi var m1?
Esimle daha evlenmeden once,
boyle bir sey aklimizda da yokken
biraz once bahsettigim Konya'daki

Dergah Muzik Kursunu duymus. Babama, hatta bi-
zim koyde Hac1 Bey derlerdi. “Haci Bey daymin oglu
kurs acmis. Ben oraya gidecegim.” demis. Babasi
olur demis, annesi raz1 olmamis. Calgict mi1 olacak-
sin diye. Sonra ocagima dustii. Ama kocadan hoca
olmayacagini anladik. Cok sever. Cok bilir de. 35
seneyi gecti bizim evliligimiz. Butin muzisyenleri
bilir. Geng yasta evlendik. Hanim icinde buyudu.
Kendisi bir sey calip icra etmez.

Sizi destekliyor olmasi cok buyik avantaj.
Hocam, sizin beste calismalarimiz da var. Bunlar-
dan da bahsedebilir misiniz?

Bestekarim diyemem. Sadece 2-3 tane bestem
var ama bu bestelerimin hatralar da var. ik bes-
tem Sevkefza makaminda oldu. Isim vermeyim bir
agabeyimiz [stanbul’a ilk geldigim ginlerde; “Haydi
bana bir Sevkefza taksimi yap.” dedi. Ben de hi¢ bil-
miyorum nedir. Cok mahcup oldum. Beni tersledi ve
“Sen memleketine git sogan sat evladim.” dedi. Cok
tztlmustim o zaman. Onun hirsiyla ilk bestem Sev-
kefza makaminda oldu. Hatta bu gufteyi ilk duydum.
5-6 sene kafamda gezdirdim o gifteyi. [zmirde otu-
ruyorduk. Basmahane’den yurtrken yaptim bu bes-
teyi. Ismail Hami Danismend’in bir giiftesiydi.

Giil asik olup biilbiile feryad ediverse,
Biilbiil onu ihmal ile berbad ediverse,
Diinya donerek terse sark eylese garbr,
Canan bize hasret cekerek yad ediverse.

Izmir yillarimz var. Kiltir Bakanhg Izmir
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nda udi sanat-
kar olarak calismissiiz. Ayni zamanda da Ege
Universitesi Konservatuar’nda da ud hocalig
yapmissiniz. Izmir’e gecisiniz nasil oldu?

Ben o tarihlerde Konya'da Selcuk Universitesinde
okutman olarak cahsiyordum. Sonra Izmir Devlet
Korosunun kuruldugu haberi geldi. Hatta birkac
yerden haber de geldi. Sen de git imtihana gir diye.
Onceleri pek 6nemsemedim. Sonra telefon actim.
Imtihan saatlerini, gtnlerini ogrenmek icin. Meger
o gunlerde benim ismim oralarda konusuluyor-
mus. Ben Konya’dan ariyorum deyince, Sef Teoman
Onal: “Necati Celik sen misin?” dedi.
“Sen bir gel gortiselim.” dedi. Gittik imti-

“Evet benim.”
deyince,
hana girdik. Gidis o gidis. Sukur kazandik. 3 sene
[zmirde devlet korosunda calisum. Bu arada Ege
Universitesinde ud hocaligina basladim. Orada bir
hatiram var. Oraya ilk gittim. Dediler, Arkadasla-
ra derslerini sen vereceksin. Onur Akdogu diye bir
hocamiz vardi. Rahmetli oldu. Onun talebelerini de
bana verdiler. Oyle, bir surit kalabalik insan birikti.
[lk dersime diye gittim. “Arkadaslar,” dedim. “Su an-
dan itibaren hepiniz smifi gectiniz. Ka¢ almaniz gere-
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kiyorsa, 50 almaniz gerekiyorsa hepinize 50 verdim.
Bundan sonra ud ogrenmek isteyenler benim der-
sime gelsin.” dedim. Inanin hi¢ fire vermedik. Ben
gitmiyordum ama 6grenciler hep geliyordu derslere.
Ben 6gretmeyi cok seviyorum.

Hi¢ ud metodu yazmay1 dusinduntiz ma?

Hayir, cok teklif de oldu. Ama ben udun oyle
yazili metotla 6grenilecegini dusinmuyorum. Ya da
metot kisiye gore yazilmak gerekir diye dusunuyo-
rum. Ben birebir calismay1 seviyorum. Kisiye gore
metot gelistirilebilir. Yani bir metot yazacaksiniz,
herkes ondan ogrenecek diye bir sey olamaz. Tarzim
o degil.

Mutlaka hakli oldugunuz yonleri vardir. Ama
bir rehber metot da olsa genclerin elinde.

Soyle bir sey olabilir. Gintimiiz teknolojisinin de
nimetlerinden faydalanmak icin birebir calisugimiz
dersleri videoya kaydediyorum. Bunu o6grencilere
USB belleginde veriyorum. Bilgisayarda cevir cevir
calis. Bazilarimi Youtube’'da paylastim. Gorerek calis.
Metotsa boyle olabilir.

Bir 9zelliginiz de dinyanin her yerinden 6g-
rencinizin olmasi. Ozellikle Amerika’dan.

Amerika’'ya oyle cok gittim geldim ama
Malezya’dan, Butiin Avrupa’dan, Kuzey Afrika’dan

ve Amerika’dan cok talebelerimiz oldu.

“Cemil Beydir bizim pirimiz.”

Siz Tamburi Cemil Bey’in hayranlarindansimz
sanirim.

Cemil Bey deyince hemen sunu soyleyeyim, bas-
tan beri eksik konustuk. Konserlerde de bunu cok
yaptyorum. Hep Cemil Bey'le baslar bizim isimiz.
Cemil Beydir bizim pirimiz. Hangi saz1 calarsa calsin
Tuarkiye’de butun muzisyenler etkilenmistir Cemil
Bey’den. Ben hala dinliyorum. Her dinledigimde yeni
bir seyler buluyorum.

O da bize nasip olmus dahilerden biri.

Demin size bahsetmeye calistigim Cemil Bey gibi,
Aka Gunduz Bey, Cinucen Bey gibi insanlar icin ben
poset cay tabirini kullaniyorum. Tesbihte hata olma-
sin. Allah bu insanlar, insanlarn icine bandirmus.
Biraz tadi, kokusu icine cikana kadar bekletmis. Ba-
yatlamadan cekip almis icimizden. Geng gitmisler.
Ornek model insanlardi. Cemil Bey bunlarin basinda
geliyor. En onemlileri.

Izmir Devlet Klasik Turk Miizigi Korosu'ndan
Istanbul’a gecerek, Necdet Yasar'm toplulugu olan
Tark Mizigi Toplulugu'nda gorev almaya basla-
diniz. Bunun gelisimi nasil oldu? Necdet Bey mi
davet etti sizi, nasil oldu?

[zmir'den Istanbul’a bir televizyon ¢ekimi icin gel-
dim. Saz eserleri caliyorduk. Ayni guin Necdet Bey'in
de Istanbul Televizyonu'nda cekimi varmis. Orada
karsilastik. Daha 6nceden de tanisiyorduk. Onun la-
fim hic unutmam; “Necati, seninle calismak zevktir,
sereftir. Seni buraya almak isteriz. Gelir misin?” dedi.
“Kosarak geliriz.” dedim. Tum muzisyenlerin hayali-
dir Istanbul’da cahsmak. 1987 yilinda, koronun ku-
rulus asamasinda geldim. Bir de 6zel Necdet Yasar
Grubu kurduk. Yurtdisina ilk acilistmiz da o zaman
oldu. Izmir Devlet Korosu'ndayken bir Tunus seya-
hatimiz olmustu.

8 iilkede turneniz olmustu.

Evet, konserler yaptik ama asil Necdet Yasar Top-
lulugu ile agildik. Fransa’ya, Hollanda’ya, Amerika’ya
gittik. Necdet Agabeyle bir anmmi anlatayim.
Amerika'ya gitmek i¢cin Ankara’dan vize alacagiz. Gi-
decek olan arkadaslar pasaportlarin: getirdiler. Yildiz
sarayinin bahcesinde toplandik. 5-6 kisi. Konusuyo-
ruz. “Pasaportlariizi getirdiniz mi?” dedi. Hepimiz
uzattik. Necdet Agabey de uzatti. Birisi pasaportla-
11 alip Ankara’ya gidecek. Ben elimi uzattim. “Sana
vermem canim, sen sigara iciyorsun.” dedi. Necdet
Agabey’le de tatli anilarimiz oldu. Ondan da musiki
adma cok seyler ogrendik. Mesela eskilerin soyle bir
ozelligi vardi; mesela burast diyez mi olacak, bemol
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mu olacak diye ihtilaf oldugu zaman, “Cocuklar, bu-
ray1 ussak gibi dusinun.” dedigi zaman is oturur,
cozuluverirdi. Ama simdi bir koma bemol olmus,
bir 4 koma bemol olmus onlarla ugrastyoruz. Baska
yonlere gidiyor is.

Notada her sey tarif edilemiyor. O eserin ruhu-
nu biliyor buytklerimiz.

Bu topluluk vasitasiyla rahmetli Bekir Sidki Sez-
gin, Alaattin Yavasca gibi tistatlarla da calisma imka-
nmimiz oldu. Onlarla birebir provalar yapip konserler
verdik. Cok seyler ogrendik. Hakikaten okulda tebe-
sir alip da ders vermesine gerek yok. Onlarin yaptig
her sey buytik dersti bizim i¢in. Kaliteli muzik icinde
buyuduk.

Sizin diinya muziginin pek cok onemli ismiyle
de bircok konser ve CD calismaniz oldu. Bundan
da bize kisaca bahseder misiniz?

Amerika'da cok buytuk ustalarla tanistik. Ozellik-
le Hintli bir ustat vardi. Habip Khan'la 99 depremi
sirasinda ben Amerika'daydim. Konserlerimizi yar-
dim konserlerine ¢evirdik. O da sag olsun 1 konsere
geldi ve para almadi. Gelirini Turkiye'ye bagisladik.
Cristopher dedigim arkadas da iyi gitarciydi. New
Mexico’da onlarla konser yaptim. Konserden sonra
Santa Fe diye bir sehir var. Orda bir evde parti du-
zenlemisler. Oraya gittik. Ben de hep soylerdim gitar
Paco de Lucia ¢ok seviyorum diye. Bu arkadaslar da
onun grubunda gitarcilarmis. Oturduk, haydi cala-
lim dediler. Ben de ne calacagim, ben sizin muzigi-
nizi bilmiyorum, dedim. Biraz onlar ¢aldi, biraz ben
caldim derken haydi beraber calalim dedik. Bir kap-
tirdik, sabaha kadar caldik beraber. Muthis bir seydi.
Iyi muzik, saz1 ile sohbet edebilmektir, diye dusunu-
yorum. Simdi sizinle nasil sohbet edebiliyorsak, sazi-
mizla da sohbet edebiliyorsak o da iyi muzisyenligin
getirdigi bir sey.

Siz, 97 ve 98 yillarinda Kudis’te Israil
Universitesi'ne de gittiniz. Davet mi ettiler?

Evet, [srail’e birkac sefer gittim. Hep se-
minerler, dersler veriyorduk.

Orada da 6grencileriniz var tabii degil
mi?

Yurtdisinda ytzlerce talebem olmustur.
Amerika’da 300-500 talebem olmustur. Avrupa’da
cok var. Israil'de de var. Arap tlkelerinde enteresan
bir sey var, beni sadece isim olarak biliyorlar.

Siz hem egitimci hem virtioz bir udi olarak,
ud enstrimanina kac yaslarinda baslanilmasi ge-
rektigini dustnursuniiz?

Olabilecek en erken yasta. Ud sekil itibariyle kav-
ranmasl, tutmast guc bir alet oldugu i¢in fiziken bi-
raz gelismek gerekiyor. Ama benim uzun zamandir
pesine diistugim bir projem var. Kuctuk ¢cocuk udu
yaptirmak istiyorum. Mandolin kadar. Onlar1 yapti-
rabilirsem daha kuctik yaslarda uda baslanilabilir. 4
telli bir ud yaptirabildigimi dustinsenize.

Lavtaya benzer bir sey.

Lavtanin teknesine ud sap1 takilabilir. Onun tek-
nigi farkli olur. Perdesiz hale getirip ud sap1 takilip
lavta teknesi buytuklugunde yapilabilir diye dusunu-
yorum.

Cinku zenne udu bile buyuk geliyor cocukla-
ra.

Muzik zaten ne kadar erken baslanirsa o kadar
iyidir. Bir muddet kor nokta dedigimiz ugrasmakla
gecen agir bir donem var. Onu cocuk yasta atlatmak
daha kolay. Belli bir yastan sonra yeni seyler ogren-
mek de zorlastyor. Ben kendimi ayri tutuyorum. Ben
elime aldigimda caliyordum zaten. ilk defa evimize
baglama geldi. Agabeyim getirdi. “Yiice dag basinda
yanar bir 1s1k./ Diismiisem pesine olmusam dsik.” Biz
o gece caldik onu. Hepimiz caldik. Agabeyim, ablam
ve ben. Zor degildi bizim icin calmak. Ben profesyo-
nelce bu isi sectim. Turkiyemiz de hentiz Tark Muzi-
¢i adina cocuk egitimi programimiz yok.

Maalesef okullarimizda da yok.

Yapilmast gerektigini dustnuyorum. Okullar-
mizda ogretilen muzik sistemi Bati muzik sistemidir.
Turk cocuklarinin kavrayabilecegi biraz makam ko-
kan, biraz Tark Muzigi iceren eserlerin yapilmasini
cok istiyorum.

Son olarak neler eklemek istersiniz?

Son soz olarak sunu soyleyeyim. Gunumuzde
sanatkardan cok meshur insanlar ¢ogaldi. Medya
iletisiminin artmasiyla bir yolla insanlar meshur ola-
biliyor. Tiklanma rekoru kiriyorlar. O insanlar bir



sure sonra soz sahibi oluyor. Bundan kurtulmamiz
lazim. Biraz daha secici, arastirmaci olmali. Tabii bir
de Turk Milleti uzun zaman ac ve susuz birakildi,
Tark Muzigi konusunda. Buldugumuz ilk seyi yi-
yoruz. lyi mi, kot mu, pis mi, temiz mi olduguna
bakmadan yiyoruz. Bu uzicu bir sey. Boyle olma-
mas1 gerekiyor. Daha secici olmasini tavsiye ederim.
Turk Miizigi, buna bastan beri inandim; diinyanin
en seckin en tist diizey miiziklerinden biridir. Tiirk

Miizigi en ytice, en tist diizey miiziklerden birisidir.

Sizin hayatimda dontm noktas1 dediginiz bir
an var m1?

Donum noktast cok olmustur. Necdet Yasar
Toplulugu ile beraber yurtdisina acimalar saya-
biliriz. 93 yilinda Amerika’ya gittim Necdet Yasar
Toplulugu ile. Sonra donduk. Ben tekrar gittim. Tek
basina turlarim oldu. Dil bilmiyordum o zamanlar.
Ingilizcem zayifti. Cok sikintili gtinlerim oldu. Ama
baslangi¢ noktasi olabilir. Ondan sonra dinyaya ka-
pilarmiz acildr.

“Musiki, Allah’in insanlara bahsettigi en

onemli hediyelerinden biridir.”

Zaten ogretirken cok sey 6greniyorsunuz.

Eskiden oyleydi. Insanlar sadece ben bileyim,
diyordu. Nota bile ogretmek istemiyorlardi. Ama
ben oyle degilim. Mesela benim inancima gore bir
hoca talebenin basinin tstiindedir. Talebe ne kadar
yukselirse ytikselsin hoca da o kadar ytikselir. Bunu
bildigim icin olabildigince her seyi acik etmeye ca-
histim. Gizli sirlarii da anlatmaya calistyorum. Ne
kadarmi anlayabildiysem. Musikinin de gorundagu
gibi olmadigin1 dustintyorum. Masiki, Allah'in in-
sanlara bahsettigi en onemli hediyelerinden biridir.
Sadece insanlar muzik yapabilir. Hatta bazi insan-
lar muizik yapabilir. Butin canli mahlukat musiki
yapamaz. Hayvanlarin cikardigi o guzelim sesler
musiki degildir. Guizel sestir sadece. Masikiyi in-
sanlar yapar. Hayatin her evresinde vardir musiki.
Dogumundan olumune kadar, ibadetinden savasa
kadar, eglencesine, tzuntistine kadar hayatimizin
her evresinde vardir. Cok kutsal bir seydir. Buna iyi
gozle bakmak lazim. Musikiyi kotti amacla kulla-
nanlar ilk basta kendileri zarar gortrler. Carpilmak
diye bir tabir var ya. Oyle dustinuyorum. Eglence
icin de lazim muzik. Hayatimizin her evresi dedi-
gim bu. Ama yere calmamak lazim. Eglenirken de

guzel seviyede eglenilebilir.
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Necati CELIK Kimdir?

Necati Celik 1955'te Konya'da dogdu. 7 yasinda bag-
lama calmayi 6grendi.1970'li yillarda ud calmaya baslad.

1973 yilinda ilk defa Mevlana'yr anma térenlerinde udi
olarak gorev aldi. Burada Saadettin Heper, Aka Glndiz
Kutbay, Kadri Sencalar, Cinugen Tanrikorur gibi Tirkiye'nin
Onemli muzik adamlari ile tanisti.

1975 yilinda Konya'da kendi 6zel dershanesini kurdu.
Burada yUzlerce 6grenciye ud dersleri verdi.

1983 yilinda Konya Belediyesi Tirk Mizigi Korosu'nu
kurdu. Yine bu yillarda ilk resitalini Konya'da verdi. Bu resi-
tal Serif Muhiddin Targan‘dan sonra Turkiye'de yapilan ilk
ud resitali olmasi bakimindan énemlidir.

1985 vyilinda Konya Selcuk Universitesi Miizik
Bolimi’'nde ud hocaligi yapti. 1986 yilinda Kiltir Bakan-
ligr izmir Devlet Klasik Tirk Mizigi Korosu'na udi sanat-
¢ olarak katildi. Ayni zamanda Ege Universitesi Devlet
Konservatuari'nda ud hocalig yapti.

1987 yilinda izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ile
gittigi Tunus'ta 8 konser verdi. 1989 yilinda Kulttr Bakanlgi
istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nun kadrosuna katil-
di. Tanburi Necdet Yasar ile birlikte Tirkiye'nin bircok ilinin
yani sira istanbul’da her ay bir konser, ayrica sirekli radyo
ve TV programlarinin yani sira Fransa, Hollanda, Almanya,
Avusturya, Urdin, israil, Suriye, Cezayir, Fas, Tunus, Dani-
marka, isvicre, Malezya, Yunanistan ve Amerika’nin bircok
Universitesinde konserler verdi.

Zakir Hussain, Mickey Hart, Ross Daly, Christopher Car-
nes, Ali Akbar Khan, Habib Khan ve diinya muziginin daha
bircok énemli ismiyle birlikte konser ve CD calismalari yapti.

1993 vyilinda Amerika'ya gitti. California ve New
Mexico’da ud dersleri ve resitaller verdi. Mendecino’da her
yil Adustos ayinda kurulan Middle Eastern Music Camp‘ta
ud dersleri ve Tark MUzigi dersleri vermektedir.

1997 ve 1998'de israil Universitesi'nin davetlisi olarak
Kudus'e gitti. Burada Turk Muzigi ve ud dersleri verdi. Calis-
malarin sonunda 6grencileri ile birlikte 2 konser verdi.

ilk kisisel alblimii “Yasemin”i 1996 yilinda Amerika'da,
“Suzidil” isimli albimi ise 2010 yilinda Belgika'da yapti.

Halen Kdiltr ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet Tirk
Muzigi Toplulugu'nda ud sanatkari olarak gorev yapan Ne-
cati Celik evli ve 2 cocuk babasidir.
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Sevda

» Mustafa CIPAN"

ecen sohbetimizde “sevda’ya dusmus;

sevdanin merkezi, mekani, makamu,
melcel “stiveyda”da karar kilmis ve asigin: “Vuslat
ulkesini ihya etmek icin suveyda noktasini acan-
lardan ve burada askini artiranlardan eyle bizi Al-
lahim...” duasina birlikte “amin” demistik.

Bu sohbetimizde de sizlerle sevgilinin sac1 gibi
karanlik ve uzun sevda yoluna diismeyi mu-
rat ediyoruz, cogu klasik masiki asari-
mizin gufteleriyle. ..

Sevgilinin aklin1 basindan
alan perisanligl; bad-1 saba
ile hissedilen ve misk, am-
ber, yasemen, reyhan ko-
kularmin bile mukayese
kadar

guzel kokusu, suveyda-

edilemeyecegi

ya benzeyen ve asiklar
dertnunda  kaybeden

rengi; nihayet asigin
uzaylp giden hulyalan
gibi uzunluguyla var olan
ve var eden zulf...

Seyhi ve Necati ile birlikte
isimlerinin bas harfleri dikkate
alindiginda 15. yuzyilln SAN1m
meydana getiren t¢ kudretli sairden
biri olan Ahmed Pasa, bu pek meshur dokuz
bentlik muitekerrir murabbamin birinci ve tictinct
bentlerinde gonle soyle seslenir:

Giil yuziinde goreli zulf-i semen-say goniil

Kuru sevdada yeler bi-ser i bi-pay goniil

Dimedim mi sana dolasma ana hay goniil

Vay goniil vay bu goniil vay goniil ey vay goniil.

Bizi hak etdi heva yoluna sevda nidelim

* Konya 11 Kaltur ve Turizm Mudura.

Pay-mal eyledi ol ziilf-i semen-sa nidelim

Kul idinmezdi giizeller bizi illa nidelim

Vay goniil vay bu goniil vay goniil ey vay goniil.

Guftenin boyle gtizel, zarif ve tesirli olmasinin
altinda “ucu nassa dayal bir basiret ve vicdan ke-
safeti” demek olan bir “hikmet” aramalyiz. Zira
bu hikmette Ebu’l-Feth, cag acip cag kapayan, siir
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vadisindeki maharetini “Avni” mahlasiyla dile
getiren Fatih Sultan Mehmed dahi var-
dir. Devrin en kudretli sairleriyle
nazirelesen sultanlar ve sanatla
saltanatin birbirini destekle-
dikge yucelecegine inanilan

bir medeniyet idraki. ..
Hikaye soyle efen-

dim...

Latifinin ~ Emiri’s-
suard (sairlerin emiri)
olarak  nitelendirdigi
ayni yuzyll sairlerinden
Melihinin bend

etdi ciin ol ziilf-i semen-

“Seni

say gonil.” misraiyla bas-
layan murabbaina Ahmed
Pasanin yazdigi naziredir yuka-
nidaki siir. Ancak, Osmanli Cihan
Devleti'nin Sultan1 Fatih, Avni mahla-
styla her ikisini birden tanzir etmeye “Sevdin ol
dilberi soz eslemedin vay gonil.” misrayla baslar.
Hikaye, bir baska anlatisa gore de; Meliht'nin Ah-
med Pasa’y1 tanzir ettigi, ancak buttn bu nazirele-
re kaynaklik eden siirin ashnda Halilinin Firkat-
name’sinde yer alan “Goniil ey vay goniil vay goniil
ey vay goniil.” nakarath mutekerrir murabbaidir,
seklindedir.
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Sevgilinin yiiziinii, renk, koku ve kismen de sekil bakimindan giile benzeten sair, koku-
su bakimindan yasemene benzettigi saci da yiiziin iizerine doker. Sactaki yasemen koku-
sunun etrafa yayilmasi ve hissedilebilmesi icin riizgara ihtiyac vardir. Hemen ikinci mis-
rada kuru, olmayacak sevda pesinde kosmak, asigin gonliiniin ihtiyarinda, elinde olan bir

sey degildir. Sair, dis tesirlerle, sevgilinin gl yiiziinde zilfiin goriillmesiyle, olusan bu hali
anlatmak icin kuru, yelmek ve bi-ser ii bi-pa kelimelerini bir araya getirmis olmalidir.

Yirminci yuzyihn en gicli bestekar ve ses ic-
racilarindan olan Munir Nurettin Selcuk da bu
muhtesem gufteyi zarif bir ihtisam ve belagat ifade
eden Rast makaminda; glizel ve manali Devr-i Hin-
di ustlu ile bestekarlarm kudretlerinin olculdugu
Karce formunda besteleyerek adeta bu hikmete
yuzyillar sonrasindan istirak etmek istemistir. Bu
besteyi buytk ustanin kendi sesinden dinlemek
zulfun hikayesini daha iyi anlamamizi kolaylasti-
racak, kim bilir belki daha da zorlastiracaktir.

Diger misal verilecek gufte ve beyitlere kisa atif-
lar yapacak olmakla birlikte, dilerseniz bu guftenin
ilk bendi tizerinde -sairin soyledigi sekliyle- biraz
duralim. Zira Munir Nurettin Selcuk, bir bestekar
tasarrufu olmak tizere: Kuru sevdada yerine Kara
sevdaya; dolasma yerine dolanma; Kul idinmezdi
yerine de Kul idinmez ki ifadelerini kullanmistir.

“(Ey sevgili! Senin) giil yiiziinde yasemin koku-
lu sacim goreli goniil perisan bir halde kuru (olma-
yacak, bos) bir sevda pesinde dolanip durmaktadir.
Hay goniil, ben sana ‘ona dolasma’ demedim mi?
Vay goniil, vay bu goniil, vay goniil, ey vay gonul.”
seklinde nesre cevirebilecegimiz murabbain ilk
bendinde Ahmed Pasa, kelimeler arasinda ilgileri
dikkate alarak mitkemmel bir ahenk kurar ve fark-
I1 anlamlar 6ne cikarir.

Sevgilinin ytzunu, renk, koku ve kismen de
sekil bakimindan gule benzeten sair, kokusu baki-
mindan yasemene benzettigi sac1 da ytiziin tizerine
doker. Sactaki yasemen kokusunun etrafa yayilma-
s1 ve hissedilebilmesi i¢in rtzgara ihtiyac vardir.
Hemen ikinci misrada kuru, olmayacak sevda pe-
sinde kosmak, asigin gonlunun ihtiyarinda, elinde
olan bir sey degildir. Sair, dis tesirlerle, sevgilinin

gul yuzunde zualfun gorulmesiyle, olusan bu hali
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anlatmak icin kuru, yelmek ve bi-ser i bi-pa keli-
melerini bir araya getirmis olmahdir. Zira, baska
tesirlerle hareket etmek icin, gonul, yani asik, ken-
disini sevk ve idare edecek olan bas (akil) ile basin
emrini yerine getirecek ve hareketi saglayacak olan
ayaktan mahrum, perisan bir vaziyette olmalidir.
Butun bunlarn gerceklestiren de yasemen kokulu
sacin hareketlenmesiyle olusan rtizgar ve bu yolla
etrafa dagilan kokusudur. Boylece, olmayacak bir
sevda pesinde kosan gontl, aslinda bu vadide ken-
di ihtiyar1 disinda dolastirnlmaktadar.

Gonle hitaben, tecrid sanatinin guizel bir misa-
li verilerek, “Hay goniil, sana ‘ona dolasma’ de-
medim mi?” denilmektedir. Burada, elsiz ayaksiz,
perisan bir sekilde dolasan gonle bir ihtar olarak
kullanilan, tevriyeye de gtizel bir misal teskil eden
dolasma kelimesi, ayn1 zamanda sacla da ilgilidir.
Perisanlik, ruzgarla dalgalanan ve savrulan zul-
fun bir sifandir. Zulf, bu perisan haliyle asiklarin
akillarini baslarindan alir, onlari kendine esir ve
perisan eder.

Ahmed Pasa bu bentte ayrica bir daragact maz-
mununu da kullanmaktadir. Zira, sevgilinin bir
kement olarak degerlendirilen zulfuntn her bir
telinin ucunda bir asik asilmistir, baglanmistir,
onun pesinden gitmektedir. Bu tabloya gore bas,
yani sevk ve idare elden gitmis; ayaklar da yerden
kesilmistir. Asigin gonlu, ashnda bu itibarla bassiz
ve ayaksizdir. Son misrada dort defa tekrarlanan
vay nidasiyla, (tekrir sanati ve kelimenin tekrarin-
dan elde edilen dalgali bir ahenkle) adeta tiziintu,
saskinlik ve daha cok caresizlik devamli surup gi-
decek birer olgu olarak ifade edilmektedir.

Guftenin tcuncit bendini de: “Sevda, bizi

(gerceklesmesi mumkiin olmayan bir) arzu yoluna
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(riizgarin savurdugu; ayaklar altinda cignenen)
toprak etti, ne yapalim! Yasemen kokulu sac bizi
ayaklar altina aldi, yerlerde striindiirdii ne yapa-
lim. Giizeller -her seye ragmen- bizi kul edinmezdi
(biz de bunu bilirdik ve razi idik) ancak ne yapa-
lim! Vay goniil, vay bu goniil, vay goniil, ey vay
goniil.” seklinde nesre cevirmek mumkundur.

Gul yuzunde yasemen kokulu zulfa gostererek
gonlu sevdaya dustren yalniz Ahmed Pasa degildi
stuphesiz. Onu kimlerin takip ettigini birlikte de-
gerlendirelim.

Hasim Bey, Karcigar-Evsat-Bestesinde, askin,
sevdaya dusurdugu asufte gonla avare kilip yase-
men kokulu zulfe dusturdugunu soyle anlatir:

Askin dil-i asiiftemi sevdaya diistirdii

Avare edip ziilf-i semensaya diisiirdii

Dil gevherini etti nihan mevce-i hiisne

Bir hatem idi ask am deryaya diistirdii.

Bu oyle bir yasemen kokulu sactir ki, onu gor-
memek ve ona dusmemek mumkun degildir. Oy
yedinci yuzyilda yasamis zarif Mevlevi sair Fasih
Ahmed Dede saba redifli gazelinde; sevgilinin zul-
fine dogru esen sabaya seslenerek, sevgilinin ka-
kulunun kokusundan bir eserin varsa (ondan bir
koku getirmissen) ve sayet onu satarsan, o koku-
dan bir an koklamak, bir nefes cekmek icin bin
can feda edelim, der.

Bey* edersen alalim nefhasint bin cana

Niikhet-i kakiil-i miisgin eserin var mi saba.

Yahya Nazim de, Ebtbekir Aga tarafindan ma-
sikimize kazandirlan Yegah-Remel-Beste'nin guf-
tesinde, sevgilinin zalfunun hevesinin gonlunu
sevdaya dusurdugunu soyler:

Ziilfiin hevesi gonliimii sevdaya diistirdii

Sahralara diistiim
Bu ukde beni suzis-i ferdaya diistirdii
Gavgalara diistiim
Ta ki bu girisme nice bir boyle bir isve
Ey gulbtin-i isve
Nazim beni giilzar-1 temennaya diistirdii
Hiilyalara diistiim.
Haham Nesim Sevilya'da Dilnisin-Yaruk-

semaisinde muhabbet sevdasinin bastan asmis ol-

masint gonlun, sevgilinin kakulune dolasmastyla
izah etmektedir.
Sevda-y1 muhabbet hele ta bastan asiktir
Zira ki goniil kakul-i yare dolasiktir
Latfeyle meded kilma hazer benden efendim
Dilber ile gonliimiiz pek barisiktir:

Zulf-i semen-say1 gorenler, zulf-i semen-saya
dusenler ve dolasanlar artik onun vasfini da bil-
melidirler. Tanburi Ali Efendi tarafindan Suzidil-
Yuruksemai-Yurtuksemai olarak bestelenen eserde,
Nevres ztlfle perisanlik arasinda bakin nasil bir

munasebet kurar:

Ceyhun arayan dide-i giryanimi gorsiin
Seylab arayan hiizn ile tafanimi gorsin
Sevdazedelik bilmege meyyal ise her kim

Ya zulfunii ya hal-i perisanimi gorsiin.

Artik kendisi de perisan olan zulfun sevdasimin
zulft de perisan ettigi Ahmed Avni Konuk'un Ara-
ban-Lenkfahte-Nakis Bestesinde dile gelir:

Ey nevnihal-i isve askinla karim efgan

Sevda-y1 ziilfin etti zilfii perisan.

Asikin aklinin, sevgilinin anber kokulu zulfi
sebebiyle nasil perisan oldugu Hac1 Faik Bey'in
Gerdaniye-Aksaksemai-Agirsemaisinde soyle te-
renntim edilir:

Beni sermest ider cesminle dh ebriilerin cana,

Cebininde nedir ol cifte cifte hularin cana,

Bana divanelik eylencedir sevda-y1 askinla,

Perisan etti aklim ziilf 1t anber-bularin cana.

Hact Sadullah Agamin Beyatiaraban-Hafif-
Bestesinde sevgilinin zulfine duyulan arzunun
bendesini mefttun ettigi soyle ifade olunur:

Builbul-i dil, ey giil-i rana senindir sen benim,

Berk-i giilde buy-i istigna senindir sen benim,

Halka-i ziilfiin hevast bendeni meftun eder;

Gonlum astifte kilan sevda senindir sen benim.

Nihayet asigin basina sevdalar getirenin de an-
ber kokulu zulf oldugu, guftesi Nevres'e ait Haci
Faik Bey'in Tahirbuselik-Hafif-Bestesinde dile ge-

tirilir:



Devr-i la‘linde bas egmem bade-i giilfama ben
Saye-i pir-i muganda minnet etmem cama ben
Anber-i ziilfiin getirdi basima sevdalar

Yoksa nerden dis olurdum bu hayal-i hama ben.

Fuzuli, Ismail Dede Efendi tarafindan Ferah-
nak-Aksaksemai-Nakis/Agirsemai olarak bestele-
nen siirinde, kendisini sevdalara dustirenin artik
sevgilinin zulfuntin kokusu degil siyahligi oldugu-
nu belirtir:

Dil-i bicareyi mecriith eden tig-i nigahindir

Beni sevdalara dus eyleyen ziilf-i siyahindir.

Kucuk Mehmed Aga Sehnaz-Hafif-Bestesinde
sevgilinin zulfunti gecenin rengine boyayarak,
muhabbet yolunda elsiz ayaksiz dolasmamas icin,
inleyen gonlinun yine zulfin daragacina asilma-
sini ister:

Sanma kim leyle-i ziilfiin elem-i bad-1 heva

Beni mecnun gibi bastan cikarir bu sevda.

Dar-1 zilfiinde dil-i zarimi der-zencir et

Gezmesin rah-1 muhabbette meded bi-ser ii pa.

[. Hakk: Bey Hicazzemzeme-Yuritksemaisinde
sevgilinin zulfanu rayada gortp uyanan ve sevda-
sina boyanan asiktan bahseder:

Ey meh gice ru’yada gorip zilfin uyandim

Sevdana boyandim,

Giindiiz ruh-1 pur-tabin bis ettim, utandim,

Atestir uyandim.

Sevdazede gonlin, sevgilinin zulfinde nicin
zencire (dara) cekilecegi Tanburl Ali Efendinin
Nihavend-Yurtksemai-Yurtksematsinde Nevres-i
Kadim dilinde anlatilir:

Bilmezdim 6ziim gamzene meftin imisim ben

Afet-zede dil-hasta ciger-han imisim ben

Sevdazedesin sen dediler ziilfiine soyle

Ceksin beni zencire ki mecniin imisim ben.

Bu sohbeti, perisanligini cevr 1 cefasinin had-
di hududu olmayan sevgilinin zulfune benzeten
Zatt'yi:

Ziilf-i dilber gibi ey Zati perisansin yine

Cevr-i bi-had yoksa bir yar-i perisanin mi var.

Yine de cevr 1 cefast hadsiz hududsuz olan sev-

giliye, “Biz gittik amma, mahallenin basinda, senin
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kapimin ontinde ‘gonul’ derler bir divanemiz kaldh,
onu hos tut.” diyen Hayali'yi:
Ant hos tut garibindir efendi iste biz gitdik

Goniil derler ser-i kityunda bir divanemiz kald:.

Buklam buklum kakult yaninda mest eden si-
yah gozleri ve catilmis kaslar ile cefa edici sevgi-
liyi:

Cesman siyeh-mest-i sitem kakiilii piir-ham

Ebrular puir-cin
Benzer ki bu dildar-1 cefakar senindir
Bicare Nedima.
diyerek vasfeden bicare Nedim ile gonlu sevgilinin
zulfune dusmus sair, bestekar ve asiklari, bir son-
raki sohbette cesm ve ebrudan bahsedecegimizi
ifade ederek, rahmet ve stikranla yad edelim.

Nedim'in Peygamber Efendimiz icin yazdig
“Kaside-i Nedim Celebi Der-Na‘t-1 Restl-i Ek-
rem ve Habib-i Muhterem” baslikli kasidesinin
yedinci beytinde gecen “Akl-1 kull"u “Efendimizin
zulfune baglanan sevdanin divanesi” kilan idra-
ki fehm ve irfaniniza tevdi ediyorum, “Hitamu'l-
Misk” olarak. ..

Akl-1 kull sevda-y1 bend-i zilfiiniin divanesi

Ab-1 rtiy1 cevher-i esya habib-i Kibriya.

KAYNAKLAR:

Etem Ruhi Ungor, Turk Musikisi Giifteler Antolojisi, C.I-1I, Eren
Yayinlart, Istanbul, 1981.

Fuzali ve Tiirkce Divan'ndan Secmeler, Haz. Hasibe Mazioglu,
Kultar ve Turizm Bakanhig Yayimlari, Ankara, 1986.

Galib Divani, Haz. Naci Okcu, Kultur ve Turizm Bakanligi Yayimnlari.

Hace Muhammed Lutfi (Efe Hazretleri), Hayat, Sahsiyeti ve Es-
erleri, Haz. Huseyin Kutlu, Efe Hazretleri Vakfi, Istanbul, 2006.

Hace Muhammed Lutfi, HulasatuXl-Hakayik ve Mektabat-1 Hace

Muhammed Lutfi, Alvarh Efe Hazretleri Ilim ve Sosyal Hizmetler
Vakfi, Istanbul, 2011. |
Mehmet Turan Yarar, Dilden Tele Giifte Antolojisi, C.I-II, Konya 1l ’/
Kultar ve Turizm Mudurlugu Yaymlari, Konya, 2010.
Nedim Divanmi, Haz. Muhsin Macit, Kultir ve Turizm Bakanlig
Yayinlart, 2012.
Sadun Aksut, Tirk Musikisi Giifteler Hazinesi, C.1-11, Inkilap Kita-
bevi, istanbul, 1993.
Yoanus Emre Divani, Haz. Mustafa Tatc1, http://ekitap kulturturizm.
gov.tr/dosya/1-128452/h/metin.pdf




KAabEM

SEMA VE SEMAH’IN
XIII. YUZYIL ONCESI TEMELLERI 8!
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b. Islam Tasavvufu ve Miuzik?

Daha onceki bolimlerde de aciklandig gibi muzik,
insanligin ilk zamanlarindan beri inang sistemleri ile et-
kilesim halinde bicimlenmistir. Dolayisiyla miizik gele-
nekleri, dine dair simgeleri her zaman bunyelerinde ba-
rindirp, aktarirlarken; inang sistemleri de her donem
muzigin ifade giictinden istifade etmislerdir.

VIIL. yuzyllda temelleri olusmaya baslayan Islam
mistisizmi veya daha bilinen adlaryla sufizm ya da ta-
savvuf, maddi varliktan ¢ikip, Allah’a yakinlasmanin en
guclu yollarindan biri olarak muzigi gormektedir.
Bu yuzden sufiler, mistik dustinceye sahip ka-
tihmeilan dint coskuya cekebilmek icin mu-
zik ve danstan destek alan cesitli ayin ya-
pilart gelistirmislerdir. Zikir ismi verilen
bu ayinlerde ritmik, ezgisel ve sozlu
kaliplarin tekrarlanmast ile zihinsel
bir yogunlasmanin ortaya cikmasi
hedeflenmektedir.

Frig donemindeki Ana Tan-
rica Kibele ve Antik Yunan do-
nemindeki Dionysos tapinim
torenleri boylesi ayinlerin en
eski ornekleri arasindadir.
Her iki ayinin de baskin te-
mas1 olan “doganin uyanisi
ve yeniden dirilisi” olgusu,
yani ‘hayatin dogal don-

* Yildinmm Beyazit Universitesi Tark Musikisi Devlet Konservatuart.

gisi” Islam donemi zikir yapilarimin da temelini olus-
turmaktadir.® Insan ruhu geldigi ilahi aleme duydugu
ozlemden oturd, vicuttan kurtulup Allah’a ulasmaya
calsir.* Tasavvuf anlayisinda muzik ve zikirden olusan
sema, bu vucuttan kurtulma isleminin, yani dunyevi
hayattan ilaht eve dénus yolculugunun kilavuzudur.”
Tasavvuf temelli degisik inan¢ sistemlerinde muzi-
gin yogun bir sekilde kullanimu, Islam’in muzige bakist
ile ilgili tartismalar da arttirmistir.® Ahmed Emin’in ve
Bayram Akdoganin (2010) one surdugu gibi iki onem-
li fikih ekolit olan Hicaz ve Irak arasinda bile
[slamn muzige bakisi ile ilgili bir uzlasma
soz konusu degilken,” tasavvufi sistemlerin
ortaya ctkmastyla bu farklarn eski 6nemini
kaybettigi; fikithin ve fikih mensuplarin
miuzikle ilgili telakkisinin, tasavvufun et-
kisiyle yumusadigr gorulmektedir.® Dola-
yisiyla zaman icinde Islam Tasavvufunun
miizik algisinin Islam’in genelini de temsil
etmeye basladig gorulmustir.’
Pek cok Islam mutasavwifi, in-
sanlarin muzikten neden zevk
aldigini gostermek icin ce-
siti  kuramlar ortaya
atmislardir.'® Bu ku-
ramlarin ilki olan
Bezm-i Elest
kuramina
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Pek cok Islam mutasavvifi, insanlarin muizikten neden zevk aldigimi gostermek icin cesitli ku-

ramlar ortaya atmislardir.Bu kuramlarin ilki olan Bezm-i Elest kuramina gore; Allah'tan yaratilis

hitabini isitmenin zevki, sema aracihgiyla tim canhlar tarafindan hatirlanmaktadir. Bu hatirla-

yls 0 ana donme istegini de beraberinde tasir. Bu istek esasinda Mevlana Celaleddin Ruminin

(1207-1273) de isaret ettigi, her varligin vatanina ve esas haline donme istegidir. Kamishktaki

yerinden kesilen neyin kamishga donme istegi, suyun kaynagina donme istegi; ici oyulan tan-

buranin buttnlige duydugu istek hep Allah’a ve yaratilis anina kavusma arzusundan kaynak-

lanmaktadir. Bu kaynaga donus istegi, din kuraminda da karsilig1 olan bir stireci yansitmaktadar.

Allah’tan yaratilis hitabini isitmenin zevki, sema ara-
ciligiyla tim canhlar tarafindan hatirlanmaktadir.'! Bu
hatirlayis o ana donme istegini de beraberinde tasir.
Bu istek esasinda Mevlana Celaleddin Raminin (1207-
1273) de isaret ettigi, her varligin vatanina ve esas
haline donme istegidir. Kamishktaki yerinden kesilen
neyin kamishiga donme istegi,'* suyun kaynagina don-
me istegi;" ici oyulan tanburanin butinlige duydugu
istek'* hep Allah’a ve yaratilis anina kavusma arzusun-
dan kaynaklanmaktadir. Bu kaynaga donts istegi, din
kuraminda da karsilig1 olan bir sureci yansitmaktadir.
Dini torenler genellikle, kutsal bir arketip (ilk ornek)
modelin tekrar edilmesi, o modeli temsil eden olgunun
yeniden canlandinlarak tekrarlanmasi olgusunu takip
eder. Bu kutsal an pek cok dini yapida yaratilis veya
Tanm ile bulusma anidir.

Dipnotlar

1 Tlgili cahsma yazarin 2012’de Dog. Dr. Bayram Akdogan'in danisman-
Liginda sonuglanan “Anadolu'daki Inang ve Miuzik iliskisinin Sema-Se-
mah Kavramlarn Cercevesinde Incelenmesi” baslikl doktora tez calis-
masindan faydalanilarak hazirlanmistir.

2 Ayrmuli tarusmalar icin bkz. Cenk Giiray, Bin Yilm Mirasi, Pan
Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 43-47.

3 Cenk Guray, “Sema’dan Semah’a Bir Sonsuz Devir”, Turk Kultara ve
Hac1 Bektas Veli Arastirma Dergisi, Gazi Universitesi, Say1 56, s. 119-
152, Ankara, 2010.

4 Ruhun bedende hapis oldugu ve ancak Tanr'ya ulasarak huzura
kavusabilecegi metaforu Antik Yunan déneminde Platon tarafindan da
islenmistir. (Cenk Guray, “Sema’dan Semah’a Bir Sonsuz Devir”, a.g.m.,
s. 125))

5 Muzik ve zikir esligindeki bu icsel yolculuk, Muhyiddin el-Arabi (1164-
1240), Aziz Mahmud Hiidai el-Uskudari (1541-1628) gibi pek cok
dustnire gore semanin birinci tiradur. Diger tur, sessiz, icsel hatta
soyut bir sema anlayisini yansitmakta ve ancak ytksek bir mistik se-
viyeye ulasmis safi liderler tarafindan algilanabilmektedir. Burada
somut anlamda bir muzik ve zikir yoktur, sema tum varliklarin icsel
anlamlarim algilamak tizerine kuruludur.

6 Son donem calismalar fikih ve hadis ilimleri acisindan da Islam’in
muzige olumlu bakisina dair bilgileri gtin ytiziine ¢ikarmaktadir. Dog.
Dr. Bayram Akdogan'in “Hiiccetii’s-sema Adl Musiki Risalesi ve Ankaravi
Ismail B. Ahmed’in Musiki Anlayis1” isimli makalesi (Bayram Akdogan,
“Hiiccettts-sema Adh Musiki Risalesi ve Ankaravi Ismail B. Ahmed’in
Masiki Anlayisi”, A.U. Ilahiyat Fakultesi Dergisi Cilt XXXV, 1996, s.
477-505.) ve bu risaleyi konu alan Mevleviligin Din Anlayisinda
Musiki kitabi ile; yine ayni yazarn bu sefer Ismail Ankaravinin “Er-
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Risaletii’t-Tenzihiyye Fi Se’ni’l-Mevleviyye” (2009) adli risalesinin
cevirisi ve serhine yer veren Mevlevilik ve Musiki adh eseri (a.g.e.
2009), Ismail Ankaravi'nin goruslerini rehber edinerek muzigin
Mevlevi inanct ve genel Islam gorisit acisindan gecerliligini ve
mibahlhigim cok ayrmuli bir sekilde, tarihsel kaynaklarm yogun
kullanim ile aciklamaktadir. XV. yuzyl dustnuru Ismail Ankaravi bu
calismalara konu olan eserlerinde “Allah’in actkca bir ayetle haram
kilmadig ve Resuliiniin de séz ve uygulamalariyla reddetmedigi bir ko-
nuda haram fetvasini verenleri icinde diistiikleri yanhstan kurtarmaya”
calismaktadir.

Islam’'in dogdugu ve hadislerin bol oldugu bir yer olan Hicaz'da muzik
hakkinda miispet ve miisamahakar davranilmasinin o zamanin Arap orf
ve adetine uygun oldugu, Irak'taki sert ve mtisamahasiz goruslerin iran
tesiriyle ortaya cikuigl, Ahmed Emin tarafindan ileri suralmustir. Bkz.
Ahmed Fmin, Fecril-islam, Kahire, 1969.

Ammon Shiloah, Music in the World of Islam: A Socio-Cultural
Study, Detroit, USA: Wayne State University Press, Detroit, 1995
Bunun yaninda, akh temel alan bir anlayisi her alanda ogutleyen
[slam’'m ana kaynaklarindan yani Kur'an-Kerim'den ve hadislerden
muzigin haram olduguna dair bir fikir cikarilmasi mtmkun gozik-
memektedir. Hatta musikinin miibah olduguna delil olarak gosterilen
hadisler daha net, rivayet bakumindan daha saglam, Islam’in genel
prensiplerine ve diinya goriisiine daha uygundur. (Akdogan, Turk Din
Masikisi Dersleri, Bilge Ajans ve Matbaasi, Ankara, 2010, s.68).
Ayrinuh bilgi icin Stleyman Uludag'n {slam Acisindan Mizik ve Sema
(Stlleyman Uludag, islam Acisindan Miizik ve Sema, Kabalci Yayimevi,
Istanbul, 2004.) adli eserine basvurulabilir.

XIIL Yuzyihn 6nemli mutasavviflarindan Ahmed er-Rifai’ye (1118-1182)
gore Kur'an-1 Kerim’de Araf Suresinde (7/172) “Ben sizin Rabbiniz
degil miyim ?” Onlar da “Evet, Rabbimizsin.” (Elestu bi-Rabbikum.
Kalii-bela.) seklinde ifade edilen ilahi “Elest” hitabimi isitmenin zevki
kalplerde yer tutmustur. Dolayisiyla, Hz. Adem’in yaratilmasindan ve
zurriyetinin diinyaya gelmesinden sonra, bu gizli sirlar zuhur eden hal-
den dolay1 bir nagme veyahut gtizel bir kelime isitildigi zaman o eski
ahitte isitilmis olanin zevki sebebiyle kalp, ucacak hale gelir... Stiphesiz
ki Elest hitabini isitmis olma sirr1, buttun canlilarn tabiauinda mevcut-
tur. Onun i¢in her cins kendi tabiatina uygun bir sekilde sema eder,
ondan kendi himmeti nispetinde hisse ahr. (Uludag, a.g.e., s.237.)
Fuat Bozkurt da, Bauni dustince sistemini Islam donemine tasiyan
topluluklart Gizemci olarak tamimlamis ve onlara gore “Tanri’nimn ses
icinde belirdigini” ifade etmistir. Bkz. Fuat Bozkurt, Semahlar, Kitap
Yaymnlari, Istanbul, 2008, s. 3.

Mevlana; “Dinle bu ney nasil sikayet ediyor; Ayriliklardan [nasil]
anlatiyor?” Mevlana Celaleddin-i Rami, Mesnevi, Ceviren: Derya Ors,
Ekim Yayinlari, Istanbul, 2007, 1. Defter, s. 39.

Yunus Emre (XIIL-XIV. Yuzyillar); “Benim adim dertli dolap; Suyum
akar yalap yalap; Boyle emreylemis Calap; Derdim vardir inilerim”.
(Nihat Sami Banarh, iman ve Yasama Uslabu, Kubbealti Yayinlari,
Istanbul, 2008, s. 213.)

Pir Sultan Abdal (tahmini XV.-XVLI. Yuzyllar) “Ey benim sari tanburam;
Sen nicin inilersin; Icim oyuk derdim biiyiik; Ben onun icin inilerim.”
(Seyit Kemal Karaalioglu, Tiirk Siir Sanati, Inkilap Kitabevi, Ankara,
1980, s. 114.)
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Bir Kulturtn Isiginda;

Giilmisal GURSOY"
>’

“Kadem Dergisi” aracihigiyla “Bir Kualttrun Isigin-
da” kosemizden ask ve muhabbet hakkinda muhtelif
degerlendirmeleri -bilhassa tasavvuf kilturu- cerceve-
sinde hep birlikte irdelemeye calismistik. Dilerse-
niz bu sayimizda da askin yurek yanginlar
cikartan boyutuna ve bu yurek yangin-
larina dogru istikameti veren bir dost
insan Nazik Hoca'ya deginelim.
Unutmayalm ki siirler aski an-
latiyor, sarkilar hep ondan bah-
sediyor, insanoglu stirekli as-
kin pesinde eriyor ve neticede
kahramanlar1 degisse de hep
bir ask hikayesidir dalgalanip
gidiyor. Ustelik hangi konu
tasavvul kulturunin disinda-
ki bu konu disinda kalsin!..
Size bu sayimizda sevebilirligin
dogru degerlendirilisine 6mru-
nu adamis kiymetli insan Nazik
Hoca’dan bahsetmeye calisacagim
ama oOnce yurek yangmnlar cikartan
o actyl haturlamakta ve eminim tercu-
meleriniz de buna musaittir fakat Sermiyan
Midyat'1in asagidaki su sozleri araciligiyla da somu-
tun tzerinden bu aciy1 gorme, hissetme, yasama gayre-
tine soyunmakta fayda var.

Sermiyan Midyat diyor ki; “Her yanim bicak kesigi,
gordugun kan karasi, kapanmiyor dinine yandigimin
kalp yarasi, aglhyor adamin anast (...) Oyle olmuyor
boyle de olmuyor, sigmiyor bu benim mesrebime ves-
selam, bu degil anamin ben diye biiytittiigii, uymuyor
adamlik hamuruma boyle intikam. Ah ne zormus sev-
dalanmasti, bir erkegin aglamasi. Secmedim, yasadim
verileni hayat diye. Dibe vurdum lanet olast! Simdi ar-
kamdan atip tutuyorlar, kar1 gibi aci cekiyor diyorlar

* Arastirmaci Yazar.

ben oluk oluk kan kaybinda, onlar adamhgi inkar zan-
nediyorlar. Soframda her gece bir erkek mavrasi. Sev-
gili coktan suyun ote yakasinda, bundan daha cok kay-
bedemem, simdi sira insan gibi aci cekme faslinda.
Oyle olmuyor, boyle de olmuyor. Sigmiyor
bu benim mesrebime vesselam. Bu degil
anamin ben diye buyittigi, uymuyor
adamlik hamuruma boyle intikam.”
Buradaki ifadede de goruyo-
ruz ki ask beraberinde dogasi
geregi bir takim problemleri de
getiriyor ve kisiyi bir sekilde
hakli veya haksiz, yerli veya
yersiz aciya surukleyebiliyor.
Ustelik bu aciy1 yasayan sade-
ce “A” sahst, “B” sahs1 da degil.
Bir sekilde yol aska dusebili-
yor. Yolunuz aska dusmemisse
zaten bir omre yazik etmissiniz.
O aska saplanip kaldiniz ise yine
bir émre yazik etmissiniz. Ask ile
olgunlasarak yol alabilene ne mutlu,
fakat siz de biliyorsunuz ya hayat her
zaman bu kadar mukemmel gelismiyor ve
bu isin icinden ya dibe vurmusluga mahkamiyetle
cikiliyor ya da olgunlasmaya uzanan bir yolun 6nu act-
liyor. Bu noktada yasanan yurek yanginina istikamet
verecek bir dost elin miithis onemi var.

Bu dost oyle bir dost olmali ki sizi Sigmund Freud’a
degil gerekirse o noktadan da hareketle Hakk’a tasiya-
bilmeli. Bu dost sizi ego tatminlerine mahkam etmek
yerine, diinyadan el etek cektirmeden bir takim Rab-
bani bakis acilari ile tamistirabilmeli. Zira kosemizde
de deginilmeye calisildigr gibi, asik olabilirlik ¢onemli
bir kabiliyet meselesidir. Belki haddim degil ama ben
acizane bunu biraz daha keskinlestiriyorum. Beseri



bir agk ile yolunuz bir sekilde kesismediyse, tasavvuf
kulttiranden istifade etmeniz, hatta onun ne olup ne
olmadigini ¢ozebilmeniz ¢ok zor. Sev de neyi, kimi se-
versen sev. Sonrasinda bu sevebilme kabiliyeti pek cok
glizelligin kapilarini acacak. Tabii o dostu bulursaniz,
onunla muhatap oldukca yol kolaylasarak olgunluga
uzanacak.

Neden herkesi o dost olarak goremeyiz? Mesela
herkesin kendince karsisindakine verebilecegi, ondan
da alabilecegi yok mudur? Elbette vardir, ancak ask
ne kadar siddetliyse sagmaliklar, fevrilikler, onu bunu
suclamalar, soziim ona arkadaslara, dostlara hatta hur-
met edilen, deger verilen sahislara faturayr kesmeler
vs. de o kadar siddetli oluyor. Dolayisiyla oyle bir dost
karsimiza ¢ikmali ki size, bize dayanabilsin. Asigin hir-
cnliklarina, sacmaliklarina, hatta kifrine, hakaretine
tahammul edebilsin. Bu oyle kolay is degil. Siz, ben
uzaklasip gideriz ama o kalir. Nitekim kaldi da. Ben
onu émruntin son on yilinda yakindan tanima firsa-
Kendisi

eski bir edebiyat 6gretmeniydi. Nazik Hoca diye birini

t1 yakalamistim. Adi Nazik, Soyadi Erik'ti.

hep duyardim. Birkac¢ kez de yakindan gorusip ko-
nusmuslugumuz olmustu, giyabinda da yapug isleri
takip ederdim ama Istanbul'da oturdugum apartman
dairesinin ust katina tasinmalariyla birlikte aramizda
yakin bir dostluk baslamisti. Bende hakki, akliniza ge-
len, gelmeyen her turlu konuda coktur fakat insan kar-
sisindakini daha rahat seyre dalabiliyor. Dostlugumuz
ilerledikce pek cok yurek yangimna nasil istikamet
verdigine bizzat taniklik ettim. Bu akil almaz bir seydi.
Adeta kor halindeki demirleri sekilden sekle sokarak
kiymetli bir mticevher haline getirmekteydi.

O derdi ki; “Evet cocuk doguyor ve bir ozii -bir
mayasi- var. Bir ruhsal kimyast var. Anne - baba da
aliyor -tabii cok iyimser oldu ama- baslyor bu ruhsal
kimyay1 yogurmaya, ¢cogu kez bilin¢sizce de olsa bas-
liyor bu ruhsal kimyayr yogurarak 6zdeki cevheri su
yiigiine ctkarmaya. Olmuyor. Cocuk yalani 6grenmis,
cocuk inkart 6grenmis, zarar vermeyi zevk saymaya
meyletmis. Cocuktaki problemler baskalar: tarafindan
teshis edildikce, anne-baba perisan “Benim cocugum
niye boyle?”... Neyse gel zaman git zaman okul vakti
geliyor; catiyor. Cocuklarin iyi okullarda okutabilme-
yi kim istemez? Cocuk okumayt sokti, sinifint gecti.
Sinavda basaril oldu, su oldu, bu oldu fakat ¢ocugun
neredeyse egitim hayati bitecek -bu séziim ona basarili
ogrenci- daha ciimledeki anlami goremiyor. Okudugunu
idrak ederek, en azindan ne séylendigini anlama gayre-
tiyle yolunda ilerleyemiyor; ezberi o6grenmis otesi yok.
Damarda baslyor o deli kan dolasmaya, ask giriyor
devreye yana yakila bir anda. Fakat cocuk, cogu zaman

sevgiliyle aynmi dili bile konusamiyor ki sevgiliyi anla-
sin, sevgili aynasinda kendisini gorsin, tamisin. E! bu
karanhk tablonun sonucunun pek de hayirh sonuclar
vermesini bekleyemezsiniz.”

O, boylece yavas yavas dikkati bagska noktaya cek-
meye baslardi. O, hayatin icinden hayatin gercekleriyle
yol alandi. Guntmuzdeki ask sanmalarin, ote yandan
ask sarhoslugundan bas kaldiramayislarin belki de en
yakin taniklarindandi. Hic kimsenin ana-baba egitimi,
adam gibi adam yetistirebilme, beserden insana gecme
gibi 6zlemi, hatta orf adet zevki, 6gretmenligin kutsal-
ligim idrak gibi meselesi hatta hatta Allah’a hizmette
safiyet gibi bir arayisi olamayabilirdi, fakat o bilhassa
gencin kaynayan kanina dogru istikameti verebilme-
nin bir milli sorumluluk oldugunu soylerdi. Boylece
o geng bir sekilde bu problemleri fark edecek kivama
gelmeli derdi.

O, “Rabbim Allah!” deyip dogru olduguna inandi-
g1 yolda yuruyen ve “Rabbim benden bunu mu ister?”
sorusunu sordurarak yuruten ve bu soruya mumkuin
oldugunca dogru cevap bulmak icin kisiyi kendisiyle
yuzlestirendi. Varsa yoksa Allah icin yasamakt derdi.
O omrunin sonuna kadar “Allahim benden bunu mu
ister?” sorusuna en dogru cevabi verebilmenin titizligi
gosterdi ve bu titizligiyle de 6rnek oldu. Sirtin Cenab-1
Hakk’a yaslanarak nasil yasanabilecegini kendisi tize-
rinden somutlastirarak bir tslap asiladi. Bu hal, onun
vatanseverligine, egitimciligiyle, hatta analigina, nine-
ligine, komsuluguna, dostluguna vs. vs... nakis gibi is-
ligiydi. Soguktan tstyen talebesini giydiren, evi barki
olmayana evinin kapilarini acan, evini bir tekke misali
talebelerine, dostlarina hatta kapisini calan herkese
acan, sunan, hayatinin hangi déneminde olursa olsun
dostlarint uyandirabilmek i¢in cabalayan, o idi.

Ogretmenlik yapug yillarda yasananlar ona 6gren-
ci olmuslardan duyardim. Talebelerini bilhassa devrin
kiymetli yazarlarina, cizerlerine yonlendiren ve daima
ileriye dogru adim atabilmeleri icin onlar1 zorlayan
yine o idi. En buytk ozelligi de Gistiine basa basa -altini
cize cize soyleyelim- duiseni kaldirmay1 cok iyi bilir-
di. Benim onunla yakin irtibatta oldugum yillarda yas
seksen, doksan, elde baston oldugu halde adam gibi
adam -insan gibi insan- yetistirebilmek icin muazzam
bir savas veriyordu. Boyle sey gorulmus is degildi.

Bizzat taniklik ettigim bir diger husus; Hoca nabza
gore serbet asla vermezdi. O dobraydi, netti. Sizi sizin-
le aninda ytizlestirendi. Kadinin ve erkegin birbirlerine
ve topluma karsi tistlenmesi gereken rolleri vardi. Bu
sebeple insanhgmiza dair hem dunya hem ahret pla-
ninda endise tasimaz iseniz, hoca ile pek bir ahs ve-
risiniz olamazdi. Zira Hocanin sozlerinden fazlasiyla
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alabilirdiniz. Hatta “Bana hakaret etti.” bile diyebilir-
diniz. Fakat alttan alta da olsa insan olma endiseniz var
ise is degisirdi. O Samiha Ayverdi'nin etkisi altindaydi.
Onu kendine ornek alir ve ogrencilerini ona takdim
edilebilecek kivama getirmekten buytk mutluluk duy-
dugunu keyifle anlatird1. Ogrencilerinin yanlislarindan
da mahcup oldugunu dile getirirken kizarirdi. Fakat
arkasindan eklerdi, o yilmaz bir savasciydi. Samiha
Ayverdi ile onlar1 yeniden muhatap olabilecek kivama
erdirebilmek icin nasil cabaladigini, kendisi mahca-
biyetle cogu kez dile getiremese de esi, dostu, ahba-
b1 dillendirirdi. O, Samiha Ayverdi aracihigiyla Kenan
Rifa'ye yonelmis ve Kenan Rifainin getirdigi bakis
acist ve degerlendirislerle Muhammedi uslabu hayata
tasima gayretine soyunmustu. Bu sebeple de o, 1srarla
insanin esref-i mahlakat olduguna isaret eder ve insan
evladimin tizerindeki toza tahammul gosteremezdi. O,
dogas1 geregi bu tozun yok edilisine —dtinya topragi-
na terk edilisine- hizmet edendi. Isin ilginci bu halin
dogal sonu o hi¢ kuculmedi fakat varlik iddiasina da
burtinmedi. Yeri gelmisken soylemeden de ge¢mek is-
temem; onun adinin ontne veya arkasina eklenecek,
eklenebilecek hicbir sifatla da alakas: yoktu. Onlari
umursamaz, onlara itibar bile etmezdi. Dolayisiyla da
onun, itibar dahil kaybedecek hicbir seyi yoktu. Sani-
rnm, kaybetme endisesi yasasaydi o da nabza gore ser-
bet vermeyi —hi¢ rastlamadim ama- belki de becerirdi.
Sahidi oldugum Istanbul’da yasadig giinler ise eminim
bu kadar zor degil, nabza gore serbetle cok keyifli ge-
cebilirdi.

Gel zaman git zaman vakit geldi. O ¢ok hazir ol-
dugu olum 25 Agustos 2012 gunu kapisini cald.
Dostlari, Isparta’da Hocanin yasadigi eve akin etmisti.
Kimse onun ¢ldigtne inanmak istemezken, o ¢oktan
bu alemden gocup gitmisti. 26 Agustos 2012 guni
Hoca’'y1 defnettik. Hoca'nin evinin kapist kapatilir-
ken Ispartali olan olmayan herkes biliyordu ki sadece
Hoca'ya veda etmiyor, zaman zaman kosup sigindigi
evinin de kapisini belki de bir daha hi¢c agmamasina
cekip orttiyordu. Aradan yaklasik bir yil gecti. 05 Ekim
2013 tarihinde ilging bir toplantiya katildim. Bu top-
lant1 “Turk Ekonomi ve Sosyal Arastirmalar Vakfi’nin
organizasyonu idi ve Nazik Hocamnin, bir zamanlar
okulda da 6grencisi olmus Sayin Agah Oktay Guner'in
baskanliginda kurulmustu. Okuldaki ogrencilik gun-
lerinin ardindan, Hoca'ya adeta 6mtr boyu talebe ol-
maya kendini adamis bu sahsin 6nderliginde “Nazik
Erik Egitim Arastirmalari Enstitist”nun acilist gercek-
lestirildi ve Saymn Nazik Erik Hoca, akademik bir top-
lant ile tanmtildi, amildi. Gozlemleyebildigim kadariyla
izleyicilerin, katthmecilarin geneli bir sekilde devlet ka-

demelerinde gorev alan ve bir kismi da vaktiyle gorev
almis kimselerdi. Konusmaci profesor, yazar, yayimel,
politikaci, dost, ahbap... gozyaslanm guclukle de olsa
tutmaya cahisarak Hoca'y1 anlatti. Hocanin dil, anadil
Turkee ile egitim, tarih, milll mesuliyet anlayisi, vatan-
severligi, memleket endisesi, dustinebilirlige ve bunu
sozlt ve yazih olarak da ifade edebilirlige verdigi kiy-
met, Anadolu zevki, Isparta aski, orf, adet ve mahalli
tavirlara verdigi onem... samimi bir tslap icinde dile
getirildi. Daha fazla toplanti ve konusmalarla ilgi detay
vermek de takdir edersiniz ki pek istemiyorum. Zira
cok yakinda konusmalar nesredilecek ve inaniyorum
ki basta “Kadem Dergisi” olmak tizere pek ¢ok edebiyat
dergisinde de Hoca'nin eserlerine, hatta o duygu dolu
toplantidan alintilara yer verilecektir ancak simdilik
onun kisa bir 6zgecmisi ile satirlarimi sonlandirayim
ve sonlandirirken de sorayim; “Yasattigl actya ragmen
keske aski hi¢c yasamasaydim diyen var midir?” Sani-
rnm yok. O halde beseri aska veda etmek degil, aski
ask tadinda birakmak ve kor demirligimizin Hakk’a
teslimiyetle, kurulan dogru dostluklarla nasil sekilden
sekle girdigini -en azindan kendimizde- gormenin sey-
rine dalmak gerekmez mi? Hele Nazik Hoca gibi birini
tanidiktan sonra.

Kisa ozgecmis: Ele alinmayr bekleyen pek cok
yonu yaninda, bu yazimizla dikkat cektigimiz askin
dogru degerlendirilisine dmrunti adamis Sayin Nazik
Erik, 1919'da Ispartada dogdu. 1k ve orta tahsilini
orada yapu. Liseyi Antalya’da okudu. Yiitksek tahsili-
ni, Yiksek Ogretmen Okulu 6gretmen mensubu ola-
rak Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Tirkoloji
Bolumtinde bitirdi. 1942’den itibaren Antakya Kiz
Lisesinde, Iskenderun, Manisa ortaokul ve liselerin-
de gorev aldi. Ankara Ik Ogretmen Okulu, Kayseri
Yuksek Islam Enstittisti, Samsun Kiz Egitim ve Ispar-
ta Egitim Enstittilerinde, Suluova Lisesinde Edebi-
yat Ogretmenligi gorevini strdurdd. 1982’de Isparta
Meslek Ici Gelistirme, Yetistirme Merkezi'nden emek-
li olmustu. Emekliliginden sonra da uzunca bir stire
Isparta Stleyman Demirel Universitesinde Tirkce
Okutmalik gorevini tstlendi. Baslica eserleri; “Benim
Ispartam”, “Samar Oglan1”, “Varliklar Neden Nicin

» o«

Nasil Var Oldular?”, “Yansimalar”, “Irsad”, “Dunden

Yarina”, “Dunden Bugtine Kadin Cocuk Aile”, “Orada
Bir Medeniyet Var Uzakta”, “Ulu Cinarin Golgesinde”,
“Okullarimizda Anadil Egitimi ve Yeni Okuma Yazma

Sistemi”, “Kalemin Ucundan”, “Nazik Anne’den Ders-

CRT N3

ler”, “Turkiye'de Anadil Ogretimi”, “Bu Egitim”, “Bu
Ogretim”, “Bu Problemler”.
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olculuk mtihrt ile mektubumu-
Y zu muhurleyip bizleri misafir
eden gonil dostlarimiza takdim ettik-
ten sonra konakladigimiz mekandan
kus gibi hafiflemis bir sekilde ayril-
dik. Yol tizerinde yer yer Afyon yerel
basimi roportaj yapmak tizere bizlere
eslik etti. Sehir girisinde Afyon Bele-
diye Baskani Burhanettin Coban Be-
yefendi bizleri karsiladi. Burhanettin
Coban ve sevgili akademisyen dostla-
rimiz ile “Ask Yolunda” adimlar ata-
rak, sehir merkezine dogru yuruduk.
Tuam Afyonlular bizleri sevgi ve ilgiyle
selamladilar.

Afyonkarahisarin ortasinda yal-
¢in bir kayalik tepe ile karsilasiyoruz.
Sehir merkezinde volkanik ozellikli
daglar arasinda 226 m. yukseklikte
dimdik duran, yuksek, konik bir
tepe olan ve kale olarak adlandirilan
yer, Hititlerden guntmuze kadar
insanlarm ilgisini cekmis ve
savunulmaya uygun olma-

sina karsin asagi, orta ve

S TS " €

* Arastirmaci Yazar, Kisisel Gelisim Uzmani.

yukar sur olmak tizere t¢ kat surla
cevrelenerek daha da savunulmaya
elverisli konuma getirilmis. Bu kaya-
lik adeta bir abide gibi duruyor...
Lokman Bey ile birlikte kalabalik-
tan siyrildik ve “Uzun Carst Bedeste-
ni” ad1 verilen Afyon’un en eski carsi-
larindan birine girdik. Burada kuctk
bir ditkkani olan Afyon'un en eski
Mevlevi neyzenlerinden Hafiz Amca
ile tanistik. “Kor Hafiz” ya da “Hafiz
Amca” lakabi ile taninan bu eski der-
visten sohbet dinledik.
Abay (Hafiz
Amca)'in kendisinden 1944 dogumlu

Neyzen Ahmet

oldugunu ogreniyoruz. Ama olmas,
onun hafizhk yapmasimi engelleme-
mis. 1955 — 1958 yillan arasi ha-
fizhgimi tamamladiktan sonrg, Haci

Mahmut Camii'nde dért yil fahri mu-
ezzinlik yapmis. Konusma usltbu ve
nezaketinden, duygularinin ne kadar
temiz ve parlak oldugunu hissediyo-
ruz.

“Neye ilk basladigimda 1959-60
seneleri idi. Hocamiz, Saatci Acikbas
diye bilinen Mehmet Onder’den cok
istifade ettim. Sik sik ditkkanina gider
ders alirdim. Hi¢ unutmam, giderken
Ney’i ceketimin kolunun icine sokar-
dim. Hocamin vefatindan sonra IThsan
Sami DOGAN ile calismalara devam
ettik. Bir de Ekrem isminde bir arka-
dasimiz daha vardi. O da cok iyi bir
icraya sahipti. Tabii ki neyden ses ci-
kartmak kolay olmadi. Bir sabir isi.”
diyen Hafiz Amca, 1965, 1966 ve
1967 yillarindaki Afyonkarahisar’da

yapilan Seb-i Arus torenlerine de
katilmis. Ayrica o donemlerde,
Sevim Veran, Nevin Demirdo-
gen, Bekir Sidki Sezgin gibi
ustalar da zevkle dinledik-
lerini soyluyor.
“O  zamanlarda
radyoda ne ¢ikar-
sa onu dinler-
dik.  Polis
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Radyosu, Meteorolojinin Sesi Rad-
yosu vardi. Hele bir de Kanuni Nuri
Senleyli'nin taksimini duyarsak rad-
yoda her seyi birakirdik, yemegi bile”.

Ardindan

Hazretlerinin ve Mevlevi buytkle-

Sultan Divani
rinin kabirlerini ziyaret etmek uze-
re Afyon Mevlevihanesine dogru
yola koyulduk. Yagmur yagiyordu.
Afyon’da programimizi hizlandirma-
ya karar verdik.
.

Burasi, manevi enerji titresim-
lerini cok guclu bir sekilde hisse-
Anadolu’daki

mekanlardan bir tanesi. Sultan Di-

debileceginiz essiz
vani Hazretlerinin huzurundan ask
ile ayrildiktan sonra Miize Mudurt
Saymn Lokman Derya Solmaz ile Mev-
levihane bahcesinden canl televiz-
yon programi yaptik.

Ardindan ¢ok 6zel bir buytgumuz
ile tamistik; diinyanin en eski semaze-
ni Riza Sar1 Dede... 90 yasindaki Riza
Dede, Istanbul’dan Konya'ya yiiriye-
rek gittigimizi dgrenince gozyaslarini
tutamad.

Riza Sart Dede beni yanma ca-
girdi. Elini 6ptim. Ensemden tuttu,
beni yanina oturttu, anhni anlima
dayadi ve gozyaslarimiz selller gibi
akana kadar, dakikalarca oylece kal-
dik. O anda kendimi Riza Dede’ye
biraktim. Elini gogsine koydu ve
defalarca “Ah Dedelerim Ahh... Ahh
Efendim Ahhhh... /Ahhh Hz. Pirim
Ahhhh, dedi. Icim cok tuhaf bir hu-
zur ile kaplanmisti. ,Cok eskiler ile,
ozum ile, ecdadim ile cok yakinlas-
ugimi hissettim. Sonra vurulan ku-
dum darbesi ile kendime geldim.
Ceyda ile okunan ilahilere katldik...
Ceyda'nin yuz ifadesi degismis adeta
apaydmlik olmustu. ..

Riza Sar1 Dede semazenlik halka-
siin en basinda bulunuyor. Osmanh
[mparatorlugunun manevi izlerini
Riza Dede’nin gozlerine bakarak ta-

kip ediyoruz.

Riza  Sar, Devlet  Demir
Yollar'ndan emekli. Simdi muize olan
Afyon’daki

grubunun yasayan son semazeni. Ara

Mevlevihanenin sema
sira muzeye gelip hocasindan ders al-
dig1 oday1 ziyaret ederek, buiytuklerini
de yad ediyor. Hikayesini kendi ctim-
leleriyle aktaralim:

“Hocam Rasid Hoca (Hatip Dede)
idi. Kendisinden manevi terbiye aldim.
Her sabah namazim Tiirbe Camii'nde
kilardim. Genelde kahvaltiyr da oda-
sinda beraber yapardik. Bazen ogle
yemegine de davet eder, Mevlevi Pi-
lavi yapar, bize ikram ederdi. Hocam
mevlevihanede son cile cikaranlardan
idi. Ayrica ayni donemde Hz. Mevlana
torunlarindan Arif Celebi var idi. Arif
Celebi sohbetlere katili, mesnevihan
Hiseyin Bayik Efendi’yi biiyiik bir
dikkatle dinlerdi. Sema hocam Yah-
ya Dede idi. Semay1 Yahya Dede’de
ctkardim. Semaya ilk baslandiginda
safra atilr yani istifra edilir...”

Gozlerini kapatarak anilar ale-
mine gidip geliyordu...“Abdiilbaki
Golpinarlh Hoca da zaman zaman
Afyonkarahisar’a gelirdi. Onunla go-
ristigiimiiz zamanlar oldu. 1950°1i
yillarda Konya’da Mevlana’yr anma
program icin davet edildigimizde, o
yillarda Tiirkiye'deki tek sema top-
lulugu bizim topluluk idi. U¢ yil art
arda Konya’ya davet edildik. Uciincii
gidisimizde, ‘Huzur'da sema yapil-
di. 1984 yili olsa gerek, bir gin Tiir-
be Camii’nin bahcesinde otururken
bir hamimfendi ile tamistik. Kendisi
Mevlevihaneler ile ilgili arastirma-
lar yapan Barihida Tanrikorur idi
(ud istadi Cinucen Tanrikorur’un
esi). Sag olsun dostlugumuz yillarca
devam etti. Gonlimiiz daraldiginda
Mevlevihane’ye gelirdik. Tasavvufta
buna ‘kabz hali’ denir. Hocamin ma-
neviyatindan feyz ahr ve gonliimiiz
ferahlard1.”

Barihuda Tanrikorur Hanimefen-

di biz yola koyulmadan once bizleri

aramis ve iyi dilek ve temennilerde
bulunmustu. ..
.

“Karahisar” ad1 verilen 500 basa-
makll yalgin kayalik tepeye, kaleye
tirmantyoruz ve tim sehri kusbakist
seyre daliyoruz...

Bu seyirler bizi donus yoluna
aheste aheste hazirliyor. Ceyda’ya ba-
kiyorum. Cocuk parkindan eve don-
mek istemeyen cocuklar gibi endise-
sini gizlemeye calisarak nese icinde
geziyor.

.

Geceleyin Lokman Bey bir hayali-
mizin gerceklesmesine vesile oluyor.
Dunyanin en yashh Mevlevilerinden
ucunu, once Afyon Mevlevihanesine,
ardindan da Sehitoglu Konagima geti-
riyoruz. Kemal Dede, Zahid Dede ve
[hsan Sami Dede... Bu dedelerin en
genci 75, en yashst da 90'in tzerin-
de... Sehitoglu Konagirnin nostaljik
atmosferinde caylar yudumlaniyor.
Cok kiymetli bu t¢ insan sizlere ki-
saca tanitmak istiyoruz:

Kemal Alpergul, 1922 dogumlu.
Kendisine dogum tarihini ilgin¢ bir
sekilde ifade ediyor : “Yunan’in deni-
ze dokiildiigii giiniin ertesinde dogmu-
sum. Hiir dogdum, hiir yasayacagim!”

Kemal Amca da o gunleri sanki
yeniden yasiyormus gibi anlatiyor:
“Bir giin Rabbime soyle niyazda bu-
lundum: Ya Rabbi, ben fakirim. Insan-
liga pek bir faydam dokunmaz. Bana
nasip et de bedenimle insanliga hiz-
met edeyim” Ardindan gozlerini ka-
patp elini kalbinin tzerine koyarak
anlatmaya devam ediyor: “Feyzi Dede
benim miusiki hocam idi. Feyzi Dede,
Neyzen Tevfik’in bile hayran olup ‘is-
tadim’ dedigi Afyon Mevlevihanesi’nin
son neyzenbasidir. Okullarda miizik
ogretmenligi de yapmisti. Ben tictincii
ve dordiincii sinifta iken miizik ogret-
menimizdi. Su nimete bakin. Neyzen
Feyzi Dede dersimize giriyor. Mev-
levilikte ‘dede’lik vardir; yani teknik



adam. Neyzenbasi, semazenbast, ku-
diimzenbasi vardir.”

Bu ulu ¢inarin serinligi icimizdeki
harareti bir nebze hafifletiyor. Goz-
lerini aciyor ve neselenerek devam
ediyor Kemal Dede: “Oglum Bekir;
dokuz yasinda iken semayi Hiisrev
Celebi’den ogrendi. Hiisrev Celebi o
donemde semamin adab ve kurallari-
nt bilen tek kisi idi. Uskiidar Miisiki
Cemiyet'inin saz heyeti ile Hiisrev
Celebinin yetistirdigi Afyonkarahi-
sarlt semagzenler 1950’lerde Konya’ya
ihtifallere gitti. Tabiri caizse Afyon-
karahisar sema ekibi, unutulma-
ya yuz tutan bu gelenegi tekrar giin
yiiziine c¢ikardi. Konya ihtifallerine
Seref Konugu’ olarak davet edilirdik.
Konya’da Mevlana’yr anma haftasin-
dan sonra Afyonkarahisar’da ii¢ giin
ihtifaller yapilirdi. Bunlardan bazila-
rina Abdilkadir Golpinarli da katil-
mis idi. Afyonkarahisar Musiki Ce-
miyeti benim evimde kuruldu. Neyzen
Kemal Bayik'tan usal dersleri aldim.
Tiirk Musikisi ritimsiz icra edilemez.
Kuditm koronun en énemli enstrii-
manidir. 2002 yilindan itibaren yak-
lasik dort yil kadar da Afyon Kiiltiir
Vakfinda sohbetlerim de oldu.”

Bir diger manevi ¢inar da Kudum-
zen Zahid Sagun. .. Zahid Sagun, 1926
dogumlu. Onun 19507 willardaki
Afyon sema grubuna dair anilarinda
farkh bilgiler var: “Afyonkarahisar’in
Tiirbe

Camii'nin miiezzinlerinden Kemal

onemli neyzenlerinden ve
Bayik benim dayim olur. Dedem Hii-
seyin Bayik, Afyonkarahisarin son
mesnevihanlarindandir. Yaklasik 45-
46 sene miiftiiliik yapti. Pazar giinle-
ri Tiirbe Camii'nde mesnevi dersleri
yapardi. Ulu Camii’nin karsisindaki
medresede otuz yil kadar hatimle tera-
vih namazi kildirdi. 1966’da vefat etti.
O donemde hayatta olan Arif Celebi,
goniil gozii actk olan bir zat idi. Cok
feyz aldim kendisinden. Ayni dénemde
Afyonkarahisar Orduevi Miidiirii Bin-

bast Ismet Bey vardi. Mesaiden sonra
dayim Kemal Bayik ile ortak isletti-
gimiz diikkana gelir;, giizel sohbetler
yapardik. Kendisinin Hz. Mevlana’ya
ve semaya ilgisi oldukca iyiydi. Hatta
Afyonkarahisar'daki sema torenlerin-
den birisin onun ilgisi sayesinde Ordu-
evi Sinemast’nda yaptik.”

Ve Neyzen lhsan Sami Dogan’a
kulak verelim simdi de... 1934 do-
gumlu olan Thsan Sami Dogan, sade-
ce ney degil, bircok enstrumani; ke-
man, ud, baglama, tanbur ve kanunu
icra edebilen bir musiki erbabi. Gru-
bun en genc tyesi oldugunu soyleyen
Dogan anlatiyor:

“Babam dis hekimi idi. Bir giin dis-
lerini yaptigi sahis, borcunu para ile
degil de gitarini vererek odemek ister.
Artik evimizde bir gitar vardir. Ben o
zamanlar ¢cocuk denecek yasta idim.
Kendi kendime gitarla ugrasirken bir
sekilde musiki dinyasimin icine gir-
mis olduk. Asil hocam Hulusi Yama-
ner (keman, ud)’dir. Hala ondan din-
ledigim udu kimseden dinleyebilmis
degilim. Ney tiflememe gelince. An-
nemin riyastyla yola ctktim. Annem
riiyasinda beni ney tiflerken gormiis.
Hep 1srarct oldu ney tiflemem icin.
Rahmetli Kemal Bayik Efendi’den cok
feyz aldim. Daha sonralar: 6grencile-
rim de oldu. Bir yil kadar da Bayati
Mevlevi Ayinine calistiktan sonra
sema ekibi olarak Antalya’ya davet
edildik. Samrim 1970’ler idi. Ben gru-
bun en genc tiyesi idim.”

Ceyda tipki bir cocuk gibi agz
acitk kalmis Dedeleri dinliyordu...
Her birinin ellerini hasretle optiik ve
dua istedik. ..

ok

Ezan okunuyordu. Oda stiktnet
icindeydi. Peyker Hanim da gelmis-
ti, Ceyda ile kol kola oturuyorlardi.
[hsan Sami Dede, saniyeler icerisin-
de takkesini basma giydi ve ayaga
kalkti. Az once merdivenleri destek
alarak ve zorlanarak cikan ve divana
otururken kollarina girerek yardimci
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olmaya calistigimiz dedeler birdenbi-
re, hi¢c beklemeksizin ayaga kalktilar
ve olduklar1 yerde namaza durdu-
lar. Aksam namaz1 husu icinde eda
edildi. Ardindan caylar tazelendi ve
Tasavvuf Musikisi icrast icin enstrii-
manlar ¢ikarildi. Ney, kudim ve ben-
dir ile ilahiler soylendi. Yillar sonra
yeniden bir araya gelmislerdi... Bu
manzarayl izlemek bizleri hem cok
duygulandirdi hem de mutlu etti...
Ardindan Lokman Bey geldi ve o da
neyini alarak tuflemeye basladi. Hz.
Mevlananin sozleri hala kulagimizda
cinliyor adeta:

“Bir atestir; ses degildir;, ney sesi.

Kimde yok ates, yok olsun boy-

lesi!
Sevgiden aglar, eger aglarsa ney;
Sevgiden caglar, eger caglarsa
ney!”

Bu gece gec saatler kadar meski-
miz devam ediyor... Bir ara Afyonka-
rahisar Valisi de bizleri gormeye ge-
liyor. Ardindan Kemal Dede kainatin
var olusu ve insan hakkinda tasavvuf
sohbeti veriyor. Yatsi ezani ardin-
dan da devam eden sohbetten sonra
Osmanlrdan gintmuze uzanan belki
de son halkalar diyebilecegimiz bu
degerli insanlarn ugurluyoruz. ..

Afyonkarahisar'n “mana ¢inar-
lar1” n1 hayatimiz boyunca unutma-
yacagiz ve bu kitap ile de ilelebet
hatirlanacaklar. ..

Afyonkarahisarh ~ musikisinasla-
rn icrast ve sema meski ardindan
Mevlananin son kusak torunlarindan
biri olan Safinaz Hanmim ve ailesinin
hos sohbetine daldik. Safinaz Hamim
kendi elleriyle yaptig1 cerceveli ku-
mas uzerine iplikle islenmis bir hat
yazisini bizlere armagan etti.

Bu aksam Sehitoglu Konagimda
Sehitoglu
Mekke’den, Kabe'nin tam ontinden

kalacagiz. Huseyin
bizleri telefon ile arayip selamladi.
Tum bu manevi guzellikleri kalbimi-
ze naks edip sabah tekrar yola cik-
mak tzere istirahate cekiliyoruz...
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““Katolik Olacagina
Tiirk Ol”

@ asliktaki ibare kitabin kapaginda resmi bulunan madalya da yer aliyor. Ma-
dalya, 16. ylizyllda Hollanda'ya hilkmeden ispanyol hiikiimdarina karsi is-
yan eden Hollandalilar tarafindan basilmis.

Buglnkl anlayisla baktigimizda bir dinle bir milletin mukayesesi gibi duruyor
ama o gunlerde “Turk" kelimesinin icinin bugtnkd anlamiyla doldurulmadigini
anlamak agisindan manidar.

Ortalama bir okur olarak tarih ile ilgili kitap almak riskli bir is. Karsiniza bastan
sona ideoloji ¢ikabilir, ayagi yerden kesilmis bir hayal yigini ¢ikabilir, ¢ yalana
bes dogrunun karistirildigi enteresan calismalar cikabilir, bir tez etrafinda 6rtimds
bir koza cikabilir... Gergekten tarih bilimi esaslari gdzetilerek yazilan kitaplari da
ortalama kitapgida bulmak zor olabiliyor.

O yiizden raflarda Halil inalcik gibi duayen bir tarihginin hem de yillardir an-
lattigi ders notlarinin kitaplasmis halini gortince hi¢c cekinmeden almak farz oldu.

inalcik bu kitapta Rénesans ve reform gibi genel olarak Batili tarihcilerin anla-
timindan bildigimiz konulari hem de Turklerin strece katkisi ile birlikte anlatmis.
Kitabin ikinci kismindaysa Tlrkiye'nin Batililasma sireci ile ilgili muhtelif makale-
leri mevcut.

Kitapta Katolikligin tarih icerisindeki blylk buhranlari ve yozlasma slreci, R6-
nesans tabirinin ilk nerede ve nasil ortaya ¢iktigi, ddnemin biytk monarsilerinin
ve klclk kralliklarinin durumlari, R6nesans’in sanattaki etkileri gibi konular anla-
tilmis.

Daha sonra cografi kesifler, din savaslari, blytk imparatorluklarin periferiler-
deki baskilari ve reformun ortaya cikisi ve sonrasindaki gelismeler anlatiimis. Re-
formun neden Almanya’da ortaya ciktidi, aslinda Luther’in ilk ¢ikisinin zamanla
nasil amacindan baska yonlere gittigi, Luther sonrasi ortaya cikan daha radikal
akimlar, Protestanliga tepki olarak ortaya ¢ikan akimlar da anlatilmis.

Sahsen bu meseleleri cok kaba hatlariyla bilmeme ragmen detaylari hakkinda
pek malumatim yoktu ve kitaptan epeyce istifade ettim.

ikinci kisim bizlere daha tanidik bir siireci anlatiyor. Cumhuriyet éncesi ve son-
rasi Batililasma hareketleri ile ilgili tartismalar.

Mukayeseli tarihe 6Gnem verenlere, Ronesans ve reform hakkinda kendini ek-
sik hissedenlere veya bu basliklarin altini doldurmaya heves edenlere, profesyonel
tarihgi degilim ama tarihi konularda iyi bir kitap okumak istiyorum diyenlere tav-
siye olunur...

Mutasavvif icin... GOz vermis her bir varlikta

icin ancak ve ancak ask lazimdir...

ve Miitefekkir Yazar Samiha
Ayverdi'nin Tasavvuf Anlayisi,
TURKKAD Genel Merkez Yayinlari,
Ankara, 2013.)

“Batmayan Giin"

(Nesr. Maarif Basimevi,
istanbul 1939)

“Ey insan, Allah sana akil ver-
mis nicin yaratildigini distinmen

O'nu gérmen igin... Kulak vermis,
her seddda O’nu dinlemen icin...
Allah nerede, ben O'nu gérmiyo-
rum dersen sunu bil ki, O gizli de-
gildir. Her sey, her gordigin O...
Gizlilik yok! Gizlilik de gormezlik de
sende...” (s.117)

“Hakikatin ylzinU perdeleyen
ortiyld kaldirmak, onu gérmek

Hakikat asksiz bulunmaz, o bulun-
madikca da hilkatin manasina varil-
maz.” (s. 18)

“Ask Budur”

(Nesr. Marifet Basimevi,
istanbul 1938)

“insani bastan cikaran ve sagir-
tan, maddeyi asil zannedisi, mana-
ya verilecek kiymeti maddeye bah-



Bir Otomatik @il{)t Var Bende
Benden Iceru

Insanoglunu diger canlilardan ayiran en temel vasiflarindan birisi de distinme,
muhakeme etme sonug ¢ikarma gibi melekelere sahip olmasi. Bazi hayvanlarda
da bu melekelerden az miktarda oldugu soylenebilir.

Buna ragmen birisi ¢ikip size “Aslinda bu ayirt edici 6zelliklerimizi distindigu-
muz kadar ¢ok kullanmiyoruz, hatta nerdeyse hayati otomatik pilota takilmiscasi-
na yasiyoruz. Nadiren bilincimiz devreye giriyor.” dese, muhtemelen inanmazsiniz.
Ben de inanmazdim, bu kitabi okuyana kadar.

Duslinin ki beyninizin icinde bir otomatik pilot var. Siz de aslinda tam ola-
rak onu tanimiyorsunuz; ylrlirken adiminizi nasil atacaginiza, fotografta nereye
dikkat edeceginize, bisiklet slirerken hangi kaslari sirayla calistiracaginiza, arabayi
slrerken hangi sirayla neler yapacaginiza, éntintzdeki aracin size yakinligina gore
aradaki mesafeyi ayarlamaniza, bir seyi neye gdre sevip sevmeyeceginize... ve daha
bir cok seye aslinda sizin yerinize o karar veriyor. Siz bu karar streclerine odaklan-
diginiz anda ya sureci cok yavaslatiyorsunuz ya da hata yapmaya basliyorsunuz. Bu
otomatik pilotunuz bir yaniyla ¢cok gizemli ama diger yaniyla da hayatinizi inanilmaz
kolaylastiriyor.

Mesela gérmenin dgrenilebilecegini distinmis muydiniz veya dogustan kor
olan bir insanin ilerleyen yaslarinda g6zl acildiginda karsilastigi renk bombardima-
niyla beyninin nasil bas ettigini? Zihninizin algilariniz tarafindan nasil yénetilebile-
cegini, maniplle edilebilecegini, beyninizin enerji verimliligi konusundan nasil bir
dehaya sahip oldugunu...

Patatesi lezzetli oldugu igin mi severiz yoksa biz aslinda patatesi sevebilmeye mi
programliyiz? “Gerceklik” bizim oldugu gibi kaydettigimiz midir yoksa beynimizin
“insa ettigi midir?”

Gozden irak olanin génulden de irak olmasi, aslinda fiziksel olarak uzak olanin
duygusal etkilerinin erimesi midir?

Suglarin ne kadari 6zgur irade ile islenir? Bazen genetik sablonumuzun cevre-
sel faktorlerle birlesmesi bizi irade digi davranislar yapmaya iter mi? Bu tip irade
disi davranislar varsa ne kadar mesul olmaliyiz? Beyinle uyumlu bir hukuk sistemi
mUmkin mudur?

Beyin, biling, sezgiler, bilincalti, riyalar... ve daha bir cok konuda ¢ok enteresan
deneyler, sonuglar, ¢ok sasirtici gézlemler ve kendinizi daha iyi tanimaniz icin daha
bir cok ipucu bu kitapta.

Beyninizin calisma sekli konusunda daha fazlasini bilmek istiyorsaniz, icinizdeki
“otomatik pilot” ile tanismak istiyorsaniz, koltugunuza oturun kemerlerinizi bagla-
yin ve bu kitab> okuyun...
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setmesidir.” (s. 260)

“Kotl ahlak da nedir bilir
misin? Yaradan'dan seni az ¢cok
alikoyan her sey!” (s. 210)

“Ates Agacl”

(3. Bs.,Nesr. Kubbealti,
istanbul 2001)

“Elle yazilan her seyin giin
olup bozulmasi tehlikesi vardir.
Fakat gonulle yazilan yazilari si-

lecek ve bozacak kuvvet yaratil-
mis degildir.” (s. 120)

"“Evet dostum her hadise bir
kelime, bir manadir. Bunlari bir
araya getiren ve ¢ozenlerdir ki
kainat kitabini  kekelemeden
okurlar.” (s. 56)

* k%

Yukaridaki satirlar, kiymetli

yazarlarimizdan ismet Binark’in,

Samiha Ayverdi'nin vefatlarinin
20. senesinde yaptigi bir ko-
nusmay! kitaplastirdigr “Muta-
savvif ve Miutefekkir Yazar
Samiha Ayverdi‘nin Tasavvuf
Anlayis1” adli eserinden alin-
mistir. Konulari; kisa bir takdim,
Samiha Ayverdi'nin hayati, ede-
bi sahsiyeti ve gayesi, manevi
dinyasi ve tasavvuf anlayisi,

Kitap Ad: INCOGNITO

Yazan : DAVID EAGLEMAN
Yaymevi : DOMINGO

Sayfa - 387 s.

Fbat 14 x20 cm.

hakkinda yazilanlar ve soyle-
nenler, basim tarihlerine gdre
eserleri ve tasavvufi gorisleri ve
son birka¢ s6z boélimlerinden
olusmaktadir.

Ciddi bir arastirmanin ve go6-
ndl baginin Grind olan bu de-
gerli eseri Kadem Dergisi olarak
okurlarimiza tavsiye ediyoruz.




KAabEM
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Ik defa boyle yagar olmadi kar,
Biz, camur patikalarda ¢cocuktuk.
Aciy1 bilmezdik; ama tistirdiik de.
Ne de olsa memleketim ac1 1sitird1.

Ilkbaharda gobanimin hikayesiydi kaval,
Sonbaharda kisin ugultusu en ¢ok,

Dede dilinde masallar yakisirdi geceye.
Bir de atadan kalma toprak kokusu.

Oyle hayatlar yastyordu ki bu sehirlerde,
Cenneti de cehennemi de bir yerde.
Nefes almak, denize hasret goklerde,

En giizel tarafi seninle agilan seherde.

Sevgi agir bir kursundu topraginin bagrinda,

Bu yiizdendir barut kokar ¢igeklerin.
Ferhat da Sirin de Leyla da Mecnun da,
Ne giizeldi agk tiittiiren hikayelerin.

Firati, Diclesi, Mezopotamyasi,
Asi1gimi var eden suyun mayasl.
Kadinimin elinde nasir, topraksi.
Sorsak macerandir yagamanin esast.

Ali’n okul okur, Ahmet’inse hep calisir.
Vardiyasiz bir fedakarliktir kardesligin.
Biz de baba hastaysa goz aranir,

Anne yoksa ne act merhemdir acizligin.

Hey Anadolum hey gidi hey!

Sen misin Ocak baginda tsiiten?
Bu kisin karasi baharda ney?

De ki haykirmayalim derdinden...

Vahap Davran
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Salih Bilgin
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KADEM Salih Bilgin

Biiselik Makami

Masikimizin temel makamlarindan biridir. Hem kendisinden, hem de icinde yer aldigi makamlardan repertu-
arimizda bircok eser bulunur. Ismi baselik ve puselik olarak kullanilmaktadir. Bu konuda kesin bir bilgi yoktur.
Zannimizca, zaman ve ¢evreye bagl olarak toplumda o donemde kullanilan Tirkce icabi olsa gerektir.

Bir mana vermek icap ederse, optlesi ya da optlecek kadar guzel, diyebiliriz. Bu mana ashnda makamin ru-
huna cok uygun duastyor. Verdigi hissiyat daha cok nezaket, zarafet, sakinlik ve naif bir hal... Bu hali ornekleye-
cegimiz eserlerde de gormek mumkun olacaktr.

Buselik Makami'nin seddi olan makamlar Sultaniyegah, Nihavend ve Ruhntivaz'dir. Mtirekkep makamlar: ara-
sinda ise Acem-Buselik, Arazbar-Buselik, Sehnaz-Btselik, Muhayyer-Buselik, Saba-Buselik, Tahir-Buselik, Hicaz-
Buselik vb. bulunmaktadir.

Perde acisindan Buselik Makami bizim acimizdan ozel bir énem arz etmektedir. Makama da ismini veren
buselik perdesi, ney sazimizda uzun bir donem calismay1 gerektirir. Yedeni olan nim zirgtle perdesi de ayni has-
sasiyettedir.

Buselik perdesi, diger derslerimizde de gectigi tizere, segah bolgesinin en tizdeki yani ¢cargaha en yakin sesidir.
Ornek calismalarimizda perdenin pozisyonu tarif edilecek olmakla birlikte, perdenin yerine oturmasi icin, verilen
ornek eserlerle yetinilmeyip, ozel bir calisma yapilmas: da gereklidir. Diger taraftan, cokca 6rnek dinleyerek ma-
kamin cesnisini kulagimiza yerlestirmeliyiz ki, makamin dizisi hem kendi yerinde hem de baska perde tizerinde
karsimiza ciktiginda sesleri dogru bir sekilde icra edebilelim. Ashinda bu durum, her makam icin gecerlidir. Ma-

kamlar1 6grenmenin en iyi yolu cesnilerini bilmektedir.

Durag: Dugah

Seyri: Cikicl. Zaman zaman ¢ikici-inici.

Guclisu: Huseyni

Donanimi: Herhangi bir isaret bulunmaz.

Yedeni: Nim zirgtile

Perde Isimleri: Dugah, buselik, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer
Dizisi ve Genislemesi: Asagidaki portelerde gosterilmistir.

Yerinde 1. Sekil Baselik Makami Dizisi

Yerinde Buselik 51isi Huseyni'de Kurdi 4’lusu
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Yerinde 2. Sekil Buselik Makami Dizisi
Yerinde Buselik 51isi Huseyni'de Hicaz 4’lusu
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Salih Bilgin KADEM

Biiselik Makami’nin Eserler Uzerinden Incelenmesi

Buselik Makami ney egitim mifredati siralamasi icinde aslinda daha ileri zamanlarda ele alinir. Fakat Turk
Muzigi mufredat: icinde Cargah Makami'ndan sonra ikinci sirada bulunmaktadir. Diger sazlarin mufredat ve egi-
timinde ise ilk 6grenilen makamlardandir. Sazimizin icabt bizde bu durum degisiklik gosteriyor. Ctinku buselik
perdesi nazariyatta ana perde olarak goziikmesine ragmen, neyde icrasi oldukea zor ve arizali bir perdedir. Malum
oldugu uzere sazimizdaki Si perdesi segah (si koma bemol) olup saza gore tam perdedir. Ney egitimi mufredatinda
Buselik Makami'nin ileri zamanlarda islenmesinin nedeni budur. Fakat, ana makamlardan olmasi hasebiyle, biz
kendi egitim mufredatimizda Buselik Makami'ni, bir miktar 6ne almis olduk.

Ney 6grenimi muiddetince bu kabilden makamlarin, sadece calisildigi ders donemi icinde hakkiyla kavranip
icra edilmesi oldukca zor olup, bunun icin, cok fazla 6rnek calismak ve zamanla icra hakimiyeti kazanmak icap
eder. Icraci, aslen, her bildigi makami her zaman tekrar etmek ve makama 1sinmak durumundadir.

Baselik Makaminin ana dizisinde huseyni tizerinde kiirdi dizisi zaten yer almakta oldugundan, dersimizde
isledigimiz eser ve gecki ornekleri bu durum dustnulerek secilmistir.

Biiselik Sarki — Bir Piir Cefa Hos Dilberdir — Sultan II1. Selim

SN .




KADEM Salih Bilgin

[1] Bestekarimiz sarkinin nakarat bolumunde rastta ¢argahh bir gecki kullaniyor. Aslinda Buselik Makamu,
kati kural olmamasina ragmen, esere baslarken genellikle rastta ¢argahli bir cesni kullanir. Pek ¢ok buselik eserde
gorulen bu durum, minér bir dizi olan buseligin yedeni olan nim zirgiile perdesini erken kullanmadan makam
daha doyurucu bir hale getirir. Inceledigimiz eserde bu durum gozikuyor.

Nim zirgule yedenli boltme kadar, rastta ¢argahla baslayip, cargahta cargahla devam ediyor. Nim zirgile ye-
den perdesini kullanarak gecici tam karar gosteriyor.

Bu bolum icindeki btselik perdelerinin, melodik ytirtaytse gore, zaman zaman yerinde, zaman zaman bir mik-
tar cargaha yakin basilmasi icap ediyor. Bu tir yarim perdelerin kullanimi esnasinda melodi tize dogru bir hareket
gosteriyorsa perde bir sonraki sese daha yakin, eger melodi pese dogru gidis gosteriyorsa kendisinden 6nceki sese
bir miktar daha uzak icra edilir. Baselik Makami'nda yeden olarak kullanilan zirgtile perdesi ve makami olusturan
buselik perdesi bu keyfiyette icra edilmelidir.

[2] Burada Buselik Makaminin tam perdelerinden olusan nevada buselik, cargahta cargahli melodiler bulun-
maktadir. Btselik perdeleri yukarida anlatugimiz gibi dustunulmeli ve 6zellikle bu bolumde cokea goztuken acem
perdeleri icra edilirken melodinin istedigi degerlerde basilmalidir.

Melodinin istedigi degerin ne oldugu ve ne kadar oldugu lafzi ve nazari olarak tarif edilecek bir sey
degildir. Bu hal, fem-i muhsin tavir ve icralarin bol bol dinlenerek benimsenmesi ve muzik kaltirinin
beslendigi genel Turk kultirintn bilinmesi, sevilmesi ve hissedilmesiyle olur.

[3] Bu bolumde karsimiza ¢ikan ve adeta boltumleri birbirine baglayan bir baglac gibi duran buselik ve cargah
perdeleri, yukarida anlattigimiz, perdelerin yakinlasma ve uzaklasmasi durumundaki yakinlasmanin en guizel
orneklerinden biridir.

Melodi rastta ¢argahi gostererek devam ediyor.

[4] Burada makamin sikca kullandign fakat kural olmayan, nevada hicazla baslayip cargahta nikrizle biten
gecki bulunmaktadir.

Aslinda makamin gticlt perdesi htiseyni perdesidir ve makam bu perde tizerinde tipki bati muzigindeki la
minor dizisinin armonikleri gibi kurdi ve hicaz geckileri yapar. Zaman zaman da yine htiseyni perdesi tizerinde
ussak geckisi gorulur.

Prensip olarak bir makamdan beste yapilirken makamin butinlagunt saglamak agisindan geckilerin kulla-
nilmas: gerekebilir. Fakat bir eser bestelenirken bestekarin makami tam tarif etmek kaygisiyla beraber o gunku
halet-i rahiyesi de onemlidir. Bestekarin o anki zevki ve nesesi dogrultusunda geckilerin biri veya bir ka1 olur
veya hatta hi¢ gecki olmayabilir. Ornek olarak isledigimiz sarkida hiiseyni tizerinde yukarida saydigimiz geckiler
bulunmamaktadir. Ama, bu eser tam bir buseliktir.

[5] Tekrar Buselik Makami perdelerine donultip karar edilmistir.




Salih Bilgin KADEM

Biiselik Sarki — Aman Cana Beni Sad Et — Fehmi Tokay
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Ornekledigimiz ikinci buselik eser olan Fehmi Tokay'in bu sarkisi, makamin icinde bulunmasi gereken gecki-
leri icermeyen, sadece buselik dizininin icinde kalinarak bestelenmis en gtizel 6rneklerden biridir.

Sarkidaki perdeler buselik dizisinin icap ettirdigi sekildedir. Dizinin kulakta iyi oturabilmesi icin eser mukem-
mel bir 6rnektir.




KabeEM Salih Bilgin

Biiselik Pesrevi — Uciincii Hane — Kemenceci Nikolaki

Pesrevin ticiinctit hanesinin secilmesinin sebebi, htiseyni tizerindeki geckilere 6rnek teskil etmesidir.
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[1] Baselik Makami'nin geckilerinden biri olan ve huseyni tizerinde hicazla baslayip nevada nikriz yapan cesniyle
devam ediyor. Perdelere bakacak olursak; yukarida nim sehnaz perdesi, acem perdesi olarak goziiken perde, nim hi-
caz ve buselik perdesi dikkat ¢ekiyor. Ozellikle huseyni tizerinde hicaz gorulen bolgelerde makamin donanmmu icabt
acem perdesi gozuken perde, hicaz cesnisinden dolay1 bir miktar tizlesme yani dik aceme dogru cekilme temayul
gosterir. Her ne kadar nazari olarak acem perdesi dogru gozukuyor ise de, geleneksel Turk Miuizigi icra anlayisinda o
perdenin icra esnasinda dik aceme dogru basilmasi, duyus acisindan daha dogru olacakur.

Ikinci bir husus da bolumtn icerisinde st tiste gelen nim hicaz ve buselik perdeleridir. Tam aralik gibi gozu-
ken bu iki perdenin icra edilmesi zor bir pozisyona geldigi i¢cin, melodik yapu icerisinde buselik perdesini hazirda
tutmak gerekir. Bu pozisyonu, nisabur geckisi ya da nisabur tclist denilen cesni karsimiza geldiginde daha et-
raflica calisacagiz.

[2] Huseyni uzerinde ussak geckisi gozikuyor. Bu gecki hazirlanirken ussak dortlustinin tabii yakinhg olan
nevada rast yapilarak bolumun sonunda hiiseyni tzerinde tam ussak karar veriliyor. Dolayisiyla, énumuzde bu-
lunan evi¢ perdeleri onem kazaniyor. Evi¢ perdelerinin hangi degerde basilacagindan daha onceki derslerimizde
sitkca bahsetmistik. Yine de ikaz olarak, evi¢ perdelerinin melodik yapiya gore, rast yapilirken rast icabi, ussak
yapilirken ussak karar icab1 basilacagini hatirlatmak isteriz. Yani gerektiginde pes, gerektiginde yerinde basilr.

[3] Tekrar buselik dizisine donilup hane tamamlanmaktadir.

[4] Buselik Makami'nda pesrev 6rnegi maalesef cok azdir. Nikolakinin bu pesrevi en cok sevilen pesrevlerden-
dir. Bestekar, ti¢ haneli besteledigi bu pesrevin teslimini de tam bir btselik dizisi kullanarak karara gotarmustur.
Kullanilan buselik perdeleri, yukaridaki maddelerde belirtildigi tizere, melodik yapiya gore degerlendirilerek mik-
tart tespit edilip icra edilmelidir.




