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Degerli okurlarimiz;

Ulkemizde gectigimiz on yillarda yapilmas: hayal dahi edilemeyen ve bu-
yuklerimizin bugulu gozlerle ortaya ¢cikmasini bekledigi kilttir ve sanat alani-
na dair pek cok mesele bugin gerceklestirildi ve halen gerceklestirilmektedir.
Gozden kaciranlar icin buradan birka¢ 6rnek vermekle iktifa ediyoruz. Mesela
bugiin; zamaninda Kultiir Bakanhgi'nin lav edilmesine —izilerek ifade ederiz
ki- sebebiyet vermis bir bestekarimiza ait albumler yapiliyor ve bu kiymetli
calismalar elden ele dolasiyor, bu biiytk sahsiyet adina tniversitelerimizde
enstittler kuruluyor, sempozyumlar dtizenleniyor. Bugtin acilmasi hayal bile
edilemeyen sehirlerimizde, nitelikli muzik, sanat, edebiyat egitimi veren kon-
servatuvarlarim, tniversitelerin faaliyete gectikleri haberlerini aliyor ve bura-
dan yetisen genclerin mesleklerini tilkemizin dort bir yaninda basariyla icra
ettiklerini goruyoruz. Restore edilip eski heybetine kavusturulan tarihi miras-
larmizla gurur duyuyor, hemen her yerde klasik sanatlara ilginin oldugunu
goruyor ve talep eden her kisiye, bu isteklerinin karsiligini veren bir hocanin,
bir yaymin varligs ile gururlaniyoruz. Ornekler cok. ..

Iste dergimiz, tim bu hususlan kendisine diustur edinmis bir sekilde yo-
luna devam ediyor. Bu yolun basinda dergimizin ismi ve icerigi sekillenirken
masiki ve edebiyat ibaresiyle huzurlariniza ciktik. Lakin boylesine bir mirasin
tzerinde iki alanla smirl kalmamiz mumkun degildi. O nedenle her sayimizda
oldugu gibi elinizdeki 2014 bahar sayimizda da medeniyetimize dair pek cok
ayrintiyl begenilerinize sunmaya calistik.

Dergimiz yazarlarindan ve yaym kurulumuzun kiymetli tiyesi Dr. Murat
Salim Tokac, vermis oldugu bir roportajda medeniyetimizi kisaca soyle ifade
etmistir: “Medeniyetimiz bir cinara benzer. Bu ¢inara salincaklar kurulmal,
cocuklar dallarina tirmanmali, yetiskinler golgesinde dinlenmeli ve gencler bu
ctnarin ¢ikarttigr her bir sesten ilham alip sahip olduklar heybetin farkina var-
mali...”

Bu ¢inarin golgesinde, elinizde Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi ile bu-
lusmak dilegiyle...

Biiyiik miitefekkir, mutasavvif, yazar Samiha Ayverdi Hanimefendi’yi ve-
fatlarinin 21. senesinde hasretle, minnetle, hiirmetle yad ediyoruz. Mekanlart
cennet, ruhlari sad olsun. ..
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KaAbem

Sdamuha Ayverdd tle Giiniimiiz

Meselelerine Bakuy

Derleyen:Yard. Dog. Dr. Fahriinnisa Bilecik”

>’

“Milli Vicdantmiz”, Kiymetli Biiyiigiimiiz,
Merd-i Hiida Samiha Ayverdi Hanmimefendi’yi
vefatlarinin 21. yilinda hasretle, minnetle,
hiirmetle yad ediyoruz. Layik olabilmek
niyaziyla...

ilindigi tzere Samiha Ayverdi; 19. asrin en buyuk

edebiyatci, miitefekkir ve mutasavviflarindan biri
olarak taninir. Ancak O’nun tarihi kimligi tzerinde pek
fazla durulmanustir. Oysa “daha ti¢ dort yasindan itibaren
babasinin, evinde tertipledigi selamlik sohbetlerine
katilmis, burada Ziya Pasa, Cevdet Pasa, Ah-
met {zzet Pasa, Curitksulu Mahmut Pasa ve
Ressam Ali Riza Bey gibi zevaun konus-
malarmi dinleyerek buyumustir. Bu
sohbetler O'nun, o6grenmeye hevesli
tabiatini beslemis ve kuvvetli hafiza-
sina yerleserek eserlerine malzeme
kaynagi olmustur.

1905-1993 yillar1 arasinda ya-
sadigina gore ikinci Sultan Hamid,
Ikinci Mesratiyet, Ittihat ve Terakki,
Balkan Harbi, Birinci Dtinya Savasi,
[stiklal Savast ve Cumhauriyet devirlerini
idrak etmistir.”! Ender rastlanacak bir hafi-
zaya sahip olan yazar; gorduklerini ve yasadik-
larim adeta zihnine naksetmistir. Iste bu nakislarm
yani sira yaptig arastirmalar ve okumalar, O’nun fevkala-
de birikimini ve meselelere vukafunu gosteren tarihi eser-
lerini meydana getirmistir. Sirasiyla:

Edebi ve Manevi Dunyasi I¢inde Fatih (1953)
Bogazici'nde Tarih (1966)

Misyonerlik Karsisinda Turkiye (1969)
Tuark-Rus Muinasebetleri ve Muharebeleri (1970)
Turk Tarihinde Osmanh Asirlan — 3 Cilt (1975)
Tuarkiye'nin Ermeni Meselesi (1976)

olarak adlandiracagimiz her biri ayr bir hazine dege-
rindeki eserler, okuyuculari hayretten hayrete sevk eder.

“Tarih tekerrurden ibarettir” derler. Bu ifadenin ne ka-
dar dogru ve yerinde oldugunu butiin milletler yasayarak

Sédmiha Ayverdi

tecriibe etmislerdir. Kendi milletimizi de bunun disinda
tutmak mumkin degildir.

Son zamanlarda gerek herkesin merakla takip etti-
g “Muhtesem Yuzyl” dizisinin giindemimize getirdigi
Kanani devri, Hurrem Sultan, Pargali Ibrahim, Sehzade
Mustafa gerek Kirim hadisesi, iceride ve disarida yasanan-
lar... Bu konularda dogru yorum yapabilmek her seyden
once meseleleri bilmeyi gerektirir. Kulaktan dolma, in-
ternetten, gazetelerden sizma, es-dost meclislerinden ar-
takalma bilgilere ragbet, insani sadece siglastirir, gaflete

surukler.

Bu dusuncelerle gercekten emniyet edebile-
cegimiz, omrunu yalan dolanla, kucuk he-
saplarla kirletmemis, hakiki bilgi sahibi,
tarih¢i, munevver bir Allah adaminin
sozlerine kulak verelim, bu rahmet
pmarindan kana kana icelim istedik.

Samiha Ayverdi'ye kulak kesildik:

“Bu medeniyetin merkez yerin-
de bulunan hukumdar (Kantni), ne
ceddi Fatih gibi iki cihanin otesine
gecmis bir zeka ve deha simsegi ne de

babas1 Yavuz gibi prensip adina ken-
dini helak edercesine harcayan buyuk
bir serdardi. Muhakkak ki politik kabili-
yeti isttn buytik bir devlet reisi ve muhitini
ustalikla kullanmasini ¢ok iyi bilen buytk bir
idareci idi. Devri, Osmanl tarihinin en parlak ve goz
kamastiricl zaferleriyle dunyayr karsisinda el baglatmis
olmasina ragmen istirak ettigi seferlerde ordularina biz-
zat kumanda etmez, askerin sevk ve idaresini, stratejide
kendinden st olan serdarlarina birakmak anlayisini gos-
terirdi.”

“Bir yanda Osmanli futathati vakur ve rahvan adimlar-
la yol aladursun, artik haris fakat harikulade zeki, malu-
matli ve dirayetli bir devlet adami olan Makbul ibrahim
Pasa, uzun bir saltanat ve devlet mesuliyetinin ytikinu
fazlasiyla omuzlarinda hisseder olan padisahin yardimcisi
degildi. Zira Hurrem Sultan, kendi oglu olmayan Sehzade
Mustafa’y1 bir veliaht olarak yetistiren Ibrahim Pasamin
bulend (ytice) himmetini affedemiyordu. Ciinku Sehzade

* Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Ogretim Uyesi



Mustafa, babasinin yerini tutacak kivama gelmis bahadir
bir yigit idi.

Duinyay1 yenmis padisahin en buyuk giinahi, Hturrem
Sultan'n sevk ve idare ettigi tezvir savasinda yenilerek
sehzadeyi himaye eden vezirini katlettirmis olmasidir.”

“Sevabin da gunahin da dreyip cogalmasi ve tehlikeli
ihtilatlar yapmasi, beklenen bir neticedir. Sultan Suley-
man'm Hurrem Sultan iptilasinin da sahsi zevk hudutlar

KabeEM

Nitekim padisah avucu icine almis olan bu ka-
dinin saray entrikalarina ve huzursuzluklara sebe-
biyet vermesi bir tarafa, Sehzade Mustafa gibi bir
bahadir taht namzedini, kendi ogullarinin éniinde
olmast yiiziinden camina kiydiracak kadar ileri git-

icinde siurlamp, mucerret ve mevzii kalamayacag tabii * mesi, oldugu yerde kalmayan ihtiraslarinin devlet

idi. Elbet ki bu iptila hatasindan vahim netice ve kararlar biinyesine sicrayan en tehlikeli ihtilatlarindan biri

dogacak, ters atilmis bir adim ttirlti yanlislara yol acacakt. olmustur

Nitekim padisahi avucu icine almis olan bu kadinin sa-
ray entrikalarina ve huzursuzluklara sebebiyet vermesi bir

tarafa, Sehzade Mustafa gibi bir bahadir taht namzedini,

kendi ogullannin éntinde olmasi ytiztinden canina kiydi- karsihigy, ileride Kirim’da tek Turk birakmayacak olan Rus

: »7
racak kadar ileri gitmesi, oldugu yerde kalmayan ihtirasla- dar]feflyﬁ c.evaplanacuaktli del hakimivetleri d bul
rinin devlet bunyesine sicrayan en tehlikeli ihtilatlarindan Turklerin Rusya tizerindeld hakimiyetlert de son bul-
biri olmustur mus oldu.® Aruk Turk Hanliklar1 Rus ekonomi, siyaset ve
Bu kadinun padigah astandeki mutlak nifuzu ve padi- ordusuna hizmet eyleyecek bir mahkam sinif haline gel-
sahin da karisinin arzularina kayitsiz sartsiz itaati, saltana- iz l?ulunlllyordll Klr(;m’ ati.gl t-ers lemm ;eme}’-esilrg ad
tinin son devirlerinde hukumdarn ikinci bir hataya daha ad ‘gormve te gecl me 1ve¥ 1-nc1 S.u. tgn Mehmetin hima-
gotirmustir. Soyle ki, Hurrem Sultan ogullar arasinda yesine siginmanin ikbal ve istikbali icin tek kurtulus yolu
Sehzade Bayezit gibi vakur, zeki ve dinamik bir sehzadeyi oldugunu anlaygrgk Gedlk Ahmet Pagammn Kefe, Tamar},
geregi gibi korumayarak, gevsek ve icki dogkana Sehzade Menkup kalelerini Cenevizlilerden zapt ederek Kirim'a
Selim'’in zaferine yardimc1 olmustur. yardimina bin can ile sarild:. ]
Ne ki, taht tistiinde oynanan bu oyunun acisini Kangni Ancak aradan asirlar gectikten sonra Kirim, hayatina
devri pek duymamissa da atlan tohumun olgunlasip boy mal olacak bir hata daha isleyerek Rus oyununa gelip is-
gostermesi, ilerisi icin hic de hayirlt olmamistir.™ tiklal isteyecek, bu istedigi ise tarih boyunca beka ve de-
Gelehrri Kirim'a: vaminin sonu olacakti.”
. . . '
“Fatih devrinden beri Turk himayesinde yar1 musta- 326 ie t;nflk ghe hgir Hiu'u ralemden b ”
kil ve protokolde ise htukumdarlara mahsus muamele ve “;e h aR Ve ?_ ! 'alt aigl a erf er; azt tesllnler.
tesrifata tabi olarak hitkiimet eden Kirim hanlar, sefer- b SIS{y‘ak‘Ve S“fi?ﬂ@g eé la:e ¢ 1”efn lel:b'mim e“ eFte
lerde hafif suvari kitalariyla Osmanh ordusuna katilir ve ayat B 4 )1m . 1r11‘ e 1r _ > '1 V? iz 1r}womuT11st
bu cevik asker, bilhassa akin ve capul hizmetinde basart olan Djilas'n “Yeni Simif” isimli kitabinda dedigine gore;
gosterirdi. Kirm hanlarindan Kalgay ve Nureddin Sultan- kgmumst ulkelerde devlet sadece Haklm Sm?f m bir ko-
larin Kinm yarimadasindan baska, Tatar, Nogay ve Kazak mitasidir. O, hukuk ve kanun tstit bir kudrettir. Kanunlar
kabileleriyle mesktun genis stepleri dahi idareleri altinda n‘e OluT S? OlSI.HAI’ hgr mesele Uh akumetin veApam kormite-
bulundurduklart ve askerleriyle Moskova’ya kadar ilgar siyle gizli polisin elinde oldugu herkesce malumdur. Par
edip gerek Rusyadan gerek Lehistan'dan vergi almis bu- tinin bu idareci roltinden hi¢ kimse hicbir yerde agzin
lunduklan tarihi bir gercektir ama Giray stilalesinden se- agl? kon}lgamaz ar_na gene dve her Ygrde _V? her. @eselede
cilen hanlarm Kirm'in tarih sahnesinde strdgs refahh salahiyetin onun elinde oldugunu bilir. Gizli polisin de va-
huzurlu ve itibarlt hayat da, koyu bir cehalet icinde pe—’ tandaglar kontrol altinda bulunduracagina dair bir kanun
risan ve sefil yuvarlanip giden Rusyanin uyanip bir Os- yoktur. a@a polis burAla.ragrr?en her seye hakm'nd.ut Gl_lc,u
manh peyki olan bu hanlig: kendisine mal etmek gayreti herkesi icine alir. Hakimlerin ve savcilarin gizli polisin

5 kontrolunde bulunduguna dair de bir kanun yoktur ama

siyaset sahnesine ¢tkinca degisti.” _ '
« . . o herkes bunun boyle oldugunu bilmektedir.”*°
Asirlar stiren Turk-Rus muharebelerinin bircogunun
i Am!
Turkler aleyhine tecellisinde ve Rus birliginin kurulma- Kissadan hisse vesselam!..

sinda yalniz Tarkistan Tarklugt degil, yuz yillar boyu bir- ~ Dipnotlar ,

) o o o . . : 1 Ismet Binark, Samiha Ayverdi Bibliyografyasi, Kubbealt Nesriyati, Istanbul
birlerini yiyen btittin Musltiman milletlerin az cok bir pay1 1999,

1dus t k1 dir.”® 2 Samiha Ayverdi, Tirk Tarihinde Osmanl Asirlar, cilt 1, Istanbul 1977, s. 342.
oldugunu unutmamak lazimdir. 3 Age. dlt1,s 367

“Kirim Hani Hac1 Giray Han, Kazan ordusunu arkadan ;‘ ﬁ-g-e-’ C?i‘ i s- igg-
o ) ) ) ge,ciltl;s. . )

vurarak Ruslart buyuk bir tehlikeden kurtarmak gafletin- = 6 samiha Ayverdi, Tark Rus Manasebetleri ve Muharebeleri, istanbul 2004, s.

de bulundu. Kirim Hanlarimin bu gafletli siyasetleri ve Al- f\lt <67
tin Ordu bakiyesi olan Kazan Hanlig asttinde hak iddia g Q-g-e-‘s 22-

. ) ) .g.e.,s. 09.
etmek suretiyle attiklar ters ve son derece tehlikeli adimin = 10age,s. 20.




KADEM

» Dr. Savas S. BARKCIN®

C([; ugun dustnen, arastiran ve gelenek endisesi
tastyan herkesin merak ettigi konulardan bi-

risi, “Bize ulasan kadim medeniyet eserlerini bugin
nasil yeniden tretmeliyiz?” sorusudur. “Medeniyet
eseri” derken bir binayi, bir kundurayi, bir siiri, bir
hat yazismi, bir pencereyi, bir yontemi, bir insani,
kisacasi hayatin icerdigi her seyi kastediyoruz. Zaten
medeniyet diye, butin bu hayat alanlarinin ayni kay-
naga baglanmasina, aym akli ve zevki yansitmasina
denir.

Medeniyetin ihyasindan ve insasindan bahset-
mek kolay bir sey degil. Biz medeniyet dendiginde
genellikle gecmiste kalan bir seyi anliyoruz. Mede-
niyet ile ilgili kurdugumuz ctumleler cogu kere edil-
gendir: “Tarihimizi yok ettiler. Bize kendi alfabemizi,
dilimizi, tarihimizi ogretmediler.” Bu ctimleler asla
yeni, saglam ve 6zgtn seyler yapacak insanlarin sarf
edecegi turden cumleler degildir. Ama insanlarimizin
cogu bu edilgenlige siginir.

Evet, medeniyeti ihya ve insa meselesi gercek-
ten zordur. Cunku yepyeni, giine hitap eden, ama
gelenege bagh bir seyi tasavvur etmek kolay degil-
dir. Tasavvur etmek icin gelenege ntfuz etmis olmak
gerekir. Dustnmek, arastirmak, tartismak, denemek,
yanilmak gerekir.

Isin kolaymna kacip kopya isler yapmak varken
bu sikintiya neden girelim ki? Mesela kadim ilkeleri
yansitan, yepyeni ve 6zgun bir cami tasavvur ve insa
etmek yerine Mimar Sinan’1 taklit etmek bizi bu cile-
den kurtarir. Ne dustinme, ne arastirma, ne Uretme
derdi cekeriz. Usttine tstliik asirlar boyunca kalicil-
&1, ozgunlugt, degeri ispatlanmis bir eseri cogaltma
kolayligini yasariz.

Oysa boyle yapanlar da cok iyi biliyor ki, bu kop-
yalama isi saygin bir is degil. Sadre sifa da olmuyor.
Cunku bir seyin ¢cogalmast onu buytitmez. Bir seyin
adedinin artmasi onun degerini ytkseltmez.

* Arastirmaci, Yazar.

Bu kopyacilik, ashnda bizdeki Batici taklitciligin
ikiz kardesidir. Bu kopyacilik insa demek olmadig:
icin bugtne kadar Batici taklitcilere oldugu kadar,
Baticl taklitcilige soven muhafazakarlara da bir fayda
saglamamistir.

Evet, kopyacilik kolayciliktir. Ama kopyacilig
bile adam gibi yapamiyoruz. Yine cami 6rneginden
gidersek, bugtn Stleymaniye ve Sultanahmet Ca-
milerini bile dosdogru taklit ettigimiz soylenemez.
Kopyalarda bir sarsaklik, bir yapaylik, bir igretilik
gozlemleniyor. Duvarlar benzese mihrap benzemi-
yor. Kemer benzese nakis benzemiyor. Dist benzese
ici, ici benzese disi benzemiyor.

Peki yine soralim: Kopyaci insan nasil bir in-
sandir? Kendine, aklina, gelenegine glivenemeyen
insandir... Ayrica sayginhgi degil siradanhg, ozgin-
lugia degil siradanhig talep eden insandir. Kolayci
insandir, akhmi ve gonlini onemsemeyen, aslinda
kendini hor goren insandir.

Bu aci gercegi lutfen tam olarak kavrayahm ki,
simdi anlatacaklarimizin gercekten ihtiya¢ duydugu-
muz seyler olduguna kani olalim.

Biliyorsunuz, eskiden kervansaray denen bir tur
yap1 vardi. Onlart simdi tulkemizin bircok yerinde
harabe halinde veya restore edilmis sekilde goru-
yoruz. Bunlar mimarisi, plani ve dis gortinusu ile
estetik binalardir. Fakat asli islevlerini artik yerine
getiremedikleri icin ya muze yapilmislardir ya da el
sanatlart merkezi...

Bazen bu binalarmn cephelerine pirin¢ levhalar
asildigini gorurstiniz. Bu levhalarda o kervansarayin
ne zaman, kimler tarafindan yapildig: gibi faydali bil-
giler yer alir. Bunlar dogru yazildiysa elbette... Bir de
kimsenin anlamayacag “nis, kare plan” gibi mimari
tabirler siralanir. Muhatabi dikkate almayan sakat hi-

tap kualturtinin bir sonucudur bu...




Fakat ne o tanitim levhasi, ne turist rehberi, ne de
mimari uzmanlari size o kervansaraymn nasil bir akil
ve gonul ilkesine dayandigini anlatmaz. Anlatmaz,
cunk anlayamaz. Anlatmaz, cinkd anlatamaz. Oysa
kervansarayin sadece yapisina bakmak, fotografim
cekmek, tarihini veya mimari ozelliklerini okumak
o yapinin yaslandigi kadim ilkeleri anlamaya yetmez.

Evet, acik ki bizim bir anlam, anlama ve anlatma
sorunumuz var. Bunun icin yapi ile islevin, ilke ile
cozumun iliskisini ogrenmek zordur. Onun yerine
kervansarayin “ne kadar muhtesem” bir yap1 oldugu,
“ecdadimizin ne kadar muazzam isler basardig1” cin-
sinden tekerlemeler isitirsiniz. Ya da size anladigini
iddia edip anlatma cabasina girenler teknik mimari
terimlerini siralamaya baslar, o zaman zaten film ko-
par. Ctinku kisi anlamadig: her seye zihnini kapatir.

O halde kervansaray gibi cami, okul, imaret, ha-
mam, hat sanati, muzik, tezhip, devsirme veya timar
sistemi gibi medeniyet eserlerinin ve ¢oztimlerinin
anlami nedir? Hangi ilkelere yaslaniyorlar? Onlarn
nasil anlamaliyiz, nasil anlatmaliyiz, nasil yasatma-
liy1z?

Bu ilkeleri ancak mevcut orneklerden stuzersek
bugtintin ihtiyaclari, sorunlar1 ve beklentilerine bu
kadim ilkelere gore yeni coztumler gelistirebiliriz.

Bence kadim ilkeleri bugtintin sorunlarina uygu-
lamada, yani medeniyeti insada dort asama var:

e Tespit

* Tahlil

* Temessul

e Terkip

Birinci asama “tespit asamasi’dir. Gortulmeyen
gosterilemez. Anlasilmayan anlatilamaz. Anlatilama-
yan aktarilamaz. Aktarilamayan yasatilamaz. Dolay1-
styla, medeni surekliligi saglamak icin her bir kadim
degerin, nesnenin, binanin, adetin yaslandig ilkeyi

kesfetmek gerekir. Bunu sadece bir alan uzman ola-
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Medeniyetin ihydsindan ve insasindan bahsetmek

kolay bir sey degil. Biz medeniyet dendiginde genel-
likle gecmiste kalan bir seyi anliyoruz. Medeniyet ile

ilgili kurdugumuz ciimleler cogu kere edilgendir: “Ta-
rihimizi yok ettiler. Bize kendi alfabemizi, dilimizi, ta-
rihimizi ogretmediler.” Bu ciimleler asla yeni, saglam
ve ozgiin seyler yapacak insanlarin sarf edecegi tiirden
ciimleler degildir. Ama insanlarimizin cogu bu edilgen-
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lige siginur.

rak degil, gelenegi ve medeniyeti buttin olarak, bir
anlam manzumesi olarak anlarsak yapabiliriz.

Ikinci adim, artk gorunar hale getirdigimiz ka-
dim ilkeyi bugtinun ihtiyaclar, beklentileri, insan
yapisina gore yeniden yorumlamakur. Yani “tahlil
asamast”dir. Bu asamada hem bugtnumuzt hem de
kadim ornekleri ve ilkeleri iyi bilmek gerekir. Bil-
mekle kalmamak, yorumlamak da gerekir.

Uctinett adim ise “temessul asamasi’dir. Cinki
tefekkurun icinde bir inceleme ve érnek alma evre-
si de vardir. Kendi medeniyetimizin i¢indeki Magrip
gibi, Endulus veya Orta Asya gibi kulturler kadar,
dunyadaki baska medeniyet ¢rneklerini, hem cagdas
olan, hem de eski uygulamalar arastirmak ve kavra-
mak kendi gelenegimizdeki drnekleri incelemek ka-
dar onemlidir. Zaten medeniyet bu acik olma haline
denir.

Dordunct asama, bu temessultt 6zgin bir ¢oztum
haline getirmek, yani bir terkip veya sentez ortaya
koymaktir. Sentezin iki sarti vardir: Kendi kab1 ol-
mak ve kendi disindaki degerlere acik olmak. Ken-
disi olmayanin kendi sentezi olamaz. Acitk olmayan
sentez yapamaz. Bu ytzden komplekssiz bir aciklik,
kendine guvenli bir tecessiis sarttir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse, gunumuzdeki bir
sorunu cozerken once o alandaki eski uygulamala-
ra bakariz. O uygulamalarin ardindaki kadim ilke-
leri tespit ederiz. Soruna kadim ilkelerimiz nazariyla
bakariz. O ilkeleri tespit ettikten sonra sorunu tahlil
ederiz. Boylece eski 6rnegin gtincel soruna ne kadar
ve hangi acilardan katk: verecegini belirleriz. Onlar-
dan alip-alamayacagimizi yine ilkelerimiz cerceve-
sinde seceriz. Bunu sekilden ziyade ilkeler tizerinden
yaparlz. Yani “Bugtn de kervansaraymn aynismi ya-
palim.” demeyiz, ama kervansaray1 doguran ilkeleri
kesfederek bugtne has yeni c¢ozumler insa ederiz.
Bundan sonra bu analize dayanarak diinya ornekleri-
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ni inceleriz. Sonra da yeni, 6zgtin, yararli ve evrensel
bir ¢coziim gelistiririz.

Bu dort asamali medeniyet insa silsilesi bir kerede
yapilip biten bir sey degildir. Surekli isleyen bir cev-
rimdir. Medeniyet ilkelerini guntin degisen ihtiyac,
gelisme ve beklentilerine gore tekrar tekrar yorumla-
yip sturekli bir ihya ve insa yapmak demektir.

Simdi gelin bu dort asamay1 kervansaray 6rnegi-
mize uygulayalim.

Oncelikle kervansaray1 sadece bir mimari eseri
olarak degil, bir dustince eseri olarak gormeye bas-
lamamiz gerekir. “Kervansaray” iki kelimeden olusu-
yor: “Kervan” ve “saray.” “Kervan”, o donemin uzun
mesafeye, iklim sartlarina ve yike dayanikli yuk
hayvanlan ile buyuk miktarlarda ticart mali tasiyan
kafileye verilen isimdir. Ashinda Farsca’da “karban”
iken bizde “kervan” olmus. “Karban” bir “isi, ticare-
ti gozeten, koruyan” demektir. Kervan kafile, katar
anlamindadir... Bugtin “karavan” diye anilan ev gibi
tefris edilmis motorlu tasitlarin adi da bu “kervan”
kelimesinden geliyor.

Develer, katirlar ve merkeplerle yapilan bu ker-
van seferleri artik yok. Fakat unutmayalim ki Anado-
lu’da 1960’lara kadar kervanlara rastlanabiliyordu...

Kervan ozel bir organizasyon... Sehirlere ugraya-
rak yoluna devam eder. Her bir durakta o yerdeki
ttccarlarin mallar1 kervana dahil olur. Hatta yolcular
da... Bir tren katar1 gibi onceden belirlenmis guizer-
gahinda menziline dogru gider. Ipek yolu ve baharat
yolu dedigimiz ve binlerce kilometre uzanan eski ti-

* Arastirmaci, Yazar.

caret yollar iste bu kervanlarin isledigi gtizergahlar-
di. Bugtin ipek yolu da yok, baharat yolu da... Fakat
ticaret bir sehirden digerine, bir tlkeden digerine
devam ediyor. Hem de daha buytik, daha hizh bir
sekilde. Trenle, karayoluyla, gemilerle ve ucaklarla...

Bugutn artik kervanlar yok ama kervan mantigiyla
isleyen baska seyler de yok mu? Mesela ytik tasiyan
kamyonlar, trlar... Bunlan gintimuzun kervanlar
olarak gormek pekala mumkun...

Karayollarinin kenarinda goruruz, “kamyon du-
rag1” denen yerler vardir. Bunlar eskiden kervanci-
larn konakladigi menziller gibidir... O halde gelin
kervansaray kavramini bu duraklara uygulayalim.

Eski kervansaraylar uygun tcretli, kervandaki ki-
silerin istirahat edecekleri odalarin, hayvanlarin bag-
landig1 ve bakiminin yapildig1 ahirlarin oldugu, mer-
kezinde bir avlu ve ortasinda kucuk bir mescidin ol-
dugu yerlerdi. Buralarda yemek de verilirdi. Bugtine
benzetirsek, otel ve garaj birlesimi olan bir yapiydi.

Pek cok kamu hizmeti gibi kervansaraylar da
cogunlukla vakif idi. Yani verdikleri hizmet bir ha-
yirseverin Allah nizasi icin bagisladig akarla destek-
leniyordu. Ayrica tticcarlarn ve mallan sigortaliydi.
Gerek Selcuklu’da gerekse Osmanli’da kervanlarin
can, mal ve 1rz guvenligi devletin giivencesindeydi.
Eskiya bizde 1950lere kadar gorulen bir belaydh.
Yol kesen, kervanlari soyan, insanlari olduren cete-
lere karsi devlet gtivencesi cok onemliydi. Selcuklu
ve Osmanl devletlerinin bu guvencesi aslinda onlara

uluslararasi bir ticari rekabet usttnlugt saghyordu.
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Tevhit, yani birlik medeniyeti olan medeniyetimizi bu parcalanmadan kurtarmak, onu ihya

etmenin ilk advmidir. Zaten sekiilerligin ash, hayati bu sekilde parcalamaktir. Birleyen bir bakis

olmadan hayatin ve medeniyetin butinligunii olusturamayiz. Fakat dikkat etmek gerekir ki,

birlestirmek aynilestirmek demek degildir. Her alanin, mesela kunduraciligin veya kervansaray

mantiginin ozgunlugini de muhafaza etmek gerekir.

Tuccarlar, buyuk pazarlar yaninda, bu gibi kolaylik-
lar nedeniyle Selcuklu ve Osmanli'y: tercih ediyor-
larda.

Simdi kervansaray ornegi uzerinden, yukarida
izah ettigimiz medeniyet insa silsilesini takip etmeye
baglayalim. 1lk olarak kervansaray kavraminin temel
ozelliklerini tespit edelim:

* Ticaretin kolaylastirilmasi ve tesvik edilmesi

* Korunakli ve guvenli bina

* Bedava veya dustuk kullamm tcreti

* Kisilerin ve tasitlarin ihtiyaclariin ayni anda

giderilmesi

* Mescit, lokanta gibi yasam imkanlarmin bir

arada bulunmasi

* Islevsel tasarim ve estetik yapu.

Peki, bu gortunur ozelliklerin arkasinda gorunme-
yen hangi kadim ilkeler var? Sunlar:

* Insanlarin ihtiyacin tespit et ve ¢oziim uret.

* Zorlastirma, kolaylastir.

* Guvenligi sagla.

* Hareketliligi artir.

e Vakuf hizmeti ver.

Simdi bu ozellikleri ve ilkeleri gelin bugtne ta-
siyalim. Bugunun kamyoncu duraklarmi eski ker-
vansaraylar gibi gormeye baslarsak, aslinda kadim
degerleri bugtine tasimaktan neyi kastettigimiz daha
iyi ortaya cikar.

Uzun mesafeli mal tasiyan kamyon soforlerinin
yine duraklari olsun. Fakat bu duraklar vakiflarca is-
letilsin. Kisiler duistk ticretle veya parasiz konaklaya-
bilsin. Buralarda tamir hizmetleri verilsin. Kervansa-
ray benzeri imkanlar olsun: Lokanta, hamam, alisve-
ris dukkanlari, revir, garaj, vb. Alin size kervansaray1
doguran ilkenin gtinimuizdeki ornegi... Aslinda bu-
nun bir benzerini Turkiye Soforler ve Otomobilciler
Federasyonu (TSOF) halen yapiyor. Ulkemizin bes
yerinde buna benzer konaklama tesisleri var.

Kervansaraylar ve bu konaklama tesisleri birbiri-
ne islev olarak ¢cok benziyor. Bu islevi bugun yeni bir
form ile yasatmak belki bize kolay gelebilir. O halde
gelin, kervansaray1 ortaya ¢ikaran ayni kadim ilkele-
ri kervansaraya hi¢ benzemeyen bambaska bir ala-
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na nasil yansitilabiliriz, ona bakalm. Cunku bugun

1”

“Medeniyetimizi ihya etmeliyiz!” dedigimizde gelip
tikandigimiz mesele, ilkeleri dusinmeden formlar
tizerinde durmakur. Oyle olunca mimaride oldugu
gibi kunduracilikta da ayni olan kurucu ilkeleri su-
zemiyoruz. Ondan sonra da mesela mimarlyi kendi
icinde konusuyoruz, mimariyi aslinda iliskili oldugu
buttn hayat alanlarindan tecrit ederek ele aliyoruz.
Kendi icinde konusunca aslinda o alan1 kapatiyoruz.
Ne tefekkure, ne yenilige, ne de canlanmaya yol veri-
yoruz. Oysa mimaride kadim ilkeleri tespit eden kisi,
ayni ilkeleri imaret kurumunda da, timar sisteminde
de, hat sanatinda da gorecektir.

Tevhit, yani birlik medeniyeti olan medeniyetimi-
zi bu parcalanmadan kurtarmak, onu ihya etmenin
ilk adimidir. Zaten sekulerligin asli, hayat1 bu sekilde
parcalamaktir. Birleyen bir bakis olmadan hayatin ve
medeniyetin buttinlugunt olusturamayiz. Fakat dik-
kat etmek gerekir ki, birlestirmek aynilestirmek de-
mek degildir. Her alanin, mesela kunduracihgin veya
kervansaray mantigmin 6zgunligunu de muhafaza
etmek gerekir.

Simdi gelin, kervansaray ornegini hem ge¢misin
tozundan, hem de hayati parcalayan bakisin esare-
tinden kurtaralim. Kervansaray kavramiyla bize gore
hic iliskisi olmayan baska guncel bir meseleyle, inter-
net kavramiyla irtibatin1 kuralim.

Hepimiz biliyoruz, buyuk sehirlerde insanlarin
yogun olarak bulunduklar sehir merkezleri var. Is-
tanbul’da Beyoglu, Ankara’da Kizilay, [zmir'de Konak
gibi... Insanlar buralara ahsveris yapmak, is gorus-
mesi yapmak, vakit gecirmek, ziyaret, bulusmak, ye-
mek-icmek ve eglenmek amaclariyla geliyorlar.

Baska bir seyi daha biliyoruz: Bugun insanlarin
internet kullammi ¢ok yaygin ve internete bagimliligy
yuksek. Hemen herkes internete bilgisayar veya cep
telefonlariyla ulasmak istiyor. Konusmak, mesajlas-
mak, eglenmek, elektronik ticaret yapmak, bilgilen-
mek, miracaat etmek, kamu hizmetlerinden fayda-
lanmak icin hepimizin internete ihtiyacimiz var.

O halde buyuk sehir merkezlerinde internete
ulasmak sorunu nasil ¢ozulebilir? Bu ashnda cozul-
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memis bir sorun degil. Dunyanin pek cok buyuk
sehrinde merkezlerde Wi-Fi hizmeti saglamiyor. Ki-
minde bazi bolgelerde, kiminde sehrin buttntinde,
kiminde sadece hemserilere, kiminde herkese, ki-
minde cok dustk tcrete, kiminde de bedavaya...

Burada kervansaray ornegimize bakarak, kadim
ilkeler cercevesinde biz bu sorunu nasil ¢ozebiliriz,
bu dustince surecini anlatalim...

Once yukarida kervansaray ornegindeki ilk ka-
dim ilkemizi hatrlayalim: “Insanlarin ihtiyacim
tespit et ve ¢oztim uret.” Bir ihtiyact tespit ettikten
sonra, onu gormezden gelmek degil, ona bir ¢ozum
tretmek gerekiyor. O halde “Bana ne internetten.”
diyemeyiz. Bu ilke bizi dustinmeye, arastirmaya, bas-
ka ulkelerdeki ornekleri incelemeye sevk eder.

Ikinci ilkemiz neydi? “Zorlastirma, kolaylastir.”
Yani idarecinin gorevi, kisilerin internet kul-
lanmasini yasaklamak degil, kolay-
lastirmaktir. Internet de her arac
gibi kotuye kullanilir. Fakat
gelenegimizin temel anlaysi,

mazarrata yol agmasi muh-

gistirirken somut bir arac degistirmeden elektronik
baglanularla isini gormeye devam edebiliyor. Ister
bilgisayar, isterse cep telefonu ile... O halde inter-
neti ne kadar yaygm, giivenli ve ulasilabilir kilarsak
insanlarin, fikirlerin, paranin, sozlerin, bilgilerin de
hareketi o kadar artar. Hareket ise hem sosyal, hem
ekonomik, hem de siyasi canhlik ve verim demektir.
Besinci ilkemiz suydu: “Vakif hizmeti ver.” Islam
medeniyetinin ve gelenegimizin en énemli unsurla-
rindan birisi biriktirmek degil dagitmaktr. Cunku
her kisinin baska insanlara karst sorumlulugu vardir.
Bu dagitimi saglayan aracin adi ise “vakif’ur. Bizde
vakif sadece fakirlere yardim eden binalar, yapilar
olarak anlasilir. Oysa Osmanl geleneginde kervan-
saraylardan kutiphanelere, koprilerden cesmelere
kadar hemen her kamu hizmeti veren yap1 bir vakif-
t1. Internet de bir kamu hizmetidir. Bu kadar
yaygin bir ihtiyac aslinda bir vakif ala-
n1 haline gelmis demektir.
O halde sunu soyleyebiliriz:
Vakiflarin ve belediyelerin en

onemli islevlerinden birisi,

temel islerin sadece bu
ihtimal sebebiyle toptan
yasaklanmamasidir. Mese-
le; dogruyu tesvik etmek,
kota  kullanimi ise ayni
anda caydirmak ve smnirla-
maktr. Bu nedenle, internet
kamuya acik, hizl, erisilebilir
ve yaygin hale getirilmelidir. Sah-
tekarhik, ahlaksizhk, hirsizlik, asirma
gibi kot isler icin kullanilsa da, bu onun temelden
yanlis oldugunu gostermez. Aletin degerini belirle-
yen, bizzat kendisi degil ne icin kullamldigidir. Ye-
rel veya ulusal yonetimler internetin gtvenligini ve
mahremiyetini saglarken, bir yandan da faydalarim
yayginlastirma cabasi icinde olmalidir.

Ucunc ilkemiz “guvenligi sagla” idi. Bu, gecmis-
te kervanlar icin nasil gecerli idiyse, bugtn de in-
ternet kullanicilar i¢in gecerlidir. Kamunun gtnluk
hayattan pazara, okuldan mahalleye kadar her yerde
guivenligi saglama gorevi vardir. Bu nedenle devlet
veya kamu yonetimleri, somut her isin oldugu gibi
internetin de guvenli olmasini saglamalidir. Bunu iki
acidan soyluyoruz: Internete erisen kisilerin mahre-
miyetinin korunmasi ve internetin ser amach kulla-
niminin engellenmesi...

Dorduncu ilkemiz “hareketliligi artir” idi. Inter-
net, ad1 tizerinde “mobil” bir arac... Kisi mekan de-

* Arastirmaci, Yazar.

sehrin kalabalik merkez-
lerinde bedava, guvenli ve
gtivenilir bir internet hiz-
meti sunmaktir. Boylece in-
sanlar hem kolayca internet
Uzerinden islerini gorecek,
hem de sehir merkezlerine
daha fazla ragbet edeceklerdir.
Alsveris merkezleri, kafeler, lokan-
talar, parklar, sinemalar, tiyatrolar, sergi-
ler, konser salonlari, kitap evleri daha ¢ok is yapma-
ya baslayacaktir.

Kisacasi, eskiden kervanlara hizmet icin kervan-
saray fikri ne kadar akillica ve etkin bir ¢oziim idiyse,
bugin de bedava ve yaygin internet hizmeti yledir.

Simdi sorabiliriz: Kervansaray ile internet erisimi
arasinda bir iliski kurmak biraz alakasiz degil mi?
Hayir, aslina bakarsak buytk alakast var. Zaten her
hayat alaninin, her sorunun, her konunun arasinda
var... Hayatin nasil pek cok alani varsa ve hepsi bir-
biriyle iliskili ise, medeniyet de bu alanlar iliskilerini
gozeterek kurgulamak ve yonetmek demektir.

O halde once kadim medeniyet eserlerine ilgi
gostermeli, onlarda mundemi¢ kadim ilkelerimizi
anlamali, kavramali, sozden oteye goturup bugtnku
sorunlarimiza ¢oztim getirmeliyiz.

Medeniyetin ibdast da ihyasi da insast da boyle
olur.
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imi insanlarin gipta ederek

bakugy, “keske bende bir calgt
calabilseydim, sarki soyleyebilsey-
dim” dedigi, kimilerinin ise hicbir
deger atfetmedigi musiki ve mu-
sikisinaslar alemi icinde, asirlardir
yogun olarak yasanan tefekkurler,
duygular, dusunceler, hadiseler, tur-
lit calkantilar bu masikinin mana ve
mahiyetinin sekillenmesinde rol oy-
namistir. Hayat yasanilan iyi ya da
kott degerlerle, hadiselerle, bizler
icin bir anlam kazanmakta, ruh dun-
yamiz, mizacimiz sekillenmektedir.
Masiki de de durum aynidir. Masiki
ile ilgili olarak tarihi stre¢ icerisinde
yasanilan hadiseler Turk Musikisinin mana ve mahiyeti-
ni belirlemistir. Yani anlamini, niteligini, 6zunt, esasini,
dayandigr temelleri, feyz kaynaklarini ve muhtevasini be-
lirlemistir. Turk milletinin fit11 ozellikleri, fitri yapist (ya-
radilis), genetik sifresi musikisinde gizlidir. Turk Muasiki-
sinde de Turk milletinin ozellikleri, fitr1 yapisi, genetik
sifresi gizlidir. Yani her iki tarafi birbirine esitlenmis adeta
bir denklem gibidir.

Tuark Musikisinin mana ve mahiyetine gecmeden
once musiki nedir? Musikiden neyi anlamaliy1z? Mu-
sikiye nasil bakmaliy1z? Musiki bizler icin ne ifade et-
melidir? konularina deginmekte fayda gortiyorum.

Musiki insanlikla beraber vardir. Seslerin, nagmelerin,
melodilerin sanati olan musiki Latince kokenli musika keli-
mesinden gtintimtuze kadar gelmistir. Perilerin dili anlamina
gelen bu gtinku kullandigimiz miizik kelimesi ise Fransizca-
dir. Insanlar ilk defa hislerini tegannilerle ifade etmislerdir. [Tk
kullandiklart masiki aleti ise elleri ayaklart olmustur. Kendi
vicutlanm masiki aleti olarak kullanmislardr.

* Gazi Universitesi Tark Muzigi Devlet Konservatuvarn Mudtra
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Insanin dustunme 6zelligini aym
bir yere koyacak olursak musiki,
insan1 diger varliklardan ayiran his-
siyat-1 aliye dedigimiz yuce hislerin
basinda gelmektedir. Zira giizel olan
ve guzeli seven Cenab-1 Allah, estetik
nun fitratina naksetmistir.

Masikide
bir guizellik, bir ahenk, bir duzen bir

Misiki bir sanattir. ..

intizam vardir. Hep guzeli aramis gu-
zelin pesinde kosmustur. Sadece mu-
siki degil diger sanatlarda hep gtizeli
aramaktadir.

Cunku sanatin icra edilmesindeki
asil gaye mutlak guzelligi yakalamak-
tr. Mutlak guzellik insani ilahi guzellige gottirmektedir.
Kainatn en guizel varhgl olan insamin kendisi bir sanat
eseri degil midir?.

Insan estetik duygusu en yuksek olan bir varlikar. In-
san, kendisine verilmis olan estetik duygu, kabiliyet ve
akil ile etrafindaki guzelliklerin farkina varmaktadir. Kai-
nattaki o guzellikler karsisinda kendisinin sinirhliginin,
kendisinin ne kadar aciz bir varlik oldugunun da farkina
varmustir. Kendisini kusatan kainatin gercek bir sanat ese-
ri oldugunu gormustur. Kainat, oyle bir sanat eseridir ki
her saniye degisen bir tablo her saniye degisen bir beste
gibi. Yuzumuzi gokyuzune dogru kaldirdigimizda sanki
resmi gecit yapiyormus gibi akip giden bulutlar, gordu-
gumuz manzaray1, gunesin dogusundaki ya da batisindaki
renk ctimbusunun her gin farkli ve milyonlarca metre-
karelik bir tablo oldugunun, daglarn arasindan suztle-
rek bazen ninni yumusakhginda, bazen de gurul gurtl,
coskun coskun akan bir kahramanhk tirkutsu soyler gibi
nehirlerin cikardigi nagmeler. Yildirimlarin sanki feryat
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ediyorcasina cikardigi sesler hep
bu kainatin her an yaptuig1 bir bes-
te degil midir? Kainatta var olan
buttn mahlukat ve mevcudad ken-
di lisant ile Cenab-1 Hakk tesbih
eder. Her gun kainattaki musiki
ile ritim ve ses ile yolculugumuz
devam etmektedir. Gece gunduzu
kovaliyor, mevsimler birbirini bel-
li arahklarla takip ediyor, kalbimiz
belli bir ritimde atiyor. Kainatta da
butun bu duzeni intizami gorda-
gumuze gore iste kainatin kendisi
de bir sanat eseridir. Yiice yaratan
kainatta butin bu sanatlan bir
araya getirmistir. Bu guzelligin far-
kinda olarak onu bir siir gibi, bir
roman gibi bir beste gibi okuyabi-
len, uretebilen insan da sanatkar
olmustur. Sanatkar eserleri ile in-
sanliga, topluma katkisi olan, eser-
leri ile bireyleri egitebilen, iyiye ve
guzele yonlendirebilen, bir kisidir.
Sanatkar musikiyi bir ibadet vecdi
ile yapuginda Musikimizin derin-
liklerine ulasabilecektir. Eline cal-
giy1, mikrofonu alan ses cikaran
ya da fircay1 alan resim cizen te-
fekkurden yoksun kisiyi bu mana
da sanatc1 olarak degerlendirmek
mumkun degildir.

Masikiden etkilenmeyen /
mahltkat yok gibidir. Eger

varsa da Imam Gazali (
1058-1111) onlar
soyle diyor: “Baharin ve ci-

icin

ceklerin, udun ve saz telleri-

nin etkilemedigi kisinin mizaci o kadar hasta ve bozuk-
tur ki ilac1 yoktur. Ezgiler, nagmeler soz anlamayan be-
beklere ve hatta deveye bile mtiessirdir. Aglayan ¢ocuk
musikinin etkisi ile susar ve uyur. Deve de musikinin
etkisi ile yuktnun agirhgmi unutur.”

Refik Fersan amilarinda anlatir: 1908 senesi ilkba-
harmin mehtaph ve sakin bir aksaminda Goztepe'de-
ki evinde feryat eden biilbulin nagmeleri ile mestolan
Tanburt Cemil Bey kemenceye sarilarak bir taksime bas-
lar. Bunun tizerine mest olan btilbul susar, alcak bir dala
konarak her taksimin sonunda feryatlar ederek yeniden
nagmelerin baslamasmi adeta niyaz eder. Bu manzara
karsisinda hem Refik Fersan hem Tanburi Cemil Bey ag-
lamaya baglar. Oyle anlasihyor ki bulbul de kendi lisam

ile Tanburl Cemil Bey’in nagmeleri-
ne istirak etmektedir.

Masikinin iki ana ¢gesi olan ses
ve ritim Allah tarafindan insanin
rthuna yerlestirilmistir. Allah tara-
findan insanin rahuna yerlestirilen
bu duyguyu sokip atmak mum-
kun degildir. Bundan dolayidir
ki Islam dini ile musiki arasinda-
ki kimi zaman “musiki haramdir”
degerlendirmelerinin dogru olma-
digin1 buna dayanarak belirtmek
gerekir. Hz. Peygamber Kuran-i
Kerim'in glizel sesle ve usultne

uygun olarak okunmasimi emret-

mistir.
Dini mausikimizdeki Tecvid
(Kuran-1 Kerim'i ustltne uy-

gun olarak okuma ilmi) ve Kiraat
(Kuran-1 Kerim’in ustl ve kai-
delerine gore okuma) ilimlerinin
musiki ile yakindan ilgileri vardir.
Sozlt musikimizin buytk ragbet
gormesi bundan dolayidir. Cenab-1
Allah Kur'an-1 Kerim’de Hz. Da-
vud’a bir mucize olarak verdigi cok
guizel ve giir sesi ifade etmis. (Sebe
saresi, 10 ayet)

Musiki, maddi ve manevi bo-

yutlari olan bir kultirdur.

Kultiran estetik ala-

nindaki bir boyutu-

dur. Toplumun pek

cok gelenegini-gore-

negini, yasayis bicimi-

ni ve zevklerini, sahip oldugu

milli ve manevi tum degerlerini adeta

bir ayna gibi yansitmaktadir. Canli bir organizma gi-

bidir. Her seyden nasibini alir, toplumun her turlu

yasantilarindan etkilenir. Cemil Meri¢ soyle diyor:

“Kendi uzerinde dustinmekten vazgecen bir toplumda
kultar bir tortu, bir teferruattan ibarettir.”

Musiki dunya platformunda milletlerin kendi kiil-
tarel kimliklerini ifade edebilecekleri cok etkili bir
aractir. Bugin farkli toplumlann, tlkelerin, kultur-
lerini, musikilerini 6grenmek onlara ulasmak her za-
mankinden daha kolay olabilir ancak milli musikileri
muhafaza edebilmek de o derece zorlasmstur.

Turk Musikisine en az 30 ayr ad takilmisur. Tark
Musikisi, Osmanli Musikisi, Saray Musikisi, Divan
Musikisi, Klasik Turk Masikisi, Turk Sanat Masikisi,



Turk Halk Mdasikisi... Tirk tarihinde hic bir zaman
sosyal siif ayrimi olmadig halde muisikimizi ideolojik
nedenlerle siniflara ayirmaya kalkmiglardir.

Turkler tore sahibi bir millettir. Guclu, kuvvetli, ol-
gun ve bilgili unsurlar Turk milletinin fit1i yapisinda
vardir.. kahramanlik, secaat, ve civanmertlik gibi ozel-
liklerini Islamiyetle butunlestirerek bu dinin asirlarca
en buyuk hamisi olmuslar ve boylece Islam kalttru-
nun de gelismesine 6nemli katkilarda bulunmuslar-
dir.

Turklerde insan sesi onceleri by, sonra dini ma-
sikide, ve askeri musikide, son olarak da sanat amach
kullanilmaya baslanmistir. Kullanma amacina ve icra
tarzina gore de sanat amach musikide tirler olusmaya
baslamstur.

Masikimizin tarihi stirec icerisinde yasadiklar: ha-
diseler mana ve mahiyetini belirlemistir. Bu mana ve
mahiyetinin olusmasinda t¢ 6nemli kurum rol oyna-
mistir.

1) Askeri Teskilat (Mehter Musikisi)

2) Dini Kurumlar (Camii, Mevlevi Dergahi, Bektasi

Tekkesi)

3) Enderun

Askeri teskilat icerisinde olusan Mehter Musiki-
si'nin temelleri ozan gelenegine kadar uzamaktadir. En
eski Turk halk sairlerine baksi, ozan, kam, saman de-
hekimlik, mtineccimlik gibi bir ¢cok meziyete ve vazife-
ye sahip olan, halk arasindaki ¢onemli kisilerdir. Cesitli
zamanlarda yapilan dini torenlerde giydikleri kiyafetle
ve caldiklan musiki aletiyle torenleri yonetirlerdi. On-
celeri dini torenlerde sonralar din disi torenlerde kul-
landiklar en eski musiki aleti Kopuz olmustur. Ozan
bu toplantilarda bir takim siirler soyleyerek kopuzuyla
siire eslik ederdi.

Ozanlar eski Turk ordularinda da hukamdarin ya-
ninda bulunur, kopuzlarla caldiklart kahramanlik tur-
kuleri kavmin tzerinde derin tesirler birakirdi. Ozan-
lar Islamiyet’in kabulunden sonra buyuk kiltur, sanat
merkezlerinde sadece musikisinaslik yapmaya basladi-
lar. Hastalar1 hekimler tedavi ediyor, siir ve edebiyatla
ugrasmak, medreselerde Arap ve Acem edebiyatini 6g-
renmis danismendlere dustuyordu. Ozanlar birer Ms-
ltman halk sairi olarak kalmis, on besinci yuzyildan
itibaren Asik adin almistir.?

Tuarklerde devletin bagimsizligini ve egemenligini
temsil eden iki onemli sembol davul ve sancaktr. Hun
Tuarkleri zamaninda kurulan tug takimlarinda davul,
kos, boru, zil, zurna hem resmi hem de dini torenlerde
calmistir. Selcuklular doneminde Tug takimlart yerini
tabilhaneye birakmistir. Turklerin hakan huzurunda

“nevbet vurma” gelenegi vardir ki (askeri musiki icra
etme) bu gelenek once Arap ve diger Islam tlkelerine
daha sonra da Avrupalilara gecmistir. Nevbet vurma
sonralart Mehter Musikisinin dogmasina sebep olmus-
tur.

Saray, ordu, savas ve konaklarda kullamlan bu
mausikinin ilk ¢rnekleri “Nevbet Vurma” adim almis-
tir. Selcuklu Devletinin kurulmasiyla baslayan bu ge-
lenege gore hukumdar icin gunde iki, sehzadeler icin
gunde bes defa nevbet vurulmustur.* Bagimsizlik sim-
gesi oldugu i¢in ayakta saygiyla dinlenmistir.” Su anda
bizim Istiklal Marsimiz1 sayg1 durusunda dinledigimiz
gibi 0 zaman da nevbet vurma torenleri saygi ile din-
leniyormus.

1826 yilinda II. Mahmut tarafindan Yeniceri Oca-
ginin kapatilmasiyla birlikte buraya bagh olan Meh-
terhane de bazi sanatkarlara emekli maasi baglanarak
kapatilmistir. Yerine kurulan Mizika-i Humayun ile
bambaska bir donemin temelleri atlmistir.

[Im-i serif yani yuce ilim olarak kabul edilen mu-
siki Tarklerin dogumundan olumune kadar hayatinin
her asamasinda yerini almistir. Mausiki artik bir ilim ve
sanat olarak gorilmektedir. 9-10. yuzyildan itibaren
Musiki ilmi ve sanati tizerine kitaplar yazilmaya bas-
lanmistir. Farabi, [bn-i Sina, Safiyiddin masiki alanin-
da eser veren ilk 6nemli nazariyatcilardir.

Yeni ustller ve makamlarin terkibleri ile Turk Mu-
sikisi ¢cok hizli bir ytkselise ge¢mistir. Osmanl sultan-
lar, padisahlar ve sehzadeleri besteciliklerinin yani
sira yeni ustl ve makam terkiplerinde bulunmuslardur.
Musikisinaslar her devirde cok degerli olmus, korun-
muslar, yeni eserler tretmeleri icin tesvik edilmisler-
dir. Osmanli imparatorlugunun gucuyle esdeger bir
musiki sanatina ulasilmistir. Mtisiki okullar1, dernek
ve cemiyetler kurulmustur. Bunun yani sira, koy kah-
velerinde, bey ve pasa konaklarinda, hanlarda musiki
ve musiki sohbetleri yapilmistir.

Bestekarlara ve ilim adamlarina buytik destek ol-
muglardir. Yeni makam ya da usul terkib eden musiki-
sinaslarin kese kese altinla taktir edilmesi kimi cevre-
lerce hep kotu bir olaymis gibi bahsedilir. Gugclu bir
imparatorluk icin sanatin ve sanatkarm desteklenmesi
kadar dogal ne olabilir ki. Bu gun cesitli kurumlarin
sanat alanin da acmis olduklar yarismalar, ozendiri-
ci projeler, sirketlerin ¢ikardiklari albumler, ¢zel sanat
yayinlarinin hepsi sanati ve sanatkari desteklemek icin
degil midir? Koskoca cihan imparatorlugunun musiki-
sinaslarina verdigi t¢ bes kurus o zaman rahatsizlik
vermemis de bu gun neden rahatsizlik verir acaba?
diye dustnmek lazimdur. ..

Kabem
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Mevlevilerin temel amaci topluma ornek
olan, kamil insan yetistirmekti. Insanlara giizel
ahlakin ozellikleri olan iyiyi, dogruyu, adaleti,
sabri, hosgortiyii, tahammiilii 6gretmekti. Ayni
zamanda bulunduklart merkezlerin kiiltiir ve

sanat akademisi gorevini de yiiklenmislerdi. , ,

Butun bilimler ve ilimler birbirlerinin tamamlay1-
aisidir. Mesela matematik bilimini neyin icinden ¢ika-
rabiliriz. Tarihte de, biyolojide de, fizikte de, musiki-
de de, tipta da... Itr'nin kagincr olum yil dontmunt
kutluyoruz dedigimizde matematigi dustintiyoruz.
Seslerin frekanslarini matematik ve fizik bilimleri
ile bulmaya calistyoruz. Masiklyi tipta kullaniyoruz.
Musiki ile tedavi yapiyoruz. Cok eski donemlerden
gtinimuze kadar bircok arastirmact musiki ile tedavi
yontemlerini kullanmislardir. Musiki ile tedavi konu-
sunda eser yazan Turk muzikologlarin bir cogunun
ayni zamanda tip alaninda da yetkin kisiler olduklar
dikkat cekmektedir. Ebta Bekir er-Razi, Farabi, ibn-i
Sina gibi. Et-Tibbu'r Rthani: “Ruh Saghig” adli ese-
rinde melankoliklerin musiki ile tedavisi tizerinde
durmustur. Tbn-i Sina Kitabun-Necat, Kitab'tun-Sifa
adli iki eserinde musiki ile tedaviden bahsetmistir.
Farabi de musiki ile tedavi konularina yer vermistir.
Sifahaneler kumuslar masiki ile tedavilerde bulun-
muslardir.

Meshur Tirk mutasavvuf ve sair Erzurumlu {bra-
him Hakk: Hazretleri ( 1703-1780) musiki konusun-
daki gortslerini manzum bir sekilde ifade etmistir:

Mausiki hikmete dair fendir

Bilene bilmeyene rusendir.

Nice esrari var idrak idecek

Yer geliir sineleri ¢ak idecek.

Bir taraftan askeri musiki gelisirken diger taraftan
da dini musiki gelisiyordu.

Turklerin Islamiyetle muserref olmalar ve 6zel-
likle dini rittiellere olan hurmet ve sevgileri musiki-
lerine dogrudan yansimistir. Daha sonra da sanat ve
ilim sahasina dontismustur. Dini gun ve gecelere yo-
nelik pek cok form olusmustur. Bilhassa Tirklerin
Hz. Muhammed’e olan muhabbetleri, bu musikide
bir ¢cok formun olusmasina sebep olmustur. Mevlid,
Bayram ve Cuma Salasi, Cenaze Salasi, Miraciyye
Tevsih, Naat, 1lahi, Kaside, Sugl hep bu muhabbetin
sonucunda olusmustur. Buyuk Bestekar Buhurizade
Mustafa Itri Efendi 1000 den fazla eserinden (elimize

ulasan 40 adeti ki cok az kiside notalart muvcuttur)
bir tanesi bile buttin Islam aleminin ortak eseri olmus
4-5 nota ile muhtesem bir beste olusmustur. (Tekbir,
Salat-1 Ummiye)

Cami, tekke ve Anadolu’da kurulan medreselerde
dini musiki gelismeye baslamistir. Tekke musikisin-
deki gelisme daha belirgin bir hal almistir. Mevlevi
ve Bektasi tekkelerinde insan sesinin yaninda ney, re-
bab, kudum, baglama, ceng, def calgilan kullanilma-
ya baslanmistir. Klasik ve halk musikisi bestecilerinin
cogu buralarda yetismistir.

Mevleviligin felsefi temelleri buytik mutefekkir
(dustnur) ve mutasavvif (tasavvuf ehli) Mevlana
Celaleddin-i Rtmi ( 1207-1274 ) tarafindan atilmus,
oglu Sultan Veled tarafindan da kurumsallastirilms-
tir. Hazret-i Mevlana, Allah’a erismeyi gercek padi-
sahlik sayan, Allah askinda yok olmak stretiyle ger-
cek varlik makamina erisebilmeyi ana felsefe olarak
benimseyen tasavvufi bir gorist merkezine almistir.
Hz. Mevlanamnin tasavvuf anlayisinda hayatin anlami
askur. Gercek ask Allah askidir. Allah’tan baskasina
astk olmak gecici bir hevestir.

Mevlevilerin temel amaci topluma ¢rnek olan, ka-
mil insan yetistirmekti. Insanlara guzel ahlakin ozel-
likleri olan iyiyi, dogruyu, adaleti, sabr1, hosgortyu,
tahammult ogretmekti. Ayn1 zamanda bulunduklar
merkezlerin kultur ve sanat akademisi gorevini de
yuklenmislerdi.

Dede Efendi (1778-1846), Dede Salih Efendi
1823-1888, Kuth-1 Nayi Osman Dede 1652-1730,
Zekai Dede , III. Selim ( 1761-1808), Itri (1638-
1712), Veli Dede ?-1768), Mana ve mahiyetinin olus-
masindaki diger onemli kurum Enderun saray oku-
ludur. II. Murad zamaninda kurulan ve Fatih Sultan
Mehmed zamaninda geliserek en mukemmel halini
alan saray okulundaki hizli yiikselis I1. Beyazit, Yavuz
Sultan Selim, Kanuni Sultan Stuleyman zamaninda da
devam etmistir. Osmanli Devletinin dort bir yanin-
dan devsirilen cocuklar onceleri Edirne Sarayinda
sonralar Topkapt Sarayi'nda padisahin huzurunda
yapilan secimle yillarca stirecek egitimleri icin Ende-
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run’a almirlardr. Sanat, kultir, politika, asker? alanda
yetistirilirlerdi.®

Endertn-i Humaytn da denilen bu saray oku-
lunun muzik bolumu dogrudan dogruya padisahin
sahsina bagli idi. En seckin yetenekler buraya alinur,
egitimcileri en rutbeli subaylardan olusurdu. En-
derun Icra Heyeti padisahindi. En yitksek diizeyde
musiki egitimi burada verilir, en buytuk bestekarlar
burada yetisirdi.”

[k egitime seferli Kogusu'nda baslanirdi. Islam
dininin ogretilmesi oncelikli idi. Her 6gretmenin so-
rumlu oldugu ogrencileri vardi. Ogretmen biliyorsa
Farsca ve Arapca’yl ogrencilerine ogretir, bilmiyorsa
baska ogretmene yonlendirirdi. Musikiye yetenegi
olan ogrenciler kogusun yaninda bulunan meskha-
neye yazdirihirdl. Ses ve saz ogrencileri olarak iki
gruba ayrlirlar ve bir ustadin yanina cirak olarak
verilirlerdi. Lalalar (Sehzadelerin ve cocuklarin egi-
timcisi) musikisinas ise cocuklara ilk dersleri onlar
verirlerdi. Ogrenciler bu sanaun biitiin inceliklerini
ogrendikten sonra Topkap: Saray'mnda yapilan Fasl-1
Humayun'a katilirlardi. Okulun suresi 14 yil idi. Ay-
rica ogrencilere binicilik, savas oyunlari, Hat sanat,
kuyumculuk gibi meslek dallarinda da egitim veri-
lirdi. Endertn-i Hamaytn II. Mahmut doneminde 1
Temmuz 1909 tarihinde lagvedilmistir.®

Tark Musikisi alun ¢agini yasadigy 111, Selim Han
Doneminden kisa bir stire sonra Donemin en buyuk
bestekan olarak bilinen Hammami-zade Ismail Dede
Efendi (1778-1842) hentiz hayatta iken, Turk Masiki-
si hizli bir gozden dists yasamaya baslamistir. Dede
efendi “Aruk bu oyunun tadi kalmadi!” ¢ighgm ata-
rak terk-i diyar eylemistir. Dede Efendi hac sirasinda
rahatsizlanir. Ona refakat eden ¢grencilerinin kollar
arasinda strtinerek son tavafim tamamlar. Kelime-i
sehadet getirerek rohunu teslim eder. Hz. Hatice vali-
demizin ayak ucuna defnedilir.

[bn-i Haldun (1332-1406) Mukaddime isimli ese-
rinde diyor ki: “Musiki devletlerin bunalim ve dont-
sum devirlerinde gerileyen sanatlarin basinda gelir.
Cuinku bunalim devrelerinde rithun zevklerinden cok,
bedenin zevklerine hizmet edilir. Rahu ilgilendiren
musikiye ancak stktn ve huzur dénemlerinde hizmet
edilir.

[bn-ul Emin Mahmut Kemal Inal ( 1870-1957) ise
soyle bir degerlendirmede bulunuyor: “Son zamanlar-
da yasadigimiz savaslardan ve ahlak konusunda dus-
tagtimuiz bunalimlardan sonra bulbuller sustu, karga-
lar 6tmeye baslad1”

Tuark milleti dogumundan oltiimune kadar hayati-
nin degisik donemlerinde turkiileri, sarkilari, agitla-

11, marslari, hoyratlar, ilahileri, ninnileri, kasideleri,
gazelleri musikinin glizel makamlari ve ritmleri ile
kendini hep musikinin icinde bulmustur.

Bir eserin milli olabilmesi, onun musiki kaide-
lerine gore yazilarak bestelenmesi demek degildir.
Millet varhgimin, benliginin, hislerinin kendisinin
ne oldugunu bilmelidir. Masiki milli karakterin en
sadik aynasidir. Orada yasanmuislar1 gorurstntiz. Ge-
rek sarkilar gerekse turkuler halkin terenntimleridir,
duygularidir. Bestecilerin meydana getirdikleri eser-
lerde en buytik ilham kaynaklarndan biri de halkin
gonlunde yer tutan vatan, millet sevgisi ve buna bagh
duygulardir.. Milli muasiki, ozellikleri ile, sozleri ile,
melodi ve tinilari, nagmeleri ile bir yticelik gosterir.
Ornegin: Turklerin hafizasinda derin acilar birakmus,
Yemen turkilere konu olmustur. O yillart yasamis-
yasamamis her kes icin bugiin bile soylendiginde
Yemen Turkust'ntin manast cok buyuk bir yticelik
gostermektedir. Milli ruh bilincini ve birligini sagla-
maktadir.

Musiki ile herkes yakindan uzaktan bilincli ya da
bilingsiz olarak ilgilenmektedir. Musiki denince as-
linda sadece eglence olarak algilaniyor. Bir insanin
musiki tercihlerini de belirlemesi gerekir. Masikiden
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nasibini almakta onemli insanin dogrudan doruya
hem aklina hem de gonline hitap eden bir sanat ol-
dugu icin. Bundan dolay1 bir sark: milyonlarca kisiyi
arkasindan surukleyerek goturebilir. Gercek bir sanat
eserini ise belki de ti¢-bes kisi dinleyebilir. Bunlar ak-
lIin ve gonlun birlikteligi sonucudur .

Dinledigimiz sarkilar kulagimizdan akustik bir
ses olarak giriyor kulagimizda belli bolgelerde elekt-
riksel sinyallere cevrilip beynimizde isitme kortek-
sinde anlam kazaniyor. O sesin ne sesi oldugunu,
kime ait oldugunu, siddetlimi sevincli mi oldugunu
anliyoruz. Ne tir bir musiki oldugunu anlamamiz
saglyor.

Icra edilen musiki ve musikinin nev’i, icra sekli
sadece muzisyenler degil dinleyiciler de ¢cok ¢nemli-
dir. Mevlana Celaleddin-1 Riimi Hazretleri buyuruyor
ki: “Tencerenin kapag tkirda-
maya baslayinca icinde ne pisi-
yor anlarsiniz.” Yemek kayna-
yinca kokusu cikiyor. Bir insan
agzini acuginda i¢c dunyasindaki
seyleri bagskalar ile paylasmaya
baglaymnca icinde olan1 konusu-
yor. Bir sanatci da soylemeye,
yazmaya, ¢izmeye baslayinca ne-
ler soyledigine gore onun sanata
bakis acisini, sanattaki seviyesini
anlayabiliyoruz. Bu yuzden ic
diinyamiz ¢ok 6nemli. Insanin
gozu ve kulag bilgileri topladi-
g1 iki onemli orgamidir. Gozu ile
gorur, kulag ile isitir. Gozumuz
ile okur, seyrederiz, inceleriz,
kulagimiz ile duyarniz, sesleri
ayirt ederiz, dinleriz. Gengler arasindaki en buyuk
kualtarel yikim musiki aracihigy ile yapilmaktadir. Bu
gun televizyon kanallarinda seyredilen klipler ahlaki
tim degerlerden uzaktir. Toplumu manevi degerleri-
ni tamamen yikmaktadir.

Dogustan itibaren kendi dilini 6grenerek, ken-
di ninnileri ile buytuyen bebeklerin artik adimlarini
ataratmaz cingilbeng cingilbeng cingil cingil beng
melodileri ile yurattilmeye baslanmasi, daha sonra
happy birthday to you sarkilar ile dogum gunlerinin
kutlanmasi, ardindan the since of sielence sarkilart ile
gecen genclik yillari, ardindan topraga defnedilirken
Chopin’nin Cenaze Marst ile gomulen vatandaslar-
miz, sehitlerimiz. Bu strec icerisinde bize ait milli
degerleri maalesef goremiyoruz. Bu cagdaslasma,
modernizm adina yapilan yeniliklerin nelere mal ol-
dugunu gostermektedir. Bu bizim cagdaslastigimizin

bir gostergesi degil nasil tahrip edildigimizin bir gos-
tergesidir. Yahya Kemal'in dedigi gibi “Bir tel kopmus
ve ahenk bozulmustur.”

Her alanda oldugu gibi musikimizde 6ze don-
mek, asli kimligimize kavusmak ve onu muhafaza et-
mek mecburiyetindeyiz. Asil, kahraman buyuk Tark
milletine, Turk gencligine yakisam da budur.

Yine Yahya Kemal'in masikimizin mana ve mahi-
yetini ortaya koyan bir siiri ise soyledir:

Cok insan anlayamaz eski miuisikimizden,

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden.

Acar bir altin anahtarla rith ufuklarina,

Hemen yayilmaya baslar, sada ve nur akini.

Ve seslenir bityiik Itri, semdy orten riih,

Pesinde dalgalamr bestesiyle Seyyid Niih.

O mutlu devrede Itri’ye en yakin bir dost,

Isikl danteleler bestekar: Hafiz Post. ..

Bu neslin ortada dahicedir basardig: is,

Vatan nasil karisir musikiyle gostermis.

Bu yaz kemenceyi bir dinledinse Kanlica’da,

Baharda bir gece tanburu dinle Camhca’da.

Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan;

Sihirli riizgar eser daima bu topraktan.

Evet bu eski nesil bir serefli alem acar,

Duyusta ince zamanlardan inkiraza kadar.

Yiiz elli yil siradaglar birer birer yiicelir

Ve akibet Dede’nin anli sanh devri gelir.

Bu misikiyi o son kudretiyle parlatti;

Oliince iilkede bir muhtesem giines batti. ..

Yahya Kemal BEYATLI

Dipnotlar
1 Tiirk Ocaklart Genel Merkezinde 25 Aralik 2010 tarihinde verilen
konferans metnidir.

2 Tark Dunyasi El Kitab1, C.2,5.293,487.
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COMU ’niin Sesi
Her Yerde Yankilaniyor...

» Roportaj: Fatmanur GUDER

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi (COMU) Miizik Boliimii Ogretim Gorevlisi ve
Koro Seft Mete Gokee ile koro miizigi tizerine keyifli bir séylesimiz oldu.

Turkiye’de Koro Miizigi'nin gelisimi icin calisan Gokce, ‘Canakkale Baris Korosu’ gibi

bircok gelecek projenin miijdesini de verdi.

Sizi biraz tani-
yabilir miyiz?

Mete Gokce:
Ben 1975 yilinda
Ankara’da dogdum.
2004 yihndan beri
Canakkale

kiz Mart Universi-

Onse-

tesi kulturunde nefes almaktayim. Eksenim koro
muzigi, hayatimi ve kendimi koro muzigi tizerine

adamis saylyorum...

Peki, neden miizik?

Mete Gokce: Normalde bunu halama borc-
luyuz diyebilirim. Ben ilkokuldayken halam bizi
kiz kardesimle alir, operaya gotururdi. Oralardan
baslayan bir kivilcim olsa gerek. Ortaokula gel-
digim zaman piyano derslerine basladim. Daha
sonra Kultur Bakanhg Devlet Cok Sesli Genclik
Korosunda korist olmam, Gazi Universitesi Muzik
Bolumu'nde ogrenci olmam diye devam eden bir
hikaye benimbkisi...

Aslinda ben ozellikle muzigi secmedim, ya-
sayisim kendimi bu dunyanin icinde bulmami
sagladi. Muzik de sizi kesfedebiliyor. Benimki de
oyle oldu. Nattrel bir bulusma, diyebilirim. Mu-
zik, herkesin hayatinda... Herkesin hayatinda var
olan bir olgunun icerisinde calistyorsunuz. Hatta

ben buna calistyorum da demiyorum. Muzik veya

diger sanatsal alanlarda
boyledir; siz calismak
icin  bunu yapmiyor-
sunuz, siz zaten bunu
yapmak istiyorsunuz
ve bu sizin isiniz olu-
yor. Boyle garip, ulvi
bir yonu de var.

“Yapilan her muzigin bir hikayesi var.
Muizik, bir ifade gicu...”

Dediginiz gibi herkesin hayatinda muzik
var. Miizik yoneten biri olarak siz neleri dinli-
yorsunuz?

Mete Gokee: Buna bir dustnirden cevap ve-
reyim; Hanns Eisler adinda ayn1 zamanda besteci
olan bir Alman dustnur var. O soyle soyler; “Sade-
ce miizik dinleyen bir kisi, miizigi anlayamaz.” Siz
diger muziklere de diinyamzi kapatirsaniz kisirla-
sirsiniz. O yuzden butin muzik olgularini dinle-
mek ve anlamak gerekiyor. Ctuinkt muzik bir ifade
gucu... Yani yapilan her muzigin bir olusu, bir do-
gusu, bir hikayesi var. Bu ytizden olabildigince her
tarlt muzigi dinlemeye calistyorum.

Ama muzigi yoneten, muzik alaninda ugrasan
bir kisi disinda normal, sokakta yuriiyen bir Mete
Gokee daha cok Klasik muzik dinliyor. Bunun ha-
ricinde Halk muzigini cok seviyorum. Eski Tarkce
popu cok seviyor, dinliyorum. Sanat muzigini de
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cok sik olmasa da dinliyorum. Ama tiim muzikleri

yuregimde hissedebiliyorum...

“Turkiye koro miuziginde Avrupa’nin
y
gerisinde.”

Tirkiye’de ve diunyada Koro Miizigi adina
yapilan calismalar1 nasil buluyorsunuz?

Mete Gokee: Ben tulkemizde polifonik (cok
sesli) koro muzigi alaninda bir seyler yapmaya
calistyorum. Polifonik koro muzigi Tarkiye'de,
1950- 60’larda TRT Cok Sesli Korosunun kurul-
masiyla cok daha taclanmaya bashyor. Simdi de
universitelerde, cesitli derneklerde, devlet kurum-

larinda sanatsal ifadelerine devam ediyor.

“Cok buytik zenginliklerimiz var;
Karacaoglanlar, Asik Veyseller...”

Avrupa’da ilk koro kulturlu birlikte sark: soyle-
me okulu 950 yilinda acildi. O ytizden Avrupa’da
cok daha ileri boyutlarda. Kendi geleneksel yapi-
lar1. Buradan kiilturle olusan bicimlerle cok bui-
yuk organizasyonlar gerceklestiriliyor. Almanya’da
40-50 bin koro var. Bulgaristan’da 15-20 bin tane
koro var. Genel anlamda kiyasladigimiz zaman
Tuarkiye olarak su anda oldukea geri durumunda-
yiz. Korodan once birlikte sarki soyleme gelene-
gimiz cokca eksik. Bu, biraz da toplumun muzigi
ifade etme bicimiyle alakali bir durum. Korolarn
beslenme alani insan... Insanin da sarki soyleme
kualtaranun yuksek olmas: gerekiyor. Bizde de ge-
lenekler var tabii; bugtin bir Anadolu kasabasina
gittiginiz zaman sokakta sarki soyleyen bir suru
insana rastlarsiniz. Ornegin; cobanlarimiz yaylada
mutlaka bir sark: soyler, agit yakarlar. Anadolu’da
cok buyuk zenginliklerimiz var; Karacaoglanlar,
Asik Veyseller... Sonsuz bu isimler. ..

“Turkiye’de koro kultira olusmaya
baslad1”

Ama maalesef temel muzik egitimindeki ne-
denlerden dolay1 muzik kultirune vakif olamiyo-
ruz. Sarki ve koro kulturlerimiz eksik oldugundan
toplumsal yapida duygusal ve sark: ifade kulturt-
muz ¢cokea eksik. Koro muziginde de bu sebeplerle
gelen kanisikliklardan basta toplumun muzikal algi
ve sarki soyleme kulturti distk olsa da yeni yeni
hareketlenmeler olustu. Tirkiye'de koro festivalle-
ri olusmaya basladi. Bunlarn sayilarini arttirmaya
calistyoruz. Bizim temelden baslamamiz gerekiyor.
Mesela cocuk korolarinin sayilarmin ¢ok ¢ok art-
mas1 gerekiyor. Koro kultaranun artmasini istiyo-
ruz. Universitelerin koro bolumlerinde akademik
alanda Avrupa’da oldugu gibi uzmanlasacak okul
bolumlerinin acilmasi icin ugrasiyoruz. Su anda
Tuarkiye oldukea pozitife dogru gidiyor. Koro algi-
sinin olusmasinda hem egitsel hem de toplumsal
anlamda cok pozitif uretimler gerceklestiriliyor.

Koro festivalleri hem koro miiziginin akademik
yanlarinin gelismesinde hem de toplumsal biling-
lenmede cokca onemli... Akademik alanda iyi bir
koro nedir, donamiml bir koro sefinde bulunmas:
gereken nitelikler nedir, bunlar anlasilmaya bas-
land1.. Yalniz toplumsal anlamda polifonik koro
kualtara eksik oldugundan, duzeyli ve nitelikli bir
koro ya da sef nasil olmaldir ayirt edilemiyor. Bu
eksikliklerden dolay1, maalesef kulturel festival-
lerin yaninda ticarl koro organizasyonlar icinde,
az sayida ve seviye alam1 dustk organizasyonlar
icinde bir koro derece aldig icin diinya birincisi,
ikincisi, Turkiye dorduncusu olduk vb. algilarla
topluma populer engajeler yapiliyor. Bu da zemi-
ni saglam olmayan yarismaci kultarler doguruyor.
Bunu cok dogru bulmuyorum. Bu yuzden koro
kulttiranun akademik ve toplumsal bilincini, or-
tak yapida yukseltmek gerekli. Bu alanda oldukca

zamana ihtiyacimiz var.

“Canakkale’de bir koro festivali
gerceklestirmek hayalimdi.”

Sizin Turkiye’de ve Canakkale’de Koro M-
zigi’'nin gelisiminde buyuk katkilariniz oldu.
Biraz yaptigimiz calismalardan bahsedebilir mi-

yiz?



Mete Gokece: Hem toplumsal alana yayilma
adina hem de akademik anlamda ben de kendim-
ce bir seyler yapmaya calistyorum. 2004 yilinda
COMU’de calismaya basladim. O zamandan beri
bir hayalim vardi; Canakkale’de bir koro festivali
gerceklestirmek. Bunun icin hi¢ acele etmedim.
5-6 y1l bekledim ¢unku 6nce kultiurlesmek gereki-
yordu. Su anda gorev yaptigim Muzik Bolumu'nde
o kulture ait ogrencilerin olusmast gerekiyordu.
Sehrin, yoneticilerin buna destek verebilmesi i¢in
o yoneticilere bu kultart daha iyi, daha canl ya-
satmak gerekiyordu. Once bu kultirin olusmast
icin 5-6 yil boyunca Muzik Bolumu Korosu'yla

bircok sey yaptik, cocuk korolari olusturduk, vs...

“Artik Canakkale’nin model teskil eden bir
festival kiiltiri var.”

Sonunda ‘Ben festival yapmak istiyorum.” dedi-
gim anda sag olsun yoneticilerimiz hemen sahip
ciktlar. Simdi Canakkalenin bircok yere model
teskil eden bir festival kultirt var. Biz bunu iki
kere gerceklestirdik. Burada Universitemizin des-
tegi cok buyuk. Rektor Hocamizi buradan analim.
En buytik hayalim kendisine bir koro yonettirmek
ama bakalm.

Bunlarin yaninda ulusal ve uluslararasi alanda
seflik master class ve egitimleri gerceklestirmekte-
yim. Turkiye’'den ve diger yabanci festival ve kuru-
luslardan davetler almaktayiz. Ama maddi neden-
lerden dolay1 aldigimiz tekliflerin cogunu dile ge-
tirmiyorum bile, ¢unki gidemiyoruz. Turkiye’de
Canakkale denilince miizikal ve kultiirel anlamda
onemli takipcisi olan bir kitleye sahibiz. Artik her
iki haftada bir Turkiyenin bircok yerinden uzman-
lar, 6grenciler, koro sefi adaylari calismalarimizi iz-
lemeye geliyorlar. En guzeli de guizel sanatlar lisesi
ogrencileri artik koromuzda sarki soylemek icin
buray1 tercih ediyorlar. Su an Canakkale’de sinava
giren her 5 ogrenciden biri koro kultturti nedeni ile

universitemizi tercih etmektedir.

“Canakkale’nin her yerinde sarkilar
soylendi.”

Canakkale Korolar Festivali buytk bir festi-
val oldu ve cok ses getirdi. Biraz bu festivalden

bahsedebilir miyiz?

Mete Gokge: Ilkini 2010 yihnda gercekles-
tirmistik. Festival, Canakkale Valiligi, Canakkale
Belediyesi, Canakkale Ticaret ve Sanayi Odast ve
Universitemiz ortakhginda gerceklesti. Ikinci yil
da aymn1 sekilde oldu. 800’e yakin kisi Canakkale’ye
geldi. Gelen bu 800 kisi korolarda sarki soyleyen
universite ogrencileri, giizel sanatlar lisesi 6grenci-
leri, ozel ogrenciler, yurt disindan gelen konukla-
rimizdi. Onun disinda toplumsal alana yayilmasi
amaciyla sokak konserleri gerceklestirdik. Bunun
icin ozellikle bu yilki festivali yaz aymna aldik. Yaz
ayinda olmast sokak konserlerinin hareketliligini
cok daha iyi bir noktaya getirdi. Aksam saatlerinde
korolar, Canakkale’nin her yerinde sarkilar soyle-
diler. Canakkale halki da buna cok guzel reaksiyon
gosterdi. Bunun yaninda salon konserleri, soylesi-
ler ve atolyeler gerceklestirildi.

Festival kultarumiiz tilkemizde koro miuizikci-
leri arasinda buytk heyecan uyandirdi ve bircok
yere ornek model olduk. Simdi Kibrista, Sam-
sun’da, Denizli’de festival hazirhiklar: var. Burada-
ki girisimciler benimle hatta ogrencilerimle irtibat
kurarak festival hakkinda cesitli destek ve duisin-
celer tizerine bilgi ahsverisinde bulunuyorlar. Bir
de bir not aktarayim; artik Turkiye’de koro muzik-
cileri birbirlerine “Korocan” diyorlar. Bu da festival

ve koro kulturaimuzden bir yansima.

“Canakkale Korolar Festivali uluslararasi
boyuta ulasacak.”

Canakkale Korolar Festivalini 50’ye yakin Mu-
zik Bolumu 6grencisi gonullt olarak idare etti. Bu
cok etkili oldu. Ogrenciler, hayatlarinin ¢grencilik
yillarinda cok buyuk deneyimler kazandilar. Bir
hafta stiren oldukea buytk bir festival gercekles-
ti. Simdi bu festivali Avrupa Korolar Birligine tiye
yapiyoruz. Yakinda oraya ait de bir festival olacak
ve daha cok uluslararas: fonksiyonlu bir festivale
dogru gidecek. Ayrica uluslararast alanda buyuk
bir ortaklik teklifi aldik ama hentiz aciklamiyoruz.

Su anda temel diizeyde gorusmelerimiz strtyor.

“Canakkale’de cocuk korolar
olusturulmal.”

Koro Miizigi Tirkiye’de cok saglam temel-
lere dayal1 degil dedik, fakat bu tarz calismalar
yapildiginda ilgi de her gecen giin artiyor...
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Mete Gokee: Cunku bu festivaller, toplumla

o festivali olusturan ogeler arasinda kulttrlesme
doguruyor. Canakkale icinde de bu dinamiklerin
artmast gerekiyor. Mesela bir sura ilkokulumuz
var ama bir cocuk korosu yok. Cok kolay degil
ama pozitif dustinmek, radikal olmak ve inanmak
gerekiyor. Bu yonde devam edecegiz. Insallah ina-
niyorum ki daha iyi yerlere gelinecek.

Tuarkiye'nin bircok ilinde muzik ogretmenleri-
mizle bir araya geliyorum. Paneller ve koro egitimi
konularinda calismalar yapiyoruz. Yalniz nedense
bunu Canakkale’de gerceklestiremiyoruz... Niye-
timi cok onceden dile getirmistim ama nedense
surekli enerji benden bekleniyor. Goruldugu gibi
enerjimiz yeterince ortada biraz da ogretmenleri-

mizin siniflarindan ¢itkmasini bekliyoruz.

“Sahneye ciktigimda kendimi
soyutluyorum.”

Sahnede performans gosterirken sizin cok
odaklanms bir sekilde isinizi yaptigimzi gori-
yoruz. Bunun sirr1 nedir?

Mete Gokee: Aslinda sahneye cikarken her sey
ilk selamda bashyor. Bir sef selama ciktigi andan
itibaren butun salonla goz temas: kurabilmelidir.
Sahnede basladigimiz zaman ise seffaf kepenk in-
diriyorum.

Seyirciye arkam donuk, onum koroya baki-
yor. Ortada en savunmasiz yerdesiniz. On tarafi

etkilemeniz gerekiyor cunku onlar performans

yapiyorlar. Arka tarafa da sunu soylemek gereki-
yor, “Biz sizin icin buradayiz. Bize kulak verin ve
bize inamin.” Bir kopru alisverisindesiniz. Sizden
geliyor, arkaya geciyor. Sahneye ¢iktiginiz anda et-
raftaki telasi yonetmeniz, herkesi sakinlestirmeniz
gerekiyor. Bir nevi kendimi soyutluyorum. Seflik
alanindaki enerjilerim ve yansimalarim arasinda
koro sefi ve meslektaslarimdan buyuk begeni ve
sorular aliyorum. Sahne tizerindeki yaklasimlarim
tzerine bircok seflik kursu ve paylasimi gercekles-
tiriyorum. 2018 yilina kadar bircok Guzel Sanat-
lar Lisesinde, universitede ve cesitli yerlerde koro
egitimi tizerine program ve davetlerimiz neredeyse

kesinlesti. Bunlar ¢cok gurur ve heyecan verici.

“100 Ses Genclik Korosu Kuruldu.”

Peki, gelecek projeleriniz neler?

Mete Gokee: Simdilerde 100 Ses Genclik Ko-
rosu adinda Turkiye’den bir koro olusturduk. 21’e
yakin Muzik Bolumu ogrencisi bu koroya basvur-
du. Bu koro, koro muziginin egitim kisminda ¢ok
etkili olacak. Yilda iki kere bulusma yapilacak.
Kendi icinde egitimlere, atolyelere devam edece-
giz. Buna; 1. Koro Harekat1 diyebiliriz (Gulayor).

Ayni yapida da 100 Ses Egitimciler Korosu
var. Bu da Turkiye’de koro seflerinden, akademis-
yenlerden ve muzik 6gretmenlerinden olusan bir
koro. 3-6 Subat Ankara’da, buytk ihtimalle Gazi
Universitesinde bulusuyoruz. 4 giin kampa gire-
cegiz. Daha sonra performanslara baslayacagiz. Bu
projeme ¢ok buiyuk reaksiyon geldi. Tuarkiyenin
ulusal bir koro algis1, ulusal genclik korosu ve egi-
timciler korosu bir araya geliyor. Ben de bu koro-
nun genel sanat yonetmenligini ve koro sefligini
gerceklestiriyorum. Ayrica Tarkiyenin cesitli yer-
lerinden 12 bolgesel koro sefi arkadasim projenin
icinde gorev alyorlar. Proje su anda sivil bir ini-
siyatif ve gonulluluk ilkesi ile ytrtiyor ama yakin
zamanda bir ev sahibi ortaya ¢ikacak. Ben cok he-
yecanliyim. Ankara’daki bulusmadan sonra onlar
Canakkale’ye davet edecegiz.

“Canakkale Baris Korosu kuruluyor...”

Canakkale adina neler var?

Mete Gokce: Burada dernek olusumuna git-
tik. Su anda Turkiye 7. koro dernegi burada ku-
ruldu; Canakkale Troya Polifonik Korolar Dernegi.



Onun baskanligim yuratiyorum. Bu projede cok
degerli kisiler var. Canakkale’de bir Baris Korosu
kurmay1 planliyoruz; Canakkale Baris Korosu. Ana
hedef; Canakkale’'de yasayan halktan bir koro kur-
mak, halka sarki soyletmek. Canakkale’de savas-
mis 13 milletin halk sarkilarini soyleyecegiz. Basa-
rabilirsek bu koro, 2015 yihinda Canakkale Projesi
kapsaminda sahne alacak. Ayrica cocuk, genclik ve
cesitli yapilarda koro kulturleri i¢in ¢ahstyoruz.
Bunun yaninda yillar énce Universite’de kur-
dugum COMU Polifonik Korolar Toplulugu da
calismalarini devam ettiriyor, seflik atolyeleri var.
Yurt disinda da bazi projeler olacak. Calismalari-

miza devam ediyoruz.

Koronuza katilmak isteyen kisilerde ne gibi
bir ozellikler ariyorsunuz?

Mete Gokce: Universite korosuna katilmak
icin ciddi bir solfej bilgisi olmasi gerekiyor, iyi bir
ses kultiruntn olmasi gerekiyor. Bahsettigim tze-
re olusturacagimiz Canakkale Baris Korosu gibi
herkesin sarki soyleyebilecegi korolar olusturma-
miz gerekiyor. Koro muzigine ilgi duyanlar bu ko-
romuza katilabilirler.

“Canakkale’den destek bekliyoruz.”

Eklemek istediginiz bir sey var m1?

Mete Gokee: Ben yaptugimiz islerin maddesel
degil, icsel olarak yapilmasi taraftariyim. Oyle bir
sistem olabilmeli ki herkes istedigi icsellige gitsin,
o isi yapsin. O zaman daha pozitif bir tulke olu-
ruz diye distnuyorum. Universitemi seviyorum.
Buraya ait hissediyorum. Bu aidiyet hissi de yapti-
g1z calismalarda ve bu calismalarin desteklenme-
sinde cok etkili oluyor. Roportajimiz aracihgiyla
basta Universite Rektorumtz Prof. Dr. Sedat La-
ciner’e, Ana Bilim Dali baskanlarina cok tesekkiir
ediyorum.

Sanat alammin desteklenmesi cok cok ¢nemli.
Ben iki festivalde de sunu yasadim; Rektor Ho-
camin konusmasimndan sonra bana “Ne kadar sans-
lisin ki béyle bir hocan var.” dediler. Cunki bili-
yorsunuz o6zellikle Turkiye’de toplumlar, kurumlar
yoneticilerin kulttrlerine gore sekilleniyor. Bu da
benim icin bir sans. Sansliyim. Burada bu kultu-
rin olusmasinda herkesin katkist var. Inantyorum

ki gelecek projelerimiz de desteklenecek.

“Bu koro, Canakkalenin korosu.”

Son olarak Universite koromuz Konrul Vocal
Ensemble -ki bu isim yaklasimi bir nicelik ve nite-
lik, ayrica 6zgunlik modelidir- Rektor hocamizin
onay1 ile olusmustur. Koro tamamen Universite-
mizin korosudur. Koromuz ayrica ben ve Miuzik
Bolumu ogrencilerimizden olustugu icin ana bilim
dalimizin ¢énemli bir ivmesidir. Koroyla ilgili cok
davet aliyoruz. Mesela bu sene bir Dogu Anado-
lu turne fikrimiz var. Koy koy gezelim istiyoruz.
Yurt disindan teklifler aliyoruz ama yurt dist de-
nildigi zaman olaya ekonomik boyutlar giriyor, bu
konuda biraz sikayetlerim var. Ayrica cok onemli
bir uluslararasi yarisma kultarunden davet aldik.
Koromuz internet tizerinden cesitli ajanslara bagli.
Cok sayida yarisma ve festival var ama ¢ogu ticari
ve populist yaklasim icinde. Ben sanatsal degeri
yuksek bir festival yarisma kulturtinde yer almak
istiyorum ama maddi destegi cok onemli.

Koro ve festival Canakkale'nin her anlamda y-
zudur. 1ki festivalde Canakkale’ye niteligi yiksek
kultiirde toplam 1200% yakin insan geldi. Artik
Canakkale’yi de temsil eden bir etkimiz ve olu-
sumumuz var. Bu ytzden sehrin diger dinamik-
lerinin de biraz desteklemesi gerekiyor. Cunki siz
artik tlkeyi temsil ediyorsunuz. Son olarak bel-
ki Avrupa’da bile 6rnek olacak buyuk bir projeye
hazirlaniyoruz. Bazi destek sinyalleri almaya bas-
ladik. Basarabilirsek Turkiye'ye ve Avrupa’ya ilan
edecegiz ama simdilik belki olmaz duygusuyla

icimde sakliyorum.

Zaman ayirdiginiz icin tesekkurler.

Mete Gokee: Ben cok tesekkiir ederim.
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Yiiritk Semdi Formundaki
Eserlerde Usiil-Vegzin Miindsebeti

» Prof. Dr. Bllent Behlul Altunkeser™

urtk semailer, klasik musikide klasik fasillarin
(takimlarin) agir semaiden sonra, saz semaisin-

den evvel okunan son sozlu eseridir. Ayni ismi tasi-
yan 6 zamanh yurik semai ustlunde bestelenmele-
ri bir kaide olsa da, istisnai olarak eser icinde farkli
ustllere yer verilebilir (Nota 1: Tabi Mustafa Efen-
di'nin Huseyni nakis ytirik semaisinde oldugu gibi).
Umumiyyetle, divan si‘rinde gazel formunda yazilmis
bir si‘rin, bestekar tarafindan secilmis 4 misrainin ve
yine bestekar tarafindan tesbit edilen lafz1 (ey, aman,
ah, ba'zan da farkl bir si'r) ve gayr-i lafzl terennum-
lerin bestelenmesiyle viictde getirilir. Sitden secilen
bu 4 musrain birinci, ikinci, dérdunct misralan ve
akabindeki terenntimler, ekseriyyetle ayni melodiyle
bestelenirken, tctnct misra (meyan) ve ba‘zan da
sonrasinda gelen terenntimler farkh melodiyle beste-
lenir ve asagidaki bicimde sematize edilir;

A (birinci misra) +T (terenniim)

A (ikinci misra) + T (terenniim)

B (iigtincii misra=meyan) +T (terenniim)

A (dordiincii misra) +T (terenniim)

Sitin 4 musrar nadir olarak, terennimlere var-
madan ya da terennitim sonlarinda, tamamen farkh
melodilerle bestelenebilir (Nota 2 ve 3: Tanburi Ali
Efendinin Suz-i dil ve Sadullah Aga'nin Tahir-buse-
lik yuruk semailerinde oldugu gibi).

Yuruk semailerin bestelenis tarzi farkh olan nakis
sekli de vardir. Nakis yurtik semailerde siklikla birin-
ci ve ikinci misra pespese okunur, ara sira araya kisa
terennumler ilave edilir, ikinci misra sonunda asil
terenntimler bulunur. Daha sonra melodisi siklikla
farkli olan uctunci misra, melodisi ikinci misrayla
ayni olan dorduncti misra ve terennumler ta'kib eder
ve asagidaki bicimde sematize edilebilir;

A (birinci misra) + B (ikinci misra)

T (terenniim)

C (uictincii misra) + B (dordiincii misra)
T (terenniim)

Nakis yuruk semailerin, her bir misraimin farkh
bestelendigi (Nota 4: Dede Efendinin Sehnaz yu-
ruk semaisinde oldugu gibi), her misrasinin ve ay-
rica ikinci ve dordtinct misralarin 3 farkl melodiyle
bestelendigi (Nota 5: Dede Efendinin Evc-buselik
yurik semaisinde oldugu gibi) ve gayr-i lafzi teren-
ntmlerle baslayan (Nota 4: Dede Efendinin Sehnaz,
ayrica Zekai Dede’nin Huzzam ve A'ma Kadri Cele-
bi'nin Nikriz yurik semailerinde oldugu gibi) ente-
resan sekilleri de mevcuddur. Meyanlarda makam
geckilerine sik rastlanir. Yuruk semai formu reper-
tuarina baktigimizda, Meragi'ye atfedilen eserlerden
glinumuze kadar olan vetirede pek cok eser gormek
mumkundur.

Yurtuk semailerin bestelendigi guftelerin, divan
si‘rlerinden secilmis olmasi, “artiz vezinli” oldugunu
gostermektedir. Bu sebeple, ustl-vezin arasinda bir
munasebet olup olmadig: hep tartisilmis, muzakere
edilmistir. Biz de yazimizda esasen bu bahsi ele al-
dik. Yuruk semailerde usul-vezin munasebetini in-
celemek icin Meragi'ye atfedilen eserlerden Miinir
Nureddin Selcuk ve cagdasi olan bestekarlara kadar
olan donemdeki eserler tarandi, notalarina ulasi-
labilen butun eserler incelendi. Halen hayatta olan
san‘atkarlarn eserlerine yer verilmedi. Notalar, www.
notaarsivleri.com', Dartl-Elhan Kulliyyat Nota Ar-
sivi* ve Turk Musikisi Vakfi internet sayfasindan®elde
edildi. Ayrica, Etem Ruhi Ungor'un “Gufteler Antolo-
jisi”*nin de tedkikiyle neticede, 280 yuruk semat for-
mundaki eser calismaya dahil edildi. ki yuz yetmis
bes eserin artiz vezni tesbit edilebildi, geriye kalan 5
eserin vezni anlasilamadi.

* Bu yazida kullanilan imla tamamen yazarin kendisine aittir. ** Konya Selcuk Universitesi Tip Fakiltesi



66

Yiirlik semdilerin bestelendigi gliftelerin, divan si‘rlerinden se¢ilmis olmasi, “ardz vezinli” oldu-

gunu gostermektedir. Bu sebeple, ustl-vezin arasinda bir miindsebet olup olmadigi hep tartisil-

mis, miizdkere edilmistir. Biz de yazimizda esasen bu babhsi ele aldik. Yiirtik semdilerde usil-vezin

miindsebetini incelemek icin Meragi’ye atfedilen eserlerden Miinir Nareddin Selcuk ve ¢cagdasi

olan bestekarlara kadar olan dénemdeki eserler tarandi, notalarina ulasilabilen blitiin eserler

incelendi. Halen hayatta olan san‘atkdrlarin eserlerine yer verilmedi.

Bu 5 eser sunlardir:
1. Meragi’ye atfedilen Rast ytiriik semai
2. Acemler’e atfedilen Rahatiil-ervah yiirik
semdi
3. Hintliler’e atfedilen Muhayyer yiiriik semati
4. Acemler’e atfedilen Nihavend- i kebir yiiriik
semdt
5. Osep’in Acem-kiirdi yiiriik semaisi
Eserler ilaveten, ilk ve meyan misrainin basina,
“ah” lafz1 ahp almamasma gore de tasnif edildi ve
tekrar vezin tesbiti yapildi. Artz veznine gore yurtuk
semailerin gufteleri incelendiginde, 173"intin hezec,
505inin remel, 18'inin muctes, 8'inin kamil, 8’inin re-
cez, 7sinin muzari, 65min ahrep, 3tntn mitekarip,
25sinin de seri bahrinde oldugu goruldu (tablo 1).

Tablo 1

Hezec | Remel [Miictes| Kamil | Recez [Muzari| Ahrep | Miitekarip | Seri

173 50 18 8 8 7 6 3 2

Bahirler belirlendikten sonra, her bir bahirdeki
terkiblerine gore de simiflandirma yapildi (tablo 2).
Buna gore, hezec bahrindeki 173 guftenin 5 ayn
terkibde oldugu goruldu. Bahir terkibleri ve eser sa-
yilar asagidaki sekildedir.

1. Mefalii mefa‘ili mefaili fe‘alim (159) (Nota
1ve2)

Mefulii mefa‘iliin fe‘aliin (6)

Mefailiin mefailin fealin (4) (Nota 6)
Mefulii mefa‘iliin mefulii mefa‘iliin (2)

. Mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin (2)

Remel bahrindeki 50 guftenin 4 ayr terkibde ol-
dugu tesbit edilmis olup, terkibleri ve eser sayilar

G W

asagida yazilmistir.
1. Fa‘ilatiin failatin ~ (fe‘ilatiin)
(fe‘ilatin) fa‘iliin (24) (Nota 5)

fa‘ilatiin

29

2. Feflatun fefilatiin feilatin fe‘iliin (20) (Nota
3,7ve9)
3. Fadilatin failatin (felilatin) fa‘ilin (fe‘iliin)
©)
4. Feflatun fe‘ilatin fe‘ilatiin (1)
Recez bahrindeki 8 gufte 2 ayn terkibdedir ve
terkibleri ile eser sayilar1 asagida belirtilmistir.
1. Miifte‘iliin mefa‘ilin miifte‘iliin mefa‘iliin (6)
2. Miifte‘iliin miifte‘ilin miuifte‘ilin miifteiliin (2)
Ahrep bahrindeki 6 gufte ise 4 ayr1 terkibde olup,
terkib ve eser sayilar1 asagidadir.
1. Mefauli mefailic mefaili fe‘al (3) (nota 4)
2. Mefali mefa‘ilin mefa‘ili feal (1)
3. Mefuli mefailii mefa‘ilin fa (1)
4. Mefulii mefa‘iliin mefa‘ilin fa (1)

Ayrica, miuctes, kamil, muzari, mutekarip ve
seri bahirlerindeki guftelerin tamaminin birer terkib-
de oldugu tesbit edilmis ve terkibleri ile eser sayilar
asagida yazilmistir.

1. Mictes: Mefailiin fefilatin mefa‘ilin fe‘ilin
(18)
2. Kamil: Miitefa‘iliin fealiin miitefa‘iliin feliin
(8) (nota 8)
Muzari: Mefulii fa‘ilati mefa‘ili fatiliin (7)
Mutekarip: Fa‘uliin fauliin fa‘alin feal (3)
Seri: Miifte‘iliin miifte‘ilin fa‘ilin (2)

VW

Rakamlardan anlasildigy gibi yurtk semailerde en
sik kullanilan artiz vezni hezec bahri, en sik kulla-
nilan terkib de, bu bahrin “Mefalii mefa‘ilic mefa‘li
feuliin” kalibidir. Bunu, remel ve muctes bahirleri
ta’kib etmektedir. Ayrica bu formda, 9 farkli bahir ve
20 ayn terkibde guftelerin secildigi gorulmektedir.
Gufteler Antolojisinde gordugumuz, fakat notasina
ulasamadigimiz Baba Rasid’e atfedilen, recez bahrinin
farkli bir terkibi olan “miistefilatiin miistefilatiin”
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kalibindaki bir gufteden bestelendigi goztiken Rast
yurak semal ve musikisi guntmtize ulasamamis
olma ihtimali olan asar da dustunulduginde, yuriuk
semai formundaki eserlerin guftelerinde en azindan
terkib sayis1 daha da artabilecektir.

Tablo 2

1. Mef ulii mefa ‘tlii mefd ‘ilii fe ‘uliin (159)

2. Mef*“alii mefd ‘iliin fe iliin (6)
Hezec o A £ G
(173) 3. Mefa ‘iliin mefa ‘iliin fe ‘uliin (4)

4. Mef*alii mefa ‘iliin mef alii mefd ‘ilin (2)

5. Mefa ‘iliin mefa ‘Tliin mefa ‘iliin mefa ‘iliin (2)

1. Fa'ilatiin fa‘ilatin (fe ‘ilatiin) fd ‘ildtiin (fe ‘ilatiin) fa ‘iliin

(24)

2. Fe'ilatiin feildtiin fe ‘ilatiin fe ‘iliin (20)
Remel (50)

3. Fa‘ilatiin fa‘ilatiin (fe ‘ilatiin) fd ‘iliin (fe ‘iliin) (5)

4. Fe‘ilatiin fe ‘ilatiin fe ‘ilatiin (1)

1. Miifte ‘iliin mefa ‘iliin miifte ‘iliin mefa ‘iliin (6)
Recez (8)

2. Miifte ‘iliin miifte ‘iliin miifte ‘iliin miifte ‘iliin (2)

1. Mef“ulii mefd ‘ilii mefa ‘ilii fe ‘al (3)

2. Mef“alii mefa ‘iliin mefa ‘Tlii fe ‘il (1)
Ahrep (6)

3. Mef*alii mefa ‘ilii mefa Tliin fa (1)

4. Mef*alii mefa ‘iliin mefa ‘iliin fa (1)
Miictes 1. Mefa iliin fe ‘ilatiin mefa ‘iliin fe ‘iliin (18)
Kamil 1. Miitefa ‘iliin fe ‘aliin miitefa ‘iliin fe uliin (8)
Muzari 1. Mef*“ulii fd ‘ildtii mefa ‘thi fd ‘iliin (7)
Miitekarip | /. Fa ‘liin fa ‘ilin fa ‘Gliin fe il (3)
Seri 1. Miifte ‘iliin miifte ‘iliin fa ‘iliin (2)

Su halde, yuruk semailerde usul-vezin munase-
beti oldugunu soylemek, ilk bakista mimkun gozuk-
muyor. Nitekim bu huststa ciddi arastirmalar yapan
Huseyin Sadettin Arel; “Musiki usulleri ile aruz ve-
zinlerindeki bu benzerlik devam etmiyor. Ileriye dog-
ru adimlar atildik¢ca yabancihigin basladigi ve her iki
diiziim yolunun buisbiitiin aynldig gorilmektedir.
Ger¢i bazi musiki kitaplarinda (mesela Meragal
babin
birinci faslina bakilabilir) aruz vezinlerinin musiki

Abdiilkadir’in  Cami-ul-elhan’inda onbirinci

usulleri ile stk miinasebeti bulunduguna dair sozle-
re tesadiif ediliyorsa da realite bu sozleri teyid eder
mabhiyette degildir.” diyerek, sadece bizim inceledi-
gimiz yuriik semailerde degil, hicbir form ve ustlde,
ustl-vezin miuinasebeti olmadigini ifade ediyor. Arel,
hatta, bu vaziyyetin bir sans oldugunu belirterek,
boylece musikinin yek-nesakliktan kurtulmus oldu-
gunu da’ ifade ediyor. Bulent Aksoy da, Arel’e atfta
bulunarak, “2 zamanl nim sofyan, 3 zamanl semai,

4 zamanh sofyan, 5 zamanh Tiirk aksagi, 6 zamanl

ytiriik semai, 7 zamanli devr-i hindi ile devi-i turan, 8
zamanli miisemmen, aksak, evfer, oynak, raks aksag,
10 zamanl aksak semai, ceng-i harbi, lenk fahte, 11
zamanli tek vurus, 12 zamanl frenk¢in, nim cember,
ikiz aksak, 13 zamanlh nim evsat, 14 zamanlh devr-i
revan, 15 zamanli raksan usulleri ile zaman birimi
sayist bakimindan bu usullere en uygun oldugu diisii-
niilebilecek vezin kaliplarimin karsilastinldigim, ad
gecen usullerden bir tanesinin bile aruz kaliplarindan
herhangi birine tamamiyla uymadigimin gosterildigi-
ni”® belirtiyor. Aksoy, ilaveten, “Musiki usullerinin
aruz kaliplarina denk dustiginii kanitlamaya ca-
lismak bir “tarih yamlgisindan (anachronism) bas-
ka bir sey degildir bugiin™ diyor. Arel ve Aksoy’un
kanaatlerine baktigimizda, esasen, “her bir usal dar-
bina muhakkak surette isabet eden bir tefile oldugu
seklindeki” bir ustl-vezin munasebeti olamayacagi-
n1 gormekteyiz. Nitekim terennumlerde (bil-hassa
gayr-i lafzi) gercekten de bu miunasebet yoktur. Bu-
nunla birlikte, gayr-i lafzl terenntmlerin guntmuze
ne kadar dogru aktarildigi da mechuldur. Bu gorus-
lere mukabil, Cinucen Tanrikorur, yurtk semaileri
de havi, esasen kuictik ustllii eserlerden mutesek-
kil 600 civarindaki asari calisugr bir makalesinde’,
ustl-vezin munasebetinin oldugunu kat1 bir dille
ifade ederek “artiz vezinleriyle Tiirk musikisi ustlleri
arasidaki miindsebetin cok acik sekilde isbatlandi-
gint, 600 yerine 1000 veya daha fazla eser tizerinde
yapilacak bir arastirmanin bu oranlar az-cok degis-
tirebilecegini, ancak en genis bir arastirmayla dahi,
soylediklerimizin tamamen tersini ortaya koyacak
oranlarin bulunabilecegini sanmadigini” belirtiyor.
Ancak Tanrikorur, ustllere gore kullanilan vezin nis-
betlerini verdigi bu yazisinda, ustl-vezin munasebeti
olduguna dair bir delil de gosteremiyor. Makale ince-
lendiginde, kat bir mtinasebetten ziyade, ba‘z1 ustl-
lerde ba‘zi vezinlerin nisbeten stk oldugu, seklinde
bir temayul gorultyor. Butiin bunlarin 6tesinde, mi-
essis bestekar ve nazariyyatcimiz Meragi, ustl-vezin
munasebetinin oldugunu ifade ediyor.

Meragi'ye atfedilen eserlerden XX. asir ortala-
rna kadar muhtelif arsivden notalarina ulasilan ve
gorebildigimiz kadariyla literatirdeki sayica en bu-
yuk olan ve sadece yurik semaileri havi 280 eseri
tedkik ettigimiz calismamiz ise, 9 bahir ve 20 ayr1
terkibde guftenin kullamldigini gostermektedir. Ay-
rica, en sik kullamilan bahrin hezec bahri (173), en
sik kullanilan terkibin de, “Mefalii mefa‘ilii mefa‘li
fealiin (159)” oldugunu gormekteyiz. Bu istatistik,
bize yurtk semailerde mezkur terkibe kuvvetli bir
temayul (% 57) oldugunu gostermektedir. Calisma-
mizda, remel bahrinin ikinci ve bu bahrin ”Fa‘ilatiin



failatiin (fecilatin) fa‘ilatin (fe‘ilatiin) fa‘ilin (24)”
ve “Fe‘ilatin fe‘ilatiin feilatiin feilin (20)” terkible-
rinin ikinci ve tctnct siklikta kullanildigini da go-
rayoruz.

Misra baslarindaki “ah” lafzi?

Buraya kadar yazdiklarimiz, eserlerin sadece guf-
telerini esas alarak yapilan bir incelemeydi. Halbuki,
ba‘z1 eserlerde, misra baslarinda guftede olmayan bir
“ah” lafz1 gorulmektedir. Bununla alakali az da olsa
fikir beyan edilmis, umtmiyyetle de bu soziin “ese-
re hazirhk” kasdiyla yerlestirildigi ifade olunmustur.
Eserleri misra baslarinda “ah” lafz1 olup olmamasina
gore tasnif ettigimizde su vaziyyetle karsilastik:

Hezec bahri

1. “Mefuliic mefa‘ili mefailii fealiin” terkibin-
deki 159 yurtk semainin sadece biri (Dede
Efendi'nin Tarz-1 Cedid) misra baslarinda “ah”
sozu aliyor.

2. “Mefaulii mefa‘ilin fe‘aliin” terkibindeki 6 yu-
ritlk semainin hicbirinin misra baslarinda “ah”
sozu yok.

3. “Mefailin mefailin fe‘aliin” terkibindeki 4
yurtak semainin hicbirinin misra baslarinda
“ah” sozu yok.

4. “Mefalii mefa‘iliin mefalii mefa‘iliin” terkibin-
deki 2 yuruk semainin hicbirinin misra basla-
rinda “ah” sozu yok.

5. “Mefailin mefailin mefailin mefa‘iliin”
terkibindeki 2 yuruk semainin hicbirinin mis-
rd baslarinda “ah” sozu yok.

Remel bahri

1. “Failatin  failatin (felilatin) fa‘latin
(feilatin) failiin” terkibindeki 24 yuruk
semainin 12’si misra baslarinda “ah” sozii alir-
ken diger yarist almiyor.

2. “Fefilatiin fe‘ilatin fe‘ilatin fe‘iliin” terkibinde-
ki 20 yuruk semainin sadece biri (Tanbtri Ali
Efendinin Nisabur ) misra baslarina “ah” sozu
almazken 19'u aliyor.

3. “Fatilatun fa‘ilatin (fe‘ilatin) fa‘iliin (fe‘ilin)”
terkibindeki 5 yurtk semainin sadece biri
misra baslarina “ah” s6zt almazken 41 aliyor.

4. “Fe‘ilatun fe‘ilatin fe‘ilatin” terkibindeki 1 yu-
rik semai (Dellalzadenin Isfahan) misra bas-
larma “ah” sozt aliyor (bu eserin vezni meya-
na gore tesbit edilmistir).

Diger terkiblerdeki yurik semailer incelendigin-
de, kamil bahrindeki buttin eserlerin misra baslarina

“ah” sozu aldigl, buna mukabil recez, ahrep, muctes,
muzarl, mutekarip ve serl bahrindeki hicbir eserin
musra baslarina “ah” sozti almadig: tesbit edilmistir.
Sayilardan da anlasilacag: gibi “ah” lafziyla baslayan
eser, cok daha azdir. Bu sebeple “ah” soziiyle esere
girisin, hazirhk gayesi tasimadigini dustinmekteyiz.

O halde sebep nedir? Dikkat cekici sekilde ka-
mil bahrindeki yurtuk semailerin hepsi ve “Fe‘ilatiin
fedlatin fe‘ilatin feilin” terkibindeki eserlerin biri
haric tamamu, belki de bir baska ifadeyle iki acik he-
ceyle baslayan eserler, baslarina muhakkak “ah” te-
rennumu almaktadir.

Simdiye kadar ustl-vezin munasebetini arastiran
calismalarda, misra baslarindaki terenntimler vezne
dahil edilmemis, sadece asil gufteden hareketle efkar
beyan edilmistir. Biz, basinda muhakkak “ah” lafz1
olan guftelerde buna gore vezin tesbiti yaptk ve su
enteresan neticeleri bulduk;

1. Kamil bahri: “Miitefa‘iliin fe‘aliin miitefa‘i-
liin fe‘aliin” terkibi, basina “ah” lafz1 alinca, son hece
acikta kalmis olmakla birlikte, recez bahrindeki
“Miifte‘iliin mefa‘iliin miifte‘iliin mefailiin” terkibine
degisiyor (Nota 8).

2.  Remel bahri: “Fefilatin feilatiin fe‘ilatin
feilin” terkibi, basina “ah” lafz1 alinca, recez bah-
rindeki “Miifte‘iliin miifte‘ilin miifte‘ilim miifte‘iliin”
terkibine degisiyor (Nota 9).

Actkca goruldug gibi, mezkar iki bahir yurtuk
semailerde kullanilmis olmasina ragmen, gercekte
bu formun vezni degildir. “Ah” lafzinin gelmesiyle,
yurik semailerde gufteyle baslayan recez bahrinin
iki ayr sekline degismistir. Tanburi Ali Efendinin
Nigabur yuruk semaisindeki tasarrufu ise izah ede-
medik. Ancak, bu eserin ikinci ve dordtunct misrala-
rina ait veznin, misra baslarinda “ah” sozu alip alma-
masina gore yarl yarlya nisbetinde buldugumuz re-
mel bahrinin “Fa‘ilatiin fa‘ilatin (fe‘ilatin) fa‘ilatin
(fe‘ilatiin) fe‘iliin” terkibinde oldugunu da belirtmek
isteriz.

Misra baslarindaki “ah” lafzimin vezne nasil te’sir
ettigini ve rastgele kullanilmadigimi, iki enteresan
emsalle gosterelim. Bunlardan ilki Dellalzade Ismail
Efendi'nin Mustear nakis yuruk semaisi (Nota 6),
ikincisi ise Hafiz Rif’at Mollamin Btselik-asiran na-
kis yurik semaisidir (Nota 7). Evvela, su kaideden
bahsetmek gerekir ki, yturtik semat veya diger klasik
formlu eserlerde misra baslarinin hepsinde “ah, yar,
ah yar” gibi lafzi terenntimler ya vardir, ya da hic-
birinde yoktur. Mustear yurtk semainin guftesinin
vezni esasen “Mefa‘iliin mefa‘ilin fe‘aliin”dur. Yani,
dustncemize gore misra baslarinda “ah” olmamali-
dir. Ancak eser “ah” soziiyle baslamaktadir. Dikkat
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edildiginde, ilk misramn ilk tefilesi “mefa‘iliin” de-
gil, “sana dil ma = fe‘ilatin”dur. Dolayisiyla “ah” ile
baglamahdir. Ikinci misran ilk tefilesi “goniildiir
bu = mefa‘ilin” olup, basinda bir soz olmamaldir.
Nitekim, Dellalzade'nin bu nefis eserinde kuvvetli
teamul, belki de kaidelerin disinda, ilk tef'ilelerin
farkli olmasi sebebiyle, birinci misra “ah” ile baslar-
ken, ikinci misranin basinda terenntim yoktur. Btse-
lik-asiran yurik semainin guftesinin vezni ise esasen
“Fe‘ilatiin fe‘ilatin fe‘ilatin fe‘iliin”dur. Dolayisiyla,
misra baslarina “ah” lazimdir. Ancak ikinci misranin
ilk tefilesi “fe‘ilatin” degil, basina yarn yariya nis-
bette terennim aldigini gordugtumuiz “fa‘ilatiin”dur.
Bestekar bu eserinde zemin ve meyanin basina “ah”
getirmisken, ikinci misray1 terenntimstiz baslatmis-
tir. Yurtik semai repertuarinda, gorebildigimiz kada-
riyla bu iki eser istisnaidir ve zanmimizca yukarida
1zah ettigimiz esbaba musteniddir.

Hezec bahrine tekrar donecek olursak, evvelden
de belirttigimiz gibi yurtik semailerde 5 ayr1 terkibiy-
le en sik kullanilan vezin kalibidir. Bu 5 ayr1 terkib-
de bestelenmis 173 eserden sadece Dede Efendimnin
Tarz-1 cedid yurtik semaisi misra baslarma “ah” sozi
almus. [laveten, guftelerinde yine bu bahrin “Mef-
lii mefa‘ilic mefa‘ilic feuliin” terkibinin kullanildig
Zekal Dede’nin Tahir yurtk semaisi misra baslarina
baska eserlerde hi¢c gormedigimiz “ah1” lafzini, Mir
Mustafanin elimizdeki tek eseri olan Isfahanek yu-
ruk semaisi ise yine misra baslarina sasirtict bir sekil-
de “cana” terenntumunt almis. Tahir yuruk semaide
“ah1” lafzim vezne dahil ettigimizde, gliftenin vezni
“Mefulii mefa‘ili. mefa‘ilii fe‘aliin”den, bir hece acikta
kalmakla birlikte, yurtk semailerde misra baslarinda
hem terenntmlt hem de terenntimsuz kullanilabildi-
gini gordugiumuz “Fa‘latiin fe‘ilatin feilatin fe‘iliin”
kalibina dontuyor, dolayisiyla dusundugumuz tez de-
gismiyor. Bununla birlikte, “usul takt'ini hedefleyen”
(ah sozunu ahi seklinde okumak) bir okumadan da
bahsedilebilir. Ancak, Dede Efendinin Tarz-1 cedid
ve Mir Mustafamnin Isfahanek yuriuk semailerindeki
tasarrufu bu sekilde izah edemiyoruz. Giiftesinde he-
zec bahrinin “Mefulii mefailii mefailii fe‘alin” ka-
hibinin kullanildigy bir yuruk semat (Selim-i Salis’in
Sevk u tarab) daha bizi dusundurdu. Nota arsivle-
rinde misra baslarinda “ah” lafzinin oldugu bu eser,
Kani Karaca tarafindan da zemin ve meyanin basla-
rina “ah” sozu getirilerek okunmustur. Ancak, “Turk
Musikisi Vakfi” nota arsivinde bu eserin “Osmanlica”
notasina baktugimizda, misra baslarinda “ah” sozii-
nun olmadigini gorduk. Kanaatimizce, 1ahni (melo-
dik) yap1 incelendiginde de “ah” sozleri, eserde “faz-
lalik” hissi telkin etmektedir.

Kamil bahri iizerine:

Klasik asar repertuart incelendiginde gufteler-
de mnisbeten az kullanilmis olan bu na-dide bahrin
“Miitefa‘iliin fe‘nliin mitefa‘ilim fe‘alin” kalbi, bir
inceligi de icinde barmdiryor. Yurtk semailerde 8
defa kullanildigim gordugumuz bu kahptaki eserle-
rin tamami nakis yurtiik semai seklindedir. Tamamu,
evvelden de bahsettigimiz gibi misra baslarinda “ah”
lafzim bulundurur. Ayrica hepsinde kalibin yarisi“-
Miitefa‘ilin fe‘aliin”, misra baslarinda melodik ola-
rak tekrar edilmis. Ba‘zilarinda da (Dede Efendinin
Acem-asiran, Hisar-buselik, Sevk-efza yuruk semai-
leri) birinci, ikinci, hatta meyanin ilk yarisinda me-
lodik tekrarlar, farkhh nagmelerle yapilmis. Bunlarin
otesinde, emsalsiz bir ntimuneyi yine Dede Efen-
di'nin Hicaz yuruk semaisinde (Nota 8) goruyoruz.
Bu eserde misra baslarindaki melodik tekrarlarin
yani sira, meyanin her iki yarisi da hem melodik
olarak tekrar edilmis hem de farkli nagmelerle bes-
telenmis. Benzer hususiyyetleri nakis olmamalar
kaydiyla, ayni kalibin kullanildig agir semailerdeki
aksak semailerde de (Ebtbekir Aganin Beste-Isfahan
ve Hafiz Post'un Rehavi agir semailerinde goruldugu
gibi) gortyoruz. Bu tesbitler bizde, “Miitefa‘iliin fe‘ti-
liin miitefa‘iliin fealiin” kalibinin kullamldig1 agir ve
yurtik semailerde,” bir kaideye isaret ediyor” dusin-
cesini uyandirmaktadir.

Calismamizdan c¢ikan ana neticeler sunlardir:

1. 1k kez, Meragiye atfedilen eserlerden XX. asir
ortalarina kadar olan vetiredeki notalarina ula-
silan yurtik semailerin tamaminin (vezni tesbit
edilemeyen 5 eser haric) artiz vezinleri belirtildi
ve ustl-vezin munasebetleri incelendi.

2. Baz1 vezinlerle kuvvetli birliktelik goruldu
(hezec bahri).

3. Eser baslarindaki “ah” lafzinin vezni nasil de-
gistirdigi gosterildi.

4. Kamil bahrindeki eserlerin musterek hususiy-
yetleri gosterildi.

5. Yurtk semailerde yapi i‘tibariyle taTif edilen

kaliplar haricinde istisnalarin oldugu gosterildi.

Kaynaklar:

1. www.notaarsivleri.com internet sayfast, 2009/2013.
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Istanbul, 1981.

5. Arel, Huseyin Sadettin, “Ariiz Vezinleri ve Musiki Usulleri”,
Musiki Mecmuast, 1.6.1951/40; 1.7.1951/41; 1.9.1951/43.

6. Aksoy, Bilent, Gecmisin Musiki Mirasina Bakislar, Pan
Yaymcihk:131; Istanbul, Haziran, 2008.
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Dergah Yayinlart; Istanbul, 2013.
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baslarinin “ah” iafzini almadigini goriiyoruz.
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Nota 5: Ikinci ve dordiincii misralarin kendi iginde g farkli nagmeyle bestelendigini,
gliftenin remel bahrinin “Fa‘ilatin fe‘ilatin fe'ilatin fe'iliin"terkibinde oldugunu ve
misré baglarinda “4h” lafzi oldugunu gériiyoruz. Bu terkibde 24 yiiriik semar basliyor, basta ah” olmalidir. Nitekim, ilk misra “ah” lafziyla baslarken, ikinci misra
mevcaddur ve 12'si misra baslarinda “ah” Iafzi alirken, diger yarisi almamaktadir. basinda goriilmemektedir.
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Nota 7: Birinci misré remel bahrinin “Fe‘ilatin fe‘ilatin fe'ilatin fe'iliin”
terkibindedir ve “ah” Iafzi vardir. Ikinci misra “Fa'ilatin fe‘ilatin fe'ilatin
fe'iliin” terkibindedir, basinda “ah” lafzi yoktur. Metinde de bahsettigimiz
gibi, bu kaliptaki eserler yari yariya dagiliyordu.
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Nota 8
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Nota 8: Evvelki makéalelerde gérdigiimiiz gibi misré baslarindaki “4h”s6ziini
vezne dahil etmedik. Eserde ayrica her musranin ilk yarisinin, miizikal olarak
tekrar edildigini, ikinci misranin ikinci yarisinin da ayrica, farkli nagmelerle
tekrarlandigini goriiyoruz.

Nota 8 devami: Meyan ve son misranin vezni goriliyor. Ayrica, meyanin her iki
yarisinin farkli nagmelerle tekrarlandigini ve son misranin ilk yarisinin, ilaveten, son
misranin kendi iginde farkli nagmelerle tekréar edildigini griiyoruz.
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Nota 8 devami, vezin degismis héli: “Ah” séziinii vezne dahil ettikten sonra, kalibin,
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k ail ter basladigi recez bahrinin “Miifte‘iliin meféa'i miifte‘ilin
Nota 8 vezin degismis hali: “Ah” séziinii vezne dahil ettikten sonra, kalibin, mef&'iliin” terkibine degistigini gériyoruz.

ylriik semadilerin terenniimsiz basladigi recez bahrinin “Miifte‘ilin mefa /il
miifte‘iliin mefé'iliin” terkibi ¢
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Bir elif cekti yine sineme cindn bu gece
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Nota 9: Evvelki makalelerde gordiigiimiiz gibi misré baslarindaki “a4h”s6ziinii
vezne dahil etmedik.
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Nota 9 devami: Evvelki makélelerde gordiigimiiz gibi misra baslarindaki “a4h”s6ziinii
vezne dahil etmedik (meyan ve son misré).

Nota 9-2
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Bir elif gekti pine sineme cindin bu gece
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Nota 9 vezin degismis héli: “Ah” séziinii vezne dahil ettikten sonra, kalibin,
ylirtik seméilerin terenniimsiiz bagladigi recez bahrinin “Mifte‘iliin mdifte‘iltin
miifte‘iliin miifte‘iltin” terkibine degistigini gériyoruz.

Nota 9 devami, vezin degismis héli: “Ah” séziinii vezne dahil ettikten sonra, kalibin,
ylirtik semdilerin terenniimsiiz basladigi recez bahrinin “Miifte‘iltin mdifte‘iliin mdifte ‘iliin
miifte‘iliin” terkibine degistigini gériiyoruz.
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SAFIYUDDIN )
ABDULMUMIN URMEVI

M. Sadreddin OZCiMi *
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“Safiyuddin Abdulmt'min Urmevi”, .
“Urmiyeli Safiyiddin®, “Ibn-i Fahir'al
“Safiyuddin  Abdulmtmin
bin Yusuf bin Fahir” gibi degisik isim-

Urmevi”,

lerle amlan Tark masikisinin bu tunla
nazariyatcisinin dogum tarihi bilinmi-
yor. Takriben 70 yaslarinda 1294 se-
nesinde Isfahan’da vefat etmistir. Aile-
si “Rizaiyeli” olmakla birlikte, dogum
yeri kesin olarak bilinemiyor. Ailesinin
(bugtin Riaziye olarak bilinen Azerbaycan'n Urmiye
kentinden gelme Turk asilli olarak) o zamanin kultir
ve sanat beldesi olan Bagdat'a go¢ etmesi Safiyiddin’in
Bagdat'ta dogma ihtimalini akla getirmektedir. Bugtin
bu, hala tartisma konusudur.

Son Abbasi halifesi Mu'tasim'in (Olm. 1258) musa-
hipliginde bulunusundan daha onceki yillarina ait ha-
yat hikayesi karanhktir. Mikemmel bir tahsil goren
Safiytiddin, Bagdat sarayinda musikisinas ve ud sanat-
cist olarak calisirken, ayni zamanda halifenin unla k-
tuphanesinin idaresine bakan ve mustensihligini yapan
Urmevi, yilda 5000 dinar gibi bir ucretle cahstyordu.
Ancak Mogol imparatoru Hulagi’nun 1258 yilinda
Bagdat istilas: ile her sey bitmis, halife 6lduralmus,
sehir yerle bir edilmis, kutaphane yakilip yikilmis ve
butun kitaplar Dicle nehrine dokulmusta. Bu karisik
gunlerde Safiyuddin, yeni hukumdarin huzurunda ud
calip musiki icra etmis ve musikisinashigi sayesinde ha-
yatini ve servetini kurtarmistir. Bu meyanda eski say-
ginligini tekrar kazanmis ve tahsisati da 10.000 dinara
cikartilmistir. Bu hizmetlerinin yaninda ilhanhlarin
bas veziri Caveyninin iki oglu Bahaddin Muhammed
(Olm. 1279) ile Semseddin Hartn (Olm. 1286)un
hocaligin1 yapiyordu. Bu gorevlerinden baska Semsed-
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din ve Alaaddin Cuveyntlerin 1srar ile
“Insa Divam™na getirildi. Sonra Bahad-
din Muhammed Isfahan valisi olunca
onunla birlikte Isfahan’a gitti (1265).
Safiyaddin’in gencliginden itibaren bol-
luk icinde gecen hayati, 1284'te Cuvey-
ni ailesinin ¢okustiyle degismis ve om-

rinin son zamanlarini maalesef sikinti

ve aclik icinde gecirmistir. 300 dinarlik
bir bor¢ icin kapatildigi hapishane kose-
sinde vefat etmistir. (1294)

Elde bulunan eserleri, kutuphaneciligi ve diger go-
revleri dustuntlecek olursa, buytk bir muellif oldugu
anlasilir.

Yakut ve Ibn-i Mukle ayarinda bir hattat olan Safi-
yuddin’in bu babda eseri gtinimtize gelmemistir.?

[bn-i Tagribirdi ve Ishak el-Mavsili’den sonra gelmis
en biytik nazariyatcidir.? {leri surduga fikirler igin, Sir
C. Hurbert H. Parry, “Asla distuntilemeyecek bir ses di-
zisidir.” diyor. Dr. Helmholtz ise “Pitagoros sisteminin
esasli bir sekilde gelistirilmisidir.” diyor.*

Safiytiddin, ashnda sistematik nazariyatin ilk kuru-
cusudur. Es-Serefiyye adli kitabina, “Farab’nin eserinin
kisaltilmis1” diyenler olmussa da bu yanhstir. Zira Safi-
yuddin, Farabinin fikirlerinin karsisindadir.

Safiyaddin’in bu kitabu, Irak genel valisi Semseddin
Cuveyninin 1286’da ¢len oglu Serafeddin Harun Cu-
veyni adina yazdigy soylenir.

Tark masikisi nazariyesi acisindan Safiytiddin’in ki-
taplart hakiki birer kaynak teskil etmistir. Kendisinden
sonraki muielliflerin yazdig1 Edvarlar hep onun sistemi

esas alinarak yazilmistir.

* Kultir ve Turizm Bakanhg Ist. Dev. Tirk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcisi.
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Safiyuddin, “Ebced” notasi kullanarak eserler bestelemis olup S T p— i

elimizde ona ait yegane eseri “Nevrtz Remel Beste” sidir. Ma-
sikimizin en eski ornegidir. Safiytiddin Urmevi, “Ortadogunun
zarlinosu” unvanini da alarak Turk musikisi ses sistemini ilk

kez bilimsel olarak belgeleyen insandir. Kitab'al-Edvarinda
makamlart 15 fasla ayirarak incelemistir. Masiki aletlerinden A :
santur, nuzhe gibi sazlari, Isfahan’da bulundugu sirada icat et-
tigi soylenir. Safiyaddin’in icat ettigi sazlara lavtay1 da ekleyen- '

ler olmussa da, bu konuda bir kaynak gosterememislerdir.

Bu meyanda, onun kitaplarina degisik musikisi-
naslar tarafindan defalarca serh yazilmistir. Bu serhleri
ve sarihlerini daha sonra zikredecegiz. Hal boyle iken,
asrimizda bazi masikisinaslar, Farabi ve onun musiki
nazariyelerine bugtin “oltt nazariyeler” gozu ile bak-
maktadir. °

Safiyaddin, “Ebced” notasi kullanarak eserler bes-
telemis olup elimizde ona ait yegane eseri “Nevruz
Remel Beste” sidir. Musikimizin en eski 6rnegidir.” Sa-
fiyiddin Urmevi, “Ortadogunun zarlinosu” unvanini
da alarak Turk musikisi ses sistemini ilk kez bilimsel
olarak belgeleyen insandir. Kitabul-Edvarinda ma-
kamlar1 15 fasla ayirarak incelemistir. Musiki aletlerin-
den santur, nuzhe gibi sazlar, Isfahan’da bulundugu
sirada icat ettigi soylenir.® Safiyuddin’in icat ettigi saz-
lara lavtay1 da ekleyenler olmussa da, bu konuda bir
kaynak gosterememislerdir.’

Safiyaddin Urmevi, hayatinin tamamini Abbasiler
icinde gecirmesi ve o gunun bilim dilinin Arapca ol-
masl sebebiyle eserlerini pek tabii olarak Arapca yaz-
mistir.

Eserlerinden:

Risaletts-Serefiyye’yi 1252 yilinda Semseddin Cu-
veyni'ye ithaf ettigi soylendigi halde,'’ herhangi bir
kaynak gosteremeden Serafeddin Hartn’a sundugunu
iddia edenler de vardir. Diger kitab1 olan Kitab-ul Ed-
var isimli nazariye kitabinda bircok serhler yazilmistir.
Bu eser:

-Sthabeddin Abdullah Sayrafi
-Hasan Kasani (XIV. yy.)
-Fahreddin Muhammed Hocendi
-Lutfullah Semerkandi

%9

-Abdulkadir Meragi (1360?-1435)
-Ahmed oglu Sukrullah (1388-1465) gibi sarihler
tarafindan serh edilmistir.

Mevlana Safiyt’d-din Abdt’l-mt'min bin Fahirt'l
Urmevi'nin eserlerinin bizce bilinen nushalari:

Risalett's-Serefiyye:

- Naruosmaniye Kut. 3647

- Ntiruosmaniye Kut. 3648

- Bayezid Devlet Kut. 4524
- Veliyuddin Kut. 2167
- Auf Efendi Kut. 1598

Diger eseri olan
Kitabu'l-Edvar: 7

e z SR

SAFIYYUDDIN
ABDULMU'MIN URMEVT
ve
KITABU'L-EDVARI

- Naruosmaniye Kut. 3653 ol o

- Ntruosmaniye Kuat. 3654 1
- Ayasofya Kut. 2413

[ )

- Auf Efendi Kut. 1598 » ‘

- Fatih Kut. 3661'de kayithdur. <

Dipnotlar

1

2

3
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Bir CD Calismasina
IimiYaklasimlar

Yice GUMUS*
s

usiki bir ilimdir. Bize
hissettirdigi hazzin altin-
da pek cok detay barindiran bir
ilim. Nazari ve ameli kurallarin [
sanat¢l btinyesinde toplanma-
st ve bunlara icracinin ekledigi
kompozisyon hassasiyeti vs. gibi
pek cok asamayi, o kisinin sa-
| niyeler icerisinde harmanlama-
st ve muhataplarma aktarmasi,
takdir edersiniz ki hi¢ de kolay
ve azimsanacak bir sey degildir. [
Bu aktarim asamasinda pek cok
psikolojik ve fizyolojik mekaniz-
manin devreye girdigini -hem dinleyici hem de sanatci
acisindan- biliyor ya da en azindan hissediyoruz. Yan-
lis hatirlamiyorsak buyuk ud virttioza Serif Muhiddin
Targan'in bir yorumu ya da ortaya koydugu bir bilimsel
veri var: Bir sanatkarin 30 ya da 45 dakika viyolonsel
icra etmesinin testere ile 2 saat odun kesme islemi ile
aymu eforu sarf ettirdigi hakkinda. Iste ortaya ¢ikarlan
sanatsal materyaller boylesine 6nemli asamalarin sonu-
cudur. Bu materyallerin en ¢énemlilerinden birisi de hi¢

stphesiz yapilan CD calismalaridir.

Sonunda lafi CD’lere getirebildik. Bu muhteviyau
kucuk analiz yazimiz, bir icracinin -yukarida da kisaca
bahsetmeye calistigimiz sureclerin- ne denli mesakkatli
yollar izleyerek, hangi teknik detaylar ortaya koyarak
bir eseri yorumladiginin kisa bir doktumudur. Yazimiz-
da gecen teknik lisan anlasilsa da anlasilmasa da hemen
herkesin sonunda bir fikri olur diye dustuntyoruz. Ya
da tmit ediyoruz.

Gercek bir sanatkarin egitim safhasini tarif etmek
zaten bizim harcimiz ve haddimiz degil! Fakat icraci-

- | n |
Mﬁer uvan |
»

purple
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MURAT SALIM TOKAC
[STANBUL SENFONISI

larin, hepimizin hanesine uzanan
urtanleri olan CD calismalarinda
yani yaptiklar icralarda bakin ne
denli énemli detaylar sakli. ..

Bu yazimiz icin bize calisma-
larini analiz etme imkanini veren,
Tanbtri-Neyzen Saymn Dr. Murat
Salim Tokac’a tesekkiirlerimizi
sunar, gercek sanatin ve ortaya ci-
kartilan trtinlerin kiymetinin bi-
hakkin bilinecegi gunleri hasretle
bekleriz. ..

DR. MURAT SALIM TOKAC
“GENCLIK HULYALARI” TANBUR SOLO KAYDI
1- HUSEYNI TAKSIM - MURAT SALIM TOKAC 5.46
2- HUSEYNI SAZSEMAISI (TARLA DONUSU)
BESTE: CINUCEN TANRIKORUR 5.34
3- ARAZBAR- BUSELIK SAZSEMAISI
BESTE: REFIK FERSAN 7.19
4- SUZIDIL SAZSEMAISI (GENCLIK HULYALARTI)
BESTE: CINUCEN TANRIKORUR 4.40
5- KURDILIHICAZKAR TAKSIM
MURAT SALIM TOKAC 8.05
6- KURDILIHICAZKAR SAZSEMAISI
BESTE: NECDET YASAR 3.03
7- KURDILIHICAZKAR LONGA
BESTE: KEMANI SEBUH 1.42
8- NIHAVEND TAKSIM
MURAT SALIM TOKAC 6.03
9- NIKRIZ OYUN HAVASI
BESTE: TANBURI CEMIL BEY 1.59
TOPLAM: 9 ESER VE TAKSIM
TOPLAM SURE: 44.29

* Kultur ve Turizm Bakanhigl Ankara Devlet Halk Danslar1 Toplulugu Sanatgisi.



Icracinin Yorumu...

“Taksim icralarinda bir kompozisyon diizeni icinde
tanburun teknik imkanlart da kullamlarak makamin
ana yapist ve geckiler ile miizikal bir yorumlama diisii-
niilmiistiir. Basl basina bir eser icrasi olarak diistiniil-
miis olup ozellikle geckiler ve miizikal motifler onceden
planlanmis degildir.

Eser icrasi secimlerinde tanburun hem miizikal hem
de teknik imkanlarimin bir arada oldugu eserler ozellik-
le tercih edilmistir. Ozellikle Arazbar-Biselik, Suzidil ve
Kiirdilihicazkar makamindaki saz eserleri tanbur icra-
cihigr bakimindan sazin teknik imkanlarinmin daha ileri
diizeyde kullamlarak yorumcunun teknik ve miizikal
olarak geldigi seviyeyi gosterebilecek eserlerdir.”

Dr. Murat Salim TOKAC

Huseyni Taksim: Genel olarak makamin tum na-
zari hususiyetleri islenmistir. Taksim, dinleyicileri esere
hazirlar bir htviyette olup icerisinde eserden esinlenen
cumle parcalart ve periyotlart bulunmaktadir. 5 dakika
46 saniyelik bir icra 6rnegi sunulan taksimi, 3 bolumde
inceleyebiliriz. Taksimin 1:15 saniyesine kadar olan bo-
limu genellikle karar ve gtclu perdeleri arasinda sey-
reden muzikal cumleleri barindirmaktadir. Makamin
pest bolgeleri diye nitelendirebilecegimiz bu kisimlar-
da cokea legato ve glisando hareketleri gortilmektedir.
3:38’den sonra makamin genisleme bolgelerine gecilmis
ve diger kisimlara nazaran daha coskulu bir icra tarzi
sergilenmistir. Benzer nuans 6zellikleri, ardindan icra
edilen “Tarla Dontuist” isimli eserin 3 ve 4. hanesinin bir
bolumunde de kendini gostermektedir. 4:30’dan sonra
melodik hareket karar vermeye yonelik olup, icra tan-
siyonu da paralel oranda dusis gostermektedir. Kulla-
nilan Suslemeler: carpma, glisando, legato, vibrasyon.

Huiseyni Saz Semaisi (Tarla Doniisi): Eserin stre
semasl ve beraberinde barindirdigy detaylar su sekil-
dedir; 0-37. saniyeler arasi roprizli bir sekilde 1. hane
icra edilmistir. Esere, baslangic sesi olan dugah perde-
si merkezli bir akorla baslanmaktadir. Bu hususu vur-
gulamaktaki amacimiz, eserin son kez icra tesliminde
benzer, fakat baska bir icra detaymin son miizikal ha-
reket olarak sergilenmesidir. Eser tematik yapisi geregi
serbest icra edilmeye musaittir. Bu nedenle eser ashni
tahrip etmeyecek seviyede bu sekilde icra edilmistir. 1.
hanede glisando, legato ve carpma stislemelerine sikca
rastlanmaktadir.

Ayrica eserde melodinin tizlik ve pestlik farklan
yapilan nuanslarla vurgulanmistir. 37-01:14. saniye-
ler arasi teslim bolumi donuslu olarak icra edilmistir.

KabEM

Dr. Murat Salim Tokag

Bu boltumde dikkat ceken en ¢énemli unsur yapilan dar
alanli carpmalardir. Art arda iki kez icra edilen teslim-
de yapilan nuans ve stusleme detaylar tekrar edilmemis
olup icra turt bu tekrarlarda farkhiik gostermektedir.
01:14-01:31. saniyeler arasinda ikinci hane dontsstuz
olarak icra edilmistir. Burada, -genelde yapilan- icralar-
da flajole ile karsilanmasi adet olmus kisimda, uzun so-
luklu bir glisando tercih edilmesi 2. hanede one ¢ikan
bir unsurlardandir. 01:31-02:08. saniyeler aras1 donus-
It olarak teslim icra edilmistir ve yapilan varyasyonlar
onceki teslimle benzerlik gostermemektedir. 02:08-
02:28. saniyeler arasinda tictinctt hane donussiz ola-
rak icra edilmistir. 02:28-03:03. saniyeler arasi teslim
donuglu olarak, 03:03-04:50. saniyeler arasinda dor-
dunct hane dontuslu olarak ve 04:50-05:28. saniyeler
arasinda teslim donusli olarak icra edilmistir. Son icra
edilen teslimin kararinda son ses olan dugah perdesi
bastakine benzer diigah merkezli bir akor ile bitmekte-
dir. Buradaki fark bu sefer bu akorun bir flajole araciligi
ile verismis olmasidir.

Arazbar-Buselik Saz Semaisi: Eserin icrasinda tan-
burun -ust telleri diye tabir edilen- ahenk tellerinden
istifade edilmis olup, haneleri teslime baglayan kisim-
larda tahribat olusturmayacak sekilde ctimle parca-
lariyla baglanular yapilmistr. Ozellikle 01:30-02:00.
saniyeler arasinda icra edilen ikinci haneden sonraki
teslime gecis kismindaki gecis varyasyonu dikkat ceki-
cidir. Eserin genelinden melodik hareketin inici ya da
ctkic yapisina gore ritmik bazi yorumlar yapilmistir.
Yapilan yavaslamalar ya da hizlanmalar ile bu melodik
yonelisler desteklenmeye cahisilmistir. Dordinct hane-
nin 3 zamanl ilk bolimunde duyurulan legatolu icralar
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dikkat cekmektedir. Buna ilave olarak dorduncii hane-
nin 7 zamanh olan ikinci kismindaki piano icra tercih
edilmistir. Yine bu bolimdeki benzer ctumleler oktav
farkliliklaryla icra edilmistir. Hane sonlarinda icra edi-
len her teslim farkl stislemeler ve nianslandirmalar ile
yorumlanmistir.

Suzidil Saz Semaisi: Eserin genelindeki melodik
yikselme ve alcalmalar kresendo ve de’kresendolar ile
belirtilmistir. Melodik yapidaki yumusatmalar legatolu
calim teknigiyle karsilanmistir. Birinci hane sonunda
puandorg uygulanmis ve teslim gibi baz1 bolumlerde
benzer icra sekli tatbik edilmistir. Ritme dayali serbes-
te yakin yorumlama bicimi bu eser i¢inde s6z konusu
olmustur. Hanelerdeki makam geckileri ya da melodik
farkliliklar icin farkli ses yukseklikleri tercih edilmis-
tir. Haneler tek teslimler donuslu olarak icra edilmistir.
Eserin genelinde yapilan vibrasyonlar sapin sallanmasi
seklinde degil de daha ¢cok parmak vasitasiyla yapilan
vibrasyonlardandir.

Kurdilihicazkar Taksim: Makamin karakteristik
yapisina uygun akorlu girisle taksim baslamaktadir.
Taksimde genel olarak su stslemeler kullanmilmistir;
carpma, legato, tremolo ve vibrasyon. Taksimin birin-
ci bolumu diyebilecegimiz kisim, 02:07. saniyede son
| bulmakta ve baslangicta kullanilan tarzda akorlar bura-
da da kullanilarak, bu bolumun bittigi fikrini gtclen-
dirmektedir. 02:10. saniyeden sonra baslayan ve cosku-
lu bir icra tarz1 olarak karsimiza cikan kisimda makam
geckilerinin de yapildigi gortulmektedir. Yaklasik 30
saniye kadar devam eden bu ytikselis baska bir gecki
vasitasiyla hem tansiyon, ntians agisindan hem de ses
sahas1 bakimindan dusurulmektedir. Bu duististe maka-
min pest bolgelerinin islendigi gorilmektedir. Taksimin
03:46. ve 06:10. saniyeleri arasinda hemen her alaninin
sergilendigi genis bir huzzam geckisi bulunmaktadir.
Zaman zaman tansiyonun arttigt bu bolumu, 06:10. sa-
niyede baslayan ve son derece lirik bir tislubun hakim
oldugu asil makam olan Kurdilihicazkar'a gecis takip
etmektedir. Bu taksimde dinleyiciyi esere hazirlayici
nitelikte olup, ardindan icra edilecek bestenin nuans
detaylarini barindirmaktadir.

Kurdilihicazkar Saz Semaisi: Her hane ve teslimler
birer kez icra edilmistir. Bu eserde de stk sik carpmalara
basvurulmus ve ritmik degerlerde yapilan nuanslar ile
eser yorumlanmistir. Eserin karar sesi bir akorla stislen-
mistir. Eser boyunca devam eden seri mizrap hareketle-
ri ust-alt vurus yontemiyle saglanmustir.

Kurdilihicazkar Longa: Longanin icrasinda dikkat
ceken genel unsurlar sunlardir; duz ya da bitisik ses-
lerde yapilan genis acih carpmalar, melodideki inis ve
cikis hareketlerine eslik eden carpmalar ve ustteki bos
ahenk tellerinin yogun destekli kullanisi. Seri mizrap-
lar ust- alt vurus sekliyle saglanmis olup, longanin son
kismini olusturan ve daha hizli icra edilen béliumun bir
yerinde yapilan ve belirginligi bariz olan pionalasma,
eseri tir geregi kaynaklanabilecek monotonluktan kur-
taracak niteliktedir. Oktavli calis eserde karsimiza ci-
kan bir baska ¢nemli detaydir. Oktavin pest bolumuni
kapsayan icra, genel olarak bu enstrumanin icracilan
tarafindan ¢ok tercih edilmiyor olsa da s6z konusu ic-
raya bir hareket getirdigi dustnulmektedir.

Nihavend Taksim: Taksim genel olarak lirik bir ya-
prya sahiptir. Ik bolumunde cokea legato kullamldig
gorulmekte olup, ctimle sonlarinin bazen flajole ile bi-
tirildigi tespit edilmistir. Zaman zaman karsimiza ¢ikan
tansiyon yuksekliklerini —ses sahasinda tizlesmeler ve
buna bagl olarak ntansin forte olmast hali- taksimin
genel havasini yansitan bir pionalasma hareketi ile ni-
hayetlendirilmektedir. 01:40. saniyede Ussak makami-
nin gosterilmesi ile baslayan geckiler, 05:00. dakikaya
kadar devam etmektedir. Geckinin son makam olarak
Huzzam’a kadar pek cok makama vurgu yapilmistir. Bu
arada kullanilan yerinde Buselik makami, dikkat ¢ceken
ara geckilerdendir. Glisandolar bu taksim icin de kul-
lanilmis olup, ikili ve tclu aralikh atlamalardan miite-
sekkil ctimleler, taksimden sonra icra edilecek eserin
tarzini yansitmaktadir.

Nikriz Oyun Havasi: Eserin birinci bolumunde le-
gatolu icra, tavirda yumusaklik saglamis olup, parmak
vasitasiyla yapilan vibrasyon tercih edilmistir. Bu tarz
vibrasyonun vurgulu bir bicimde kullanildigi eserde
one cikan detaylardandir. Melodik tekrar iceren cim-
lelerde yapilan tartimsal varyasyonlar ile monotonluk
ihtimali ortadan kaldirilmistir. Bu durum toplu icrada
goz ardi edilebilecek gibi gorunse de solo icrada bu tir-
den detaylarin dustiniilmesi gerekliligi ortaya ¢itkmus-
tir. Longanin tiz boliumunde yapilan pianolasma hare-
keti one ¢itkan nuanslardandir. Eserin sonlarina dogru
01:40. saniyede baslayan varyasyon icraciya ait olup
eserin Ozline aykiri bir yap1 icermemektedir ve melodi
tekrarmnin sik oldugu bu tturden eserlerde eseri mono-
tonlasma riskinden kurtardigr dastuntlmektedir. Yine
bir oktav pestten yapilmis icranin detayh bir sekilde
harmanlanmasi esere bir zenginlik katmistir.
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“Cinucen Tanrtkorur”

Dr. Mehmet Emin KAKAN®
S

Cinucen Tanrikorur!...

[smini her telaffuz edisimizde icimizde uyanan hisler
bir baskadir. Ciinkt Cinugen ismini ilk onda gorup sahit
olduk. Manasini bilmeden sadece isim bile bizi icine ce-
kiverdi.

Uddan cikardigr ses-
ler de ismi gibiydi. 1k
defa onun mizrabindan
boyle bir ud sesi isitili-
yordu.

Udundan tanbur sesi
aksediyordu semaya. O
ses de tipki isminin on-
dan evvel hic¢ ortada ol-
mamasl gibiydi.

“Ud demeye bin sahit
ister.” dediler, “udbiiri”
dediler Tanrikorur'dan
bahsederken.

Tanrikorur, onceleri kuictimser bir edayla soylenen bu
sozlerden hi¢c alinmadi. Tam aksine bundan hosland: ve
sonra da hoslandigini adeta ilan ederek kendinden bahse-
derken udi yerine bazen udbiiri dedi.

Tanbur calmiyordu Cinugen Tanrikorur. Ama astk ol-
dugu kisi tanbur caliyordu. Tanburt Cemil Bey!...

Tanrikorur, havanin bulutlu oldugu zamanlarda bile
gunesin bulutlann ardinda 1sidigimin farkindaydi. Ona
gore bulutlar, ginesten akseden aydinhigimiz olan oz
kultiramuzu perdeleyen suursuzluklardi... Suursuzluk
bulutlari... Ytce milletin mensubu olan herhangi bir kisi,
ancak suursuz ise Tanburl Cemil Bey’i bilmez, 0grenmez
veya anlayamazd.

Yahya Kemal'in Kar Mtsikilerinde bahsettigi Istan-
bul’'un en 6zlii sesi Cemil Bey hayali, Yahya Kemal'i o sii-
rinde korfez hayaline surtuklemisti.

* Akdeniz Universitesi Tip Fakiiltesi.

Cinugen Tanrikorur

Yahya Kemal'in Cemil hayali org sesiyle viicuda gelir-
ken; Cinucen Tanrikorur'da Cemil, bir hayal olmaktan
uzak miucessem bir suur veya mucessem bir suursuzluk
temsiliydi. Kisaca soyle soylenebilirdi: Cemil varsa suur
var, Cemil yoksa suur yok!

Musikisinas ~ Cinu-
cen Tanrkorurda iste
bu kadar mucessemdi
Cemil. Hal boyle olunca
Varsova’'daki Yahya Ke-
mal hayali, Turkiye'deki
Cinucen Tanrikorur'un
wstirap kaynaguydi.

Gencler en azindan
Cemil’i bilmeli ve tani-
maliydi. Ama bu gencler
sadece muzikle ugrasan-
lar icinden c¢ikmama-
liydi. Muzik bileni de
bilmeyeni de adeta Cemil diye inlemeli, Nazim Hikmet'i
bildikleri gibi Cemil’i bilmelilerdi.

Bu sebeple 6nce Yahya Kemal hayalleriyle kelimelere
sirayet etmis Tanbiri Cemil’in Ruhuna Gagzel’i, bir Tanri-
korur bestesi olarak ayrica cisimlesti. Sonra Nazim Hik-
met’in hayalinden kelimelere doktlen élmeyen bir sanat-
karin nasil oltm doseginde olacagmin gercekligi Tanriko-
rur bestesine sirayet etti.

Milliyetci idi Tanrikorur, bir Istiklal Marst tutkunu ol-
dugu gibi.

Ve ayin bestelemeye iten sebeplerini aciklayip, dini ad-
dedilmis muzik tarumuzde pek cok eseri de ayni zaman-
da besteleyen bir Musluman.

Onun icin muzik oz kultiire acilan bir kapi, muzikei
icin o 6z kultiir bir dildi. Ve dil ile muzigi sekillendiren en
muhim unsurdu din.
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Muzigin dini evet yoktu ama muzikg¢inin dini ya vard:
ya da yoktu.

Tanrikorur bir dindar miuzikei olarak hayatini tamam-
ladi. Evet dindardi ama Cinucen Tanrikorur ne sagciydi
ne de solcu. Cunkt o; bu milletin mensubu olan dinlilere
de dinsizlere de, sagcilara da solculara da ve kendi mil-
letinin mensubu olmayan bati ve dogudaki buttn diger
milletlere de seslenebilmeyi, anlatabilmeyi murat ederek
harekete gecmis kulturin ta kendisi idi. O sahibi oldugu
kualttran anlaticihgina soyunmus, o guzelim Cumhuriyet
devrinde diinyaya gelmis ve gene kendi tabiriyle bir Cum-
huriyet Cocuguydu. Asirlarin birikimini tizerinde halen
daha bulunduran gen¢ Cumbhuriyetin, geng¢ ve yenilmez
oz kaltar yuklenicisi, gelenek icinde oldugu gibi saz1 elin-
de, bagladigr nagmeleri dillendiren bir bagdar, bir ozan,
bir bestekardir Cinucen Tanrikorur.

Tanrikorur, 6z kultdran yok olmaya dondugunt gor-
dukee hayiflaniyor, kulttrin yok olmaya yuz tuttugu ev-
vel nesillere baktikca sonradan gelen nesillerin onlar gibi
olmamasi icin tek basina mucadele ediyordu. Onun bir
mars olarak okunmayacagin bile bile Istiklal Marsim ye-
niden bestelemesi veya az okunacagini veya belki de hic¢
okunmayacagim bile bile Dogum giiniin kutlu olsun’u
bestelemesi iste kendi ve kendinden onceki nesillerden
cok, kendinden sonraki nesillere hitap edisinin ispat hu-
kuamleriydi.

O zaten hep kendinden evvelkilere kendini begendir-
mek istemis, genclere ise kalplerinden hitap etmeyi arzu
etmisti.

Basarili oldu Cinucen Tanrikorur.

Cunku biliyordu Allah'in kulu-
nun kastinda oldugunu.

Kendinden evvelkilerin dil-
lerinde dolasan tenkit lisani,
muziginden cok kisiligini he-
def almisti. Bu durum onun
miuizikte kendini gosterdi-
ginin, kabul ettirdiginin bir

isaretiydi. Musterihti bu se-

beple.

Ama ya o kendilerine va-
tanin emanet edildigi genc-
ler?!...

Gecmis nesillerden farkh

olarak iste o genclere hichir
zaman kizmadi Tanrikorur.
Cunku
ogrenmek zorunda kalan
Turk'tu.

Cunku onlar, Miis-

onlar, Turkee'yi

ltmanhgt 6grenmek
zorunda  kalan

: Musluman’di.
Cinugen Tanrikorur

Cunku onlar, Tanzimat'tan bu yana unutturulmaya ca-
lisilan dogunun batstydi.

Cunku onlar, kendi ¢z calgilarinin isimleri dahi belle-
tilmemis, nota ezberleyenlerdi.

Cunku onlar, 6z muziginin ne oldugu, nasil oldugu
konularinda fikirsiz birakilmus fikir aclariydi.

Cunku onlar, cevval fakat cevvaliyetleri siz zevaldesi-
niz telkinleriyle puslandirilmis dimaglardi.

Cunku onlar, zeki ama Sus konusma! nidalariyla zeka-
lart susturulmus, zekiliklerinin derecesinden habersiz ki-
linmuslarda.

Cunku onlar, bir seyler yapan ama yapmis oldukla-
rinda gozetecekleri hedefler suursuz kilict bulutlarn ara-
sinda kalmis, suskun gortinmeleri ve suursuz numarast
yapmalariyla buytiklerinden aferin iste boyle ol taltifine
alistirilmus, bir kussa kustuklariyla ferahlayacak genclerdi.

Erzurum’da bir ev toplantisinda sordular Cinugen Tan-
rikorura:

- Su genclere, bu miizigi nasil 6gretecegiz, nasil sevdire-
cegiz? diye. Cevap verdi Tanrikorur:

- Meraklarini tahrik ederek efendim, meraklarin tah-
rik ederek! Tanrikorur'un talebelerine verdigi ders, me-
raklarini tahrik ederek verilen derslerdi.

Sorardu:

- Soyle bakalim mescidin kokii olan kelime nedir?

- E hadi ama zaten bildigin sey. Unuttun herhalde?

- Nasil hatirlamazsin yavrucugum? Hani seccade de
oradan geliyor ya.

- Secde!

- Iste bak. Biliyorsun demistim ya. Ne kadar kolaymas
degil mi? Konustugumug kelimelerin nereden geldigini bil-
megzsek bazen nereye gideceklerini de bilmeyiz.

Ve talebe kelimelere talip olur.

Cunku kelimeye merak saldig1 zaman kok talebine ce-
vaplar da yavas yavas bulmaya baslar, buldukc¢a heves-
lenir, heveslendikce zevklenir. Kelimelerle hasir nesirligi,
kelimeleri ctimle icinde koydugu yere gore mananin de-
gistigini anlamasina goturar. Sonra birdenbire ¢ozuverir
Rast makaminin Rast’ta Rast besli ve Neva’da Rast dort-
lisiinden ibaret olmadigim.

Tahrik eder Tanrikorur...

Esi benzeri neredeyse gortilmemis bir tahrikeidir.

Buittin meraklan tahrik eder. Kelime meraki, dil mera-
ki, musiki meraki, mimari meraki, tarih meraki, edebiyat
meraki, polemik meraki, merak, merak, merak...

Cogunlugun bunca makam varken yeni makam terki-
bine ne ihtiyac var, diye ortahg velveleye verdigi zaman-
da, Sedd-i Sabamin anasidir Cinucen Tannkorur. Nedir
bu Sedd-i Saba diye merak ettirir.

Bir piyano virtiozine nota okumayi bilmiyor damga-
sin1 vurur ve merak ettirir bu bilinmeyen nota nedir, diye.



Dolma ile sarma arasindaki fark: anlatir ve merak etti-
rir acaba ben baska neleri bilmiyorum, diye.

Nota ogretiminde 1srar ederek bir kisinin nasil muzik-
ten sogutulacagini merak ettirir.

Kendi oz kulturinun cahili olmaktan seving ve oving
duyan yonetici ve aydinlart merak ettirir.

Meraktir zaten insanin basina dert acan ya.

Iste Cinucen Tanrikorur usta bir basa dert acicidir.

O merak ettirip sevdirdigi icin gidersiniz Aka Gunduz
Kutbay'in, Necdet Yasarm, Niyazi Saym’n, Thsan Oz-
gen’in, Bekir Sidki Sezgin'in, Alaeddin Yavascanin kapi-
sina.

O merak ettirip sevdirdigi icin calarsiniz mustahzen
ahenkte yerlere goklere sigmayan Mesud Cemil'in Niha-
vent Saz Semaisini. Ve merak edersiniz O soyledigi icin
eserini icra ettiginiz Mesud Cemil'in nasil olup da irkina
mahus bir asagilik kompleksinin sahibi oldugunu.

Cunktt Cinucen Tanrikorur, ancak bir mutefekkirde
gorulebilecek tezatlarla beraber Cinugen Tanrikorur'dur.

Cunku Cinugen Tanrikorur sadece bir mimar veya udi
veya bestekar veya solist veya umumi manasiyla bir mua-
sikisinas veya bir yazar veya bir munekkit veya bir hatip
degildir.

Gunumuzun cok nadir baz1 muzikeilerinde gorulebi-
lecek bir vasfi vardir Cinucen Tanrikorurun. Onu ¢ogu
muzikciden ayiran, hem okur hem de yazar olmasi da de-
gildir. Onun, onu digerlerinden ayiran en muhim o6zelligi;
dustinebiliyor olmasi ve dusundiiklerini zahire cikardig
zaman cevresinde onu dinleyen yediden yetmise herkesi
ikna edebilmesidir. O muradim Turkee de anlaur Ingilizce
de, az bildigini soyledigi Fransizcasiyla da anlatir ikinci
anadili Italyancasiyla da. O butin bunlan konusurken
once bir Turk’e yakisir sekilde Turkce anlatir ve sonra
diger dillerde tekrarlar. Onu dinleyen ecnebiler Turke
hayran olurlar. Onu dinleyen Turkler biz ne bi¢cim Turk-
mustz diye utanip Turktn Tiarkluge merakini iclerinde
bulurlar. Muzigini dinledikleri zaman da Silahsor Tanri-
korur'un tanbur tinlayan ud ve ses silahina esir olup, o
tanbur tinlayan ud ve ses esliginde, bir Anadolu Ozani'nin
[stanbul’dan neset eden ses ve sazinin hayran olurlar.

Yadirgatmaz Cinugen Tanrikorur buttin bunlari yapar-
ken. Tipki beste yaparken ona benzeyecekmis, buna benze-
yecekmis endisesi tasimadig gibi yadirgatmaz.

Kendi eserinin bozulmasina da musaade etmez. Mesela
Huseyni Koyde Sabah’imin batinin muzigine iki ses icin
aktarilmasini kendi tistine vazife bilerek yapar. Ve iki bati
calgisina bir makamin kurban edilmesine seyirci kalmaz.
Tampere akortla piyanoda Huiseyni makaminda herhan-
gi bir eser calmakla Huseyni’den hi¢ bir seyin kaybolma-
dig1 iddiasina sahip calgici ve bestecilere, makamin nasil
oldugu ve nasil yok oldugunun dersini verir Tanrikorur.
Bu dersi verirken iki bati calgist icin bir baska eser orta-
ya cikarir. Huseyninin Huseynilikten ¢ikugimin farkinda
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Cinugen Tanrikorur

olarak ne Huseyni der, ne de Kdyde Sabah. O artik Tarla
Donusi'dur ve sadece Tarla Donusti olmak zorundadir.
Huseyni verimli topraklariyla hasata imkan veren koytin
sabahidir. Ama tarla donust, Huseynisiz oylece tarladan
donustur iste...

Cinucen Tanrikorur kimdir?

Once bir mimar, sonra kendi usltbunun sahibi udi,
bestekar ve sonunda bir yazar.

Ne kadar basit degil mi?

Fakat bu basit tanim, karmasik yapiy1 bizlerin goztunde
setreder.

Tanrikorur'un udda sahip oldugu ayricalikli uslap ke-
sinlikle izerinde durmaga degerdir. Ama cok daha muhim
bir sey var ki; Cinucen Tanrikorur, ses ve saz icrasindan
ayrica degerlendirilmek sartiyla, yazdiklan ve konustuk-
laryla miizikten kok alan bir Tirk Kiltir Uyanisinin
cisimlestigi kisidir. Bu kisi, kendinden sonraki nesle o
uyanisin kalitimi olarak; Turkin muziginden Turk ede-
biyatina, Turk’iin muziginden Turk tarihine, Tark'tn mu-
ziginden Turk edebine sonuna kadar acik bir kap1 birak-
mustir. O kapidan girenler; dinlemek, okumak ve icra et-
mek mukellefiyetiyle bas basa kalirlar. Yukumlultuklerinin
ustesinden gelenlerin ise bir Cinugen Tanrikorur taklidi
olmayacaklari, olamayacaklar1 aciktir. Cunku o kisiler en
guzel Kar-1 Nauk’lar ve bestelendigi devirleri bilerek bir
kar-1 nauk bestekar1 olarak Cinucen Tanrikorur’u hatrla-
mazlar, hatirlamamalidirlar. Onlar Cinucen Tanrikorur'u
bir Kar-1 Nev'eda bestekan olarak bilir hatirlarlar, bilip
haurlatmalidirlar. Ciinkii Cinucen Tanrikorur en iyi Kdr-1
Natik bestekari degil, en iyi Kar-1 Nev’eda bestekaridir.

Hi¢ Muhayyer-Siinbiile’yle ah edip yandin mi sen
Cehle kurban bestekar hiinkarini andin mi sen
Sardi Mahur-Biiselik mecriih-i askin yaresin
Ya flahi, derdin ancak sen bulursun caresin.
Beyitlerinin de sairi Cinugen Tanrikorur'un kabri nur,

mekani cennet olsun...
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Tabar Miizik Kiitiiphanesi’ne
Dair...

Roportaj: Yiice GUMUS"

>’

ayincilikta 25 yih geride birakan Pan Ki-
Y tap, gecen bu ceyrek asra ve yapilan sayisiz
onemli calismaya bir yenisini ekledi. Huzurlari-
nizda Tabar Miizik Kiitiiphanesi. ..

Yiice Giimiis: Pan Yaywncilikin her yil biiyiik
bir merakla bekledigim zarif takvimini bu y1l elime
aldigimda, cok onemli bir haberi de beraberinde
ogrenmis oldum. Tak-

bize birakti. Bir de yazarimiz dansci ve muzikolog
Eugenia Popescu-Judetz butun kitaplarimi, plakla-
rin1 bize miras birakti. Hal boyle olunca bir muzik
kuattphanesi agmak boynumuzun borcu oldu. 3-4
yil bu isi nasil yapacagimizi dustunduk, arastirdik.
Universitelere sorduk, belediyelerle konustuk, ku-
tiphanecilerle tanistik. .. Bir stire sonra bu isi zaten
yapacagiz diyerek, Besiktas'ta bir apartman dairesi

tuttuk, raflart koyduk

vim siitunlarinda size
bagl bir miizik kii-
tiiphanesinin acildig
bilgisi yer aliyordu.
Bizlere bu yeni miizik
kiitiiphanesinden bah-
seder misiniz?

Isik Tabar Gen-
cer: Muzik kutipha-
nesi acmak bir stiredir
dusundugumuz  bir
seydi. Bildiginiz gibi
biz muzik yayimcisi-

yiz. 1986 yilinda yola

ckugimizda  Turk

Ugur Tabar (1930-2007)

ve kitaplarimizi rafla-
ra yerlestirdik.

Yiice Giimiis: Is-
minin “Tabar” olma-
sinin sebebi nedir?

Isik Tabar Gen-
cer: Az once de bah-
settigim gibi babam
Tabar

kitaplarini

Ugur butun
muzik
bize birakti. Bu zen-
gin kaynagl sadece

kendimize saklamak

istemiyorduk ve ku-

muizigi, Bat muzigi

ayirt etmeksizin muzik kitaplarn yayimlamaya ka-
rar verdik. Yaymevimizin on tarafinda Turkiye’de
yayimlanmis ve satista olan muizik kitaplarinin sa-
tldigr bir dikkan bulunuyor. Haliyle o gtinlerden
bugtine elimizde epeyce bir kitap birikti.

Muzik, babam Ugur Tabar'in da hayati boyunca
ozel ilgi alanlarindan biriydi ve o da Cumbhuriyet
tarihi boyunca yayimlanmis neredeyse butiin mu-
zik kitaplarini barindiran genis bir katiphaneye
sahipti. Hayata veda ederken butun kitaplarimi

tiphane fikri onun
sayesinde aklimiza dusmustii. Onun isminin ya-
samasini istedigimiz icin kutiphanemizin ismini
Tabar Muzik Kutuphanesi koyduk.

Yiice Giimiis: Kiitiiphaneniz biinyesinde hangi
miizik tirlerini barindiriyor ve sadece kitap mi,
nota benzeri dokiimanlart bu kiitiiphanede bula-
bilir miyiz?

Isik Tabar Gencer: Muzik tura olarak bir ay-
rnm yok kuttiphanemizde. Tark muzigi, Bati mu-
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zigi, deneysel muzik, poptler muzik... Ve sadece
kitap degil, arsivimiz el verdigi 6l¢tide nota da bu-
lunuyor. Ama nota yayinlarinda eksiklerimiz var.

Yiice Guimiis: Sesli arsiv var mi ya da ileride
olmast diistiniilicyor mu?

Isik Tabar Gencer: Su an icin sesli arsivimiz
yok, belki ileride olabilir. Su an hala kataphaneyi
tam olarak kurabilmenin pesindeyiz.

Yiice Guimiis: Tabar Miizik Kiitiiphanesi'nde
toplam kac eser bulunuyor? Bir oranlama yapar-
sak tiirlere gore dagilim nasil?

Isik Tabar Gencer: Tam eser sayisl vermemiz
maalesef mumkun degil ama tahmini olarak 5 bin
kitap bulunuyor. Bu kitaplarin da %65’i Turk mu-
zigi diyebiliriz. Kitaplar raflara kondu ancak kata-
loglama calismasi hentz bitmedi.

Yiice Guimiis: Kiitiiphaneye katki saglayan bas-
ka bagiscilar oldu mu?

Isik Tabar Gencer: Kurulus kismindaki Euge-
nia Popescu-Judetz’in kitaplarn disinda yazarlar-
mizdan Kamil Sekerkaran, bize kendi kittiphane-
sinden bir miktar kitap bagisinda bulundu. Yine
Evin Ilyasoglu bize kitap verecegini soyledi. Ufak
ufak kutaphanemiz duyuldukca boyle bagiscilarin
artacagini dusuntyoruz.

Yiice Gumiis: Verdiginiz bilgiler ve bize boy-
lesine onemli bir hizmeti sundugunuz icin size ve
emegi gecen herkese tesekkiir ederiz. Son olarak
okurlarimiza Tabar Miizik Kiitiiphanesi’nden nasil
yararlanabileceklerini anlatir misiniz?

Isik Tabar Gencer: Kutuphanemizden dileyen

herkes faydalanabiliyor, herhangi bir sinirlamamiz
yok. Yeri yaymevimize oldukca yakin. Kattiphane-
den faydalanmak isteyenler yayievimize gelip ku-
tiphanede calismak istiyorum dediginde birlikte
kutuphaneye gidiyoruz ve arastirma yapmak iste-
digi konudaki kitaplarla ilgili kendisine yardimci
oluyoruz.

Pan Kitab’1 daha yakindan tamimak...
YAKISIKLI INTIHAR TiPi
YAYINCILIK ORNEGI: PAN!

(...) PAN’'dan guzel flut sesleri geliyor: Dinle-
mesini bilenlere.(Gergedan, Enis Batur)

(...) Yaymnevleri, yayimcihgin kitap basarak para
kazanmak olmadigini, kitap basarak yeni kulttrel
damarlar agmak oldugunu ve o sekilde kendileri-
ne bir konum belirleyip okur kitlesi, dolayisiyla da
maddi kazang yaratabileceklerini kavradi. Bu yay1-
nevlerinden birisi de Pan Yaymcilik. Pan Yayinci-
ik yayin hayatina basladiginda
omrunun ¢ok uzun olmayacagl
konusuluyordu yaymcilik cev-
relerinde. Degil mi ya, belirli
bir alanda yayimcilik yapmay1
secerek okur Kitlesini en ba-
sindan smirlandirmisti: Miizik
ve kurami. Ama bunun boyle
olmadigl, degisen Turkiye'yle
birlikte kitabin hayatimizdaki
konumunun da degistigini ilk
fark edenlerden olan yaymevi
yoneticileri, hedeflerinde bir
sapma yapmadan yaymcilig
surduruyor. Birbirinden degerli
kitaplar yayimlayarak, sanirim
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Eugenia Popescu-Judetz
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bunun maddi karsihgini da (ulkemizde bu karsi-
ik ne kadar olabilirse, o kadar!) goriyorlar. Ama
su kesin: Yayimcilik hazzini ve onurunu iclerin-
de hissediyorlar. (...) (Radikal Cumartesi Eki, 11
Temmugz 1998, Osman Cakmakcr)

Istk Gencer: (...) Bir kere yayincilik cok keyifli
bir is. Calismalarinizin karsihgini somut olarak go-
rayorsunuz. Bir bankaci bunu goremez. Ne zaman
bize bir mikrofon tutulsa ben diyorum ki kimse
mecburen yaymci olmaz, keyif aliyorsan yaymci
olursun. Biz bu isi gercekten cok seviyoruz, tatmin
duizeyi cok yuksek. Urtinunuzi elinizde tutabili-
yorsunuz ve sizden
sonra da yasayacagl-
ni biliyorsunuz, bu
duygu cok 6nemli bir
(..
(Iskenderiye Yazila-
11, Aralik/Ocak 1997,
Isik-Ferruh Gencer’le

duygu bence.

Soylesi, Ayse Giiren)
Sloganlar: “Muzi-

gi okuyabilirsiniz...”
“Merakli-
larina, Dogu — Bau

Amaclar:
aynimi  yapmadan '[ i
tam fraksiyon ve tur- *III l '[
leriyle muzigi disun-

sel boyutta sunmak.”
“Muzik
alaninda gozle go-

Hizmetleri:

rultr kaynak acigimi
kapatmakta oncu ol-
(...) Baslarda
hobi olarak baslayan
kari-ko-
canin kanimna bir virtis olarak yerlesince bir yay1-

mak.”
yayicilik,

nevi kurmaya karar vermisler. Turk ve Bati mu-
zik adamlar strekli bir polemik ve kavga icinde
olduklarindan bu iki ayr1 yakanin kitaplarin ayn
anda, ayni cati aluinda basmay ilke edinerek eks-
trem bir tavir takinmislar. Bu anlayis cercevesinde
ilk once Rauf Yekta Bey'in “Turk Musikisi” ve An-
ton Webern'in “Yeni Muizige Dogru” adli kitaplari-
n1 bir arada yayimlamglar. (...) (Panorama, 15-21
Aralik 1993, Hande Ogiit)

(...) Bunlarin sayilan fazla degil. lyi is yapmak
icin yirtiniyorlar. Karsihgini tam olarak alamasa-
lar bile, yirtiniyorlar. Zaten karsilik almak gibi bir
dertleri yok. Bir seyi kafalarina takmislar, yapma-
ya calistyorlar. Bu insanlart gozden kacirmayalim.
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Simdi zengin muzikseverlere bu insanlarla mus-
terek birtakim isler yapmalarimn tavsiye edecegim
ama sonunda isin cilkinin ¢ikacagindan eminim.
[sin i¢ine “para” girince, tadi tuzu kalmayacak bili-
yorum. Galiba golge etmemek en iyisi. Bu devirde
is ahlakina sahip olabilmek ve bu ahlak dogrultu-
sunda is yapabilmek zor. (...) (Yeni Safak, 30 Ma-
yis 1998, Yalcin Cetinkaya)

(...) On yil kadar 6nce, iste bu sartlarin hikam
surdugu yayin hayatina, faaliyetini muzik kitaplar
yayimciligina odaklayan bir yayinevinin dogusu, o
gune kadar gecerli olan
stkintiyr 6nemli olcude
hafifletti. “Muzigi Oku-
yabilirsiniz” sloganiyla
yola ¢ikan bu yaymevi,
Pan Yaymnciliku. Bo-
gazici  Universitesim-
de makine ve elektrik
muhendislikleri tahsil
etmis bir karn-koca,
yuksek  ogrenimleriy-
le hic alakast olmayan
bir ise yoneldiler. (...)
(Yeni Ufuk, Miizik Eki,
8 Temmugz 1997, Hiilya
Polat)

(...) Yaymn faaliye-
tine yalmizca muzigi
konu eden Pan Yayinci-
lik'in yaymn hayatimizda
devreye  girmesinden

sonra Klasik Turk Mu-
zigini herhangi bir konusuyla, ya da kesitiyle ele
alan kitaplarin birbiri ardinca yayinlanmaya basla-
digina sahit olduk. (...) (Terciiman, 29 Ocak 1991,
Mehmet Giintekin)

(...) Yaymevinin, aklina gelen muzik kitabini
paldir kuldur yaymlamak gibi bir ozelligi yok. Ya-
ymlamay1 dustindugi herhangi bir muzik kitabin
“ehline okutmadan yaymlamamak” gibi bir titizli-
ge sahip. (...) (Aksiyon, 13-19 Ocak 1996, Yalcin

Cetinkaya)

Dipnotlar
*  Kultur ve Turizm Bakanhg Ankara Devlet Halk Danslart
Toplulugu Sanatcisi.

1 Gergedan dergisinde, Enis Batur'un Pan Yaymlarr'yla ilgili

yazdig yazinin bashgdir.
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Oz Musikimiz

Hafiz Ahmet CALISIR®
P

skilerin lisan-1 bizebanan (dilsizlerin dili) diye tarif et-
E tikleri, iiki ses arasindaki manevi munasebete musiki
diyoruz. Kiminin musiki, kiminin de muzik dedigi hadise
gercekte bir medeniyet algisimin tezahturudur, bir medeni-

yetin olusturucu unsurudur. Dolayisiyla basit ve siradan bir

kultir hadisesi degildir. Aliskanhklarn, gtnlik eylemlerin
de cok otesinde yer alan masiki, ancak medeniyet algsi ile
yorumlanabilir, icra edilebilir. Iste bu duzlemde muzik mi
yoksa musiki mi tartismasinin gereksiz ve bos bir tartisma
oldugunu soylemek gerek. Zarf mi1 yoksa mazruf mu onem-
lidir 'sorusunun cevabi, boyle bir tartismanin meselenin
‘etrafinda dolasmaktan baska bir ise yaramadigini enlacik
bir sekilde gostermektedir. Ve fakat yetistirilis tarzimiz ve
beslendigimiz kaynaklardan dolay: olsa gerek biz de musiki
kelimesi daha muizikal geldiginden bu tabiri kullaniyoruz,

Gunumuzde icra etmis oldugumuz musiki, acaba eski-
den beri icra edilen musiki ile ayni midir? Turk musikisi mi
yoksa Osmanh musikisi mi dogru bir ifadedir? Turk sanat
musikisi mi, yoksa Turk musikisi sanati demek mi dogru-
dur? Turk mﬁsikisi digef\\~\rrfﬁzi}§1_eri‘mi etkilemi@:tﬁ: yoksa

Tark masikisi mi diger mtiziklerden etkilenmistir? Tam bu
= \ = ¢ A\ N S

\

muhim sorularn ' tartisilmast gerekmektedir. Bu tartisma-
lardan sonra musikimizin gercek yapisi, kaynaklar, etkileri
anlasilabilir. Ancak su bilinmelidir ki, musiki konusu buiytuk
bir titizligi \ve inceligi gerektirmektedir. Cunku dogrudan
dunya algisina ve medeniyet tasavvuruna dayanmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu'nun kendine ait bir medeniyet
kurmasinin sebeplerinin basinda, stphesiz ki hi¢ bir komp-
lekse kapilmaksizin “Ilim muminin yitik malidir, nerede
bulursa alr.” hadis-i serifi dogrultusunda davranmis olmasi
zikredilebilir. Musikide de Osmanlimn kendince davran-
masl, degisik musiki gelismelerini de sahiplenip Turk-islam
kualeara ile hamule edip hazmetmis 'olmasi ‘6nemle yurgu-
lanmalidir, Bize dusen de sahip oldugumuz bu miras im-
kanlar dahilinde korumak, asl huviyeti ile icra etmek ve
bundan zevk almaya cahsmakuir. Icra edememek bir noksan
degil, ama ondan zevk almamak ve kendimizden bir pargé
gorememek ciddi bir kusurdur.

Sairin dedigi gibi: ‘

| “Cok insan anlamaz bizim 0z musikimizden,
— - Veondan anlamayan bir sey anlamaz bizden.”
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Sadun Akstit:
“Genclerimiz Miizigimizi Dinlemeye Alisirlarsa,
Gorecekler ve Duyacaklar ki Eserlerimiz
Cok Giizeldir ve Derindir.”

%Uzi@imizin en rafine isimlerinden olan Sadun Aksit, bir ©mdr stiren sanat calismalarini bugiin halen
devam ettiriyor. Klasik mizigimizin tabiri dogruysa yasayan hafizalarindan olan Aksut, hocasi Tan-
burf izzettin Okte'den getirdigi bilgileri bugiin égrencilerine aktariyor ve ekliyor: “Genclerimiz mdizigimizi
dinlemeye alisirlarsa gérecekler ki ve duyacaklar ki eserlerimiz ¢ok guzeldir. Yalniz diinyevi degildir ayni
zamanda uhrevidir. Biraz edilirlerse, onun derinine inerlerse yavas yavas cok daha fazla glizellesecekler.
Hem ruh olarak, hem sima olarak, hem de tabiat olarak glizellesecekler.” Sadun Aksut'le muzigimiz ve
hayati Gzerine konustuk.

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ”
>’

Amasyali oldugunuz biliyoruz. Bize
biraz anne ve babanmizdan bahsedebi-
lir misiniz?

Ben dogdugumda 5 kardes ol-
musuz. 3 kiz kardesim Merzifon
Amerikan Kiz Kolejinde, aga-
beyim Tarsus Kolejinde oku-
yor. Babam Karakose valisi.
Kizlar ve agabeyim Amerikan
Kolejlerinde okuduklar icin
Anadolunun en guzel yerle-
rinden biri olan Amasyanin
Merzifon kazasinda oturuluyor.
Cunku kizlarin mektebi orada.
Ben Merzifon'da doguyorum. Kisa
bir stire sonra babam Bilecik valiligi-
ne tayin oluyor. Oraya gidiyoruz. Kisa
stre dedigim 1,5-2 yasinda oraya gidiyoruz.

Bilecik valiliginde kisa bir stire kaliyoruz. Zaten emek-
liligi gelmistir Ali Kemali Bey'in. Oradan Istanbul’a ge-
liyoruz. Babam, Devlet Deniz Yollar1 Emekli Sandig
Mudura oluyor. Ama ayni zamanda babam tarihci ve

iyi edebiyatcl.

Kitaplar1 da var.
Cok kitab1 var. Bir tanesi de Erzin-
can Tarihi diye cok kiymetli. O ki-
tap “Mtellifin Gazi Mustafa Kemal
Pasa hazretlerine hediyesidir.”
diye Cankaya Kitaphginda
mevcut. O da benim iftiharim-
dir. Mustafa Kemal Pasa da o
kitaba karsihk babama “Nu-
tuk’unu  gondermistir.  Ozel
imzali. Nutuk bende su anda.
Annem, ev hanimi ama cok di-
rayetli bir hanimdir. Cok biling-
li. Okuma yazmay1 babamdan

Ogrenmistir.

Sadun)Aksut

Ad1 neydi?
Ulviye. Babamin adi Ali Kemali. Ali Ke-
mal dendigi zaman dehsetle sinirlenirdi. Ali Kemal

degil, Ali Kemali. Mutlaka boyle soylenmesini arzu

ederdi.

Istanbul’a geldikten sonra hangi okullar1 okudu-

nuz?

* Kaltar ve Turizm Bakanhgy Ist. Dev. Tirk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatgist.
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“Bir dakika!” dedi, bana. “Bir daha bana gelme-
yeceksin!” dedi. Elim ayagim dolandi. “Hocam, be-

genmediniz mi?” dedim.

“Hayir. Gelme Sadun!”

dedi. “Hocam cok uzulurim, oluram.” dedim.

“Bak Sadun” dedi, “Sabah 5te gel, 6glen gel, aksam
gel, ne zaman istersen gel, boyle gelme!” dedi. Ka-
fasiyla sehpay1 isaret etti. Zarfi gosterdi. “Bir daha

boyle gelme.” dedi. Ben de butin émrimce 6zel

ders verdigim ogrencilerimden para almadim. , ,

[stanbul'da once Uskudarda okuduk. Kizlar
gene oradaki Amerikan Kolejime devam ettiler. Us-
kudar'dan sonra Kadikoye geldik. Yeldegirmenin-
de oturduk. Ben once Talimhane'deki Gazi Mustafa
Kemal Pasa Ilkokulunda okudum. Oradan Kadikoy
3. Ortaokul'a geldim. Sonra Haydarpasa Lisesinde
okudum. Universite okumadim.

O arada galiba Belediye Konservatuari'na bas-
ladiniz.

Evet, Belediye Konservatuari'na gittim. Ama tabii
cok uzun devam etmek imkam hasil olmadi. Son-
ra babamin arkadas: fizik profesort, ordinaryus Sa-
lih Murat Ozdilek aldi beni Saadettin Arel'in evine
goturdii. Orada kendisiyle tanistim. Saadettin Bey
bana, Ileri Turk Musikisi Konservatuarl dernegine
gelmemi soyledi. Gittim kayit oldum. Ilk hocam La-
ika Karabey. Nur icinde yatsin. Tabil orada Saadettin
Bey’den, Dr. Suphi Ezgi'den, Haydar Sanal’dan ve La-
ika Hanim’dan dersler aldim. Kisa bir stre sonra beni
Macide Akkaya, Fevzi Akkayanin kiz kardesi, beni
Uskiidar Masiki Cemiyetine goturdi. Emin Ongan
Hoca ile tanisim. Cok mesk ettim. Emin Hoca'dan
mesk ettigim eserleri halen haturhyorum. 1950-51
den itibaren bu eserler halen ezberimde.

Meskin avantajlar olsa gerek.

Cok eser mesk ettik. Hepsini gufteleri ile ve no-
talart ile ezberlemisim. Emin Hoca mesk ederken
sanki iciriyordu bize eserleri. Derimizin altina isledi
o eserler. Ruhumuza isledi. O kadar giizel mesk etti
bize ki o kadar saglam ki. En ufak bir niansimn bile
arttk unutmak mumkun degil. Belediye Konservatu-
arrna kisa bir sire devam ettim. Ileri Turk Musikisi
Konservatuar'nda calistim. Uskidar Musiki Cemi-
yetinde calisum. Emin Hoca da beni Izzettin Bey’e
gonderdi.

Uskiidar Musiki Cemiyetine devam ederken
Tanburi Izzettin Okte Bey’le tamisip ondan ders
almaya baslamissiniz. O hatiralarimiz1 da anlata-
bilir misiniz?

[zzettin Bey, esi emsali gelmeyecek olan bir tan-
buri. Tanburiler beni bagislasinlar. Ancak Izzettin
Bey gibi tanburdan ses cikaran olmaz. Takunyanin
usttine tel taksaniz, verseniz, ayni sesi ctkaracak ka-
dar kuvvetli bir tanburidir. Uslubu olagantistii. On-
dan ne kapabildimse kaptim. Onu devam ettirmeye
calistyorum. Ogrencilerime de o uslabu 6gretmeye
calistyorum. Taklitle baslar sanatkarlik. Ancak daha
sonra kendi sahsiyetini ortaya koyarak uygun uslap
icinde kendisini belli etmesi lazim.

Izzettin Bey’in hocas1 kimdi?
Yok.

Tanburi Cemil Bey’den etkilenme var m1?
Cok etkilenmis. Izzettin Bey, Cemil Bey icin “O
bir kutup.” derdi. “Konkur dist.” derdi.

Bize Izzettin Bey’i biraz anlatabilir misiniz?

Hoca ile ami diyorsunuz. Beni aglatrsiniz, o ka-
darini soyletmeyin. Bana 10 liraya ders verecekmis.
Emin Bey konusmus. Gittim dersi yaptim. Zarf i¢in-
de paray1 sehpaya uzatp kactm. 2. derste “Bir da-
kika!” dedi, bana. “Bir daha bana gelmeyeceksin!”
dedi. Elim ayagim dolandi. “Hocam, begenmediniz
mi?” dedim. “Hayir. Gelme Sadun!” dedi. “Hocam
cok uzulurum, olurim.” dedim. “Bak Sadun” dedi,
“Sabah 5'te gel, 6glen gel, aksam gel, ne zaman ister-
sen gel, boyle gelme!” dedi. Kafasiyla sehpay1 isaret
etti. Zarfi gosterdi. “Bir daha boyle gelme.” dedi. Ben
de butin omrimce 6zel ders verdigim ogrencilerim-

den para almadim.
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SadunyAks(itlesilile

Ne kadar biyuk bir lutuf. Bu is zaten parayla
pulla 6lculemez.

Oyle olsayd: ben simdi ¢ok zengin olurdum. Bu
para isi degil. Izzettin Bey dinya kibari, diinya nazi-
¢i, dunya guzeli bir insand1. Boyle bir hoca, bu ka-
dar guzel insan hicbir gtin unutmadim, her giin ona
Kur'an okurum. Her gun ona rahmet okurum. Emin
Hoca'ya da oyle. Bu iki hocam, tabii digerleri de hep-
sini rahmet ve minnetle antyorum ama bu iki hocam
hepsinin tistinde bence. Emin Hoca; Istanbul’da 20,
22 yasinda Emin Hoca diye anilmaya baslanmus. Is-
tanbul’da o kadar usta var. O kadar buytk muizisyen-

ler var ama o yasta “hoca” diye anilmus.

Bugtine kadar verdiginiz eserlerin bir envan-
teri var m1?

Bir Mevlewvi ayini, yuz kasur sarki, 30 ilahi var. 3
cocuk sarkisi var. Saz eserleri 60 - 65 kadar var. Bu-

nun yani sira 24 tane de kitap yayimlandu.

Beste calismalarinizi nasil yapryorsunuz? Han-
gi ortamlarda? Bu konuyla ilgili bizi bilgilendirir
misiniz?

Bu belli olmuyor. Bir kere Selahattin Pinar'in soy-
ledigi bir laf var. “Siiri teninin icine giyeceksin.” di-
yor. Sarki bestelemek icin “O begendigin siiri teninin

» o«

icine giyeceksin ve sairle buttnleseceksin.” “Sair ne
dustntyordu onu yazarken, sen de onu dustiinmeye
calis. O kendiliginden makamini, usalint ve melo-

disini getirecektir.”

Bu bestelerinizi yaparken yasadigiiz hatirala-
rinizdan birini paylasabilir misiniz?

Tabii efendim, memnuniyetle. Ankara’da bir sair
dostum vardi. Cok kiymetli idi. Onu da rahmet-
le aniyorum, Halil Soyuer. Nur icinde yatsin. O bir
Kurban Bayrami'nda bana bayram tebriki gonderiyor
ama siirle. Siir ¢ok giizel. Kendisi de gtizel yaziyordu
zaten ya. O siiri ben ezberledim. Bir gin konservatu-

ardan arabayla donerken Yildiz yokusunu c¢ikarken
o slirin 2. misramn1 okumaya basladim. Okurken eve
geldim. Evde hala terennum ediyorum onu. Teybe
cektim. Biraz dinledim. Dinleyince biraz biraktim.
Bir daha dinledim. Zemini okudum. Sonra meyan
kendiliginden geldi. Ayn1 gtin icinde oldu.

Bak iste giizelim, mevsim ilkbahar.
Karsiki daglarda duman izi var.
Aynaya baksan da sen goremezsin.
Boyunda korpecik fidan izi var.

Aylar senelerden umudu kesti.

Ne olduysa birden aklima esti.
Caddemizden gectin diin aksamiistii.
Cik da bak, yerlerde kurban izi var.

Tam da Kurban Bayramina geldi bu siir. Bunu
ben boyle okudum ve bu eser ¢ikti. Kadikoy'de ca-
listigimiz amator bir grup var. Onlara bunu mesk et-
tim. Konsere de esim, kizim ve torunum geldiler. Bu
sarki okunacak, su kizi istiyorum sahneye, dedim.
Torunumu istedim. Torunum yanima geldi. Buyu-
run okuyalm, dedim gruba. Ben de onlarla beraber
okudum. Bu sarki bu kiza yapildi, dedim. “Boyunda
korpecik fidan izi var.” tabii cok gen¢. Ona yapildi bu
sarki, yani torunuma yapildi. Boyle bir hatira yani.
Yolda geldi aklima. Yolda okudum, oylece okudum,
okudum. Dinlerken kendiliginden geldi. Kurdilihi-
cazkar bir sarkadr.

Kitap calismalarimizdan da bahsedecek olur-
sak. Neden bu kadar cok yazmay1 disindinuz?
Sizi yazmaya iten bir gu¢ var m1?

Bir kere babamdan heveslendim yazi yazmaya.
Edebiyat dersini zaten ¢ok severdim.

Bizim sanat¢1 camiasinda sanatkarlarimiz cok
heves etmiyor bu yone ve biyiik bir bosluk olu-
suyor. Siz gercekten cok giizel bir boslugu da dol-
durdunuz.

Yazdim, yazdim. Ben ¢ok doktiman topladim. Su
anda evde bir surtt dokiiman var. Onlardan istifade
ettim. Sonra ¢ok buytuk ustalarla calisim. Onlardan
istifade ettim, anlattiklarindan. Ayrica eski yazi bil-
mis olmam da fayda etti. Bu dokumanlar1 bir araya
getirmek, onlarla ugrasmak, gtizel, keyifli bir isti.
Simdi bir kitap var elimde, yayimlayamiyoruz. Cin-
ku kimse itibar etmiyor. Hatiralar var icinde. Bu hati-
ralardan biri Lemi Adli'nin Selahattin Pinar’a yazdig
mektuplar. Selahattin Pinar'in esine yazdigi mektup-



lar var. Mesut Bey’e yazilmis mektuplar var. Mesut
Bey'in yazdig1 mektuplar var. Feyha Talay'in yazmis
oldugu mektuplar var.

Kendi el yazis1 ile mi?

Tabii, kendi el yazisi ile. Lemi Beyinkiler Eski
Trkee ile yazilidir. Imzal. Bu dokiimanlarin disinda
baska doktimanlar da var.

Bunlan giin 1s181mma cikart-
mak lazzim mutlaka. Mutlaka
sponsor bulmali. ‘ ‘

Evet, para pul istemeden biz
bunlarn yaptik bugtne kadar.
Bugin de istemiyoruz. Bakin
simdi ben size cok enteresan
bir sey soyleyecegim. Cingil
denen bir sey var reklamlarda.
Ik cingih yapan kimdir? Refik
Fersan. Yaptg cingl da bende.
El yazisi ile bende. Nota ile yap-
t1. Refik Bey birakti. Refik Bey
bana devretti. Ben yaptim ondan
sonra cingillar. ik ben yapum
Refik Bey’le beraber. Refik Bey
iki cingil yapt, biraktu, ondan
sonrasini hep ben yaptim. Simdi
onlar bende. Bir hatira diye an-
lattyorum. Mesela Zeki Arif Ata-
erginin kendi el yazisi ile spihr
takimi bende. Onun yani sira
baska seyler. Zaten verecegim
evimdeki doktimanlari, bazi
kitaplari, bir stri seyler vere-
cegim. Benim elim siki degil.
Hasis insan1 hic sevmem.

Zaten sanatc¢l paylastikca
cogalir.

Bunlar verecegim. Cunku
ben olditkten sonra, bu da Se-
lahattin Pmar’in bir sarkisidir ama ben siiri de cok
severim.

Ben oldiikten sonra kuslar éter.

Bu dereler caglar m1 dersin.

Degise degise bilmem ki o yar.

Bize gonliinii baglar m1 dersin?

O gozleri siizgn, sesi sakrak

Oniime diiserse bir kuru yaprak.

Eski sevdigini hatirlayarak

Kabrine diz ¢okip aglar mi dersin?

Selahattin Pinar'in soy-
ledigi bir laf var: “Siiri
teninin icine giyecek-
sin.” diyor. Sarki bes-
telemek icin “O begen-
digin siiri teninin icine
giyeceksin ve sairle bu-
tunleseceksin.”

Ben olduikten sonra bu kuslar otecek. Bu dereler
caglayacak ama giden geri gelmeyecek. O takdirde
bunlari siki siki elimde tutup saklamak... Bende var.
Kimseye vermemenin bir alemi yoktur.

Maalesef bu tarz dokiimanlar: saklayip da onu
bir de koz olarak kullanan insanlar var.

Eskiden de yapilmis. Mesela Boluhank Nuri Bey

kolay kolay eser vermeyenlerden biri. Bu cantalik ne

demek. Gecen sene birakiyor-

dum konservatuari. Bir kiz

ogrencim mezun oluyordu

son senesi. Bir donem kal-
mis. Biz aynliyoruz. Nevzat
Athg ile beraber. Bir agladi.
“Beni nereye birakiyorsunuz?
Yillarim heba olacak!” diye.
Nevzat Bey dedi ki “Ben ayril-
sam bile sen mecbursun. Bu co-
cugu mezun edeceksin.” Birin-
cilikle mezun oldu o.
Sadettin  Heper Hoca-
miz, o Zekai Dede’nin og-
lunun talebesi. Hatira
defteri bende simdi
Ahmet Efendi’nin. Bir
gun Ahmet Efendi ile
beraber meske gidi-
yorlar Mevlevihane'ye.
Yazin bakalim, diyor. Ama
evden ¢iktugl zaman komsusu
bir kagit vermis Zekai Dede’ye.
Radyoevi ile Taksim Aniti kadar
mesafe Mevlevihane. Oraya ka-
ar gitmisler. Oturmuslar mes-
ke. Yazin bakalim, de-
mis. Yazdirmis Zekai
Dede. Saba
Zekai Dede’nin, zincir ustlin-

beste

de. Meske basliyorlar, bir kis-

mint mesk ediyorlar, cikiyorlar.
Eve donerlerken Ahmet Efendi diyor ki, “Bey baba
boyle bir eseriniz yoktu sizin.” “Evden c¢iktigimiz za-
man komsumuz bir kagit verdi ya. Bu siir yaziliydi.
Cenab-1 Allah da lutfetti. Buraya gelene kadar beste-
ledim.” Zincir ustltnde. Cifte duyek, Fahte Cenber,
Devri Kebir, Berefsan. 120 zamanli usul. Saba beste.
Evinden Taksim Anit'na kadar 1.5 km kabul edilir.
Yani en kaba tabirle 1.5 km. Bir eser bestelenir mi?
Bestelemis. Bir baska gun. Birkag eser mesk ediliyor.
Ahmet Efendi diyor ki, “Baba, bunlarn usttine ken-
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di isminizi yazmadiniz da bestekarin adini yazdiniz.”
Evet, ¢tinku Zekai Dede kaybolmus eserleri guftesi
var. Eserin notast ve melodisi kaybolmus. Kimsede
yok. O bestekarin tislubuna gore yeniden bestele-
mis birkag eseri. Usttne o bestekarm ismini yazmus.
Ahmet Efendi sormus, “Evlat, bizim besteledigimiz
eserler diger Mevlevihane’de mesk ediliyor. Bunlar
unutulmus ama simdi mesk edilirse bestekara rah-
mete vesile olur diye boyle yaptim.” demis.

Baz1 kisiler buna karsi cikmislardir. Zekai Dede
niye o bestekarin eserini yeniden bestelemis diye.
Unutulmus kardesim, yok. Sadun’un o eseri yok. Sa-
dun’dan 30 sene sonra unutulus olan o besteyi Zekai
Dede almis ve yeniden bestelemis. Onun tslabunu
biliyor. Boyle seyler olmus. Bunlar da Sadettin He-
per’den bize intikal eden hatiralar. Nurlar i¢cinde yat-
sin.

Radyo yillarim unuttuk. Siz hangi yillarda
Radyo’ya girdiniz hocam?

Ik Radyo'ya girisim 1951. Saz eserleri caldik.
Kimlerle... Bu arkadaslarimizdan dérdu oldi. Cum-
hur Yasar Gecergil, keman.

66

[zzettin Okte Bey gibi tanburdan ses ¢ika-
ran olmaz. Takunyanin tusttne tel taksa-
niz, ayni sesi ¢ikaracak kadar kuvvetli bir

tanburidir.
9

dum Radyo’ya ama sadece sazende olarak dondum.
Memuriyet yapmadim. Istanbul Tirk Masikisi Devlet
Konservatuar su anda Teknik Universite’ye baglhyiz.
1975te tanbur hocasi olarak girdim. Halen devam
ediyorum.

Radyo’ya girdiginiz donemlerde cok biyiik
ustatlarla calistimiz. Hem sazinda hem sesinde
zirvede sanatcilarla birlikte olma sansim yakala-
diniz. O isimlerden de bahsedebilir misiniz?

Hamm sanatkarlar. Safiye Ayla, Perihan Alundag
Sozeri, Sabite Tur Guilerman, Mediha Demirkiran,
Nesrin Sipahi, Sevim Tantrek, Mualla Mukadder, Sa-
ime Sinan, Afife Edipoglu, Metharet Yildirm. Titri-
yorum su an. Radife Erten. Hepsini saymakla bitmez.

Erkek seslerden?

Simdi unutuldu. Mustafa Caglar, Mustafa Kovan-
c1, Ekrem Kongar, Necmi Riza Ahiska. Munir Nuret-
tin Bey’le cok ¢alistik. Sonra Nadir Hilkat Culha, Arif
Sami Toker, Zeki Miiren.

Sazlarda kimler vardi? Se-

Sekip Ayhan Ozisik, ud. Tur-
gut Icten (hayatta), kanun. Sa-
dun Aksitt, tanbur. Biz kucuk

|
|
|

stidyoda, icerde saz eserleri
caldik. Bir defasinda Cevdet
Bey dayanamadi, o da girdi ve
bizle beraber caldi. Hi¢c unut-
mam. Sonra askere gittim.
1956’da memur olarak girdim
Turk Musikisi Kuttiphanesimne.
1981’e kadar calisum. 1981'de
emekli oldum. 1975’te de Dev-
let Konservatuarr'na girmistim.
Cunku
ayrildim 62 senesinde. 1962-

artk  memuriyetten

63 Belediye Konservatuari icra
heyeti azastydim. Tekrar don-

lahattin Pinar’la cok yakin ar-
kadas oldugunuzu biliyorum.

Selahattin ile 10 yil beraber
calistk gazinoda. Sadi Isilay.
Boyle keman sesi var mi? Se-
lahattin Bey derdi ki, “Sadinin
yayl 100 metre.” Hi¢ yaymnda
kesiklik olmazdi. Sadi Isilay.
Nubar Tekyay, Cevdet Cagla,
Emin Ongan, Hakk: Derman,
Naci Tektel, Yorgo Bacanos.
Cok yakm dost olduk Yorgo
Bacanos ile. Kadri Sencalar, Is-
mail Sencalar, Ahmet Yatman,
Vecihe Daryal, Vecdi Seyhun,
Dede Suleyman Erguner, Cev-
det Cagla, Kemal Niyazi Sey-



hun, Refik Fersan, Serif icli, Hamdi To-
kay. Daha sonra genclerde vardi bunlarin
icinde. Saffet Gundeger de vards, klarnet.
Stkra Tunar. Klarnet calmiyordu san-
ki ney ufler gibi. Yok boyle bir sey. Sazi
olagan dist. Vecihe Hanim'in refakati gibi

refakat var m1?

Simdiki refakatlerle o zamanki sa-
zendelerin refakatini karsilastirirsak
ne gibi farklar var, paylasabilir misi-
niz?

Bir tane hatira anlatayim. Ben Rad-
yo’da memur olarak da gorevliyim, sa-
zende olarak da gorevliyim. Rahmetli
Sevket Kadioglu, tonmaister. Kucuk
studyoda Nadir Hilkat okuyor yanilmi-
yorsam. Sadi Isilay, Izzetin Okte, Yorgo
Bocenoz, Vecihe Daryal; 4 kisi caliyor.
Ben de tesadifen kontrol odasina gir-
dim. Sevket Bey’in yanina. Cunki ondan
sonra hangi nesriyat olacak onu bildi-
recegim. Okuyor, yanilmiyorsam Nadir
Hilkat. Eserin bir yeri, mesela diyelim ki
do diyez olacak, do naturel basti. Solist
do naturel bastig1 anda, 4 sazende de do
naturel bast1.

Cunki solisti takip etmek zorun-
dalar.

Hi¢ unutmam Sevket Agabey dondu
bana; “Sadun, refakati duyuyor musun?”
dedi. “Duyuyor musun?” dedi. “Do diye-
zi herkes do naturel bast1.” O zaman hata
oldugu belli degil. Demek ki sarkinin
burast do naturel diyorlar. Simdi herkes
onune bakiyor. Soliste bakmiyor. Kendi
bildigini ¢almaya calisiyor.

Sefe de bakan yok, soliste de bakan
yok.

Vecihe Daryal bir bakista bir satir
notayr hemen okurdu. Soliste bakard.
Devamli kafay1 ontne eg, soliste bakma,
yok.

Insanlar ezberliyorlarmis zaten.
Bizde ezberleme yok.

Eserler ezberindeydi. Refakat bu. Ga-
zinoda da dyleydi. Bakmayin, gazino bir
mektep idi.

KabEM

Sadun Aksut
Kimdir?

26 Ekim 1932 tari-
hinde Amasya’nin
Merzifon ilcesin-
de dogdu. Babasi,
Atatlrk devri va-
lilerinden ve tarih
yazari Ali Kemali
Aksut'dlr. Bir yas-
ni biraz gegmisken,
babasinin  gorevi
nedeniyle ailesi is-
tanbula geldi.

Lise egitimini Haydarpasa Lisesi'nde tamamladi. Ayni dénemde
istanbul Belediye Konservatuari'na girdi. Burada Sefik Glirmeric ve
Kemal Glirses'ten dersler aldi. Konservatuari bitirmeden ileri Tirk
Mdsikisi Konservatuari Dernegi'ne girdi. Hlseyin Sadettin Arel, Dr.
Suphi Ezgi ve de Laika Karabey'den dersler aldi. Laika Karabey'den
bagladigi tanbur égrenimine 1950 baglarinda girdigi Uskidar Masiki
Cemiyeti'ne devam etti. Emin Ongan hocasindan c¢ok istifade etti.
Laika Karabey'le basladi§i tanbur egitimine Tanburi izzettin Okte’den
dersler alarak devam etti. Hocasi Okte'nin Sadun Aksiit (izerinde bii-
yUk etkisi oldu.

1951 yili sonlarinda istanbul Radyosu'nda arkadaslariyla birlik-
te saz eserleri calmaya basladi. 1956 yilinda istanbul Radyosu Tiirk
Masikisi Nota Kitlphanesi‘'ne memur olanak girdi. Solo ve topluluk
programlarinda tanburu ile devrin blyUk sanatkarlarina refakat etti.

1967'den vefatina kadar Minir Nureddin Selcuk’un solo konser-
lerine tanburi olarak Sadun Akstt katildi. 1966-1967 yillari arasinda
Istanbul Belediye Konservatuvari Tiirk Mdsikisi icra Heyeti'ne tanburi
olarak girdi. 1967 yilinda yeniden istanbul Radyosu'na déndii. 1975
yilinda istanbul Tirk Masikisi Devlet Konservatuari’na tanbur égre-
tim gorevlisi olarak atanan Sadun Akstt 1996 yilina kadar 21 yil bu
gorevini strdirdd. 16 yil TRT Turk Sanat MUsikisi Repertuvar Kurulu
dyeliginde bulunan Sadun Aksiit, 1981 yilinda TRT istanbul Radyo-
su'ndan emekli oldu.

Ayni zamanda besteleriyle de taninan Sad(n Akstt'iin 60 kadar
cesitli makamlardan saz eserleri, 150 kadar sarkisi, 30 ilahisi, 3 co-
cuk sarkisi ve sazkar makaminda bir Mevlevi Ayin-i Serifi vardir. Saz
eserlerinden “Kdyde Gelin Karsilamasi” ve “Ege’de Senlik” isimli saz
eserleri Yalcin Tura tarafindan ¢ok sesli hale getirilmis, Hakan Sensoy
idaresindeki istanbul Oda Orkestrasi tarafindan da 2004 ve 2006 yil-
larinda seslendirilmistir.

Sanatkarimiz, 2004 yilinda “Sisli Bir Eylil Gecesi”, 2012 yilinda ise
“Altmis yillik ask” adinda kendi sarkilarindan olusan ve kendisinin oku-
yup caldigi iki CD yayimladi.

Sadun Aksiit pek cok 6grenci yetistirmis, izmit Tiirk Masikisi Cemi-
yeti'nin 15 yil hocaligini ve sefligini yapmistir.

Tdrkiye'nin ilk tanbur metodunun da yazari olan Sadun Aksit'in
basili yayinlari arasinda 10 adet fasil mecmuasi, siir kitaplari, 500 Yillik
Turk Masikisi Antolojisi, Alkislarla Gecen Yillar adinda hatirat kitaplari
bulunmaktadir.

Rubeyza Aksdt ile evli olan Sadun Akstt biri erkek biri kiz iki cocuk
sahibiydi, oglu 1992'de vefat etmistir. Kizindan 1 kiz torunu vardir.
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Tabi o zamanki gazinolar. Kimler vardi hocam?

1951 Kugukgiftlik Parkini hatrhyorum. En t-
fil ben. Mizraph tanbur caliyorum. Yanimda Cemal
Cuambus, Salih Orak, Selahattin Pinar, Necati Tok-
yay, Ismail Sencalar, Ahmet Yatman, piyanoda Fevzi
Aslangil, devami var ama hatrimdan ¢ikt. Bunlan
biliyorum yammda oturduklart icin. Iki hanende
var. Birisi Sakirdakli Kemal derlerdi. Digeri Agyazar.
Hanende Agyazar Gulerytz. 70 yasinda, hatta 70’
askindi yasi. Bir fasila baglarsa hi¢ kesmeden, o ma-
kam1 degistirmeden asgari 1.5 saat okur. Cunku 7’ye
ceyrek kala sahneye cikiyoruz. Fasil 7°de bashyor, 9’a
ceyrek kala bitiyordu. Arada 10 dakika taksim vardi
gazinolarda. Taksim ederdik. Dustnebiliyor musu-

nuz, asgari 1.5 saat ayn1 makamdan eser okuyor.

Cok biyik bir repertuar gerektiriyor. Neden
Sakirdakli?

Cok guzel taklit yapardi Kemal Agabey. Lakabi
Sakirdakli idi. Dustnebiliyor musunuz fasil, fasil idi.
Baslarken Mahur okuyacak, “Ey gonca dehen har-1
elem canima gecti.” diye baslardi. Fasil bitiyor, “Yine
zevrak-1 dertnum kirilip kenare dusta.” diye yuruk

semai ile bitiyor fasil.

Siz mizrapl sazlar1 calmanin, egitimci olarak
bircok teknigini 0gretiyorsunuz, metodunu yaz-
missiniz. Bu mizraph sazlar ¢calmanin bir ozelligi
var midir?

Evet var. Mizrapl sazlarda tanburda, kanunda
hatta yayli sazlarda da var bu 6zellik. Ama mizraph
sazlarda mutlak surette bilek kullamilmalidir, kol de-
gil. Sag elin bilegi calismali. Koldan calisilirsa ¢ikacak
ses cok kotu olur. Olmaz. Istediginiz gibi netice ala-

mazsiniz. Mutlaka bilek calisacak.

Siz cok iyi bir 6greticisiniz. Bunun sirr1 nedir,
bizlere anlatabilir misiniz?

Cok iyl miyim degil miyim bilemiyorum, onu 6g-
rencilerim takdir etsin. Ancak ne ¢grendimse, bana
ne verdilerse, onu ben iyice i¢ctim. lyice 6ztimsedim.
Sol kol tanbur sapini tutan, sol el basparmakla saha-
det parmagy arasinda tambur sapina yapistigl zaman,
bunu birakmaz. Birinci parmak dedigimiz sahadet
parmag telin ustinden kalkmaz. O yapisik olarak
oraya devam eder. Bu sol kolun bilekle dirsek aras
tas gibi olacak. Gerili olacak ki tanbur, “vaov vaov”
diye inlemez o ¢irkin bir sey. “Himmmmmm...” tit-
remeyle inleyecektir. Onun oradaki sertligi, o saglam
sekli bu sag bileginde iyice ¢calismasi hem tamburdan
hatta uddan, yani mizraptan, kanunda “ciki, c¢iki”
ses cikartmasi icin bilek calisacak. Kollar calistyor
genelde, ama bilek calisacak. Kol ne kadar calisirsa
calissin, kanunda bilek cok onemlidir. Cunku o sii-
rati temin edemez. Hatta mandallar acip kapayamaz

bile bilek olmazsa.

Sizin bircok olmazsa olmazlarimiz vardir mut-
laka. Bunlar1 da bizimle paylasabilir misiniz?

Siir olmazsa, musiki olmaz. Sevgi olmazsa hicbir
sey olmaz hayatta. Allah sevgisi, kul sevgisi, esinin
sevgisi, evlat sevgisi. Evli degilse sevgiliye karst duy-
dugu sevgi, agag, deniz, cicek yani tabiat sevgisi. Bu-
tin dogay1 sevmek. Doga zaten siir bastan asagiya.
Bir aksamustti, grup vakti, denizi seyredin. O kizil,
kipkirmizi o sar kiz, kipkirmizi rujlariyla kana bati-
yor gibi masmavi elbisenin tstinde denize batarken
ona astk olunmaz da neye olunur? Bir dolunay zama-
ni soyle aya bakin bakalim. Onun ihtisamina. Onu
hissetmeyen. Lemi Bey ne diyor biliyorsunuz degil
mi; “O gtizel gozlerle bakmasini bil.” diyor.

“Kalb-i Mecnunu yararsan Hazreti Leyla ¢ikar.

Avni ya sen sanma Mecnun baska Leyla baskadir.”

Ikimiz aymiyiz diyor sair. Ask, bagka bir sey...

Peki sizin icin ask nedir?

Benim i¢in ask yoksa aski tatmayan kisi oludur.
Dogumundan olumune kadar, yani Hakk’a son nefe-
sini verene kadar asik olarak yasamalidir insan.

Zekai Dede’nin Yuruk Semai Hicazkar eserine ba-
kin ne diyor:

“Nerm eyleyemez seng-i dili yari egerci

Hakister olur cerh-i kemine sererimden.”



“Eger sevgili o tas yuregini yumusatmazsa benim
askimdan dolay1, benim atesimle kul ederim cihani.”
diyor.

Tanbur ne ifade ediyor sizin icin?

Tanbur, iste agk. Benim reklam gibi mi olur ¢zur
dilerim, bunca yil sonra, 60. yilimizda bir CD'miz
yaymmlandi. 60 Yillik Ask diye. 60 yildir kucagimda.
Hangi sevgili 60 yil bir insanin kucaginda yatar. 64
senedir ben o sevgiliyle birlikteyim. Iste ask.

Siir nedir?
Siir, insanlarin hayatinda kelime hazinesinin zen-
ginlesmesine calisan kisilerin, kelime hazinelerinin

ve ruhlarinin zenginlestigi bir aractir.

Cokca siir okumak gerekiyor.

Evet, ve de kelime haznesi diyorlar hazne olur
mu? Hazine. Hazne baska sey, cukur. Kelime hazinesi
zenginlesir hakikaten siirle. Ruhu zenginlesir. Zarafet
hasil olur. Muhiddin Raif Bey mesela sevgilisine yal-
vartyor. O da bir cevap veriyor:

“Canan ne kadar suh, ne can-perver idi.

Meclis sedef olmustu o bir cevher idi.

Ben hangi seb acmak dile-

ince. Kizim Arzu, Devlet Operasi’'nda balerin. Onun

kizi sevgili torunum Iraz Naz.

En buytk asklarinizdan...
Evet, Arzu olmasaydi oglumdan sonra, Harun'dan
sonra ben hemen olurdim. Arzu tabii ki Iraz, esimi

ve beni hayata bagladilar.

Simdilerde neler yapiyorsunuz?
Aruk buttn her sey bitti.
Simdi Kadikoy'de bir grubu-

sem sinesini,

Olmaz! Gece mirdta bakil-
mag der idi.”

“Sohbet cok guzel. Meclis

muz var. Amatér hanmimlarla
beylerle beraber calistyoruz.
“Musiki Asiklar1” ismimiz de.
Halis Kurtca Kultir Merke-

cok fevkalade. Ben hangi gece
ag su gogsunu goreyim desem,
olmaz gece aynaya bakilmaz

gtinahur, derdi.”

Sizi yillardir destekleyen
esinizden ve evlatlarimizdan
da kisaca bahseder misiniz?

Esim Rubeyza Akstit. 29 yil
TRT'de calisti. Bana gercekten

Kucagimda yatirdim, ellerimde inlettim

,‘,f;':‘ hazin sesini her 45iga dinlettim
Hass:n- yud“df‘ bana sarki yazdird;
nagmeleriyle rihumy seninlettin

Derdime ?ﬂak ?lfiu, kalbime oldu sirdag
st soylaqhglm'hayaﬂa tek arkadag
i giin kederlendlk Kimi giin neg'elendik
musikide yaglandik yavas yavag.

Tanbiirumla tanindim, onunla bir biitiindiim
m yasadikca varligiyla Oviindiim

ﬁl{nd:n amk tiikendim ahrete yolculuk var
Bilinsin ki: Tanbirla yasadim, sevdim, ¢ldiim,

Benim kk sevgilimdin bagsla beni sazim
Abhrette bile ancak sana gececek nazim
Bq!u ellerde kalip arkamdan da aglama
Seni mesut edemez simdi riihsuz enkazim,

zi'nde calistyor ve arada bir
de konser veriyoruz. Boylece
hayatimiz1 idame ettiriyoruz.
Bu bir ask demistik, iste ask

bu calisma.

Son olarak Tirk Muzigi
ile ugrasan genclere de one-

rilerinizi alabilir miyiz?

son derece destek olan esime
saygilarimi ve sevgilerimi su-

nuyorum.

'

Oneri demeyelim de, arzu-

25 Eyliil 1980 ; ;
o lanm ki gencler ligat alsinlar
ve eserlerimizin biraz lugatle
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O da cok iyi bir sesti ayn1
zamanda.

lyi bir ses idi ama ben mani oldum, yazik ettim.
Oztr dilerim. Bu da gencligin verdigi kiskanchkla
olan bir olay. 2 evlat sahibiydim. 1992 yilinda 36 ya-
sindaki oglumu kaybettim. Burada tekamulu tamam-
ladi. Allah daha cok sevdi aldi. Boynumuz kildan

cozulmesini saglasinlar, ken-
dilerince. Ve de dinlemeye
ahsirlarsa gorecekler ki ve duyacaklar ki eserlerimiz
cok glizeldir. Yalniz dunyevi degildir, aym zaman-
da uhrevidir. Biraz onlara egilirlerse, onun derinine
inerlerse, yavas yavas cok daha fazla guzellesecekler
kendileri. Hem ruh olarak, hem sima olarak, hem de

tabiat olarak gtizellesecekler.
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ursa’daki manevi makamlar ziya-
B retimiz ve yaklagik Istanbul’dan
Bursa’ya 400 bin adim yurtadtikten son-
ra, 25 Agustos 2009'da Turan Yokusu
ardindan Turan Koyti'nde tanistigimiz

kaldik.
Emir Sultan Hazretlerinin, Uftade Haz-

Sabahattin Amcanin evinde

retleri'nin, Somuncu Bana Hazretle-
ri'nin, Eskici Baba Hazretleri'min, Molla
Fenari Hazretlerinin, Stleyman Celebi
Hazretlerinin ve Osmanli padisahlar-
nin tiirbelerini de kapsayan Bursa ziya-
retlerimizde de yanhzca yurumus, her-
hangi bir ulasim aracit kullanmaksizin
ziyaretlerimizi tamamlamistik ve yeni-
den kirsal bolgelere, 1ss1z ovalara dogru
seyahatimiz devam ediyordu...
Sabahattin Amcanin evine adimi-
miz1 attiktan sonra elimizi yuzumuzu
yikadik ve odamiza cekildik. Sabahat-
tin Amca bizim i¢in bal gibi tath incirler
ve tizim ile kahvalulik hazirlamis sa-
bah i¢in. Bu cemali bol adamcagiz, evi-
nin anahtarim bize birakmis ve sabah
ezanmindan sonra gelecegim, deyip git-
misti... Daha tanisali yarim saat olmadi-
&1 halde Hz. Mevlana'ya karsit duydugu
htirmet ile evini bize emanet etmisti.
Sabah erken gtine basladik. Olduk-
ca yorgun olmamiza ve misafirperver
bir evde bulunmamiza ragmen, din
gece yasadigimiz sikintih tirmanistan
otara rahat uyuyamamustik. Gece, Cey-
da kabuslar gorerek bir saga bir sola
donuyor, sayikliyordu... Bense sanki
hi¢c uyumanus gibiydim. Turan Koyu'n-
den sabah erkenden yola ¢cikmaya karar

verdik. Yolculuk muhru ile muhurle-
nen mektubumuzu Sabahattin Amca’ya
takdim ettik ve koyden ayrildik.

Oldukea genis ve ferah bir yol gii-
zergahi tizerinden Yenisehir'e yol alma-
ya basladik. Turan Rampasindan sonra
bir kismu trafige kapali, genis, gunesli
ve manzarali bir yoldan ytramek cok
ama cok guzeldi.

Gokyuzu, daglar, tarlalar capcan-
... Tabiat bugtn adeta heyecanl...
Hz. Mevlananin sozleri kalbe dustiyor

bu anlarda:

“Kara demir gonlini aynada gérir de
Ben de asik olabilirmisim, der.

Su gokyiizii asik olmasaydi gonlii
Boyle saf, boyle temiz olmazdi.
Giines de astk olmasaydi

Yiiziinde bir 151k bulunmagzd.
Yeryiiziinde dag da asik olmasaydi

Gonliinde otlar bitmezdi.”

Yol ferahlatmisti bizi... Hava hala
biraz soguktu ama bu bizim birkac saat
boyunca fazla terlemeden ytrimemize
imkan verdi.

Yenisehir yolu tizerinde konaklaya-
cak yer bulmak kolay olmadi ama bir
tarlada buldugumuz golgelik alani de-
gerlendirdik. Dun alamadigimiz uyku-
yu takviye etmek icin biraz sekerleme
yaptiktan sonra ruzgarh vadiler arasin-
dan hizh adimlarla yuradik.

[ahiler ve sarkilar soylemeye, co-

cuklar gibi neselenmeye basladik.

» Emrah ALTUNTECIM®

Ben yiiriirem ydne ydane
Ask boyadi beni beni kane
Ne akilem ne divane

Gel gor beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi.

Gah eserim yeller gibi
Gah tozarim yollar gibi
Gah cosarim seller gibi
Gel gor beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi.

Ben Yunus-1 bi-¢careyim
Dost elinden avareyim
Bastan asaga yareyim
Gel gor beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi.

Ceyda bu ilahiyi cok seviyordu. Ta-
savvuf sohbetlerinden sonra bu ilahiyi
soyledigimiz zamanlar olurdu... Bazen
de evde kendi kendimize mirldanir-
dik...

3k

Muhtesem bir manzaraya dogru yol
aliyoruz. Ugsuz bucaksiz misir ve ayci-
cek tarlalan goz alabildigince uzaniyor.
Hafif bir rizgar estiginde tarlalarin dal-
galanisini seyrediyor, cikan sesleri din-
liyoruz. Tek tuk arac geciyor bu yoldan
ve ortalik bazen o kadar sessiz oluyor
ki durup birkac dakika kafamizin icin-
deki tinlamay1 duyuyoruz. Mis gibi ko-
kuyor hava... Tarlalardan gelen hafif ve
tarifi olmayan bir esans gibi adeta!

Birkac saatlik bir yurtiyusten sonra
Mentese Koyine vardik. [htiyac molast
verdik. Koy bombostu. Herkes Rama-

* Arastirmaci Yazar, Kisisel Gelisim Uzman.



zan ayl dolayisiyla evlerine cekilmisti.
Yanlizca sekiz on kadar ¢cocuk koy mey-
danimi sahiplenircesine etrafta dolasip
duruyordu. Bizi gortnce kosarak ya-
nmimiza geldiler. Kiyafetlerimiz onlarin
ilgisini cekmisti. Art arda soruyorlardi:

-Amca senin sapkan neden degisik?
(Saninim sakallarim uzadigi icin bana
amca diyorlardi. Istanbul’dan Konya'ya
gerceklestirdigimiz yurtayutsten once,
Hz. Pir'in makamina varana kadar sa-
kallarim1 kesmemeye karar vermistim.)

-Sizin cantalarimiz neden bu kadar
biiytik?

- Cantanmizin icinde ne var?

-Elinizdeki sopalar ne ise yariyor?

- Nereden geliyorsunuz?

Bir yandan da bize dokunuyorlar,
ufak ufak da kiyafetlerimizi cekistirip
duruyorlardi. Cocuklarn merakini gi-
dermek icin cevap veriyorduk ancak
bir sorunun cevabi bitmeden digeri ge-
liyordu.

-Cocuklar hele bir oturalim, ayakta
kaldik bakin. Biraz dinlenelim sonra
konusmaya devam ederiz. ..

Koy meydaninin ortasinda bulu-
nan bir banka oturduk. Oturdugumuz
anlarda ayaklarimizin ne kadar yorul-
dugunu hissediyorduk. Cocuklar soru
sormaya devam ediyor, bir yandan da
bagrisarak oyun oynayip birbirlerini
itip kakiyorlardi. Bu senlige bir son
vermek gerekiyordu. Aksi takdirde din-
lenmek icin geldigimiz bu koyden daha
cok yorularak ¢ikacaktik.

-Cocuklar biraz sessiz olun baka-
lim! Bakin size seker verecegiz.

Cocuklar merak icince sustular. Bel

cantamizdan yolda bize ikram edilen

seker ve cikolatalan cikardik. Az once
koy meydanimi gurtltiiye bogan cocuk-
lar kuzu gibi sessizlesmisti. Sekerleri
aldilar ve birbirini itip kakmadan sira-
ya girip nevaleyi paylastilar. Bir tanesi,
sapsarl sacli, mavi gozlt bir muhacir
cocugu seker istemiyorum, deyip ba-
sin1 one egdi. Birseylere alinmis ya da
darilmis olabilir diye gonlunu almaya
calistik ama nafile... Seker de cikola-
ta da istemiyordu. Cop gibi zayifti ve
bacak kadar da boyu vardi. Altina bir
sort giymisti ve bacaklarinin ne kadar
da celimsiz oldugunu gorayorduk. Isin
ilgin¢c yani, diger cocuklar sekerleri
ceplerine doldurmuslar, ara sira belli
etmemeye calisarak avuclarini ceplerine
sokup yokluyorlardi. Belli ki karli bir
gun olmustu onlar icin. Ama bir tanesi
bile seker yememisti.

Cocuga dizlerimin tizerine ¢okerek
yaklastim ve bir kez daha seker ve ciko-
lata ikram ettim. Bast onde, alt dudag:
disarda, omuzlarmi yukart kaldirip is-
temedigini belirtti. Ardindan kisik sesle
icimizi titreten bir cevap verdi:

-Ben orucluyum...

Bu iki kelime ile sanki tim koy
meydant sarsilmisti. Karstmda duran
ufactk cocugun uzun uzun susup, ar-
dindan oruclu oldugunu utanarak soy-
lemesi ne kadarda buytik bir edepti!
Isin bir ilgin¢ yani da diger cocuklarmn
tavriydl. Diger cocuklar oruclu degildi
ama bir tanesi bile agzina seker ve ¢iko-
lata koymamus, ceplerine istiflemislerdi.
Oruclu olan arkadaslarimin cam ceker
diye utanmislardi... Buytiklerin “edep”
diye tabir ettigi ytuksek ahlak, bu kucu-
cuk cocuklardan bize dogru esti... Bu

KabEM

ruzgar her ne olursa olsun Anadolu’da
sirrint gizleyen ve asla kaybolmayacak
olan o koklu ahlakin izlerini tasiyor-
du...

* Kk

Biz namaz kilmak ve biraz da kestir-
mek icin koy camiine dogru yurtrken,
cocuklar da kosa kosa kirlik alana dog-
ru gozden uzaklastilar. Koy camiinin
genis ve pirl piril avlusunun ortasinda
bir sebil bulunuyor. Sebilin tizerinde
ise bembeyaz havlular ruzgarla birlikte
sallantyor. Tlk defa bezden havlu konan
bir sebil gortiyoruz. Sanki birilerinin
misafir olarak gelecegi dustnulerek bu
havlular asilmis. Takunyalar da sira sira
dizilmis. Camii avlusunda tek bir kisi
bile yok. Koy adeta terkedilmis gibi ses-
siz...

Camiiden iceri girdigimizde ise sa-
sirtyoruz. Bu denli buytik ve 6zenle
insa edilmis bir mekan beklemiyorduk.
Guizel bir camii burasi. Rengarenk isle-
meleri, iceri giren bol aydinhk ile goz-
lerimizi aliyor. Yere serilen hali yumu-
sacik ve tertemiz... Arka kisimda ise
mutevazt bir kuattiphane bulunuyor.
Sessizligi dinliyoruz. Istanbul'da ¢okca
ozlenen bir sessizlik bu...

Ceyda usulca, ufak camii kutupha-
nesinden bir kitabi goziine kestiriyor.
[brahim Hakki Hazretlerinin Marifet-
name’si bu... Rastgele aciyor kitabi ve
su cumleyle karsilasiyoruz:

“Sen disar1 dogru degil iceri dogru
adim at.”

Oturuyor ve halimizi, yasadiklari-
mizi, o minik ¢ocugu tefekkiir ediyo-
ruz...
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Kitap Adr: GORUNMEYEN UMMAN
Yazan : SAVAS S. BARKCIN

Yaymnevi
Sayfa
Ebat

- KLASIK
1496 s.
216.5x 24 ¢m.

GayretEdene
Goniil Umman

mmani tarif etmek zor olsa gerek. S6yle bir gézlinlin dolusu baksan, dingin

bir ufuk cizgisine kadar genis bir alanda gorirsiin ummani ama bilirsin ki
umman orada bitmez. Ufuk cizgisinin 6tesinde, gozundn almadigi, hayalinin bile
kurmakta zorlanacagi kadar daha vardir.

Ummani tarif etmek zor olsa gerek. O sakin goriinen suyun altinda bir alem
yasar, yuzeyin tek renkliliginin aksine, derinler rengarenktir.

Savas S. Barkgin, iste boyle zor bir ise soyunmus. Bir seyyah, bir denizci gibi um-
manda sefer eylemis, gordiklerini de bizler icin not etmis.

Son yillarda okudugum biyografi kitaplarinda, genel olarak hayati anlatilan ki-
sinin bir roman kahramanina donusttrdldigini goriyorum. Bir yaniyla belki daha
kolay ve hizli okunur bir kitap ortaya cikiyor ve daha cok kisinin okumasina vesile
oluyor ama yazilanin ne kadari roman, ne kadari yazarin katkisi, ne kadari anlatilan
kisinin hayati, bunu ayirmak zor oluyor. Bu durumda bazen hakkinda kitap yazilan
kisi bu kitabr okusaydi acaba mutlu mu olurdu mutsuz mu olurdu, kendi hayatini mi
bulurdu, kurgulanmis bir romani mi okurdu diye distindrdm.

Savas S. Barkcin okudugunuz dergide refikim olur. Kendisi ile sahsi tanisikligi-
miz olmadi ama dergideki yazilarini okuyarak, ortak dostlardan hakkinda évgi dolu
cimleler duyarak, programlarini seyrederek de olsa bir Uinsiyet peyda oldugu kana-
atindeyim.

Kitabi okuyunca iyice anlasiliyor ki Barkgin, birbirinden farkli disiplinlerde kaynak
eser niteliginde hacimli eserler veren bir insanin hayatini hakkiyla yazmaya calistigin-
dan, hem de bunu romanlastirmadan ama tekdizelige ve yavanliga da dismeden
yapmaya calistigindan, zor bir is basarmis. Ara sira elestirileri ile mukayeseleri ile sah-
neye ¢iksa da genel olarak goriinmeyen ummani, kendini pek géstermeden farkli
vecheleri ile anlatmis.

Kitap, ayrica benim gibi mUsikiye uzaktan bakan insanlar icin epeyce anahtar,
hap gibi yutulacak bilgi veriyor. Makam-nota iliskisi, geleneksel misikimizde usta-gI-
rak iliskisi, masikiyi askla mesk etmenin énemi, masikimizin bugline kadar gelirken
gecirdigi evrelerden 6rnekler, cumhuriyet donemi yasaklarinin etkileri... vb. konu-
larda gercekten bu vatan topraginda yasayan herkesin bilmesi gerektigini disin-
didglm ve simdiye kadar bilmemekten hicap duydugum mevzulardan bahsediyor.

Ahmet Avni Konuk, Osmanli son doneminde yetismis tasavvuf, misiki ve diger
konularda ortaya koydugu kaynak eserleriyle, yetistigi klltlrel ortamdan aldigi ve
ortama kattiklariyla, geleneksel misikimizin bircok gizelligini kaybolmaktan kurta-
ran calismalariyla, Mesnevi, FisGsU'l-Hikem, Fahi ma fih... gibi tasavvufun kaynak
eserlerine yazdigi serhlerle, blyik Ustatlara talebelik edip kendisi de talebeler yetis-
tirerek kultiriimlze cok buydk katkida bulunmustur.

Belki karakteri icabi fark etmeden, belki yasadigi donemin politik sikintilarindan,
belki de memuriyetinin bir geregi olarak, perde arkasinda sessiz fakat cok verimli
bir 6mur strmustr.

Bu kitap, bdylesine dnemli bir insani dar bir akademik camia tarafindan bilinir
olmaktan cikarip daha cok insanin bilmesine vesile olmak adina, ¢ok degerli bir
calisma olmus.

Bu arada Savas S. Barkcin ve arkadaslarinin hazirlamis olduklari “Kirk Makam Kirk
Anlam” adli CD+Kitap ¢alismasini da ¢cok bedendim. Bence “Goriinmeyen Umman”
okurken sizin icin anlamini artirmak adina beraberinde bu eseri de dinleyebilirsiniz.

lyi okumalar, iyi dinlemeler...



GOHGAROV L.

Diinyann En Meshur OBLOMOV
‘Tembeli

@ azl markalar vardir, Grline adini verir. Vatandas kendi arasinda UrlnU tarif
ederken marka adini trtin adi yerine kullanir. Oblomov da diinyanin tembel-
lik konusunda en bilinen kiresel bir markasi olarak yer yer, bizatihi tembellesmenin
karsiigr olarak kullaniimistir.

Oblomov, diinya iyisi bir insandir. Kimseciklere zarari dokunmaz. Kétaligu di-
slinmeyi birakin, riiyasinda bile géremez. (Kitaptaki Oblomov’un Ruyasi kismi) Hirs,
kosusturmak, bir hedefe odaklanmak, para icin calismak, hatta kendi corabini giy-
mek vs. onun yakinindan, kiyisindan gegmemis, hayatina girmemistir.

O, imparatorluk Rusya’sinin son déneminin bahtsiz ikonudur. Blyik buyuk de-

ULREE RLESI LE

delerinden kalma soylu bir tembellik genlerine islemis ve bitiin cocuklugu, ailesinin Kimp Adi: OBLOMOV

bu genleri besleyen yetistirme tarziyla gegmistir. Yozan - GONCAROV
Hayat da ona musfik davranmis ve onun ihtiyaclarini giderecek iradi vermis, o Yay/nevi: SOSYAL YAYINLARI

da daha fazlasina talip olmamistir. Ama devir artik degismektedir. Oblomov de- Sayfa -372s.

deleri gibi harcamakta ama sehirde yasayip koy hayatini bilmedigi icin hirsiz kah- Ebat <14 x20 cm.

yalarin, dolandirici arkadaslarin insafina kalmakta ve gitgide daha az gelire sahip

olmaktadir.

Bilmedigi ve ilgilenmedigi kdylllerinden her gegen yil azalarak gelen paralari bir
de harcamayi bilmeyince, hayati gitgide zorlasmaktadir.

Tam kargisinda Alman disiplininin temsilcisi Stoltz da, tuttugunu koparmanin,
gayelere ulagmanin ve ylkselen yeni Rusya’nin temsilcisidir. O, ¢alismak icin yara-
tilmis gibidir. Hedefleyip de ulasamadigi bir hedefi yoktur. Ayni zamanda Oblo-
mov'un hem cocukluk arkadasi hem de en iyi dostudur.

Roman, ana karakterlerin ¢cziimlemelerinde ve donemin sosyal vaziyetini anla-
timindaki basarisi kadar (belki ondan da mihimi) yan karakterlerin anlatiminda da
cok basarili. Oblomov‘un asklari, arkadas cevresindeki iyiler kotdler, dolandiricilar,
firsatcilar, devlet memurlari, is adamlari, hizmetgiler, dilenciler... Hepsi de ¢ok iyi
anlatilmis. Kitaba soyle bir girip ¢ikiveren karakterler bile ¢cok gticli, ¢cok canl.

Ayrica yazar (Goncarov), kahramanlariyla cok barisik. Bir annenin sefkatle yav-
rusunu sevmesi gibi Oblomov'u yazdigi hissini uyandiriyor. Tabiri cdizse su gibi
akan, tertemiz bir anlatimi var.

Kitap bittiginde dimagimda biraktigi tat; aci, tath, hizinli, muzip... bircok zit
hissin esit derecede ve cok lezzetli bir harmani gibiydi.

Rus klasiklerini okurken genelde cevirmenlerin kullandigi Tirkge'nin bir zorlayi-
cligr oldugunu distintriim, hatta bazen bu durumun kitabin etkisini, edebl] lez-
zetini ciddi anlamda etkiledigini hisseder, Rusca orijinallerinden okuyamadigima
hayiflanirm.

Simdiye kadar okudugum en iyi Rusca roman cevirisi, Doktor Jivago'nun Ozay
Slizoy tarafindan yapilan siir gibi cevirisiydi.

Oblomov‘un Sabahattin Eylboglu tarafindan yapilan bu cevirisi de kullanilan
Turkge'nin guzelligi agisindan takdire sayandi.

Calismaktan yorulduysaniz, calismadan yasamanin nasil da giizel bir sey oldu-
gunu dislndyorsaniz, dinyanin en meshur tembeliyle tanismak isterseniz, buyu-
run buradan okuyun...




KADEM

Kadem Nota Arsivi

Yasin HANONU

allisto Guatelli 1818 yilinda
C [talya/Parma’da dunyaya gel-
mis 1830 yilinda Scuola Di Musica
Del Carmine Di Parma adh muzik
okulunda muzik yasamina basla-
Guatellinin bu okuldaki
egitiminin san ve kontrbas tizerine
oldugu bilinmektedir. 1837 yilinda

bu okuldan mezun olduktan sonra

MmIStIr.

da pek cok orkestrada kontrbas sa-

natgist olarak gorev yapmustir.

Guatellinin Istanbul’a gelis ma-
cerast Naum Tiyatrosunun tninu
duymast ile baslamistir. 1845 yi-
linda Naum Tiyatrosunun daveti
tizerine bir kumpanya ile Istanbul’a
geldigi dustntlen Guatelli, Naum
Tiyatrosunda icraci olarak basladig:
gorevde zamanla besteci ve sef kim-
ligini de 6n plana cikarmistir. Bu
nedenle her sezonda yeni bir gorev
Ustlenmis ve en sonunda yapilan

konserlerin sefligini tistlenmistir.

Guatellinin Istanbul’a gelisi mii-
zik kariyeri adina cok onemli bir do-
num noktasidir. Zira kariyeri kendi-
sinin bile tahmin edemeyecegi bir
hizda ytikselmistir. 15 Aralik 1846
aksam1 Ciragan Sarayinda Sultan
Abdulmecid ve ailesi huzurunda bir
konserde yer almasi da payitaht ile

olan iliskisinin baslangic1 olmustur.

Bu konserden sonra muzik kariye-

rinde yeni bir sayfa acilmis ve Na-
um’daki gorevinin yaninda saray
cevresinden aldig1 ovgiler netice-
sinde Musika-i Humayun'da ders

vermek tzere gorevlendirilmistir.

Naum'da Guatellinin verdigi
konserlere devrin sultan1 Abdulme-
cid sik¢a katilmis ve begeniyle bu
konserleri izlemistir. Cogunlukla
Guatellinin sef oldugu bu konser-
lere sultanin gelecegin padisahlart
V.Murad, II.Abdulhamid ve V.Meh-
med ile birlikte gelmesi de Guatelli
icin gelecek adina buyuk bir sans

olmustur.

Musika-i

komutan1 Donizettinin 12 Subat

Humyanun'un  ilk

1856’daki vefatindan sonra yerine
Osmanl Saltanat Muzikalarinin Bas
Ustakar olarak kaymakam (yarbay)
rutbesi ile Callisto Guatelli getiril-
mistir. Guatelli'de padisaha olan
minnettarligini belirtmek icin pa-
disaha ithafen Osmaniye Marsini
bestelemistir. Bir stire Osmanli’da
milli mars olarak anilan, bestesini
Guatellinin yaptigi ve Sadrazam
Fuad Pasa’ya ithaf ettigi Marche de
LExposition Ottomane (Osman-
i Sergi Mars1) ve Aziziye Marsi'da

yine bu devirde ortaya ¢ikmistir.

Ug y1l Musika-i Himayun'un ba-
sinda kaldiktan sonra bir stre yerini
Pisani'ye birakan Guatelli bu sure
icerisinde de yine saray cevresinde
yasaminl surdurmus ve padisah ve
ailesine ders vermeye devam etmis-
tir. Daha sonra Sultan Abdulaziz
tarafindan tekrar Musika’i Huma-
yun'un komutani olan Guatelli'ye
liva (pasa) rutbesi verilmistir. V. Mu-
rad ve II. Abdulhamid zamaninda
da Musika-i Humaytn'un komuta-
n1 olmaya devam etmis ve 1900 se-
nesinde bu gorevinin basinda iken

vefat etmistir.



Guatellinin gunumuze kadar
gelen eserleri incelendiginde, eser-
lerinde Italyan kulturtinun ve on
sekizinci ytizyll muzigine ait ku-
ramlarin hakim oldugu gorulmek-
tedir. Ozellikle Naum’'un bir opera
sahnesi olmas1 Guatelli'yi hem bir
opera orkestrasi sefl hem de opera
bestecisi haline getirmistir. Ayrica
daha sonra saraydan aldig1 gorevler
neticesinde askeri bir kurumun ba-
sinda olmasimin gereklerini yerine
getirmis askeri orkestralar icin pek
cok mars ve kuictik formda eserler
bestelemistir.

Saraymn yakin ilgisi ve getiril-
digi gorevlerin etkisi ile Guatelli,
devrinin pek cok sarki ve pesrevi-
ni batt muzigi eslikleri ile yeniden
duzenleyip konserlerinde sikca yer
vermistir. Turk muzigi ezgilerini
cok seslendirmek Donizettimin ge-
tirdigi bir aliskanhktr. Ancak Gu-
atelli bu alanda Donizetti'ye gore
cok daha fazla eser yayimlamistir.
Notact Hact Emin Efendinin on-
ctlugtnde Istanbul’da gelisen nota
baski teknigi sayesinde Malumat
Dergisi ve Ceride-i Havadis ilave-
si olarak ginumiuze Guatelli'ye ait
pek cok diizenleme ulasmistir.

Guatelli'ye ait en buytk nota
Mizikasi
K.hgindadir. Cogunlugunu askeri

arsivi ise TSK Armoni

marslarin olusturdugu ytizden fazla
eserin oldugu bu arsivde, Mazurka,
Polka, Ballabile, Galop, Berceuse,
Capriccio, Schertzo, Vals ve Arya
tarinde pek cok eser karsimiza cik-
mustir. Ayrica Istanbul Nadir Eserler
Kuttphanesinde de yine Guatelli'ye
ait orijinal el yazmasi eserlerden olu-

san bir nota arsivi bulunmaktadir.

KabEM

BAIRANM MARCEEL

-

a
S.M.I. le Sultan

Guatellinin eserleri incelendi-
ginde en cok dikkat cekenleri stup-
hesiz ki yine saray icin besteledigi
eserlerdir. Bunlarin basinda bu gtne
kadar isimleri bilinmeyen “Veladet
Mars1”, “Cumalik Marst”, “Bayram
Mars1”, “Capriccio Oriantale”, “Ci-
ragan Sarki” ve devrinin butin pa-
disahlarn ve aile fertleri icin yazdig
piyano yapitlar ile Sehzade Mah-
mud ve Sehzade Yusuf Efendi’lerin
stunnet torenleri icin yazdig marslar

gelmektedir.

V. Murad, Abdulaziz ve Abdul-
hamid’e muzik dersleri veren ve
piyano ogretmenligi yapan Guatel-
li, Musika-i Himayun'da yetismis
bati muzigi konusunda Turkiye'de
un sahibi olan pek cok isme de ho-
calik yapmstir. Ornegin Plevne ve
[zmir marslarinin bestecisi Mehmet
Ali Bey, Klarnetci Zati Bey (Arca),
Flutcu Haydar Bey, Saffet Bey (Ata-
binen) gibi muzisyenler Guatelli'nin
yetistirdigi 6grencilerin en onemli-

leridir.
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KADEM Salih Bilgin

Kiirdi Makami

Turk Muasikisi'nin en eski makamlarindan birisi olmasina ragmen klasik repertuarimizda fazla ¢rnegi bulun-
mamaktadir. Her ne sebepten ise, Kurdi Makaminin kendi yerinde, yani dugah perdesi tizerinde, fazlaca kul-
lanilmast ragbet gormemistir. Buna karsilik makamin dizisi veyahut dortlt ve beslisi pek cok makamin temelini
olusturmustur. Murekkep ve sed makamlarin pek sevilmis ve ragbet gormus olanlarini viicuda getirmistir. Bunlar-
dan en sevileni Hac1 Arif Bey'in bulusu olan Kurdil-i Hicazkar Makam1 olup Kiirdi Makaminin rast perdesindeki
inici seklidir. Askefza, Ferahnima, Muhayyer Kurdi, Acemkurdi, Nevakurdi gibi sevilen miirekkep makamlar
meydana getirmistir.

Bu keyfiyetin en 6nemli sebebinin, makamin dizisinin on dokuz perde tizerine rahatlikla gocurilebilmesi ol-
dugunu soyleyebiliriz.

Ney sazimiza gelince, makam kendi yeri olan dugah perdesi tzerinde oldukea rahat icra edilebilmektedir.
Cunku makamin dizisi, sazin tam perdeleri tizerine tam oturup, ilave pozisyon gerektirmemektedir. Bu husus son
donemlerde Kurdi Makamina olan ilginin oldukc¢a artmasima neden olmustur. Ancak, bu ilginin, neyzen adaymin
diger makamlara olan muinasebetini etkilememesi gerektigi dustincesindeyiz. Zira bu sazin icrakar olarak kabul
edilebilmek icin, her makamin ayni hassasiyet ve dogrulukla icra edilmesi icap eder. Tabii ki mesk streci icinde
her makama oldugu kadar Kirdi Makamina da egilmek gerekir.

Bir baska husus da, dizilerin goctrilmesiyle ilgilidir. Kendi yerinde icra edilmesi gereken pek cok makam, calis
rahathig sagladigr dusunulup, bu diziye gocurilerek icra edilmektedir. Fakat, duyum acisindan her makam kendi
yerinde tinladig1 icin, bu anlayis ve icra sekli sakincalidir.

Makamin kendi yerinde icra edilmesi durumunda hissiyatin daha yogun olacagi konusunda neyzen adayla-
rinin ozellikle dikkat ve hassasiyet gostermesi gerekir. Cunku bir medeniyetin kultirtnin olusmasi ve yerine
oturmasi yuzyillar almasina ragmen, var olan1 bozmak ¢ok kisa zamanda gerceklesmektedir.

Bugtn ses alemi cok genis imkanlarla kayit altina alinsa da, tekrar edilmezse, o kayit materyalinin de icinde
hapsolup unutulmaktadir.

Durag: Dugah

Seyri: Cikicl, zaman zaman ¢ikici-inici

Guclasi: Neva

Donanimu: Si kiicitk mucennep bemol

Yedeni: Rast

Perde Isimleri: Dugah, kirdi, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer
Dizisi ve Genislemesi: Asagidaki portelerde gosterilmistir.
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Salih Bilgin KADEM

Kiirdi Makamimin Eserler Ugzerinden Incelenmesi

Repertuarimiza bakildiginda Kirdi Makami'nin eski donemde bol miktarda kullanildigi, sonrasinda bir donem
pek kullanilmadigy, yeni donemde de yeniden kullanilmaya baslandigi gorultiyor. Son dénem o6rneklerinden ol-
masina ragmen, makamin gerektirdigi anlayisa uygun dusmesi ve bestekarin sazende olmasi hasebiyle, dersimizde

Tanburl Refik Fersan'in Kiirdi Pesrevi ve Kurdi Saz Semaisini calisacagiz.

Daha once de belirttigimiz gibi, bu makamdan yeni donemde bestelenmis oldukca fazla eser bulundugu gorul-
mektedir. Neyzen adaylarinin daha fazla 6rnek icra etmesi ltizumunda, tslap ve gelenege aykir1 dusmeyen eserleri

secmelerinde hassasiyet gostermelerini arzu ederiz.

Kiirdi Pesrevi — Refik Fersan
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KADEM Salih Bilgin

[1] Eserimiz Kurdi Makamrnin seyri icab1 karar ve durak perdelerini gostererek bashyor. Once tuctincii dlcude
cargahta cargahh kals gosteriyor. Burada karsimiza cargahta cargahin yedeni olan buselik perdesi cikiyor. Bu per-
deyi icra edebilmek i¢in, cargah perdesini yaklasik dortte bir a¢ip dudagimizi dik pozisyona getirmeliyiz. Buselik
perdesini makamin kendisini anlatirken daha ayrintih olarak inceleyecegiz.

[2] 1k maddede anlatilan ¢argahtaki cargah geckisinden sonra burada tam kiirdi karar ediyor. Kiirdi perdesi ko-
nusunda onemli bir husus da, genel olarak, ney ackisinda bu perdenin bir miktar pes duyulma temayult goster-
mesidir. Daha dogru bir icra anlayist icin ney icracilarinin bu perdeye geldikleri esnada ufleyis kontrolunu elden
birakmamasi ve perdenin cok pes duyulmamasi icin dudagini bir miktar tize dogru ¢cekmesi icap eder. Bu durum,
perdenin besli tizindeki perde olan acem ve onun da dortlii tizinde olan stinbtile perdesi icin de gecerlidir.

Tiirk Muizigi icrasinda bazi perdeler peslesme temayiiliinii cok fazla kaldirmamaktadir: Bunu belirtmemizin bir
nedeni de, her ne kadar nazari acidan bu soyledigimiz aykirt gibi goziikse de, Tirk Miizigi icrasinda yerlesmis
kiltirimiiziin ve uslubun icap ettirdigi bir durum olmasidir. Perdelerin bir miktar tiz icra edilmesi, geleneksel
icramin gerektirdigi bir haldir. Bir 6nceki maddede degindigimiz buselik perdesi bu duruma en uygun orneklerden
biridir. Buselik perdesi her ne kadar natiirel Si perdesi olarak goziikse de, o6zellikle perdesiz Tiirk Miizigi sazlarin-
da, melodik yapiyla da alakali bir sekilde, zaman zaman cargah perdesine daha yakin dustiniilerek yani bir miktar
daha tiz olarak icra edilir.

[3] Bu bolumde Rast ve Segah Makami icab1 perdeler bulunmaktadir.
[4] Birinci hanenin sonunda yine Kurdi Makamu icabi asma karar perdesinde nevada buselikli bir kalis gorulayor.

[5] Teslimde tam bir Kuirdi Makami seyri gortilmektedir. Buradaki en énemli husus, teslimin sonuna dogru olan
olcude yer alan nim hisar perdesidir. Bu perde, Kurdi Makami'nin buselikle olan alakasi ve buseligin de rast per-
desindeki gocurilmus hali olan nihavend dizisinin icap ettirdigi bir perdedir. Neyde basilmasi en zor perdelerden
biri olmast ve pek cok makamda yer almasindan dolay1, nim hisar perdesini ileriki derslerimizde de cokca ele
alacak olup, burada sadece icra seklinin kisa bir tarifiyle yetinecegiz.

Nim hisar perdesi htiseyni perdesini dortte bir acip bas ve dudagimizi en dik pozisyona getirerek icra edilir. Bu
perdenin oturmast i¢in uzun sure ¢ahsilmalhdir.

Eserin teslimi tam bir kurdi dortlust ile karar ediyor. Buradaki kurdi perdelerinin yukarida anlattigimiz hassasi-
yetle icra edilmesi icap eder.
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Kiirdi Saz Semdi — Refik Fersan

—

Makam orneklerini teskil eden eserleri genellikle pesrev ve saz semailerinden se¢cmekteyiz. Bu formlarin genel
olarak birinci hanelerini veyahut diger formlarin da ilk bolimlerini inceliyoruz. Malumdur ki bunun sebebi, eser-

lerin genellikle ilk boltimleri makamin ana ozelliklerini gostermesidir. Buradan hareketle, Kurdi Saz Semaist'nin
de bir hane bir teslimini inceleyecegiz.

HNirdi Saz Semdi
.-
Neafik Farsan (Tanbur])
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[1] Bestekarmnin ayni olmasi nedeniyle pesrevle ayni yap1 gozukuyor. Buselik perdesine kadar sesler sazimizin tam
perdelerine denk gelmekte olup, buselik perdesinden itibaren pesrevdeki cargahta cargah ve nim hisar perdesinde
bir miktar buselik cesnisi ile tam kurdi karar ediyor.

[2] Birinci hanedeki yapr teslimde de kendisini gostermektedir.
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Bilesik ve Sed Makamlara Giris

Turk Masikisi nazariyatinda ve Turk sazlarn egitiminde uygulanan mifredatin sirasi, gerek nazariyat egitim si-
ras1, gerek sazlarin yapisi icab farklilik gostermektedir. Nazariyat egitim mifredati cargah ana dizisinden baslayip
ana makamlar, bilesik makamlar ve sed makamlar sirasiyla devam etmektedir. Bazi sazlarin yapisi bu siralamaya
uygundur. Ancak Turk Musikisi'nin yegane nefesli saz1 olan neyimiz, yapist itibariyla bu siraya uygun gelmemek-
tedir. Bunun en bariz ¢rnegi, nazariyatta ana perde olan Sl natiirel perdesinin neyde arizali perde olmasidir. SI bir
komalik bemol (segah) ise neyde ana perdedir. Bunun disinda cesitli bemol perdeleri, ornegin MI bemol veya LA
bemol, ney sazinda g icra edildigi i¢in muifredatta daha ilerideki derslerde ele alinmas: gerekmektedir.

Bilesik ve sed makamlardaki mufredat siramiz, perde icra gucluklerine gore belirlenecektir. Mesela, diger bir
Tark Muzigi sazinin ikinci veya tctnct senede 6grenecegi Nihavent Makami, ney sazi icin daha ileriki bir yila
rast gelecektir.

Neyzen adaymnin, bahsettigimiz perde gugcluklerini devre devre 6grenmesi ve bunlara alisarak saglam bir ze-
mine oturtmasi gereklidir.

Bu dersimizde bilesik makamlardan Acem, Acemkiirdi ve Acembuselik’i, sed makamlardan ise Acemasiran
inceleyecegiz. Ontimuzdeki derslerimiz de bilesik ve/veya sed makam karisimindan olusacakur.

Acem Makami

Turk Masikisindeki bilesik makamlardan biridir. Iranh anlamina gelmekte olup musikimizin eski makamla-
rindan biridir. Giintiimuizde ¢ok kullanilmasa da repertuarimizda yeterli miktarda Acem eser bulunmaktadir. Ma-
kamin ne zaman ve kimler tarafindan terkip edildigi bilinmese de 16-17. asirlar arasinda Osmanlilarin davetiyle
saraya ve Istanbul cevresine yerlesen Iranli ve Hindistanh muzisyenlerin katkisiyla ortaya cikug dusuntilebilir.

Makam, Acemasiran’da cargah beslisi ve yerinde bir beyati dizisinden meydana gelmektedir. Bundan dolay:
cok bariz bir ¢esni havasi tasimamakta olup, makami ayirt edebilmek icin acem perdesi tizerinde degisik kahslar
kullanihir. Belirgin bir ¢esni havasi tasimamasi nedeniyle repertuarimizda cok parlak acem eserlere rastlanmamak-
tadir. Fakat Acem Makami'nin karar bolgesine baz1 dortluler eklenerek yeni bilesik makamlar terkip edilmistir.
Bunlardan en 6nemli ikisi Acemkirdi ve Acembuiselik Makami'dir.

Durag: Dugah

Seyri: Inici

Guclisu: Birinci mertebede acemdeki cargah beslisinden dolayr acem, ikinci mertebede beyati dizisinden
dolay1 neva perdesidir. Ancak, makam: daha iyi hissettirebilmek icin, acem perdesini ¢okca kullanmak daha
dogru olacakuir. Zira, Beyati Makami'nda da seyir esnasinda neva ve acem perdeleri arasi ¢cokca kullanilir. Acem
Makami'ni Beyati'den ayirmak icin acem perdesini cokea kullanmak icap eder.

Donanimu: SI koma bemol

Yedeni: Rast

Perde Isimleri: Dugah, segah, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer, stinbiile ve tiz ¢argah

Dizisi ve Genislemesi: Asagidaki portelerde gosterilmistir.

Acem'de Cargih 5'lisi
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Salih Bilgin KADEM

Acem Makami’min Eserler Uzerinden Incelenmesi
Pesrev — Sultan Veled
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[1] Bu bolimdeki perdeler beyati ve acem dizilerinin gerektirdigi sekilde olup, bugtine kadarki derslerimizde
gordugumuz gibi icra edilir. Diger taraftan, bolimun sonuna kadar Acem Makami'nin gucliist olan acem perde-
sinde dolasildig1 goralmektedir.

[2] Bu bolumun sonuna kadar beyati ve acem dizileri kullaniliyor. Birinci dolaptaki karar Beyati Makaminin
karan gibidir.

[3] Teslim Beyati Makamina dontiyor. Teslimin sonuna kadar olan bolumde ve karar bolumunde inis-cikis
cazibesi kullanan tek perde segahtir. Bu perde melodik yapiya gore dusunulup, peslesme ve tizlesme yapilmalidir.
Dikkat edilecek husus, ikinci haneye donus dolabinda inis-¢ikis cazibesi kullanan segah perdesinin iki dortluk
kalisinin pes birakilmamasidir. Daha onceki derslerimizde de ifade ettigimiz gibi bu tur perdeler uzun bir kals
gosteriyorsa, perdeyi bir miktar tize cekmek gerekir.

Teslimin sonundaki karar dolabinda yer alan segah cazibesine de dikkat etmek gerekir. Orada goziiken 1rak
perdesi tam yerinde tflenmelidir. Yani pes kalmamasina dikkat edilmelidir.

Karardaki segah perdesi de Beyati Makami'nda oldugu gibidir.
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Efendimsin Cihanda Itibarim Varsa Sendendir
Hact Faik Bey

[1] Agir semainin zemin bolimu Acem Makaminin tam girisini gostermektedir. Genel olarak perdeler bugtine kadar
gordugumuz ve anlattigimiz kurallara uygun sekilde icra edilir. Sadece, bu bolumde goztken stunbtle perdesi icrasinda per-
denin ¢cok pes basilmamasina dikkat edilmelidir.

[2] Nakarat boltmu, makamin geregi olarak, acemden beyatiye dontiyor. Burada dikkat edilmesi gereken perde nim hisar
olup cok pes basilmamast icap eder.

[3] Eser meyan bolimunde, makamin tiz tarafta genislemesini acem perdesi tizerindeki ¢argahi gostererek yapiyor. Yine
ozellikle dikkat etmemiz gereken husus, boltimdeki stnbiile perdelerinin pes basilmamasidir. Buraki stinbiile perdesini hi-
cazdaki dik sunbtile perdesi seklinde kullanmamiz gerekir.

Meyanin sonunda gorulen gerdaniyede hicaz dortlust, dikkat edecegimiz son husustur. Bu dortlude hicaz perdesine
karsilik gelen tiz segah perdesi 6nem arz ediyor. Perde tiz segah olarak icra edilse de yanls olmaz. Ancak hicaz araliklarinin
daha iyi duyulabilmesi icin perdeyi tiz buselige dogru bir miktar cekmek gerekir. Arahg bozmamak icin, sehnaz perdesini
de bu perdeye uygun olarak basmak icap eder.

Diger perdeler makamin icabi geregi icra edilir.
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Acemhkiirdi Makami

Acem Makami'nin karar bolgesine kurdi dortltisa konularak terkip edilmis, Acem Makamimin icindeki beyati
dizisi fazlaca kullanilmamistir. Bu terkip cok sevilmis, hissiyat olarak, gtizel ve manali melodilere uygun ve duy-
gusu yuksek olmustur.

Repertuarimizda bircok ornegi bulunan Acemkurdi Makamu, icra agisindan sazimizin perdelerine uygun geldi-
gi icin neyzenlerin tflemekte tercih ettigi bir makam olmustur.

Durag: Dugah

Seyri: Inici

Gicliisti: Birinci mertebede acem, ikinci mertebede neva

Donanimu: Si icin kiicitk mticenneb bemolu

Yedeni: Rast

Perde Isimleri: Dugah, kiirdi veya segah, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer
Dizisi ve Genislemesi: Asagidaki portelerde gosterilmistir.
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KADEM Salih Bilgin

Acemkiirdi Makami’nin Eserler Uzerinden Incelenmesi
Firkat-i Yar Beni Yakt1 Dem-a-dem Ah-1ii Zar Oldum
Muallim Ismail Hakki Bey

HAcembirdi se mai
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[1] Agir semainin zemin bolumunde, bugtine kadar karsimiza ¢ikmayan ve sazimizin tflenmesi en zor perdelerinden
biri olan hisar perdesi bulunmaktadir. Hisar perdesini kendi donaniminda tasiyan Nihavend ve Neveser gibi makamlara sira
geldiginde, perde tizerinde daha ayrintul bir sekilde duracagiz. Kisaca ifade edecek olursak, hisar (MI bemol) perdesini ba-
sabilmek i¢in huseyni perdesini dortte bir acip dudagimizi miimkin oldugu kadar iceri almamiz gerekmektedir. Diger taraf-
tan, pozisyon uygun oldugu takdirde, bu perdeyi acik neva perdesini dudagimizla diklestirerek de elde edebiliriz. Perdenin
hakkiyla icra edilebilmesi icin belli bir miktar zamana ve calismaya ihtiyac oldugu unutulmamalidir.

Bu bolimde gorinen hicaz dortlusi, Acem Makami'ndaki agir semaide (Efendimsin Cihanda Itibarim Varsa Sendendir
— Haa1 Faik Bey) anlattigimiz gibidir.

[2] Nakarat bolumu, acemkurdi dizisini icra etmektedir. Sadece, hicaz perdesini kullandigr ol¢tideki hicaz dortlustne
dikkat etmek gerekiyor. Triole i¢inde gorulen kiirdi perdesini dik kurdi olarak basmamiz icap etmektedir.

[3] Meyanda, tiz buselik perdelerine dikkat etmek gerekir. Buselik Makami'ni isledigimiz dersimizde btselik perdesi
icin anlatilanlar buradaki tiz buselik icin de gecerlidir. Tiz buselik perdesi bu hassasiyetler goz éntinde bulundurularak icra
edilmelidir.
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Acembﬁsejik Makami

Acem Makaminin karar bolgesine buselik dortlistuniin eklenmesiyle olusur. Repertuarimizda bu makamdan
fazla eser bulunmamaktadir. Acemkiirdi kadar karakteristik bir makam degildir. Ust bolgede acem, kararda ba-
selik yaptug icin buseligin de karakteristik 6zelligini tasimaz. Ancak elimizde Acembtselik Makami'ndan bir
Mevlevi Ayini bulunmaktadir.

Ayinler ¢ok buytk formlar oldugu icin, makamlar en ince ayrinuisina kadar islenebilmektedir. Bu yiizden ma-
kamlar1 daha iyi anlayabilmek icin bu buyutk formdaki eserleri tanimak gerekir.

Durag:: Dugah

Seyri: Inici

Giicliisii: Neva

Donanimi: Acem donanimu gibidir. Yalniz, gerektigi yerlerde kurdi, btselik ve icap eden diger perdeler degis-
tirilerek kullanilir.

Yedeni: Zirgtle

Perde Isimleri: Dugah, kirdi veya segah veya buselik, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer

Dizisi ve Genislemesi:

Acem'de Cargih §'lisi
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Acembiiselik Makami’nin Eserler Ugzerinden Incelenmesi
Pesrev — Yusuf Pasa
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[1] Pesrevin birinci hanesi Acem ve Acemkurdi Makami'nda ifade ettigimiz bilgilere uygun sekilde icra edil-

melidir.

[2] Teslim, Acem Makami'ndan Buselik Makami'na dogru gecmektedir. Dolayisla buradaki perdeleri Buselik
Makami'na uygun olarak icra etmek gerekir. Ayrica teslimin sonunda yer alan zirgiile perdesinin yerinde basilma-
sina dikkat edilmelidir.

Buselik Makami'da da anlatildig: gibi, yarim parmak acilarak icra edilen yarim sesli yeden perdelerinin, karar
perdesinden biraz uzak olmasi gerekir. Bu husus, karar duyumu icin elzemdir.
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Acemasiran Makami

Acemasiran Makamina baslamadan once “sed makam” kavramindan bahsetmek gerekirse, ana makam dizi-
lerinin kendi yerinden baska bir perdeye tasinmis seklidir. Masiki cevrelerince uzun yillar sed makamin varhig
tartisilagelmis, ancak tartisma herhangi bir sonuca varmamistir. Bir dizi baska bir perdeye tasindiginda, dizi her
ne kadar ayni olsa da, tasindig perdenin frenkasina gore makamin tinlamasi farkli olmaktadir. Bundan dolayi,
tastnan makam dizisi gittigi perde tizerinde yeni bir karakter hissettirmekte, o bolgedeki seslerin birbiriyle olan
munasebetine gore melodik yap1 ve cesni olusturmaktadir. Cesninin ¢nemini bir kez daha karsimiza ¢ikartan bu
durumun en guzel 6rneklerini Zirgtleli Hicaz Makami'nin sedlerinde gorebiliriz.

Acemasiran Makami, ¢argah dizisinin acemasiran perdesindeki seddidir.

Klasik musikimizde, 6zellikle dini musikimizde, ¢argah dizisi cargahta zirguleli hicaz dizisinin kullanilmasmn-
dan ibaret olmustur. Dolayisiyla Cargah Makami zaman zaman eski ve yeni cargah diye de adlandinlmistir.

Acemasiran Makami, yeni cargah seddi olmasi hasebiyle, zaman zaman acemasiran perdesi tizerinde yeni ¢ar-
gah dizisine tam sadik kalinarak, zaman zaman da eski ¢argah dizisine atifta bulunularak icra edilir.

Eski cargah kullanilmaya baslandiginda makamin geckileri de ortaya cikar. Bu geckiler baska makamlart tarif
etse de hala makamin icinde kalinir. Bu ve buna benzer hususlar ileriki derslerimizde de ele alinacakur.

Acemasiran ismi her ne kadar bilesik makam adini andirtyorsa da sed makam olup, ashnda bir tamlamanin
adim almistir.

Ney egitiminde bayrak makam olup, sesleri, sazimizin kolay icra edilen perdelerine isabet etmektedir.

Neyimizin arkasinda bulunan, 1rak, acemasiran ve hiiseyniasiran seslerinin elde edildigi asiran perdesi, bas ve
dudak hareketlerinin cahsilmas: acisindan ¢énem arz eder.

Perdeye teamtlen asiran adi verilmekle birlikte, musikimizde tek basina asiran adi kullanildiginda htusey-
niasiran perdesi anlasilmaktadir. Halbuki rast perdesinden sonra tfleme a¢imizi bozmadan arka perdeyi (asiran)
actigimizda karsimiza c¢ikan ses acemasiran olup, irak ve hiseyniasiran seslerini ancak bas ve dudak pozisyonu-
muzu degistirerek elde ediyoruz. Bu bilgiden yola ¢ikarak perdeyi acemasiran olarak adlandirmak daha dogru
olur. Asiran perdesi olarak telaffuz edeceksek de, htiseyniasiranin degil acemasiranin kisaltmas: oldugunu bile-
memiz gerekir.

Duragi: Acemasiran
Seyri: Inici
Guclasu: Birinci mertebede acem, ikinci mertebede cargah
Donanimu: Si icin kicitk miicenneb bemolit
Yedeni: Huseyniasiran
Perde Isimleri: Acemasiran, rast, digah, kurdi, cargah, neva, hiiseyni, acem
Dizisi ve Genislemesi: Asagidaki portelerde gosterilmistir.
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KADEM Salih Bilgin

Acemasiran Makami’'nin Eserler Uzerinden Incelenmesi
Pesrev — Salih Dede

Acemasiran Pesrevi Turk Saz Masikisinin en onemli eserlerinden biridir. icra edildigi her sefer, sazendeyi
baska bir dertini ihtizaza gark eden hali vardir. Bu nedenle biz neyzenlerin hayatlar boyunca tflemekten bik-
mayacagl bir sah eserdir. Masiki tabiriyle kanaatimizi ifade edecek olursak, Acemasiran Pesrevi gecilmez, ancak
arkasindan gidilir. Dede Salih bu eseri bestelerken kendisinden sonra gelecek tim neyzenlerin ruhunu da icine
koymus gibidir.

Acemasiran Pesrevi ney icra tavrinin yerlesmesinde biz neyzenlere kolayliklar sunmaktadir. Icra esnasinda
olcunun ana kalibin1 bozmadan yapilan degisiklikler (carpmalar, ek melodiler vb.) uslabun geregidir. Perdelerini
oturttuktan sonra pesrevi guzel icralardan bol bol dinlemek gereklidir ki, usltp anlasihp tatbik edilebilsin.

Belirtmemiz gereken onemli bir husus, Acemasiran Makami eserin tamaminda cargah seddi olarak ifade edilse
de; Acem, Acemkirdi ve Acemasiran Makaminin melodilerinin de eserin sadeligi icerisinde hasmetle gosterilmis
olmasidir. Bu ozelligi ile pesrev, Osmanli kulttranun yansimasi olarak tim klasik sanatlarimizda gortilen “sadeli-
gin icindeki zerafet” anlayisinin musikideki en gtizel drneklerinden biridir.
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Salih Bilgin KADEM

[1] Birinci hane cargah dizisinin acemasiran perdesi tizerindeki seddini tam olarak gostermektedir. Dikkat edil-
mesi gereken husus, hanelerin icinde bulunan teslim bolumlerindeki huseyniasiran, acemasiran ve rast perdeleri-
nin bir birlerine olan muinasebetinin korunmasidir. Hiuseyniasiran perdesi makamin yarim sesli yedeni olmasin-
dan dolay1 yerinde basilmahdir. Ufleme gucluginden dolayr bu perdenin dik kalma temaytlu vardir. Dolayisiyla
perdeyi icra ederken basimizi hafifce iceri alip dudagimizla ince ayarini yapmaliyiz. Ayn1 durum butiin teslimler
icin gecerlidir.

[2] Bu hanede inici sekilde eski ¢argah dizisinin kullanildigr goruluyor. Yani, cargahta zirguleli hicazin bir kis-
mu. Tabit bu durum bir gecki gibi de degerlendirilebilir (Sevkefza Makami'na bir atif gibi). Ancak cargahta zirguleli
hicaz olarak dustinmek daha dogru olacakur.

Hanenin perdelerine gelince; sehnaz perdelerini yerinde, tiz segah goztiken perdeleri ise tiz buselige yakin bir
sekilde icra etmekte fayda bulunmaktadir.
Teslime dogru giderken kullanilan RE bemol (hicaz) perdesi tizerinde bir miktar duracagiz.

RE Bemol: Acik neva perdesini yarim acip dudagimizi bir miktar peslestirerek icra ederiz. Bu pozisyonda bir
alt perde parmagimi muhakkak kapal tutmaliyiz.

RE bemol perdesi, baska makamlarda da anlatacagimiz tzere, cazibe kullanan perdelerden birisidir. Melodik
yuruyutse gore perde zaman zaman dik, zaman zaman pes basilmaktadir. Kendi sinirlar icerisinde perde bir bolge
olusturmaktadir. Bu keyfiyetten yola ¢ikarak, perdenin neva perdesini bir parmak kapal pozisyonda icra seklin-
den uzak durmamiz gerekiyor. Eger bu pozisyonda ¢almak istersek, yukarida anlattigimiz bolgeyi kullanma hare-
ketlerinden mahrum kaliriz ve hicazda bulunan artik ikili araligindaki duyum hareketleri tek duze kalir.

[3] Bu hanede iki 6nemli hareket gozukuyor: Muhayyerde ussak ve yerinde hicaz dortlusu. Her iki dortla de
daha onceki derslerimizde anlattigimiz sekilde icra edilmelidir.

[4] Dordiinct hane, su ana kadar anlattiklarimizdan yararlanarak makamin icaplar geregi icra edilir.




KabEM Salih Bilgin

Ilahi - Neylesin Nitsin Goniil Sensiz Karar Etmez
Saldhi Dede (Selahattin Demirtas)

Son 6rnegimiz olan Acemasiran ilahi, yukarda anlatilan hususlarin uygulanmas icin siz ney severlerin calis-
masina birakilmistir.
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