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Degerli Okurlarimiz;

Bu sayimizda sizleri, yayin hayatina basladigimiz ginden bu yana kiy-
metli yazilar1 ve manevi destegi ile bizleri hic yalniz birakmayan Sayin Gul-
misal Guirsoy'un, uzun yillardir tizerinde cahistigi kiymetli eserinin detayla-
11 ve bu calismanin dergimize yansimalariyla karsilamak istiyoruz. Bu gune
kadar “Dort Duvar Seni Soyler” ve “Zerredeki Okyanus” isimli kitaplariyla
Ken’an Rifai deryasina dalan Gursoy, simdilerde “Ken’an Rifai Divani'ndan
Secmelerle Bas Basa” ile bu yolculugu surduriyor. Samiha Ayverdi gibi,
[lhan Ayverdi, Ekrem Hakki Ayverdi gibi, Mehmet Dede, Necip Dede, z-
zeddin Humayi Bey, Muallim Kazim Bey gibi hakikat yolunun yolculari, bu
deryanin susamislari nasiplerini her daim bu kutlu kaynaktan almislardir.
Her misrar Hak kelamu ile hadis ve stinnet gercekleriyle dopdolu olan bu

mirast simdilerde Kadem Dergisi'nde bulacaksiniz.

Hak suretidir alem-i imkan ile Adem,

Bundan giizeli nerde ki, cennette mi sandin?

Yeniler her ah ile Ken’an ahd-i Elest’i

Ahim acaba nefha-1 hayide mi sandin?
Yaz sayisinda sizlere bu misralarla merhaba diyen dergimiz, herkesi Hak
streti olarak goren, bu dustar ve nezaketle yasayan ya da yasamis olan pek

cok kiymetli degeri sizlere sunmaya calisti.

Iyi okumalar...
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Kabem

- Ken'an Rifii Divéni ndan
Secmelerle Bay Bayga'

Yayina Hazirlayan: Gilmisal GURSOY"
Danisman: Aysegtil KAYTAZ
Danisman: Cemalnur SARGUT

o~

TAKDIM geldigince en dogru sekilde tespit edip ortaya koyabil-

mek maksadiyla hazirlanmis “Ken’an Rifai Divani’ndan
“Ken’an Rifai Divan'indan Secmelerle Bas Basa” adl Y . ® ) o
o . , .. Secmelerle Bas basa” ad1 bu eser, takdir edersiniz ki titiz
bu eser, mutasavvif, egitimci, bestekar Saymn Ken’an Rifai

o ) 7 . o ve zor bir calismanmin trinudur. Ken’an Rifai haz-
Buyukaksoy’un siirlerinden yirmi bir adedinin, o i , o
. L oo retlerini, Ken’an Rifai hazretleriyle ile anlamaya
tasavvufi incelenisini konu edinmistir. Yirmi bir at ¢ edilmi 3 K
ve anlatmaya gayret edilmis, cagimiza yakin
siir ile birlikte, Ken’an Rifai hazretlerinin tasavvuf , ya sy ® Q g__ ] Y )
. o o o bir mutasavviftan hareketle kulttirin ozitine
anlayist gozler onune serilirken, ilgili kultaran o ]
i o y . ulasmak hedeflenilmis ve bunu gerceklestire-
kitlesel hareketi degil, bireysel yolculuga daveti , . i
) . ; > bilmek icin de farkli eserlerde yer alan Ken’an
icerdigi mesnetleriyle anlatilmaktadir. Zira genel ) o ) .
o o ) Rifal gorusleri incelenerek meseleyi net bir
alg1 neticesi, tasavvuf kultaru yillarca teskilatlan- ] ) ]
. ) sekilde ortaya koyabilmek adina bir
mugslikla birlikte anilmis, hatta cogu kez bu _ ,
) 3 . esleme -butunlestirme- calismasi
teskilatlanmishgin bir yansimasi olarak
i baglatilmistir. Yillar evvel gercek-
kitlesel hareket olarak yorumlanmis, an- o .
. ) ; lestirilen bu mesakkatli ugrasida
cak Kkitlelerin teskilatlarin —adi ne olur- ) -
, emegi gecen herkese, bilhassa
sa olsun- zafiyetiyle ve yozlasmasiyla o i o
e o . eserleri ile Saymn Ken’an Rifal
da ogretisi olan bir kultiir hazinesi, o i o
L o i o Buytkaksoy'u gunumuze ta-
tarihin derinliklerine gomulmus- AL S Samih
Iyan ve yasatan Sayimn Samiha

tur. Oysa bildiginiz gibi, samimi bir 3 e Y

Allah muhabbeti teskilat, kitlesel
hareketler vs. ile smirlandirilamaz,

Ayverdi basta olmak tzere, es-
leme calismalarina yon veren ve
ufuk kazandiran Sayin Cemalnur
Sargut’a, kendisiyle birlikte bilfi-
il bu konuda calisan ekibine, yillar

alakalandirilamaz. Tarihin derinlik-
lerinden kendi ellerinizle tasavvuf

hazinesini ¢ikardiginiz zaman, o T
zaten konunun kitlesellik ya Sf)nra vechmlen bilgiyi l_)lrhkte Yo
da teskilat saplanusi degil, ggrduggmuz, sadelestirme, Zén—
dostun dostlugu sayesinde gmlegurme Ve yaytna I{ygyn hale
iman noktasindan hareket- getirme konusunda degerli katki-
le kisisel gelisim oldugunu farmt es7lrgeme)yen S_aim Aysegul
gorursuntiz. Tipkt bu eseri K_?waa’ ?(enain Rifai Hazretlé—
incelediginizde  goreceginiz, rine ait siir, gufte V? bestelerin
gorebileceginiz gibi. . “ }<ayjbolmadan ve Kkitaplasarak
Tasavvuf kltirantn kene gunumuze ulasmasi konusunda
dine has sal ogretisini, elden katkilarindan dolay1 Sayin Kainat Bu-

* Arastirmaci Yazar.



yikaksoy, Sayin. Prof. Dr. Mustafa Tahrali, Sayin Yusuf
Omuirli ve Sayin Dinger Dalkilic’a, her seyin basinda da
bu eseri bana derleyip kaleme alabilme giict ve nasibi
veren Allah'ima tesekkur ederim.

Gulmisal Gursoy

1.BOLUM
-HAK SURETI-

Bir ses diyor ki: “Kendisiyle ytizlesebilen ve kendi-
sine soru sorma cesareti gosterebilen her insan, eminim
ki oncelikle “Kimim? Neyim? Nereden geldim? Nereye
gidiyorum?” diye sorgular ve elbette ki sorgulamakla da
kalmaz, sorularina makul ve mantkli cevaplar bulmak
ister. Ben iste boyle biriyim. Bu isin kumandasi kimde?
Yaratihsin bir baslangict olmali, kumanda eminim onun
elinde, diyen biriyim. Bu baslangic noktasi oylesine ytice
olmali ki; adem, alem, alemler, alemdeki tiim imkanlar
onunla anlam bulmali. Adin1 tam koyamadim ama o
baslangi¢ noktasimni artyorum. Icimdeki arayis bitmiyor
bir tirlt. Cogu zaman neyi aradigimi da bilmiyorum.
Bazen dag, tepe astyorum, bazen bir gtizel, yoldasim olu-
yor oradan oraya kosuyorum. Her neye elimi uzatsam ya
hu bu iste bir is var diyorum. Cézemedim gitti. Yasamin
icine gizlenmis, gorebilene asikar ama bana 1srarla sir
olan bir sey var bunu cok iyi biliyorum. Gel gelelim isin
icinden ¢itkmadim ki. Ben bir sey goremiyorum, ben bir
sey bulamiyorum, ben hicbir sey bilemiyorum.”

Bu sese Ken’an Rifal Hazretlerimin asagida yer alan
“Hak Sureti” bashikl eseriyle cevap vermeye calisirsak,
eserde deniliyor ki;

Hak Sureti

Hakk'in goriniisii

Hak saretidir alem-i imkan ile Adem,

Bundan giizeli nerde ki, cennette mi sandin?

Insanoglu ile alem, alemdeki imkanlar, insanoglun-
daki tiim alemler; Hakk'in birer gorunusleridir,

Bundan guzeli nerede ki cennette mi sandin?

Her yer ne giizel, menba-1 hiisn, insan giizeli!

Sende bu cemali, huri gilmanda mi sandin?

Ey guzel insan! Her yer ne gtizel, guzelliginin kayna-
g1 gosterir!

Sen bu guzelligi cennet kizlarinda erkeklerinde mi
sandin?

Her yerde, fakat arifin kalbindedir Allah,

Yoksa sen onu arz u semavatta mi sandin?

Allah her yerde ama arifin kalbinde,

Yoksa sen onu gokyuzuntn ytkseklerinde, yerin de-
rinliklerinde mi sandin?

Dunya diyerek gecme sakin, burdadir her sey!

Mizan 1 Swrat mutlaka orda mi sandin?

KabeM

Bu isin kumandast kimde? Yaratihsin bir bas-
langici olmali, kumanda eminim onun elinde, diyen
biriyim. Bu baslangic noktast oylesine yiice olma-
li ki; adem, alem, dlemler, dlemdeki tiim imkanlar
onunla anlam bulmali. Adini tam koyamadim ama
o0 baslangic noktasint ariyorum. Icimdeki arayis
bitmiyor bir tirlii.. Cogu zaman neyi aradigimi da
bilmiyorum. Bagzen dag, tepe astyorum, bazen bir

giizel, yoldasim oluyor oradan oraya kosuyorum.

Dunya hayatini kiicimseme, burada elde edersin her
seyi!

Sirat koprusunu gecmeyi sadece ahirete ait mi san-
din?

Cennet ve duzah, gamm i sirar, zulmet ile niir,

Yaptiklarinin gélgesi, haricte mi sandin?

Cennet cehennem, acilar, neseler, karanlklar ile ay-
dimnliklar,

Yaptiklarinin golgesi, butun bu olup bitenlere bakip
da kendini sorumsuz mu sandin?

Bilgin sana kiymet, talebin neyse osun sen!

Insanhg sade yiyip icmekte mi sandin?

Bilgin sana kiymet yukler, neyi talep ediyorsan aslin-
da sen o’sun!

[nsan olmay sadece yiyip icmekten ibaret mi sandin?

Halin ne ise miisteri sen oldun o hale,

Noksani meger adl-i Ilahide mi sandin?

Durumun ne ise bu duruma yaptiklarinla sen mus-
teri oldun,

Noksanligi yoksa Allah'in adaletinde mi sandin?

Fikrim bu benim, virdim ise her lahzada ah!

Sen ah-1 ates-stizumu beyhiide mi sandin?

Ben boyle dustntiyorum, her an ah ederim!

Sen bu ah edisin yanginini basit, bos bir hal mi san-
din?

Yeniler her ah ile Ken’an ahd-i Elest’i

Alim acaba nefha-1 hayide mi sandin?

Elest yeminini ah edisleriyle tekrar eder Ken’an

Acaba gelisi guizel soylenip de geciliveren bir hal mi
sandin?

Ken’an Rifai Hazretlerinin “Hak Sureti” bashkli ese-
rini, tasavvuf kultird 1s1iginda inceleme hadsizligine so-
yundugumuz zaman; var olusuna izah sancisi ¢cekene,
Hazretin, iman noktasindan bakip gultmsedigini fark
ederiz. Bu gultumseyisle acilan kapidan iceri girdigimiz-




KAbDEM

de ise elbette ki birbiri ardina agilan -cevaplandikca
Diler-
seniz yukarida yer alan sesin sancisindan hareket-

dallanip budaklanan- sorularimiz olacaktir.

le “Hak Streti” bashikli esere tutunarak seyranimizi
baglatalim sorularimizi kesfedip cevaplar bulmaya
calisirken sancilarn dindigine taniklik edip imanin
zevkine gelin hep birlikte varalim.

Siirde “Hak Stureti” diniliyor yani sanirim
Hakk'in gortunir oldugundan bahsediliyor. Hak
gorunur mu hic!?

Siire adin1 veren “Hakk sureti” ifadesinin giinu-
muz Turkcesindeki karsihg, evet, Hakk'in gorunt-
sudur. Bildiginiz tzere “Suret” kelimesinin sozluk
anlami; gozun ilk bakista gordugu sey, dis gorunus,
cehre, tarz, yol, niisha, tasvir, resim, ytz, bir varhgin
bes duyu ile algilanabilir yonu olduguna gore, “Hakk
streti” ifadesi ile Hakk'in goranurluginden bahse-
dilmekte.
mantigimiz geregi; Allah tektir ve o teklikte kendin-

Bizler imamimiz ve imanla sekillenmis

den baska olmadigina gore O, kendinden var ederek
yaratmustir, dolayisiyla da (kendinden baska herhan-
gi bir sey olmadigima gore) yaratugini da kendine ait
isim ve sifat zerrecikleriyle bezeyendir dedigimizde,
dunya aleminde ilk bakista madde ile muhatap olsak
da esasen ardindaki manaya vurgu yapariz. Yani yara-
tilmusi, Yaradanin eseri olarak kabul etmis oluruz ve
biliriz ki eserden eser sahibi zuhur eder, dolayisiyla
yaratilandan Yaradan'in naru yansir ve bu durumda
her zerre Hakk'in bir gortntist olarak kabul edilir.
Huner ise, esere bakip eser sahibini gorebilmektir.
Faili Hak bilip, her yapilanda, her zerre de eser sahi-
binin kudretini seyredebilmektir. “Hak Sureti” ifadesi
bu hali idrak edebilirlige davet icerir.

Alem ve alemdeki tim imkanlarin Hakk’in bi-
rer gorunisi olmasi ne demek?

Kendimize baktigimiz zaman, mubhtelif isim ve
sifatlara sahip oldugumuzu goruruz. Merhametliyiz-
dir, cimri veya affediciyizdir vs. Ancak butun bunlar
bizim icadimiz olmadig gibi, biz ¢lunce 6lmeyecek,
biz diledigimizde diledigimize buttn bunlari bagisla-
yamayacagiz. O halde bizden ortaya ciksa da onlarin
sahibi biz degiliz. Kendimizde kesfettigimiz isim ve
sifatlarin sahibini ister istemez bir arayis baslayacak
ve bu arayis bizi, bizden zahir olanlarin kaynagmna
yonlendirecek ve dogal olarak, kendimizde kesfet-
tigimiz isim ve sifatlarin 6zu, bizi Hak'la bulustura-
cakur. Neden? Cuinku yaratilmis, Hakk'in eseri ve o
teklik noktasinin bahsettikleriyle bezeli. Bu durumda
yaratilmis, Cenab-1 Hak’tan aldigini yansitarak varhk
iddiasina burinen. Alemi, alemleri ve olusmus olus-
makta olan tim imkanlar da bu bakis acisiyla deger-

lendirmek gerekir. Her ne var ise -soyut, somut vs- o
Hakk'mn eseridir ve zat, sifatlariyla kendini bildirir.

Ademe gizlenmis alem ifadesi ile kasit ne?

Mevzuya simdilik, yaratilis ve yaratihstaki isim
ve sifatlar acisindan bakacak olursak, diyebiliriz ki;
yaratilisin gerceklesmesi icin Cenab-1 Hakk muhtelif
isim ve sifatlarini zuhura erdirir. Bunlar

Hay: Hayat, aciga cikarmak, varlik kazandiran

isim.

[lim: Tum manalarin toplu halde bulundugu bo-

yut,

[rade: Murat etmek, kudretiyle manalarin aciga

cikug safha,

Kudret: Ac¢iga cikarabilme kadiriyeti,

Semi: Algilama, duyma ozelliginin var kilinmast,

Basar: Maddi - manevi gorme ozelliginin var ki-

linmas,

Kelam: Konusma, dolayisiyla yaratilmishk stireci,

Tekvin: Ortaya cikis, mekanlasma.

Bu isim ve sifatlardan hissedar olunarak yaratil-
mishk zuhura gelir.

Takdir edersiniz ki inan¢ sahibi olalim veya ol-
mayalim hepsi bize asinadir. Cenab-1 Hakk, yaratilist
gerceklestirirken yukaridaki isim ve sifat zerreleriyle
tabiri caizse sekillendirdigi gibi -bir sonraki konuda
da detayli deginilecegi tizere- madde alemine dogru
uzanan bir inis kavsi de var kilar ve ruh bu inis kav-
sinde yol aldik¢a kihifa girer —ortuliir- ve neticesinde
de madde alemine duser. Dolayisiyla bakmasini bilir-
sek varligimizda yaratilis sifatlarinin ve bu inis kavsi-
nin izlerini buluz. Kendimizde kesfettigimiz isim ve
sifat zerreciklerine tutunarak ana yapi hakkinda fikir
yuratmeye soyunuruz. O halde kendimizde kesfetti-
gimiz isim ve sifat zerrecikleri bize asil olan hakkinda
bilgi verirken, bu yap1 ademiyetimizin, alemlerden
hissedar oldugu gercegini karsimiza cikartir. Sayet
bizde bahse konu isim ve sifat zerrecikleri bulunma-
sa biz tekvin ne ola, kelam ne ola? deyip dururuz.
Nasil bilecegiz? Nasil yaratihs hakkinda kabiliyetimiz
nispetinde fikir yurtitecegiz? Demek ki biz asinayiz,
hissedariz. Bu sebeple ademde alemler gizlidir deni-
lir ancak bu ifade ileride de gorecegimiz tizere sadece
yaratihisa ait sifatlar ya da inis kavsiyle sinirh degildir
insan egref-i mahlukatur (yaraulmiglarin en sereflisi)
ve bilhassa Muhammedi hakikat konusunu inceler-
ken konunun farkh boyutlart oldugunu da insallah
hep birlikte ele almaya calisacagiz.

Bundan giizeli nerede? Cennette mi sandin?

Bu ifade ile; sayet siz, her zerrede Allah1 gorup
eserden eser sahibine kosmus, esasen onunla mu-
hataphgin farkina varmissaniz, bu halin guzelligi,



cennet cehennem endisesini bitirir denilmektedir.
Zira sevgiliden ne gelirse gelsin asik icin glizeldir ve
sevgilinin olmadig) yer cehennem kesilir. Hak asi-
&1, kahirda da latufta da Hakk? seyredendir. Allah
muhabbetiyle dolu olmasi sebebiyle daima o, gu-
zelliklerle ic icedir. Allah muhabbetine yabancilas-
mak; Hakk’ idrakten uzaklasmak demektir ki; bu
cehennem tesiri yaratir. Hal bu oldugunda nefsin
bencilliklerine esaret her konuya yansir. Hakk’ id-
rake dogru yol alis ise cenneti yasatir. Hal bu oldu-
gunda ise bencilliklerden uzaklasilip olgunlukla yol
almir. O halde cennet Allah’'in manasini hissetmek
ve gormektir. Cehennem ise hissedememek ve gore-
memektir. Mesele hakikatin algilanis bicimi olarak
degerlendirilir. Bu alginin bir takim disa vurumlari
olur yani algimiza uygun bir takim davranislar ser-
gileriz dolayisiyla da yapip ettiklerimizle de cenneti-
miz veya cehennemimiz insa olur. Cennet cehennem
bizdeki halin disa yansimast olduguna gore, ademi-
yetimizde cennet ve cehenneme ait hisseler de bulu-
nur ve bu hisseleri biz diinya topraginda fiillerimizle
yesertiriz.

Hakk’1 idrakten uzak olmanin cehennem etki-
si yaratmasini biraz acabilir miyiz?

Allah muhabbeti kisiyi kapladiginda, bu mu-
habbet, muhabbet duyulanin arzusuna uygun olma
mucadelesini baslatir. Boylece kotu huylar tek tek
atabilmenin savasi verilir. Cunku Allah bunu iste-
mektedir. Bencillikler yolu kestigi anda unutmaya-
Iim ki elimizdeki en masum degerler dahi bombaya
donusebilir. Para, pul, san, sohret, mevki, makam vs.
kiymetli birer hediye iken onlan yanhs degerlendiri-
simiz hatta onlara tutkun olusumuz, onlarn elinde
oyuncak olusumuz bizi bir atesten digerine atabilir.
Hal bu oldugunda idrak derece kaybetmistir bu da
kendi cehennemimizi ellerimizle -hem dinya hem
ahret planini da- insa edisimiz manasi tasir. Buna
mukabil, sayet her zerreden yansiyan nurun Allah'in
nuru oldugu bilinciyle hareket edebilirsek muame-
lemiz ona gore olur ve bu da olgunlugu latifligi ka-
rakter haline getirmek demektir. Bu halin yansimasi
nefsin bencilliklerini bitirir. Nefsin bencilliklerinin
bitisi ise cenneti bildirir.

Diinya Ken’an Rifai’de ne dustnce ile buyik
bir nimet olarak goruliyor?

Allah'm manast guzelliginin, hissedilecegi yer
dunyadir. Neden? Cuinku dinya alemi, ikilik diya-
ridir. Yaratilisla, Yaradan ve yaraulan ayrimi ortaya
gelir. Bu ayrim ise, yaratilana Yaradan’i bilme, sevme,
tamma... firsati verir. En buytk nimet bu noktada
gizlenir. Dolaysiyla yaratilmis, Yaradan'dan yansi-

yanla varlik iddiasina burundugt gibi, yaratilmis
olmasi sebebiyle de kendisinden yansiyanlarla aslni
bilme, tanima muicadelesine yonelir. Bunun gercekle-
sebilmesi icin madde alemi olan dunya, firsat diyarn
olarak kabul edilir.

Hak asig1 ve hari, gilman;

Hari ve gilman bildiginiz tizere cennet kizlari ve
delikanlilart anlamina gelir. Bir Hak asiginin cennet,
cehennem endisesi olmadigi gibi hari, gilman vs.
endisesi de olmaz. Asik odur ki; Allah muhabbeti-
ni kazanmay1 diler. Hatta bu 6yle bir boyuttadir ki,
Yaradan'dan ne gelirse gelsin asik icin guzeldir, boy-
le kimseler i¢in her ne vuku buluyorsa —kahir veya
lutuf- cennet taamu lezzeti tasir. Zira Her zerreden
Yaradan'in naru seyredilir ve muhatap Hak bilinir.
Cikarlar tatmin beklentisinden ¢te, iman1 yasamak
zevk edinilir. Bu halin dogal sonucu olarak beklenti
olmasa da mukafatlar dogal olarak gelir.

Sik sik geciyor nefis ne demek?
Nefis; kulun, begenilmeyen, kott, bayagi, hay-
vani arzularini, huy ve fiillerini, kibir, gazap, kin,

haset, hirs, tahammulsuzluk, cimrilik, dedikodu,
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sehvet, ihtiras gibi zaaflarini ifadelendirmek icin kul-
lanilan bir tabirdir. Ote yandan birbirini tamamlayan
baska anlamlar1 da mevcuttur: Soyle ki; yaratilmis
her birim, bir nefistir. Yani bir can tasir, kisiligi, ha-
yat1, yasamini devam ettirebilmek i¢in bedensel ihti-
yaclar1 vs. vardir. O halde Allah ile bir ve beraberken
kopus, nefse burtnmuslugi dogurur. Ancak, “bir"in
bir parcasi olundugu gercegini gorebilmek ve bu id-
rakle yasayabilmek mumkun olmadikeca, kota yonler
zuhura gelir ve ikiligin dogusu (Yaradan ve yarati-
lan ayrim1) nefse burtinmuslugu anlatug gibi, bir ve
beraber olusu idrakten uzak diisiis de, nefis olarak
ifadelendirilir.

Nefsin var edeni kim?

Yaratmay: dileyip yaratan, stuphesiz Allah’tir. Do-
layisiyla nefis de, stphesiz her sey de oldugu gibi Al-
lah’in eseridir ve var kilinmasinin bir hikmeti vardar.
Allah’in yaratugindan bildirmek istediklerine, nefis,
zemindir. Neden? Ctinku Allah tektir ve kendi derya-
sindan lutfettigi zerrelerini yarattigr biriminden aciga
ctkartarak o birimden yansitmak istedigi muradini
gerceklestirir. Ne kadar nefsin bencillikleri ile muca-
dele verilir ve basar1 kazanilirsa, o kadar 6zde murat
edilen, dunya alemine layikiyla yansir ve boylece ya-
ratilmisin yaratilmasindaki gaye ortaya cikar. Bunun
gerceklesebilmesi icin ise gerek yasamin bizatihi ken-
disiyle, gerek daha sonra gorulecegi tzere tasavvuf
kualtturtinde yer alan bilingli yapurimlarla, gerekse
her ikisinin buttinlesmesiyle bir terbiye stireci yasa-
nir ki 6z ortaya ¢iksin, birimden bildirilmek istenen
hakikat layikiyla aleme aksin.

Arifin gonluniin bir tecelligah olmasi ne de-
mek?

Icinde su bulunmasina ragmen dunya kiri, pa-
styla, tozu, topragiyla dolu bir bardaga, su koyabilir
misiniz? Onun i¢inde dunya kirinden uzak, derya-
dan dolma saf su oldugunu iddia edebilir misiniz?
[nsanoglunun yapist da bu bardak ornegine benzer.
Fakat ariflerde durum farkhdir. Arif, bilgisi, gorgusu,
edebi artuikca, dogal olarak kuculur. Hatta o kadar
kuculur ki, varligindan eser kalmaz. Tabiri caizse
bardak i¢indeki pislik, orada tutunamamis ve oradan
uzaklasmistir. Bosalan yer ise deryadan bahsedilen-
lerle dolmaya hazirdir. Zira eser sahibini Hak bilince,
her yerden yansiyan narun Allah’'in naru olduguna
layikiyla iman edince, her zerre 6zuna asikar kilarak
Hak kesilecek ve boylece yaratilmisin, Yaratandan
Hal bu oldugunda
dogal olarak dunya kiri diye ifadelendirilebilecek

azat varlik iddiast silinecektir.

nefisin bencillikleri aradan cekilip, olmasi gereken
seviyede yer alir ve muratlar, Hakk'in muradinda

erimis, esas olandan farkli yonler anulmis, gonul
ozunu sergileyerek Hakk'in hakikati ile sekillenisini
ortaya koymustur. Artik o gonul hakikati dogrudan
yansitan bir aynadir ve bir tecelligadh -yansima yeri,
zuhur yeri olarak- kabul edilir.

Ote yandan unutulmamahdir ki; Cenabi-1 Hak
hichir kalipla simirli degildir. Insanin, diger yaraul-
muslara oranla daha zengin isim ve sifat zerrecikleri
ile benzenmis olmasi, ona hakikati daha tst boyutta
algilayabilir ve yansitabilir olma 6zelligi verir. Bu se-
beple yaratilmisa lttfedilmis en ytice hakikat boyutu
insana hastir ve insanlarin da yticesi olan arifler bu
halin yaratulmislik icin zirvesini bunyelerinde barin-
dirr.

Neden insan giizel? Guizel insan veya insan gii-
zeli diye kime sesleniliyor?

Insan, Hakk'in isim ve sifat zerrecikleriyle seref-
lendirildigi —hatta diger yaratilmislara oranla daha
tist boyutta sereflendirildigi- icin giizeldir. Merha-
metlidir, affedicidir, ganidir, irade sahibi kilinandir
vs. Fakat butiin bu isimlerin, sifatlarin kaynagi ve sa-
hibi, esast Cenab-1 Allah’tir ve yaratilmis Allah’tan al-
digin1 nefis kirinden azat aksettirebildigi olcude gu-
zelligi yansitandir. Hal bu olunca, siirde gecen “Guizel
insan” hitabinda bu bakis acisinin izi aranmalidir. In-
sanoglu kendisinden a¢iga ¢ikan isim ve sifatlarla du-
stinme, muhakeme etme glictine de sahip kilinandir.
Dolayisiyla da guzelliginin farkina varip, kaynagina
yonelebilmeli ve gtzele yol alabilmelidir. Insan gi-
zeli ise dustinen, soran, arastiran, iman eden, imanin
zevkiyle hareket eden en azindan bu gayrette olandir
ve boyle kimseler Hazreti Muhammed (s.a.v.) yolu-
nun -Allah’in izniyle - yolculandur.

Ben bir sey yapmadim ki; nicin basina gelenler
yaptiklarinin golgesi denilmekte?

Dtinyaya kimse her halde bos bos oturmaya gel-
medi. Elbet ileri veya geri adim atabilmek icin bir
takim muhataphklar yasanacak. Ustelik dogum ka-
pistyla girip, 6lum kapisiyla cikugimiz bu hayatta,
hadiseler bize adim attirir, dogrularimiz veya yanhs-
larimiz bizi odtlle veya cezayla karsilastirir. “O bunu
yapti, ben bunu hi¢ hak etmedim” vs. demektense,
karsilasilan hadiselerden olgunluk acisindan en yuk-
sek verimi alarak ¢ikmak yapilacak en karl istir.

Her insan yapip ettikleriyle, basina gelene ve ge-
leceklere davetiye cikartir. “Zerre kadar hayir isleyen
hayir, zerre kadar ser isleyen ser bulur.” (Zilzal suresi,
7. ayet) Sistem bu sekilde yurtirken, kutsal kitaplarda
yer alan bilhassa da Kur'an-1 Kerim’de gecen cennet,
cehennem, hari, gilman vs. sembollerden hareketle
ve dunya lisaninca bize dogru istikameti gosterir. Her
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somut ifadenin ardinda manayi idrake tesvik gizlidir.
Dogru istikamette adim attikca da tesvik gelir, odul-
ler, lutuflar yukselisler... soz konusu olur. Takdir
edersiniz ki yanlisa diisttikce de ceza bizi bulacakur.
Odul veya ceza ile sekillenen insandan gelistirip ol-
gunlasmasi beklenir. Sayet bir gelisme yok hatta bir
gerileme var ise bu hal, hayvanlardan da asag: seviye-
lere diisme sebebidir. Ancak sistem her zamanki gibi
lay1gimi layik oldugu ile esleyecek yogurmaya devam
eder. Her seyin var edeni Allah, sistemin de sahibidir
ve Allah en biytik terbiye edicidir. Allah, Rabbi'l-A-
lemin’dir.

Adalet;

Oz itibariyle adalet; yerli yerine koymak demek-
tir. Zulim ise yerli yerine koymamakla zuhura ge-
lir. Adaletli olunan her anda oldugu gibi adaletsiz
olunan her an da eninde sonunda kendi seviyesi
tzerinden cevap bulur. Adalet sergilemek kisiye zor
gelse de o kisinin insanhgina deger katar. Insanhgin
layikiyla zuhuru ise, muhatabin farkinda olmak de-
mektir. Muhatabinin farkinda olan, kime adaletsizlik
sergileyip de huzur bulacagini dustnebilir? Sistem
daima kendisine yansitilanin seviyesi tizerinden ce-
vabint verir. Sayet biz bunu goremiyorsak meselelere
bakis acimizi degistirmemiz gerekir.

Adalet ve sirati gecmek arasinda bir baglant
var m1?

Elbette var. Sirati gecmek; kisinin kendisinden
aciga cikan Allah'm isim ve sifatlarina adaletli dav-
ranmasl ve onlari yerli yerine oturtarak ilerlemesiyle
mumkundur. (Hatirlarsamz merhamet, affedicilik,
comertlik vs. gibi isim ve sifatlar yaratilmista —insan-
da- bulundugu gibi onlarin kaynagr Cenab-1 Hak’tir
demistik. Cenab-1 Hak, yarattig1 biriminden diledi-
gini diledigi olciide yansitir) Ote yandan sirat, kisi-
nin kendisinde mevcut buldugu degerlerin -isim ve
sifatlarin-, en ust seviyelerine musteri olmakla mu-
(Yani kulli hakikat yaratmakla
cliziinit meydana getirir ve ciiziine yiikledigi isim ve

hatabimi yurutar.

sifatlar disa asil hallerini yansitmak ister ve bunun
miicadelesi verilir. Daha iyiyi daha giizeli isteyisimiz
de bu halin bir ifadesidir. Bizi isim ve sifatlarin asil
hallerine yonlendirir:) Bu ise karsimiza adalet kavra-
muint ¢ikartir. “siratt gecmek” birime yuklenmis isim
ve sifatlar arasindaki dengeyi kurup, adaleti tesis
edip oze yol alabilirligi ve yol alabildikce de dogal
olarak guzellikleri sergilemeyi, guzellikleri sergile-
dikce de asama kaybedebilmeyi, bir noktadan diger
bir noktaya adim atarak ilerleyebilmeyi ifade eder. Bu
sebeple “Sirat”, sadece dunyanin mana boyutu ola-
rak nitelendirilebilecek ahrete ait bir ozellik olarak

yorumlanmaz. Buna mukabil, birime ytiklenmis isim
ve sifatlarin hakkini vererek yurayus, “Sirat1” dunya-
da gecmek demek olmakla birlikte, meselenin ahret
boyutunu da sekillendirir.

Yanlis1 -eksigi- Allah’in adaletinde gormek;

Kul, gtinahkar ve eksiklidir. Yaradan ise mukem-
meldir ve ilahi sistemin de var edenidir. Bu yap,
birine gore digerini algilayabilme firsat verir. Zid-
diyetler bilmeye, tanimaya vesiledir ancak eksigin,
hatanin, ginahin kula has olmasi, Hakk'in adaletsiz-
ligini degil, tam tersine yarattigl biriminden Hakk'm
bildirmek istedigi hakikatin boyutunu gozler éniine
serer. Her zerre, her olup biten, yaratilis tablosunun
olusumuna hizmet eder. Eser sahibi ise stiphesiz Al-
lah’tir. Onun murad yarattiklarindan yansir. Yaratil-
mis, bu muradi yerytizu topraginda yapip ettikleriyle
gerceklestirirken elbette ki yapip ettikleriyle basina
geleceklere de surekli olarak davetiye cikartir. Bu
da suphesiz ki Allah'in muradimin disinda degildir.
Bu hal uzere bir isleyisle yaratilis tablosundaki yer
insa edilir. Odul ve ceza da bu tablodaki yerin insa-
sina hizmettedir. Hadis-i Serif'te de soyle buyrulur:
“Ellerinizle yaptiklarinizin sonucunu yasarsiniz.” O
halde tablonun butinundeki ahenge teslimiyet, tab-
lonun butuntne bakma gayreti ve bir tst seviyeden
kendimizi degerlendirme c¢abasi bizi bizimle barisik
kilacak “hayir olandadir” dedirtebilecek, kabullenme
gtictt verdirecek ve bu yapiy1 idrak gozleri gortictt ki-
larak ve ilahi adaleti fark ettirecektir.

Peki ya her seyi Hak bilirsek, bu kulu sorum-
suz kilmaz m1?

Oz itibariyle meseleye bakarsak; Yaradan ve ya-
ratilan ayrimi, iki gormek anlamina gelir. Oysa ciizi
hakikat, kulli hakikattin bir pacasidir, kulli olan ha-
kikatten gelir ve kulli hakikat ile vardir. Bu idrakte
olursak, her yer -her zerre- Hak kesilir. Fakat bunun
boyle olmasi, cuzdeki sorumlugu bitirmez. Oncelik-
le bilinmelidir ki; ctzi hakikat, beden binegindedir
ve bedene burinmus olsa -diinya ortisuyle perde-
lenmis bulunsa- dahi, asil olani temsil sorumlugunu
tasir. Zira Kur-an1 Kerim'de Insan, Allah’m yeryu-
zundeki halifesi olarak nitelendirilir. (Bakara suresi,
30. ayet...) Dolayisiyla da bu hal yaratlmis birime,
bir takim sorumluluklar da yukler. Halife, asil ola-
n1 temsil edebilmelidir. Hakk’a layikligin mucadelesi
verilir. Ozdeki yap1, dunyaya bakan bencillik cephe-
sini ele gecirdikge, asil olan disa gercek haliyle yansir
ve boylece halife ashni anlatir. Ancak unutulmamali-
dir ki; her konuda oldugu gibi bu konudaki gayret de
Allah'in muradinin bir yansimasidir.
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Diger bir husus; insanoglunun kendisinde kesfet-
tigi isim ve sifat zerrecikleriyle ilintilidir. Diger ya-
ratilmislara nispetle zengin donanima sahip olmakla
birlikte bu isim ve sifat zerreciklerini kullanma ma-
hareti de belli bir bilin¢ seviyesi kendisinden aciga
cikan kula bahsedilmistir. Kul kendisi yapip etti zan-
netse de daimi kulli hakikat tarafindan kapsanir ve
kulli hakikatin muradina alettir. Ancak bu, tupki bey-
nin emir vermesi elin islemesi gibi dusunulebilir. Me-
selenin bu olmasi ise kulu sorumsuz kilmaz. Netice
itibariyle ornek tizerinden soyleyecek olursak, beyin
komut verecektir fakat elden de islemesi beklenir.
Bu baglamda kul, kendisinde kesfettigi isim ve sifat
zerrecikleri aracihigiyla nefsinin bencillikleriyle mu-
cadele etme sorumlulugunu tasir. Elbette ki gayret
de takdir de Allah'indir. Allah ile bir ve beraber olan
yol alir ve bu yol alisin neticesinde ise varlik iddiast
silinir ve ayeti kerimede (Enfal suresi, 17. ayette) yer
aldig gibi atan el Hak kesilir. Mesele de budur. Nu-
zul gerceklesecektir. Hakk'mn hakikati yaratmis oldu-
gu mulk alemine inecek ve dogrudan aksedecektir.

Talebin ne ise sen o’sun;

Neye yoneliyorsak, neyi talep edip, neyle mesgul
oluyorsak kiymetimiz onunla olctlur. Yonelislerimiz
ise esasen isim ve sifatlarimizi besleyebilmek adina
yapilmis hamlelerdir. Her yaratilmistan aciga cikan
isim ve sifat zerrecikleri birbirinden farkl olabildigi
gibi, isim ve sifatlar ayni olsa da hakikati aksettirici-
lik acisindan aralarinda derece farkliliklari buluna-
bilir. Ornek: Kimisi cok merhametlidir, kimisi o cok

merhametliye nispetle az merhametlidir. Kedinin
de merhameti olabilir ama stphesiz insan ile kiyas
kabul etmeyecek boyuttadir. Ahmet'teki merhamet
Mehmet'ten yanstyandan farklidir. Ote yandan yilan
da belki merhamet isminden hic nasibini almamus-
tir. Merhametin en ytice boyutu ise siphesiz Cenab-1
Hakk'tadir. O halde talebimize etki eden bizdeki
isim ve sifat zerreleridir. Biz ne kadar bu isim ve sifat
zerrelerini ortaya cikarabilmis ve asillarina yonlendi-
rebilme gayretine soyunmussak onlar1 bu yolcukla-
rinda doyurabilmek beseleyebilmek tizere taleplerde
bulunuruz. Talep ettiklerimiz ise i¢cinde bulundugu-
muz seviyeyi anlatir ve bizi bize bildirir.

Bunlar benim fikrimdir dilimde ise bir ah
edis; Bu ah ediste bir sir var gibi ne dersiniz?

Bilgi ve muhabbet birbirini tamamlar. Bilmedigi-
mize, tammadigimiza muhabbet duyamayiz. Istan-
bul da oturup da Japonya'daki hi¢ tanimadigimiz
birine muhabbet duydugumuzu iddia edebilir mi-
yiz? Tipki bunun gibi. Tanidikca bildik¢e muhabbet
dogar, gelisir artar. Allah muhabbeti soz konusu ol-
dugunda ise dilde gezen ah edis, nefsin bencillikle-
rine kapilip da ah etmeye benzemez. Nefisin bencil-
liklerinden uzak olduk¢a “ah” muhabbet duyulana
ozlemi bildirir. Peki biz o muhabbet duydugumuzu
nereden taniyoruz? Biz onu 6ziimiizle ezelden tani-
yoruz. Ozumuzle tamidigimiza muhabbet duyuyoruz
ve biz kabul etsek de etmesek de dunyada her zer-
reden onun kendi bildirmesiyle muhatap olup, onu
tahsile gayret ediyoruz. Bu is ise takdir edersiniz ki
muhabbetsiz olmaz. Muhabbetsiz, goz acilmaz, go-
nul hissetmez, kulak duymaz.

Muhabbet (ask) yangini;

Nefsinin bencilliklerine kapilip gidildiginde, Al-
lah askiyla yanisa akil sir edirilebilinecegine acizane
ben inanmiyorum. Oysa bir skala hayal edilmeli. Bu
skala tizerinde o ¢ok iyi tanidigimiza inandigim as-
kin beseri plandaki coskulu ¢ekilis seviyesine, deger
kaybettirin, yolunuz sevgi, begeni, hoslanma derken
nefrete, hatta yok etme arzusuna, hata hatta yara-
tilmamishgin dile noktasina kadar iner. Ayni skala
tzerinde bulundugunuz noktaya deger kazandirn
sayet nefsinizin bencilliklerini susturabilmisseniz
sevgi derken sevdiginizi put edinmek yerine sevgi-
lide eser sahibini seyretmeye baslarsiniz ve oyle bir
hale gelinir ki baktiginiz her noktada buna sevgili de
dahil eser sahibinden gayriy1 goremez olursunuz. O
halde bu skala tzerinde biz bir noktay1 idrak ettik,
diger noktalardan bihaberiz diye aski hem tek nok-
taya hapsedemeyiz hem de ask skalasinin herhangi
bir noktasindaki gortntistt —tezahuri- buttne tasi-



yamayiz. Allah muhabbeti ile yanisi idrak ise; tak-
dir edersiniz ki bu skala tuzerinde ileri dogru hareket
kabiliyeti kazandik¢a mumkuandur. Gayrisi ise bizi,
sempati beslesek dahi meseleye seyirci kilar. Ask, ask
demekle de galiba pek olmuyor. Biraz tanima gay-
reti sanirim askinizi size fark ettiriyor ve zaten ask
ile yollar asmakta oldugunuzu kabul ettiginizde ise

kendinizi izleyin bakin, neler neler oluyor!

“Elest yeminini yad etmek” ne demek?

Elest, Allahin ruhlan yarattiktan sonra “Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?” diye sordugu alem olarak ka-
bul edilir. Kur'an-1 Kerim'de Araf stresi 172. ayette
de soyle buyrulur: “Hani Rabbin ademogullarindan,
bellerinden ziirriyetlerini alip onlart 6z benliklerine
sahit tutarak sormustu: “Rabbiniz degil miyim?” On-
lar: “Rabbimizsin, buna taniklik ederiz.” demislerdi.
Kiyamet giind, “Biz bundan habersizdik.” diyemez-
siniz.”

Bu ayet-i kerimeden anlariz ki; elest, Allah'mn, ©
Benim esmalarimla aciga ¢iktiginin farkinda degil mi-
sin?” hitabinin algilanabilir oldugu boyuttur. Neden
boyle dusunulur? Cunku yaratan Allah, kendinden
zerrelerle donatan Allah olduguna gore, hem ctizden
yansiyan onun hakikatidir, hem de soruyu yonelten
kulli hakikat, onu bildirir.

hentiz ctiziin mulk alemine has orttistine burtinme-

Dolayisiyla bu boyut,

mis, ancak kulden ayrismis oldugu boyuttur. Safligi
sembolize eder. Killiin ctize, ctuzin Kiille hitabim
ifade eder. Allah’ i sorusuna ruhlar “Beli” yani “Evet
Rabbimizsin.” demisler ve yerytzine bunu ispata
gelmislerdir. Ancak nefse, milk alemince burtnul-
musluk, bu hali dogru algilamaya engeldir. Oysa bu
hali gunlik hayatimizda her nefes tespitimiz cok
mumkutndur. Kimi zaman para, kimi zaman mevki,
makam... “Ben sizin Rabbiniz degil miyim” hitabimin
dokuldugu agiz olabilir ve goztimuizde ilahlasabilir,
bize Allaht —elest yeminini- kendi seviyesi tzerin-
den haurlatabilir. Ancak “Beli. Sen bizim Rabbimiz-
sin” demek nefisten siyrilindigi zaman maddeyi asip
manaya yonelmek demektir. Bu sebeple madde ale-
mi olan dunyada, her nefes bu soru sorulur ve her
nefes -dogru veya yanlis- bu soru cevaplanir ancak
nefisten ne kadar uzaklasilabilmis ise o kadar “Evet,
Rabbimizsin” ifadesi takdir edersiniz ki anlamim
kazanir. Bu sebeple asigin ah edisi basit bir ah edis
olarak degerlendirilmez. Takdir edersiniz ki onun
ozleminde, yangininda butun bu duygu, distnce,
iman silsilesinin yeri vardir. Ah edislerle butun bu
haller anilir.

Bitirirken;

“Hak Sareti” bashgiyla yaymlanmis Ken’an Rifai
Hazretlerinin bu eseri, Saym Yusuf Omuirld tarafin-
dan “rast” makaminda bestelenmistir. Eser “aksak”
usuldedir. Siirdeki mananin pesine dusuldugtnde,
tasavvul kultirinin muhtelif duraklan ile karsila-
silmaktadir. Tasavvuf, dostun dostluguna tutunarak,
ondan yansiyanlardan beslenerek, yontularak, iman
noktasindan hareket edip kisisel gelisim mucadele-
sini vermeyi kendine konu edinir. Dolayisiyla Tasav-
vufl bir bakis soz konusu oldugunda, Kur-an1 Kerim
yoldas, Hazreti Muhammet (s.a.v) ise hem ornek ali-
nan ve ozunu asikar kihsi ile yolu aydinlatandir. Yol
aydinlandikca soru soruyu dogurur, karinca kararin-
ca ulasabildigimiz cevaplar ise bizi yogurur, sekillen-
dirir. Dilerseniz zihnimizde olusan yeni sorularimizi
heybemize atalim, onlara cevaplar bulmak ve tasav-
vuf kultiranu biraz daha yakindan tanimak, imana
varip da Hakk’ idrakte hi¢ olmazsa birkac adim ata-
bilmek tizere bir baska siir incelemesine daha gelin
hep birlikte bakalim.

& ok ok

SIIRDE GECEN BAZI KELIMELERIN GUNUMUZ
TURKCESINDEKI KARSILIKLARI:
Adl-i ilahi: 1laht adalet

Ahd-i Elest’i: Elest yemini

Ah-1 ates-stizumu: Ah atesinin yangini
Alem-i imkan: Imkanlar alemi (dtinya)
Arz: Yer, zemin

Beyhtide : Bosuna

Cemal : Guzellik

Duzah: Cehennem

Habide : Uykuya dalmushk

Husn: Guzellik

Lahza: An

Menba: Kaynak

Mizan: Denge, tarti, ol¢t

Nefha: Uftrme, Ruzgar, fleyis

Nuar: Isik, aydinlik

Semavat: Gok, gokler

Surtr: Nese, seving

Vird : Stkca soylemek

Zulmet: Karanhk

Dipnot:
1 Eser baskiya hazirlandigy icin imlasi tamamen yazara aittir, tashih
edilmemistir.
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» Derleyen: Fahriinnisa BILECIK*

Sevgili Gonul Dostlari,

Buytik insan, mutasavvif, mitefekkir ve
lagat yazan Muhterem ilhan Ayverdinin
Dergimizin Kis (14.) sayisinda ilkine yer
verdigimiz sohbetlerine devam ediyoruz.
Bunlar Kendilerinin el yazilariyla tutul-
mus notlarindan olusmaktadir ve daha
once yayimlanmamistir. Lutuflarindan ve
himmetlerinden nasiplenmek niyaziyla. ..

“Imam Gazali, ¢ok iyi bir tahsil gormus
ve meshur bir alim olmustur. Bir gin Tusa
giderken katildigr kervan haydutlarin hicumuna
ugrar. Herkesle beraber Gazali de soyulur. Haydutlarin
reisinden onlarin hicbir isine yaramayacak olan cantasini
geri vermesini rica eder. Eskiya reisi cantada ne oldugunu
sorunca; “Tuttugum notlar.”, der. Reis; “Cantan alininca
ilminden nasipsiz kaliyorsun, boyle ilim mi olur?” diyerek
cantay1 geri verir.

Gazali bu hadiseyi ve bu sozleri ilahi bir ihtar kabul
eder. “El-Munkiz Mineddalal” “Dalaletten Hidayete” adli
eserinde ogrenilmesi gereken ilimlerin hepsini okudugu-
nu sadece isitmek ve ogrenmekle tahsil edilmeyen, zevk
ve stiltik ile anlasilabilecek, yasanabilecek olan ilimden ise
o zaman haberdar olmadigini soyler. Ona gore saghgin ta-
rifini yapmakla saghkli olmak arasindaki fark ¢ok buyuk-
tur. Iste bunun gibi tasavvufi terimleri bilmekle hal sahibi
olmak (6grendigini yasayabilmek) da cok farkli seylerdir.
Gazali; “Sonra ders vermek hususundaki niyetimi disun-
dum, baktim ki Allah rizast icin degil mevki ve sohret
endisesiyle hareket etmisim. Bu durum karsisinda ucuru-
mun kenarinda bulunduguma sayet halimi duzeltmezsem
atese yuvarlanacagima kanaat getirdim. Bir mtuddet bunu
dustindtim. Sonra tercih durumunda kaldim.” diyor.”

Iste hakikati ararken kelam, felsefe ve tasavvufu de-
rinlemesine incelemek ona ulasmak icin yeterli olmuyor.
Kurtulusun bir el tutmakta oldugunu idrak etmesi onu
hidayete eristiriyor ve intisap ettikten sonra yazdig esere
“Dalaletten Hidayete” ismini veriyor.

Kuru ilmin insan1 gayeye ulastirmayacagina bir misal
de Hz. Mevlana'dir. O da zahir ilminde meshur buytik bir
alimdir. Fakat Hz. Sems gelince is degisir. Hz. Mevlana

onda kitaplarm usttinde bir ilim, bir hal ve irfan ol-
dugunu gormustur.
Bir gun havuz kenarinda otururken Hz.
Sems Mevlananin pek kiymetli kitaplarim
havuza atar. Hz. Mevlana dehset icindedir.
Kitaplarin bir kismi babasinin hatirasi, ilmi
ve cok kiymetli eserlerdir. Hz. Sems Mev-
lana'nin telasi karsisinda gayet sakin elini
uzatip kitaplarn havuzdan hem de kupkuru
olarak cikarir.
Kendi ilminin tstinde bir ilmin varligma
sahit olan alim Mevlana, artik arif Mevlana olmak
yolundadir. llmin ve kitaplarin belli bir seviyeye getirdi-
gi Mevlana'y1 hakikate, irfana ulastiracak bir insan, bir el
gerekti. Iste o el, o insan Hz. Sems olmustur.

Mezhebimizin imami Ebt Hanife (Nu'man bin Sabit),
“Iki sene olmasaydi Ntiman helak olurdu.” demistir ki, bu
iki sene onun ahir émrunde el tuttugu iki senedir. O Eba
Hanife ki zahir ilminde zirveye ¢ikmis fakat ancak bir el
tutunca kurtuldugunu soylemistir.

Samiha Ayverdi aynmi hakikati “Batmayan Gun” adh
eserinde kendi mustesna tslubu ile romanin kahramani
Aliye’nin kaleminden soyle dile getiriyorlar:

“Baba, kulagini bana ver. Buytuk babamin dinyasinin
paslt kilitleri beni sasirtan bir gurulti ile aciliyor. Duy, sen
de duy, bunu herkes duysun. Megerse dinyada bir Irfan
Pasa ile yuz ytuze gelmeden bu kilidin acilmasina imkan
yokmus.”

19. asir sairlerinden Senai:

Yazmamis Kadi vii Kessaf i Cerir 1t Taberi

Haberim yok giizeli kimden alayim haberi.

derken, sair Selami ona soyle cevap veriyor:

Okudum Kadi vii Kessaf i Cerir it Taberi

Aradim sordum ani Pir’den aldim haberi.

Buttin bu misaller bize zahir ilimle arif ve Hak alimi
olunamayacagini, hakikate ermek icin insandan insana bir
ahs veris gerektigini bildiriyor.

Netice olarak bilgisayarlarin, internetin, yeni yeni ke-
siflerin verdigi bir yigin bilgi bizi belli bir seviyeye getirir
fakat kemale eristiremez. Bunlari elde edelim ama her sey
zannetmek gafletine dusmeyelim.

* Bartin Universitesi Edebiyat Fakiltesi, Tark Dili ve Edebiyat Bolimt, Eski Tark Dili Anabilim Dal.
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Fem-i Muhsin
Simdilerde Unutuldu

gn/imir Nurettin Selcuk’un yaninda masikiyi kavramig olan Riza Rit, 89 yasina ragmen masikimizin
engin denizinde kulac atmaya devam ediyor. Ustiin icra kabiliyeti ve egitimciligi hala piril piril
parliyor. MUsikimizin buglnlerde unutulmus olan bir kavramini glindeme getirerek Fehm'i Muhsin'e
vurgu yapiyor ve ekliyor: “Benim anlayisima gore her eserde beni boyle oku, beni boyle cal ifadesi
var. Bagirarak kimseye seni seviyorum denmez. Eserlerdeki kelimelerin manalarini da bastirarak ve
bircok yerde ntanslarina ve melodinin yapisina dikkat ederek, okumak [azim.” Turk muzigine yarim
ylzyildan fazla hizmet etmis Riza Rit'i tanimak ve anlamak icin sohbet ettik.

Roportaj: Nebahat KONU YILMAZ®
'

Cocukluk yillarinda ailedeki miizik orta-
mindan bize biraz bahseder misiniz?

Muzigi, Tark muzigi, batt muzigi gibi
ayrim yapmadan muzigi seven bir aile-
nin ferdiyim. Babam keman, annem
ud, piyona, daha sonralarn kardesim
kanun, ben de kendime yardimc
olabilmesi icin tanbur secmistim ve
o zamanlar meshur kapag yesil olan
gramofonda (Sahibinin Sesi) merhum
Munir Nureddin Selcuk Hocamizin
plaklarini dinleyerek buyudum. Ayni
zamanda aksam tzeri futbol oynamayi
birakirdim. Eve gelip, radyodan fasillar,

korolan dinlerdim.

Anne ve babanizdan da bahseder misiniz?

Hay hay! Babam Tevfik Rit, cok ¢cok Turk muzigini se-
ven bir insandi. Bilhassa Munir Bey'in konserlerini, plak-
larimi ¢ok dinlerdi. Annem yine ayni sekilde, bizim evi-
mizde ¢ogunlukla Munir Bey'in plaklar calinirdi. Ben de
Munir Bey’i dinlemekten buiytik zevk alan bir insandim.
Bircok aksamlar ailece oturup, sazlarimizi alip (ben hem

okuyorum hem de caliyordum) mesk ederdik.

* Kultir ve Turizm Bakanlign Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.

Riza Rit

Neden tanburu sectiniz?

Ben tanburu su bakimdan sevdim ve
tercih ettim. Sabit perdeli bir saz. Sonra-
lar1 da benim bircok arkadasim ismimi

Perdeci Riza olarak cikardilar. Saglam

perdeler bastyormusum o bakimdan.

Kimseye gidip illa su sarkiy1 bana
mesk eder misin, dememeye calistim
ve bircok bestekarin kendilerinden

de eserleri dinleme imkani buldum.
Bu bestekarlarin halen ben de imzah
eserlerinin notalar1 var. Sayabilirim de,

Emin Ongan, Sadi Isilay gibi...

Ankara’da lise de okurken, ilk Serif icli ile tanis-
tim. Oglu ile bilardo oynuyoruz. Gel babamla tanistirayim
seni dedi. Evlerimiz de yakindi. 1942-1943 senesiydi.
Sonralar lisede, ayni lisede okuyan Selahattin Inal, Kema-
ni ve Tanburi Ferit Sidal ile bir araya geldik.

Uzun bir muddet beraber calistik. Fakat ben daha son-
ra Universiteyi okumak icin Istanbul’a gelince ara verdik.
1944-1948 yillar arasinda tniversite tahsilim stirdu. Ama
en 6nemli donem 1946 da. 1946’da izinle Ankara’ya git-
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Eczacilik Fakaltesi'nde égrenciliken

T

mistim. Ferit ve Selahattin ile bulustuk. Ferit tanbur
caliyor, Selahattin keman caliyor. Yahu Radyo'ya gi-
delim bir nesriyat isteyelim dedik. Cevdet Kozanoglu
o zamanki muzik yaymlarinin sefi. Gittik boyle boyle
merakliyiz. Gecin studyoya dinleyelim, dedi. Girdik
sttdyoya hi¢ unutmuyorum, okudugum sarkiyr da
hatirhyorum. Kemal Emin Baranin, “Bag-1 hisnu
o guzel gunlerin soldu.” Sarkiya girdim, “Yetisir.”
dedi Cevdet Kozanoglu. Bu kadar kisa. “Yarin aksam
19.20’de 25 dakikalik size yayin veriyorum, gelin
okuyun.” deyince ¢ok heyecanlandik. Hatta heye-
candan ellerimiz titriyordu. Ertesi gtin geldik oku-
duk. 5 sarkiy1 da bugtnki gibi hatirliyorum.

Ik radyo icraniz sayabilir miyiz?

Evet. [k nesriyaum 1946'da boyle. Universiteyi
bitirdim ama tniversite sirasinda Istanbul’da Ab-
dulkadir Tore, Eyyubi Ali Riza Sengel, Cemal Kamil
Goneng, Necmi Riza Ahiskan, Dede Sileyman Ergu-
ner, Kemencevi Hadiye Otitken, Nesat Halil Oztan,
Mildan Niyazi Ayomak gibi tstatlarin bulundugu

bir dernege kauldim. Universite hayatmda onlar-

la bircok calismada bulundum ve 1953te Istanbul
Radyosu'nda solist ve korist olarak calismaya basla-
dim. Ayni sene Universiteden arkadasim olan Nev-
zat Athgin tesvikiyle Istanbul Belediye Konservatu-
vart Turk Musiki Icra Heyetine girdim. Benden bir
muddet sonra Minir Nurettin Hoca, icra sefligine
getirildi. Olumune kadar onunla yan yana, karsi kar-
stya calisma bahtiyarligina eristim. Arkadaslarimin
teveccthti ile de 1978-1981-1984 yillar1 arasinda
Turk Musiki temsilcisi olarak TRT yonetim kuruluna
secildim ve ayni zamanda Istanbul Sema Grubu’yla
da Avrupanin 30-32 sehrinde bircok arkadasimizla
klasik eserler ve ayin okuduk. Ayin okudugumuz za-
man sema yapiliyordu. Daha sonra Suudi Arabistan
ve Misir konserlerine gittim. Musikiyle en guzel se-
nelerimi gecirdigimi bilhassa soylemek isterim.

Kac kardestiniz?
Iki kardesiz. Hilmi Rit. Bagka kardesim yok.

Istanbul Radyosu'nun en iyi kanunlarindan
biri olan kardesinizi biraz anlatir misimiz?

Hilmi'nin kucukluginden beri kanuna bir sevgisi
vardi ve bilhassa Ahmet Yatman’i cok severdi. Onun
yolunda yurtumeye calisti. Senelerce o da Munir
Bey’e ¢cok hayran bir sanatctydi. Munir Bey'in bircok
konserinde refakat sazinda kanun olarak Hilmi Bey
cahsmisur. Benim Istanbul Radyosunda calistigim
senelerden olinceye kadar benim nesriyatlarimda
kanun olarak o calisti. Evde de calismalarimiz ta-
bii beraber olurdu. Bazen ikimiz saz eseri calardik.
Ben tanbur, o kanun. Kanunu cok sevdigi icin bil-
hassa iki, ti¢ tane glizel kanun temin etmistir. Akort
mevzunda da cok hassasti. Kanunun surekli akort-
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Tanburu sevmemden dolay1 bir-
cok arkadasim ismimi Perdeci Ri-
za’ya cikardilar. Saglam perdeler
bastyormusum o bakimdan.

lu olmasina cok dikkat ederdi. Piyasa calismasi da
yapmustir. Ama son senelerde biraz saghgi bozuldu
ve birakti. Beraberligimiz ¢cok iyi gecmistir. Yani iki
kardesin birbirine ters dustugu zamanlar olmadi
diyebilirim. Allah rahmet eylesin...

Bize biraz Istanbul Radyosundaki ¢alismala-
rinizdan da bahsedir misiniz?

[stanbul radyosunda cahsugim seneler iceri-
sinde teveccuh gordugum bilhassa birinci sinif ses
sanatcist olarak aksamlar t¢, gunduzde bir olmak
tizere ayda dort nesriyat yapardim ve Tiirk musiki-
sinin buyuk isimleriyle calisugim icin tekrar tek-
rar bahtiyarhgimi soylemek isterim. Orada seneler
icerisinde guizel bir hatiram var onu anlatmak is-
tiyorum. Icra heyetinde Kasim Inaltekin okuyucu
arkadasimiz, besteleri var. Bir sarki yapmus. Bir giin
“Riza bir Huizzam sarki yaptim bunu radyo nesri-
yatinda okur musun” dedi. “Okurum” dedim. Ama
kiymetli bir arkadasimiz olan Ctineyt Orhon muzik
yayinlar sefiydi, pek genclere imkan vermiyordu.
“Getir notay1” dedim. Notay1 getirdi. O zamanlar
fotokopi falan pek revacta degildi. Oturdum yaz-
dim bes tane. Bestekarin ismi olarak notanin ko-
sesine de “Selanik’li Ahmet” dedim. Radyoya go-
turdum. Oglen nesriyatinda Sadi Isilay ve Serif Icli
cahsiyor. Provay: yaptik. Serif Icli beni Ankara’dan
taniyor; cagirdi “Selanik’li Ahmet'in butun eserle-
i bende var ama bu yok” dedi. Dedim boyleyken
boyle... Eser, Kasim Inaltekin’in. “Aferin bu ¢cocuga
guzel yapmis” dedi. Hiizzam makamindaki “Zevk-i
vuslatla gecen demlerimi yad edeyim” eserini Ka-
sim Inaltekin, Tepebasinda gazinoda okuyor, Serif
Iclide fasil da caliyor. Aksam tebrik etmis Kasim'i.
Boyle bir hadisemiz de var. Arkadasima duydugum
sevgi ve saygl dolayisiyla onun eserini okuyayim,
dedim.

Riza Rit Kimdir?

22 Eyliil 1925 tarihinde istanbul’da dogdu. Annesi
Sabiha Hanim ud ve piyano, babasi Tevfik Bey’ de ke-
man caldigindan cocuklugu masiki dolu bir ortamda
gecti. Cocuklugunda dinledigi Munir Nurettin Selcuk
plaklari ve radyo fasillarindan etkilenerek kiigtik yaslar-
dan itibaren Turk muzigine ilgi duydu. Lise yillarinda
besteci Serif icli ile tanisarak eserlerinden ve nota arsi-
vinden yararlandi. Ayni lisede okuyan Selahaddin inal
ve Ferid Sidal’la uzun sure birlikte calisti.

1944'te istanbul Universitesi Eczaci Okulu’na girdi.
Universitede okudugu yillarda Abdiilkadir Tére, Eyyiibi
Ali Riza Sengel, Hadiye Otiiken, Dede Siileyman Ergu-
ner gibi Ustatlarin bulundugu bir dernedin calismalari-
na katildi. Bu arada Udi Fahri Kopuz'dan istifade etti.
1946 yilinda Ankara Radyosu’nda ilk solo icrasini yapan
Riza Rit, Mesut Cemil ve Cevdet Kozanoglu'nun tesvik
ve takdir dolu sozleri ile moral bularak, muzige olan
ilgisi derinlestirdi. 1948'de Eczaci Okulu'ndan mezun
oldu. 1950'de bir yil stireyle Ankara’da Yenisehir Ecza-
nesi'nin mesul midurligini yapti. Ertesi yil istanbul’a
gelerek iki yil stiresince ailesine ait Rit Cikolata ve Rit
Sabun Fabrikalarinda gérev aldi. 1953 yilinda istanbul
Radyosu’nda solist ve korist olarak géreve basladi. Ayni
yil Dr. Nevzad Athd'in tesvikiyle istanbul Belediye Kon-
servatuar Tirk Mizigi icra Heyeti'ne girdi. 1972'den
sonra sanatgl, sef ve dyinhan olarak tim mesaisini Tuirk
muzigine verdi. 1978-84 yillari arasinda iki donem TRT
Yénetim Kurulu Uyeligi gérevini yirittii. 1990'da yas
haddi nedeniyle TRT'den emekli oldu. Bu tarihten son-
ra da uzun yillar istanbul Eczaci Odasi Klasik Tiirk Mii-
zigi Korosu'nu yonetti. Seslendirdigi eserlerin bir kismi
CD'ye aktarilarak Msikimizde iz Birakanlar: Riza Rit ve
Riza Rit'ten Se¢meler adlariyla yayimlandi.

KabeM




Peki, tekrar anne ve babaniza donersek, ba-
bamizin sabun ve cikolata fabrikas1 varmis biraz
anlatir misimz?

Efendim o soyle. Babam Nestle sirketinin Ankara
mumessiliydi. Daha sonra, Rit soyadimizdan dolayn,
meshur Ingiliz seffaf bir gliserinli sabunu vardi. Ba-
bam onun gibi bir Rit sabunu ¢ikartu. Istanbul’a ge-
lince hem sabunu ¢ikardik, “Bir Rit Cikolatas yapa-
lim gel Riza.” dedi. 1951-1952 seneleriydi, Istanbul
Sisli'de calismaya bagladik. Fa-

rek TRT'de gerekse de konservatuvarda gordagumuz
sevgi ve saygl gibi onlardan da cok buytik bir sevgi,
saygl goruyorum.

Sesiniz hala formunda bunu neye borclusu-
nuz?

Hayatimda hi¢ yarim sigara bile icmedim. Sigara-
nin tadini bilmiyorum. Yurtmeyi, ytizmeyi cok seve-

rim. Birde, uykuma ve gidama dikkat ederim.

kat sonraki bazi sartlar bizi zora
soktu. Ben tamamiyla bu tarafa
1953’te radyo ve konservatuvara
yoneldim. Maalesef o sabun ve
cikolata isini fazla yuriatemedik
ve Oyle kapandu.

Eczacihik fakiltesini bitir-
diniz. Neden muzik?

Muzigi tamamen evimde
calisayim diye dustuntuyordum.
Fakat o aralarda babamla bera-
ber calisacagim i¢in eczane ac-
may! da dusinemedim. Evvela
bu tarafa babama yardim ede-
yim onunla ¢alisayim baba-ogul
diye dusunduk. Fabrikalarda

buttn gun 200 kiloluk ¢ikola-

Sizin konservatuarda hoca-
higimiz ve sefliginizde var. Bi-
raz egitimciliginizden de bah-
seder misiniz?

Efendim

tin Bey'in vefatindan sonra ilk

Munir  Nuret-
1953'te girdim kisa bir zaman
once Munir Bey gelmisti. 30
seneyi gecen bir stre onur sefli-
ginde calistik. Onu kaybettikten
sonra bir arkadasimiz bir mid-
det onun yerine devam ettiler.
Sonra da bana tevecctih gosteril-
di ve icraat sefligine getirildim.
Evet, biraz zayiflamisuk ama
eski kuvvetli arkadaslarimizla
beraber 81’den 2005’¢ kadar

ta makinasini dolduruyorum,
calistiniyorum falan filan. Isler
ters gidince o donemlerde 1966
senesinde Sisli’de bir eczane ac-
tim. Bir muddet devam etti o.
Ama o arada iste 1966’ya kadar
da 1953’te hem konservatuvar
hem radyo ayrica fabrikaya gi-
dip sabunlara nezaret ediyo-
rum. 3-4 yerde calistyordum ve
yetisemiyordum. Eczaneyi devir
ettim ve tamamen muzik hayatina devam ettim.1980
senesinde yas haddinden emekli olduk fakat birak-
madilar. Ne radyo ne TRT ne de konservatuvar birak-
madi. 2005 senesine kadar calisim.

2005 yilindin sonra neler yaptiniz?

2005en birkac sene evvel de genc eczaci arka-
daslarimin bir amator koralar vards, illa “Gel bizim-
le calis ne olursun.” dediler. 1997 senesinde onlarla
calismaya basladim ve halen calistyorum. Onlarla 15
senedir cahisiyoruz. Konserler veriyoruz Istanbul’da.
Her cumartesi onlari calistirtyorum ve hakikaten ge-

bana bu gosterilen tevecctihle
icra heyetinin sefligini yurut-
tim. Cunkid Minir Bey'den al-
digim pek cok seyleri aynen he-
yete aksettiriyordum. Ama o se-
nelerde Munir Bey'in yurattagu
yolda birinci beste, agir semai,
yuriik semai, saz semaisi falan.

Sizin  kullandigimz  ve

simdilerde de unutulmus ta-

birlerden fem-i muhsin yani
eserleri giizel bir agizla okuma hali, okuyabilme
meziyeti. Bu konuyu anlatir misiniz?

Benim anlayisima gore her eserde beni boyle oku,
beni boyle cal ifadesi var. Bagirarak kimseye seni se-
viyorum denmez. Yumusak bir sekilde soylenir. Eser-
lerdeki kelimelerin manalarini da bastirarak ve bir-
cok yerde nuanslarina dikkat ederek melodinin yapi-
sina dikkat ederek okumak lazim. Huzzam makami
ile bir ussak makamini ayirmak, o makamlarin ihtiva
ettigi incelikleri belirterek okumak lazim. Kendimize

gore degil de, bestekar nasil yapmis eseri, ona saygi
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gostererek okumak lazim. Her eserde her makamda
bunlar dikkat edilecek hususlardir. O zaman fem-i
muhsin konusu olabilir.

Yani guizel bir agizla, duzgiin bir diksiyonla ve
dogru icra edelim diyorsunuz.

Evet, eserin ashna sadik kalarak okumak lazim.
Bircok yerini degistirecekseniz o zaman bu bestekar-
larin eserlerini okumayin kendi kendinize yaptiginiz
bir seyi, yapabiliyorsaniz bir besteyi okuyun. Sec-
mek muhim hem de ¢cok mtthim; ben her eseri oku-
rum, her makamdan okurum. Bu benim anlayisima
ters. Belki yanhs olabilir ama geri almiyorum soz-
lerimi. Cunku bunun faydasini kendimde gordum.
Sectigim makamlarda, sectigim eserlerde gordum.
Sesine giden ve anladigl, oradan c¢ikardigi manayi
anlayabilmeye calisarak hissettirdigi strece eseri iyi
yorumlar sanatct. Optimumdan maksimuma giden
cizgi tizerinde bir eseri icra etmek, buiytk bir sanatci
huviyetidir.

Ses genisligine gore mi eserlerinizi tercih et-
tiniz?

Evet, tabii. Mesela muhayyer okuyacagim zaman
4 ses asagl okumay tercih ediyordum. Tiz nevalar
var, tiz huseyniler var. Bazi makamlarda yerinden
okuyorum. Rastlari, ussaklari yerinden okuyordum.
Daha sonralar ussaklar: da dort ses asagidan okuma-

ya basladim. Bagirmak degildir ki benim anladigim.

KardesiiHilmi:Rit,\ve: Munir/Nurettin: Selcuk ile...

Beni boyle oku, bu sesi ¢ikar demektir. Bir muhayyer
sesini ¢ikarirken eger pes basilacaksa o zaman sarki-
nin manast yok.

Miizikle ugrasan genclere ne tavsiye edersiniz?

Sectikleri musiki mevzuunda cok hassas olmalari
ve eserlerin aslina sadik kalarak okumalarini, mum-
kunse ki mumkundur tavsiye ediyorum. Kendilerine
bir repertuar yapmalari, her eseri, her makami de-
gil ama secerek bir repertuar hazirlamalarini tavsiye
ederim. Imkan bulurlarsa bestekarin kendisi ile de
temas etmeliler. Ben fanatik goruslu Turk Musikisi
temsilcisi degilim. Ama bestekarin kendisiyle ve bu
eserleri iyi icra eden sanatkarlarla temas etmeleri,
aslina sadik kalarak icra etmeleri, besteye, bestekara
saygili olmalari ¢cok onemlidir.

KabeEM
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Huldsa

Cenber ve Remel Bestelerde
Usiil-Vezin Miindsebeti

» Prof. Dr. Bilent Behlul ALTUNKESER™

urk musikisinde beste for-

mundaki eserler, klasik fasil-
larin (takimlarin) pesrev ve kar'dan,
takimda kar olmadigi zaman da,
pesrevden sonra, agir semaiden
de evvel okunan sozli eserleridir.
Kahir ekseriyyetle buyuk ustller-
le bestelenir. Pek nadir, seyrinde,
curcuna (Dede Efendinin Mahar
hafif, Dellalzade’nin Mahar-buselik
hafif ve Tahir Efendi’nin Saba haff
bestelerinde oldugu gibi) ve aksak
semai (Dil-hayat Kalfanin Mahar
devr-i kebir bestesinde oldugu gibi)
gibi kuctik ustller de kullanilmstir.
Klasik asarin en mutantan eserleri umtmiyyetle bes-
te formundadir. Klasik fasillarda birinci ve ikinci bes-
te mefhtmlan vardir ve birinci besteler daha vakur,
daha mutantan eserlerdir. Birinci bestelerde nisbeten
daha stk gordugtimuz ustller, 120 zamanh zencir ve
esasen diger buyuk ustllere gore daha kui¢tik zamanh
olmasina ragmen 24 zamanh agir-cenberdir. Hemen
daima divan edebiyyatnin gazel seklindeki si‘rlerin-
den, cok nadir olarak da, sark: seklindeki si‘rlerden
(Kucuk Hocamin Hicaz darb-1 fetih bestesinde ol-
dugu gibi) bestekar tarafindan secilmis 4 misran ve
yine bestekar tarafindan tesbit edilen lafzi (ey, aman,
ah, hey canim, omrum, ba‘zan da farkli bir siT) ve
gayr-i lafzi terennumlerin bestelenmesiyle viictude
getirilir. Sitden secilen bu 4 musrain birinci, ikinci,
dordunct misralan ve akabindeki terenntumler, ekse-
riyyetle ayni1 melodiyle bestelenirken, tcincti misra
(meyan) ve ba‘zan da sonrasinda gelen terenntmler
farkli melodiyle bestelenir ve asagidaki bicimde se-
matize edilebilir;

A (birinci misra) +T (terenniim)

A (ikinci misra) + T (terenniim)

B (uigiincii misra=meyan) +T
(terenniim)

A (dordiincii misra) +T (teren-

niim)

Bestelerde, guftenin kendisinin
bir kisminin terenntim olarak kul-
lanildigr (Itr?'nin Hisar devr-i kebir
bestesinde oldugu gibi) ve hicbir te-
renntumun olmadigr (Hafiz Post'un
Neva sakil ve Hafiz Komirun
Nihavend-i kebir muhammes bes-
telerinde oldugu gibi) enteresan
numunelere de tesaduf edilir. Ilaveten, bestelenis
tarzi farkh olan ve umumiyyetle lenk-fahte ya da
agir-duyek usullerle olculen nakis sekilleri de var-
dir. Nakis bestelerde siklikla birinci ve ikinci misra
pespese okunur, ara sira araya kisa terenntimler ilave
edilir, ikinci misra sonunda asil terenntmler bulu-
nur. Daha sonra melodisi siklikla farkli olan tictincti
misra, melodisi ikinci misrayla ayni olan dorduncu
musrd ve terenntimler ta‘’kib eder ve asagidaki bicim-

de sematize edilebilir;

A (birinci misrda) + B (ikinci misrad)
T (terenniim)
C (uictincii misra) + B (dordiincii misra)

T (terenniim)

Nakis bestelerin, nadir gortilen, her bir misrai-
nin farkh bestelendigi (Ali Rif'at Bey’in Nihavend
lenk-fahte bestesinde oldugu gibi) sekilleri de vardur.

* Bu yazida kullanilan imla tamamen yazarin kendisine aittir. ** Konya Selcuk Universitesi Tip Fakiiltesi
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Beste formundaki eserlerin bestelendigi gliftelerin, divan si‘rlerinden secilmis olmasi, “artiz
vezinli” oldugunu géstermektedir. Bu sebeple, usil-vezin arasinda bir miindsebet olup olmadigi
hep tartisiimis, miizakere edilmistir. Biz de yazimizda esasen bu babhsi ele aldik. Ancak, bu formda
zencirden lenk-fahteye kadar pek ¢ok bliylik usillii eser vardir. Biz, sadece husasiyyet arz ettigini
diistindligtimiiz remel ve ¢cenber usuliindeki besteleri inceledik ve bu maksadla remel ve cenber
usaliinde bestelenmis, ilk niimdneleri gtiniimtize ulasan XVII. asir dsarindan, Subhi Ziya Bey ve

cagdasi olan bestekdrlara kadar olan donemdeki eserleri taradik ve notalarina ulasilabilen bi-

tiin eserleri inceledik.

Beste formundaki eserlerin bestelendigi giiftele-
rin, divan sitlerinden secilmis olmasi, “ariz vezin-
1i” oldugunu gostermektedir. Bu sebeple, ustl-vezin
arasinda bir munasebet olup olmadigi hep tartisil-
mis, muzakere edilmistir. Biz de yazimizda esasen
bu bahsi ele aldik. Ancak, bu formda zencirden
lenk-fahteye kadar pek cok buiytk ustllu eser vardir.
Biz, sadece hususiyyet arz ettigini dusundigumiz
remel ve cenber ustlundeki besteleri inceledik ve bu
maksadla remel ve cenber ustuliinde bestelenmis, ilk
numuneleri giinimuze ulasan XVIL. asir asarindan,
Subhi Ziya Bey ve cagdast olan bestekarlara kadar
olan donemdeki eserleri taradik ve notalarina ulasi-
labilen butun eserleri inceledik. Halen hayatta olan
ya da XX. asirda yasamus, fakat birer eseri olan san‘at-
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karlarn eserlerine yer vermedik. Notalari, “www.

notaarsivleri.com'” ve “Turk Musikisi Vakf1” internet

sayfasindan? elde ettik. Ayrica, Etem Ruhi Ungor'un
“Gufteler Antolojisini *” de tedkik ettik. Neticede, 86
cenber ve agir-cenber, 26 remel ve agir-remel ustliin-
deki notalarina ulasilabilen besteyi calismaya dahil
ettik ve artiz vezinlerini tesbit ettik. Eserler ilaveten,
ilk ve meyan misrainin basina, “ah” ya da “ah yar”
lafzlar alip almamasina gore de tasnif edildi ve tekrar
vezin tesbiti yapildi.

Cenber Usiiliindeki Besteler

Cenber usult 24 zamanh buytk usullerdendir.
Bi'l-hassa “agir” sekli, fasillarda, kendisinden daha
buytk usalltt bir beste olsa da birinci beste olarak
okunur. Klasik asarin bu mutantan usulunde, 100
bestenin guftelerine ulasildi. Bunlardan notalar elde
edilen 86 cenber ve agir-cenber beste calismaya da-
hil edildi. Bu bestelerin gufteleri artiz veznine gore
incelendiginde, 69'unun remel bahrinin “Fa‘ilatiin
fa‘ilatun fa‘ilatin failin” (Nota 1), 4unun remel
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bahrinin “Fe‘ilatin fe‘ilatin fe‘ilatin feilim” (Nota
2), 10unun hezec bahrinin “Mefa‘iliin mefa‘ilin
mefa‘iliin mefa‘ilin” (Nota 3), 1'inin miictes bahri-
nin “Mefd‘iliin fe‘ilatin mefa‘ilin faliin “, 1’inin de
muzari bahrinin “Mefalii failati mefailii fa‘ilin”
terkibinde oldugu tesbit edildi (Tablo 1). Bestekar1
bilinmeyen, “Ussaki sad etmektedir seh-i hubana
yakisan” misraiyla baslayan bir Ussak cenber beste-
nin vezni anlasilamadi. Su halde, cenber ustlundeki
bestelerin guiftelerinde kahir ekseriyyetle, remel bah-
rinin “Fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘ilatan failun” |, ikinei sik-
likta da, hezec bahrinin “Mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘i-
lin mefa‘iliin” kalibimi gormekteyiz. Remel bahrinde
her iki terkibdeki eserleri topladigimizda say1, remel
bahri icin 73 oluyor. Gufteler Antolojisinde olup da
notasina ulasamadigimiz cenber ustlundeki bestele-
re baktigimizda, 10 eserin remel bahrinin “Fa‘ilatiin
failatun failatun failun”, 2 eserin hezec bahrinin
“Mefa‘ilin mefa‘ilin mefailin mefailin”, bir eserin
de miictes bahrinin “Mefa‘iliin fe‘ilatin mefa‘ilin
fefilin “ kalibinda oldugunu gortiyoruz. Antolojide
olan, ancak vezin tesbiti yapamadigimiz bir cenber
besteye de tesaduf ettik. Acikca goruldugu gibi, cen-
ber bestelerin guftelerinde bariz bir vezin tercihi var.
Notasina ulasilamayan besteleri de dahil ettigimizde,
100 cenber bestenin giifte vezinlerinin 83 tntn (%
83) remel bahrinde, 12sinin (% 12) hezec bahrinde

oldugu goruluyor.

Tablo 1: Cenber bestelerin bahir ve kaliplara gére dagilisi

Remel Failatin fa‘ilatun fa‘ilaton fa‘ilan (69)
Remel Fe‘ilatun fe‘ilatin feilatiin feiliin (4)
Hezec Mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin (10)
Muctes | Mefa‘ilin fe‘ilatin mefa‘iliin falin (1)
Muzari | Mefalii fatilati mefacili faclin (1)

KabeM
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Giiftesi Ariizun Remel Bahrinde Olan
Cenber Besteler

Notasina ulastigimmiz 86 esere tekrar donelim;
misra baslarna “ah” terennimu alip almamasina
gore inceledigimizde, guftesi remel bahrinde olan
73 cenber bestenin biri hari¢ (Ismail Hakkl Bey'in
Isfahanek bestesi), tamaminin misra baslarina “ah”
terennumt aldigini goruyoruz. Literature baktigi-
mizda, mevzayla alakall en genis arastirmayr Cahit
Oney’in yaptugin tesbit ettik. Oney, 1984’te “Milli
Turkoloji Kongresinde®” verdigi tebligde 93 cenber
besteden bahsetmis, bunlarin vezinlerini listelemis
ve cenber usulu ile artz arasindaki prozodik ilgiden
soz ederek, cogunlukla basta “ah” ya da uygun stre-
de sessizlikle baslanan cenber ustllii bestelerde esa-
sen, “Fa‘ilatin fa‘ilatin failatan failun” araz kalibi-
nin kullanildigindan bahsetmistir®. Bu dustncelerini

°” nesretmistir. Bizim bul-

“Musiki Mecmuasinda da
dugumuz neticeler de Oney’in soylediklerini ve yaz-
diklarini destekler mahiyyettedir. Ancak Oney, sebep
hakkinda bir sey soylemiyor ve 18 cenber bestenin
tedkikiyle iktifa ediyor. Oneysin cenber bestelerin
say1st hakkinda verdigi bilgi ile bizim verdigimiz say1
arasindaki fark, muhtemelen butin (notas1 olan ve
olmayan) bestelerin kaydedilmesinden kaynaklani-
yor olabilir. Zira biz, misra baglarindaki terenntumleri
de dikkate aldigimizdan, sadece notasi olan cenber
besteleri incelemeye tabi tuttuk.

Sunu ifade ederek baslayalim; Ismail Hakki Bey’in
“remel bahrindeki bir gtfteden secilmis cenber bes-
teler” repertuarinda, misra baslarina terenntum alma-
yan tek beste olan “Isfahanek cenber bestesindeki”
tasarrufu 1zah edemedik.

Cenber bestelerde remel bahrinden bir gufte
kullanildiginda neden, neredeyse tamaminda, mis-
ra baslarinda “ah” lafz1 bulunuyor? Bu sekilde bir
istisnal vaziyyet, bir de, elimizde 5 adet nimunesi
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olan ve guftelerinin hepsinin hezec bahrinin “Mefa‘i-
lin mefa‘ilin mefa‘iliin mefa‘ilin” kahbinda oldugu
nim-devir bestelerde, misra baslarina ah” yerine “yar”
terenntumu almasi farkiyla mevcaddur. Bu sual ve
ma‘lamat, bizi “4h” sozunu de vezne dahil etmeye
zorladi. Boyle yapinca “Fa‘filatin fa‘ilatin fa‘ilatin
failin” kahbindaki guftelerin  “Miistefiliin - miis-
tefilin miistefiliin miistefiliin” kalibina, “Fe‘ilatiin
fefilatiin feilatin fe‘iliin” kahbindaki guftelerin de
“Miifte‘iliin miifte‘iliin miifte‘iliin miifte‘iliin” kalibina,
yani her ikisinin de recez bahrine degistigini gor-
duk.

[Ik misal olarak, remel bahrinin “Fa‘ilatiin
fa‘ilatin failatin fatiliin” terkibindeki giiftesi Da-

nist’ye, bestesi Dede Efendi’ye ait olan Evc-buselik
agir-cenber besteyi inceleyelim;

Faila tin faila tin faila tin fa i Liin

Aglar inler payine ytzler stirer gonltim gozum

Hak-i payi ah-1 eskim arz eder gonlum gozim

Ben nice nalan t giryan olmayim ey Danisi

Macera-y1 raz-1 aski fas eder gonlum goziim

Misra baslarindaki “ah” lafzin1 da vezne dahil etti-
gimizde veznin recez bahrinin “Miistef‘iliin miistef'i-
ltin mustef‘iliin mustef‘iliin” kalibina degistigi acik bir
sekilde goruluyor.

Miis tef i lin muis tef i liin miis tef i liin miis tef i liin
Ah aglar inler payine yuzler surer gonlum gozim
Ah hak-i payi ah-1 eskim arz eder gonlum gozim
Ah ben nice nalan 1 giryan olmayim ey Danist
Ah macera-y1 raz-1 aski fas eder gonlum gozum

Simdi de remel bahrinin “Fefilatin feilatiin
fedilatiin fe‘iliin” terkibindeki, giiftesi Hami'ye bestesi
Tanburi Izak’a ait ve giftesi bu kalipta olup da eli-
mizdeki notasina ulasabildigimiz 4 cenber besteden
biri olan Dilkes-haveran agir-cenber besteye bakalim
(Nota 2);

Feila tin fe i la tin fe i la tin fe i Lin
Nedir ol ctinbuis-i reftar o nezaket o gelis
Nedir ol cezbe-i huisn ile teravet o revis
Elde ztmrutli surahiyle safa bahsederek
Haminin aklin alir boyle levend-ane cekis

Meyan ve son misrain ilk hecelerinin “fa‘ilatiin”
olduguna da dikkat edelim. Remel bahrindeki si‘rlerde
bu tur tefile degisiklikleri oldugunu biliyoruz.

Misra baslarindaki “ah” lafzin1 da vezne dahil etti-
gimizde veznin recez bahrinin “Miifte‘iliin miifte‘iliin
miifte‘iliin miifteiliin” kalibina degistigi yine acik bir
sekilde goruliiyor. Meyan ve son musra'in ilk teffle-
lerinin ise “Fa‘ilatin”den “Miistefiliin” e degistigine
dikkat edelim.

Miif te i liin miif te i liin miif te i lin miif te i lin

Ah nedir ol cunbus-i reftar o nezaket o gelis

Ah nedir ol cezbe-i htisn ile teravet o revis

Ah elde zumritlu stirahiyle safa bahsederek

Ah Hamt'nin akhn alir boyle levend-ane cekis

Yukaridaki emsalden de goruldugu gibi, notasina
ulasabildigimiz, guftelerinde remel bahrinin kulla-
nildig1 73 cenber bestenin 725inde artiz vezni, recez
bahrine degismektedir.



Giiftesi Ariizun Hezec Bahrinde Olan
Cenber Besteler

Simdi de, guftelerinde hezec bahrinin “Mefa‘iliin
mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘ilin” terkibinin kullanildig
cenber bestelere bakalim. Makalenin baslarinda da
zikrettigimiz gibi bu bahrin kullanildigi 10 cenber
beste vardi ve notasina ulasilamayan 2 besteyle bu
say1 12’yi buluyordu. Kanaatimizce, gtftelerinde bu
bahrin kullanildigi cenber bestelerin benzeri olma-
yan bir hustsiyyeti vardir. O da sudur ki; misra bas-
larma, hicbir klasik formdaki eserde ya da hatta sar-
kilarda gormedigimiz sekilde “ah yar”, yani iki lafzi
terenntim, bir bagka ifadeyle iki kapal hece alirlar.
Elimizde bu kuvvetli teamul, belki de kaideyi ihlal
ettigi gortilen tek bir cenber beste vardir, o da Ney-
zen Baba Rasid Efendinin Segah-araban cenber bes-
tesidir. Ancak, eserin notasi incelendiginde, birinci
misrain hic terenntm almadan, meyanin ise sadece
“ah” terennimu alarak basladig gortlmektedir. Kla-
sik asarda; beste, agir ve yuritk semai formlarinda,
neredeyse “kaide” diyebilecegimiz, butin misralarin
ya gifteyle, ya da secilen bir terenntumle baslamasi
an‘anesi dusunuldugunde, bestekarin bu tasarrufu-
nun izaha muhtac oldugunu soyleyebiliriz. Neden
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guftelerinde hezec bahrinin “Mefa‘ilin mefa‘iliin
mefa‘iliin mefailin” terkibinin kullamldigi cenber
besteler, baska formlarda gormedigimiz, benzersiz
bir sekilde misra baslarina iki lafzi terenntim alirlar?
Bu stale verebilecegimiz kat1 bir cevab yoktur. An-
cak, yukarida yaptigimiz gibi “ah yar” terenntimlerini
de vezne dahil ettigimizde enteresan bir neticeye var-
dik. Yine iki misal tizerinden gidelim;

Birinci misal olarak Seyh-ul-Islam Es‘ad Efen-

di'min Dugah agir-cenber bestesini inceleyelim;

Me fa i liin me fa i liin me fa i liin me fa i liin

[zann gul gul olmus baseden dil dag (1) dagindir
Hased ol bag (1) ban-1 aska kim gil-¢in-i bagindir
Numayan olmadikea subh-i vuslat sonmesin yansin

Fitil-i dag-1 firkat sinede ey dil ceragindir

Simdi de eserde gecen “ah yar” sozlerini vezne da-

hil ederek gufteyi tekrar yazalim;

Miis tef i linmiis tef i liinmuis tef i liin miis tef i lin
Ah yar izarm gul gil olmus buseden dil dag (1) dagmdir
Ah yar hased ol bag (1) ban-1 aska kim gul-in-i bagindir
Ah yar niimayan olmadikga subh-i vuslat sonmesin yansm

Ah yar fitil-i dag-1 firkat sinede ey dil ceragindur

Goruldugu gibi son iki hece acikta kalmakla
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birlikte, vezin, hezec bahrinin “Mefa‘iliin mefa‘ilin
mefa‘ilin mefailiin” terkibinden, giftelerde remel
bahrinin kullanildig1 cenber bestelerde oldugu gibi,
recez bahrinin “Mistefiliin miistefiliin miistefiliin
miistefiliin” terkibine degisiyor.

[kinci misal olarak, guftesi Nafiz’e, bestesi Zahar-
ya'ya ait olan Hiiseyni agir-cenber besteyi inceleye-
lim;
Me fa 1 liinmefa i Liin me fa i liin me fa i Lin
Cemalin ates-i camiyle bir sem'-i sebistandir
O stthun devr-i raks: su‘le-i cevvale-i candir
Cemen-aray-1 sebz-endam-1 kaddi saye-bahsolmus

Hizir asa yetismis Nafiza serv-i hiramandir

Simdi de eserde gecen “ah yar” sozlerini vezne da-

hil ederek gufteyi tekrar yazalim;

Miis tef i ltin miis tef i ltin miis tef i ltin miis tef i liin
Ah yar cemalin ates-i camiyle bir sem*i sebistandir

Ah yar o sahun devr-i rakst sule-i cevvale-i candir

Ah yar cemen-aray-1 sebz-endam-1 kaddi saye-bahsolmus
Ah yar Hizir as yetismis Nafiza serv-i hiramandir

Veznin yine son iki hece acikta kalmakla birlikte

recez bahrine degistigini gorityoruz.

Boylece, tedkike tabi tuttugumuz 86 cenber bes-
tenin 81’inin beste vezinlerinin bugiine kadar soy-
lenenin aksine, remel ve hezec degil, recez bahri
oldugunu soyleyebiliriz. Bu dustincemize, “hezec
bahrindeki 9 gtftenin recez bahrine degisirken son
2 hecenin acikta kaldig tesbiti tizerinden” karst ¢i1-
kilabilir. Surasi unutulmamalidir ki, masikimizin en
mutantan ustllerinden biri cenberdir ve ba‘zan bir
hece 30 farkli nagmeyle bestelenebilmekte, boylece
hece dagihislan eserde bestekar tarafindan istenildigi
gibi degistirilebilmektedir. 1zaha muhtac bir vaziy-
yet de, bu tur cenber bestelerde guftenin ortalarda
“ah” soztiyle bolunebilme mes‘elesidir (Vardakosta
Ahmed Aganin Muhayyer-stinbtule agir-cenber bes-
tesinde oldugu gibi; Zeban-1 aski anlar sana benzer
isve-ger var m1). Ancak bu nadirdir. Bir istisnadan da
bahsetmeden gecemeyecegiz. O da Zaharya'nin Hu-
seyni makamindaki ikinci cenber bestesidir (Nota 3).
Eserin giiftesi hezec bahrindedir (Ilk misrai; Nigaha
ruhsat olmus neyleyim ol afitabimdan). Dolayisiyla

misra baslarinda “ah yar” olmalidir. Ancak farkh nota
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ntimunelerinde, misra baslarina ba‘zilarinda “yar ey”
(Nota 3a), diger bir kisminda ise “ah yar” (Nota 3b)
getirilmistir. Hangisi olursa olsun, neticede misra

baslarinda iki kapali hece mevcaddur.

Giiftesi Ariizun Miictes ve Muzari Bahrinde Olan
2 Cenber Beste
Son olarak, cenber beste repertuarinda notasina
ulasabildigimiz yegane niimtne olan miictes bahrin-
deki bir gufteden bestelenen Itri'nin Beyati bestesini
ve yine elimizdeki yegane niumune olan muzari bah-
rindeki Hac1 Arif Bey’e atfedilen Nihavend besteyi

inceleyelim;
Beyati cenber bestenin giiftesi soyledir;

Muhabbetin dilimi dag (1) dar eder bir gun
Bu nev-behar beni lale-zar eder bir gtin
Felek vicudumu hak eyler ise gam cekmem

Beni o damene layik gubar eder bir giin

Goruldugu gibi giifte muctes bahrinin “Mefa‘iliin
fefilatiin mefa‘iliin fa‘liin” terkibindedir. Bilindigi gibi
bu bestenin misra baslarn “dh yar” terenntimlerini
alir. Dolayisiyla ilk heceler “Mefa‘iliin”den “Miistef'i-
liin”e degisir. Ancak devamini getirmek mumkun de-
gildir. Itri'nin bu mutantan, buyuk eserindeki tasar-
rufu ustl-vezin munasebeti cihetinden izah etmede
aciz kaldik. Ancak yine de, guftesi “Mefa‘iliin” ya da
“Mefailiin” tefileleriyle baslayan cenber bestelerde,
misrd baslarina “ah yar” sozlerinin getirildigini soy-

leyebiliriz.

Haci Arif Bey’in Nihavend cenber bestesine bakti-
gimizda, giifte soyledir;

Gahi gonul firakin ile derd-nak olur
Gahi heva-y1 vashn ile sine-cak olur
Bir kez nigah-1 merhamet eyle terahhum et

Yoksa hticim-i gamzen ile dil helak olur

Gufte muzari bahrinin “Mefuli fa‘ilati mefa‘li
fa‘iliin” terkibinde olup, nota numutnelerine baktigi-
mizda misra baslarinda “ah” lafz1 bulunmaktadir. Su
halde yeni vezin teshiti yapmak mumkun olmuyor.
Dolayisiyla, Hac1 Arif Bey'in guniimuze ulasmus, bi-
zim bilebildigimiz bu yegane biiytik formlu eserinde-

ki tasarrufu da izah edemedik.

Neticede cenber besteler icin sunlan soyleyebiliriz;

On yedinci asirdan Subhi Ziya Ozbekkan’a kadar-
ki vetirede bestelenmis100 cenber bestenin giiftesi
incelenmis olup, bunlarin 865min notalarina ulasil-
mustir. Bu 100 eserin artiz vezinlerine bakugimizda,
83’ tntn remel bahrinde, 12sinin hezec bahrinde,
2’sinin miictes bahrinde ve 1'inin de muzari bah-
rinde oldugu gorulmustur. Tki bestenin vezin tesbiti
yapilamamistir. Misra baslarindaki terenntimleri de
vezne dahil etmek kasdiyla, notasina ulasilan 86 eser
incelendiginde, 73 cenber bestenin guftesinin remel
bahrinde, 10’'unun hezec bahrinde, birinin miictes,
birinin de muzari bahrinde oldugu anlasilmistir. Bir
bestenin vezni anlasilamamistir. Misra baslarindaki
lafzi terenntimler de vezne dahil edildiginde, 86 bes-
tenin 81’inin vezninin recez bahrine degistigi tesbit

edilmistir.

Remel Usuliindeki Besteler

Remel ustlu 28 zamanh buyuk ustllerdendir.
Klasik fasillarda hem birinci hem de ikinci beste ola-
rak kullanilmistir. Biz, yaptigimiz taramada 31 remel
bestenin guftesini bulduk ve bunlarin 265min nota-
sina ulastik. Bu 31 bestenin artiz vezinlerine bakti-
gimizda 225inin hezec bahrinin “Mefulii mefa‘ili
mefa‘ilii fealin” (Nota 4), 7sinin muzari bahrinin
“Mefali failati mefaili failiin” (Nota 5), birinin
ahrep bahrinin “Mefalii mefa‘ilii mefa‘ilii fenl” (son
musrd; Mefulii mefa‘iliin mefa‘lii feal), birinin de ah-
rep bahrinin “Mefalii mefa‘ilii mefa‘ilin fa” (meyan:
Mefulii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘nl) terkibinde oldugunu
gorduk. Notasina ulastigimiz 26 eseri tasnif ettigi-
mizde bu sayilar sirasiyla 19, 5, 1, 1 seklinde dagild:

(Tablo 2).

Tablo 2: Remel bestelerin bahir ve kaliplara gére dagilisi

Hezec | Mefalii mefa‘lii mefa‘ilii fe‘aliin (19)
Muzari | Mefalii fa‘ilati mefa‘ilii fa‘ilin (5)
Ahrep | Mefalii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘al (1)
Ahrep | Mefalii mefa‘ilii mefa‘iliin fa (1)

Sunu da ifade etmek isteriz ki; Ilya'nin “Bir dil
olicak ol seh-i hiisn divanesi” misraiyla baslayan
Saz-kar remel bestesinin birinci, ikinci ve dordiinct
musralarinda esasen bir vezin tesbiti yapamadik, fa-
kat “muzari” olabilir, diye diisundiik. Her ne kadar
meyan1 “hezec” bahrinde olsa da, tasnifte “muzari”

hanesine yazdik. Bu degerlendirmeler neticesinde,



remel usulundeki bestelerin muhakkak “Mefulii”
tefileleriyle basladig: ortaya ¢ikti. Bu 26 eserin misra
baslarina bakugimizda, Tulum Abdi'nin “Meyl eylese
agydre am sanma vefadir” misrayle baslayan, guftesi
hezec bahrindeki Saba bestesi ve Ebubekir Aganin
“Zulfun hevesi gonlimu sevdaya dusurdd” misrary-
le baslayan, guftesi yine hezec bahrinde mustezad
gazel tarzindaki Yegah bestesi harig, hicbirinin mus-
ra baslarina “ah” lafz1 almadigim tesbit ettik. Fakat,
nota numunelerine baktgimizda, Tulum Abdi'nin
bestesinde, misra baslarinda “ah” sozt olan ornekler
olmakla birlikte, Refik Fersan’dan alinan notada ol-
madigini da fark ettik. Ebubekir Agamin Yegah bes-
tesinin nota numunelerine baktugimizda da, birinci
musranin “ah” sozuyle basladigini, ba‘zilarinda ise bu
sozun parantez icine alinarak yazildigini, meyanin ise
buittin nota drneklerinde terenntmstiz (ah olmadan)
yazildigini gorduk. Burada su hustusu ifade etmek ge-
rekir; klasik asarda, “kaide” denilebilecek kadar yuk-
sek bir teamulle, misra baslarinin ya hepsinde teren-
num kullanilmis ya da hicbirinde kullanilmamistir.
Bu karine muvacehesinde Ebubekir Aganin Yegah
remel bestesinde, hicbir nota nimunesinde meyan,
“ah” lafziyla baslamadigina gore “zeminde de olma-
mahdir” diye dastintyoruz.

Remel wustlundeki eserlerden bahsederken
Itrinin Neva Kar'indan soz etmemek olmaz. Bilindigi
gibi Hafiz Sirazi'min “Miifte‘iliin mefa‘iliin mufte‘ilun
mefa‘iliin” terkibindeki bir gazelinden bestelenen bu
buyuk eserde meyan beyti, tamamen farkh terkibde-
ki baska bir beyitle boltinmustur. Bu beyit soyledir;

Ey sahidi kudsi ki kesed bendi nikabed
Vey murgi behisti ki dihed dane vi1 abed

Goruldugu gibi bu beyit, ana giiftenin vezninden
farkhi ve hezec bahrinin “Mefulii mefa‘ilic mefa‘ili
fe‘alin” terkibindedir ve bu kisim, remel ustltinde
bestelenmistir. Ustelik de, eser, giftede olmayan “ey”
lafzi terennumuyle baslarken, bu kismin basinda te-
renntm yoktur. Tahminimiz odur ki, Itr1, bu buytik
eserinde remel usalinu kullanmak icin bu usule uy-
gun olan hezec bahrindeki bir beyiti, ana giiftede ol-
madig halde kullanmustir.

Repertuarimizda benzer hususiyyetleri haiz bir
eserden daha bahsetmek lazim gelir. O da Selim-i
Salis'in Seyh Galib’in bir si‘rinden besteledigi Sevk
u tarab kar’dir. Bu eserde de meyan beyti, belki de
Neva kar'dan mulhem, baska bir beytin de otesinde,
yine ana gufteninkinden farkli bir vezin ve terkib-

de, baska bir si‘rle bolunmustur. Bu kismin usali de
kar’a hakim olan hafif usalinden farkhdir.

Literature baktigimizda, remel bestelerle alakal
en genis arastirmay1 yine Cahit Oney ve ilaveten Fe-
ridun Oney’in yaptigim goruyoruz. Cahit Oney de,
evvelden zikrettigimiz kongre’de* ve makalesinde’,
remel bestelerin sayisini 31 olarak veriyor. Ancak
guftelerin hangi vezinlerde olduguna dair verdigi tab-
loda, bir adet “Fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilin” terkibinde
bir eserden bahsediyor. Bu eser muhtemelen Gufte-
ler Antolojisinde® gecen ve Meragi'ye atfedilen Segah
beste olsa gerektir. Ancak bu eserin notas1 mevcad
degildir. Zannimizca, eserin ustalu olarak kasdedilen
remel, gtiftenin vezninin bahridir. Verilen bu listede-
ki sayilar bizim bulduklarimizla ayni iken, muzari
bahrindeki eser sayisi bizim buldugumuz gibi 7 de-
gil, 6 olarak geciyor (Saz-kar besteyi farkh degerlen-
dirmemizden olsa gerek). Feridun Oney de, “Remel
Bestelerde Ustl Gufte Uyumu®” baslikli ¢cok cok de-
gerli calismasinda ayni sayilar veriyor. Ayrica, ben-
zer sekilde vezin tesbitlerini de yapiyor. Itri'nin Neva
Karmin meyaninin remel ustlunde oldugunu da
ifade ediyor. Biz de bu cok degerli goruslere, “karin
“ey” terennumuyle baslamasina ragmen, remel kis-
min aynen remel bestelerde oldugu gibi terenntum-
stiz basladig1”, ilavesini yapiyoruz. Bir de, mezkur
calismada notalarl incelenmeyen, dolayisiyla misra
baslarindaki terennum bahsi degerlendirilemeyen
Dede Efendinin ve Tulum Abdinin Saba besteleri ile
yine Dede Efendinin Hicaz-btselik remel bestelerini
de notalarindan tedkik ettigimizi ifade etmek isteriz.

Neticede remel besteler icin sunlart soyleyebiliriz;

On yedinci asirdan Subhi Ziya Ozbekkan’a ka-
darki vetirede bestelenmis 31 remel bestenin gtftesi
incelenmis olup, bunlarin 265min notalarina ulasil-
mustir. Bu 31 eserin artiz vezinlerine baktigimizda,
22sinin hezec bahrinde, 7’sinin muzari bahrinde,
25sinin ahrep bahrinde oldugu, dolayisiyla remel
bestelerin muhakkak “Mefulii” tefileleriyle basladi-
&1 gorulmustir. Notasina ulasilan 26 eser incelendi-
ginde, 19 remel bestenin guftesinin hezec bahrinde,
5’inin muzari bahrinde, 2’sinin ahrep bahrinde ol-
dugu ve misra baslarina terenntim almadigy kanaati-

ne varilmstir.

Kaynaklar:

1.  wwwnotaarsivleri.com internet sayfas1 2009/2013.
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Nota 1: Zaharyamin Hicaz agir-cenber bestesi; vez-
nin, remel bahrinin “Fa‘ilatin failatin fatlatin fa‘-
lin” kalibinda oldugu ve misra baslarinin “ah” terennu-

Nota 1 devam.

mu aldig1 goruluyor.
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Nota 2: Tanbari Izak'm Dilkes-haveran agir-cen-
ber bestesi; veznin, remel bahrinin “Fe‘ilatiin
felatin fe‘latiin feiliin” kalhibinda oldugu ve

misra baslarmin “ah” terennimi aldigy gorultyor.
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Nota 3a: Zaharyamin Huseyni cenber bestesi;
veznin hezec bahrinin “Mefa‘iliin mefa‘ilin mefai-
liin mefa‘iliin” kahbinda oldugu ve misra baslari-
nin “yar ey” terennumd aldig gorulayor.
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Nota 3b: Zaharyanin Huseyni cenber bestesinin baska Nota 4: Kiicitk Mehmed Aga’nin Isfahanek

nota niamunesi; veznin hezec bahrinin “Mefa‘lin mefa‘i- remel bestesi; veznin hezec bahrinin “Meflii

liin mefa‘iliin mefa‘iliin” kalibinda oldugu ve misra baslar- mefa‘ilii mefa‘ilii fealiin” kalibinda oldugu ve mis-
nin bu érnekte “ah yar” terenntumu aldigr goruluyor. rd baslarnin terennumstiz oldugu gorultyor.
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Nota 5: Dil-hayat Kalfa’nin Evc remel bestesi; veznin muzari
bahrinin “Mef<lii fa‘ilati mefailii fa‘iliin” kalibinda oldugu ve
misra baslarnin terennimstz oldugu gorultyor.
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C\T(J)rk musikisi kurami Ezgi-Arel'den once ve
C/ sonra olmak tzere ikiye ayrilmaktadir. Ezgi-A-
rel'den onceki déonem musiki kurami “Tarihi Turk
Masikisi Kurami” olarak adlandirilir. Sonraki donem
ise Ezgi-Arel musiki kurami olarak adlandirihr. Ez-
gi-Arel musiki kurami gerek kurami aciklama yonte-
mi, gerek tanimlamalar gerek islev acisindan kuram-
sal yonden tarihi Turk muasiki kuramindan ayrilr.
Tarihi Tark musikisi kuramin Ezgi—Arel musiki ku-
ramindan ayiran bu unsurlarm basinda “Usal kura-
m1”, “Makam kurami” ve “Ses diizenegi kurami” gelir.

Bu makalede yukarida verilen t¢ unsurdan “Usul
Kuram1” arastirma konusu yapilmistir. Arastirmada
tarihsel betimleme yontemi, kuramsal karsilastirma
yontemi kullanilmistir. Arastirmada “Usal Kurami”-
na yonelik yapilan kaynak tarama IX. yuzyil kay-
naklarindan guntimuiz kaynaklarina ulasan genis bir
yelpazeyi yansitmaktadir. Taranan kaynaklar usal ile
ilgili kuramsal bilgiyi ti¢ temel basamakta ortaya koy-
ma imkani vermektedir. Bu basamaklar soyledir:

1)  Tarihsel usal kuraminin olusumuna yonelik
bilginler ve ilgili kuram,

2) Hem Tarihsel ustl uygulamasma baghlik
hem tarihsel kuramla celisik kuram aciklayan bilgin-
ler ve ilgili kuram,

3) Tarihsel Usul kuramindan tam olarak ayri-
lan bilginler ve ilgili kuram.

Yukandaki siniflamadan olmak tizere bu makale-
de musiki bilginlerinin ustl ve ustle iliskin kavram-
larin tamimlamalar1 verilmis; 1ka, devir, usal sozctik-
lerinin kullanimi degerlendirilmis; ustl sozcugunin

yerlesmesi ve “Ustl veyahut olci” anlayisina dayali

gunumuz ustl kurami ortaya konmus; musiki bilgin-
lerinin verdikleri ika ve usuller karsilastirilmali ola-
rak simiflandirilms, bir cizelge ile verilmis ve Saki-
lul-evvel (Nim Berefsan) ve Diiyek, 1ka ve Ustlleri-
nin Safiyyuddin’den gtintimtize ¢ozimlenerek usal-
lerde meydana gelen degisimler ad, darb, nakre, yazi

ve actklama yontemi acisindan degerlendirilmistir.

GIRIS

Muzik Ogretmeni yetistirme programlart 1925
Masiki Muallim Mektebi talimatnamesinden gunt-
miizde uygulanmakta olan 2006 muzik ogretmenligi
programlarina degin gecen strecte hem nicel hem de
nitel yonden cesitli degisikliklere ugramstur. Ozelikle
1980 Gazi Yuksek Ogretmen Okulu Muzik Bélumii
programina bakildiginda “Turk Sanat Muzigi” dersi-
nin programa konmasi o zamana kadar hazirlanmis
ve uygulanmis diger tim programlara gore gerek
yaklasim gerek yapilanma bakimindan bir bicimde
devrimsel bir nitelik olarak degerlendirilebilir. Soz
konusu devrimsel niteligin Turk muzik ogretmeni-
nin donanim yoéntinden kendi yerel ve ulusal muzik
ekinini, bilgi ve becerisini edinmesine yonelik bir
hareketin olusmasia yol actigl sdylenebilir. Nitekim
son 8 yilda Y.O K tarafindan zorunlu ortak program
olarak uygulamaya konulan muzik ogretmenligi
programlarinda Turk Mdasikisine yonelik derslerin
gerek konu gerek stire ve uygulama yonuyle giderek
artan bir gorinum sergilemesi yukarida belirtilen
yondeki degisimin ortaya koydugu bir gelisme ola-
rak yorumlanabilir.

”»

“Turk Sanat Muzigi” dersi perde, usal, makam,

Not: Bu yaz ilk olarak, Canakkkale 18 Mart Universitesi Egitim Fakultesi Dergisinde yaymlanmistir.
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repertuar vb. kuram ve uygulama kapsami ile mu-
zik ogretmenligi programina alinmistir. Soz konusu
konularm ogretimini gerceklestirmekle gorevli 6gre-
tim elemanlarinin yukarida verilen kapsamda “Turk
Sanat Muzigi” dersinin ogretimini gerceklestirirken
gerek kaynak, gerek kuram gerek bilimsel donanim
yonuyle sorunlarla karsilastiklar anlasilmaktadir.!

Bu makalede yukaridaki metinlerden olmak tize-
re muzik ogretmeni yetistiren kurumlarda ogretimi
yapilan “Turk Sanat Muzigi” dersinin ustl 6gretimi
konularma yonelik olarak, ustl konularmi gerek
kapsam, gerek kuram gerek uygulama yontnden
ilgili tim tartismalari, uygulama ve kuramlar orta-
ya koyma amaciyla arastirma konusu yapilmistir. Bu
ama¢ dogrultusunda ilk olarak Turk Musikisi turt-
nun ne oldugu, temel 6zelliklerinin neler oldugu de-
gerlendirmesine gecilmistir:

Perde, makam (seyir) ve ustlden biri ya da bir
kact beste icerisinde bulunmadiginda veya konusu
edilmediginde Turk musikisi turt icerisinde yer alan
bestelerin Tirk musikisini temsil etme yeteneginden
soz edilemez. Turk musikisi icin hayati 6neme sahip
bu ti¢ temel unsurun bulunmasi veya bulunmama-
sindan cok mesele temel unsurlarin masiki beste,
icra, ogretim ve dinlence strecindeki etki ve etkin-
ligidir. Soz konusu temel unsurlarin beste icerisinde
kullaniminda 1100 yilhk gelenekle bagmin korun-
masli, bu unsurlardan ustilun tarihsel nitelik, islev ve
anlaminin gecerliligi ile beste, icra ve 6gretim tizerin-
deki etkisinin degeri degerlendirme konusudur. Usal
unsurunun gelenek ile baginin korunmasindan, Tark
musikisi ogretiminde kuram ve uygulamaya yonelik

tim calismalara akademik ogretim stirecinde yer ve-

rilmesi; -Tek yonlii bilgi, tek yonlii beste ve tek yonlii

icra Turk musikisinin gecmis ile baginin kopmasina,
geleceginin de karanhga gomiilmesine neden olabilir.
Buradaki asil mesele bu tizerinde diisinmek gere-
gi olan diisiince- Turk musikisi icrasinda ge¢misten
guntmuze cesitli evrelerin icra ozelliklerini tanitan
seslendirmelerin 6gretim surecine katilmasi ve gu-
numtiz beste strecine tarihsel besteleme biceminin
korunmasi yontunde ogretim yaklasimlarinin benim-
senmesi kastedilmektedir. Turk musikisi 6gretimin-
de ginumuzun Turk musikisine yonelik genis taban-
11 dustinsel ve kuramsal cercevenin islenmemesi, soz
konusu dustnsel ve kuramsal cerceveyi ornekleyen
uygulamalara yer verilmemesi, basta usul kuram ve
uygulamalar olmak tzere tarihi Turk musikisi ku-
raminin 6gretim, kuram ve icrd alanindan timuyle
dislanmasina yol acacakur.

Bu baglamda bu arastirma kapsaminda Turk ma-
sikisi ustlleri koken, kavram, kuram ve bu kuramin
guntumuze degin degisim, dontustum ve gelisimi ele
almarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede ilk
olarak El-Kindi (790-870)'den Ezgi-Arel’e kadar ya-
zih tiim kaynaklarda usal kuramina ait ttm verilerin
dokumu yapilmstir. Tkinci olarak s6z konusu verile-
re yonelik yerli yabanci bilimcilerin degerlendirme-
lerine yer verilmistir. Uctinci olarak ustl kuraminin
kokeni ve gelisimini glintiimutizdeki son durumu or-
taya koyacak bicimde veri ¢coztimlemesi yapilmistir.
Son olarak elde edilen bulgular kaynaklar aras: tar-
tismalarla degerlendirilerek 6zgun sonuclar ortaya

konulmustur.




IKA VE USUL SOZCUKLERININ
ISLEVLERI

Turk musikisinde ustl kuraminin kokenine ilis-
kin genel yaygin kanaat bu kuramin El-Kindi'den
elde edildigi yontndedir. Buna gore s6z konusu ku-
ramin aktaricist olarak Farabi (870-950), Ibn Sina
(980-1037) ve Thvan-1 Safa yazarlan gosterilmekte-
dir. Guntmiiz yazarlarinin 6zgiin makalelerinde, yo-
rum veya ceviri iceren yazin calismalarinda El-Kin-
di’den Maragali Abdiulkadir’e (1360-1435) kadar ad1
gecen bilginlerin ustl kuramimnin kokenine yonelik
verdigi tum bilgilerde 1ka olarak verilmesi gereken
sozeugun yerine usul sozcugunu kullandiklar tespit
edilmistir. Bu konuya aciklik getirecegi dustnilen
yazin ornekleri asagidaki gibidir:

[bn Sina’ya gore “ika mahiyet olarak vuruslarin
zamani i¢in takdir edilmis herhangi bir olcudur” (Tu-
rabi, 2004).

Safiyiddin Urmevi'ye gore (12162-1294?) “Usul
de, muayyen duzumlerden yapilarak kalip halinde
tespit edilmis olcilerdir”, “Ika ise dizum kelimesi
ile anlatilan zaman icindeki uygunluktur” (Uygun.
1999).

“Safiytiddin ustlin temel esaslarini boylece agik-
ladiktan sonra ikinci yon olarak sureyi ve gunine
kadar meshur olan ustlleri konu olarak almistir...”
(Uygun,1999).

Safiytiddin kendinden onceki musiki nazariyati
bilginlerinin kaydettigi alt* tkay1 bu zamanlara gore
sekillendirmistir. Bu ikalar sunlardir:

1. Sakilul-evvel 2. Sakilus-sani 3. Sakilu’l-ev-
vel'in hafifi ile sakilus-sani hafifin birlesmesiyle mey-
dana gelen Hafifu’s-Sakil 4. Sakilu'r remel 5. Remel 6.
Hafifu'l-remel 7. Hezec

Arslan, ikdnin tanmmimi Safiytiddin Urmevinin
Serifiyye adli edvarindan cevirerek soyle vermekte-
dir: “ika belirli zamanlarin araya girdigi vuruslar top-

» o«

lulugudur”. “... Tka bahsinde gecen bu 6zel terimleri
bu sekilde ozetledikten sonra Safiyuddin’in cetveller
halinde gosterdigi ustllere gecelim” (Arslan, 2007).
“lhvan, masiki ve bestenin kanunlarmin da yine
uc¢ ustl tzre oldugunu belirtir. Onlar; sebep, vedet
ve fasiladir” (Cetinkaya, 2001).
Fethullah Sirvani (1417-1495),

Fi'l-Musika’ Adh eserinin usulun tarifi ve gerektirdigi

Mecelletiin

seyler hakkinda yazdig fasilinda acgikca tkadan soz
ettigi halde cevirenin 1ka yerine ustl sozcugunu kul-

landig1 anlasilmaktadir

USUL SOZCUGUNUN YERLESMESI VE
OLCU KAVRAMI ILE YABANCILASMA

Sistemci okulun énemli bir temsilcisi ve koru-
yucusu olmasina ragmen Maragali Abdilkadir ile
baslayan musiki degisiminin tesiri 1ka ve ika ile ilgili
kavramlar uzerinde de etkisini gostermistir. Mara-
gali kendinden onceki musiki bilginlerinin kaydet-
tigi 1kalar1 vermis ve bunlara kedisinin terkip etmis
oldugu yedi 1kay1 da ekleyerek var olan 1k sayisini
24’e cikarmustir. Bununla birlikte ika sozcugu yerine
“Devir” sozcugunu kullanmaya baslamistir. Ona gore
Safiyytiddin'den sonraki eski muzik bilginleri 9 ika
daha ortaya koymuslardir. Boylece, Maragal kendin-
den evvelkilerin 17 1kasini tespit ettikten sonra ken-
disinin terkip ettigi 7 1kay1 da edvarina not etmistir.
Maragalinin gintumuiz ustl kuram ve isleyisine yakin
bir aciklamayla verdigi “Devir” sozcugu ile ifade edil-
mek istenilen ikalarin eserler siresince durmadan
tekrarlanmast ve 1kanin ilk darbina dontlerek tek-
rardan vurulmaya baslanmasidir. Maragalimin ika-
larin devr etmesi/tekrar etmesiyle eserin buttunlugu
arasinda kurdugu birligi aciklayan “Devir” sozcugu
kendisinden sonraki musiki bilginlerinin gunumiize
kadar kavramsal olarak aktardiklar “Usal” sozcu-
gunun islev ve kuramina yakin bir aciklama oldugu
soylenebilir.

15. yuzyil musiki bilginlerinden Kirsehirli Niza-
meddin Ibn Yasuf Risale-i Masiki (1411) adl eserin-
de darb ve ustl konularma acik bir dille deginirken
“... usuli yontemin toplami, kaidenin tamami oldu-
gunu dile getirmistir” (Dogrusoz, 2012). Nizamed-
din ika ve usul ile ilgli aciklamalar1 darb ve daireler
ile vermistir. Konunun sonuda ise “...geldiik bu bab
dahi” ani beyan eyler ki darb nediir usil nediir zeman
nedir bilgil ki usul aslun cem’idiir bir kd’idedir...”
(Dogrusoz, 2012) diyerek usulun darblardan mey-
dana gelen ve surekli tekrar eden bir butunsel za-
man yontemi ve bir kural oldugunu belirtmektedir.
Ladikli Mehmet Celebi (1400?-1500?) “edvar sahibi
ozet olarak (A102b) usil, 6zel durumlara ve oranti-
lara gore olciileri takdir edilen stmirli zamanlari orta-
layan usul vuruslarina denit; dedi. Usul’iin kemmiyeti
ve esit 6lciileri bulunur” (Tekin, 1999). Ladikli Meh-
met er Risalett’] Fethiyye (1484) adl eserinin ikinci
kismin1 usal konusuna ayirmistir ve bu konuyu tg
makalede islemistir. Ladikli usal bilgisine yonelik ilk
olarak Farabi, ebu Ali ve Edvar sahibinin (Safiyyud-

din) usule iliskin tanimlamalarim verir. Ladiklimin



1ka konusuna yonelik aciklamalarinin usul bashg:
altinda verilmesi ve Farabi ile diger eski bilginlerin
ikaya iliskin tanimlamalarnnda usal adinin kullanim
kaynak ve ceviri tutarhiligl acisindan dustndurtcu-
dur. Bu iki acidan tartisma konusu edilebilir: Birinci-
si 15. yuzyilda usul sozcugii ve kavrami yerlesmistir.
Ladikli kendinden 6nce gelen yakin donem musiki
alimlerinin dilini benimsemistir. Ikincisi Ladiklinin
soz konusu eserini ginumuz Turkcesine ceviren kisi
giincel Turk musikisi ogretisinin etkisinde kalarak
Ladiklinin kitabinda ikd olmasina ragmen yerine
ustl sozcugunu kullanmay1 herhangi bir sorun olus-
turacagl yonunde bir kusku duymadigindan tercih
etmistir. Tark musikisi bilginlerinin 1ka, darb ve usul
sozcuklerini kullanimlarina yonelik cevirenin yazila-
rina bagh kalmanin sikintilart ortada dururken 17.
yuzyihn ikinci yarisinda Ali Ufkinin (1610?-16757?)
Turk musikisine yonelik dustugi kayitlarda acik bir
dille usul sozcugtnu kullaniyor olmast —farklt bir
miizik ekini ile yetismis olmasina ragmen iceriden
biri gibi distinebilmesine dayali olarak icinde bu-
lundugu uygulama ve kuramla ilgli ortamin kaydini
yapmis oldugu diistinildiigiinde- ustl sdzcugunun o
donem itibariyle Turk musikisi kuram ve uygulama-
sinda yerlesmis oldugunun gostergesi olarak kabul
edilebilir.

Ufki, usalleri ika lafizlar® ile kaydetmeye calis-
mis olmasina ragmen oOzellikle streyi belirleyebilme
yonunden sozcuklerle ustlleri kaydetmenin yeterli
olmadigini dustnmustur. Ustl unsurunun énemi ve
zorlugu tzerinde onemle durmus bir musiki bilgi-
ni olan Utk ustllerin tespitini musiki tarihimiz aci-
sindan da bir ilk olan yontem ile ve bati notasiyla
kaydetmistir. Ortaya koymus oldugu sistem ile 1ka
sozcuklerinin da degistirilmis oldugu gorulmektedir.
Ufki doneminde kudum calgisinin Osmanly/Turk
Mevlevi musikisinde artan etkinligi ile usul lafizlar-
nin kudtmden elde edilen tinilara benzer sozctkler
ile belirtilmesi ve bu uygulamanin geleneksellesmesi
saglanmistir.

Ali Ufkinin kullanmis oldugu bu bati notast ile
usullerin icerdigi zaman stirelerinin tarifi ve tespiti
bilindigi kadar guntumuz bilginlerinden Yekta Bey’e
kadar kullamilmamuistir (Behar, 2008).

Kantemir, Ufki'nin ortaya koydugu birikime rag-
men ustlleri kendisinin olusturdugu ebced® yazisiyla
risale® ve edvar®larinda belirtmistir. Kantemir, ustl-
leri Ufki den ayrilan 6nemli bir ozellik ile daireler

bicimde kaydetmis ve usul sozcugunu acik bir ifade

ile kullanmistir. Kantemir ile birlikte ortaya c¢ikan
ustl kuramimin etkisi ondan sonra gelen Abdulbaki
Dede (1765-1821), Tanburi Kugcuk Artin gibi mu-
siki bilginlerini etkilemis ve ika’ sozcugu yerini usul®
sozcugune birakmistir..

Usul kuraminda Ufki ile geleneksel degerlere bag-
I ancak Batli bir anlayisin ¢elisik birlikteliginin orta-
ya ciktigr anlasilmaktadir. Bu durumu anlayan Yek-
ta Bey, konuya yonelik calismalarinda Avrupalilarin
Turk musikisi ustllerini anlamasina yonelik yeni bir
kuram gelistirmistir. Ortaya koymus oldugu kuramin
ustl yansimasi ise Ufki'nin Bati notal tespitinden
baskast degildir. Yekta Bey, yazmis oldugu makalele-
rinde Turk musikisini Batililarin anlamasina olanak
verecek yaklasimlar1 benimsemistir. Mesk yontemiy-
le yetismesine ve tim geleneksel kuram ve uygulama
bilgi ve becerisine sahip olmasina ragmen Yekta Bey;,
Bathilara Turk musikisini actklama girisiminin sonu-
cunda Turk musikisindeki kuramsal sinirlarin disina
cikan -olcti, dizi, yeden ve giiclii/dominant gibi Bati
tonal miuisiki kuraminin temel unsurlarimt aciklama-
larnimin birer araci olarak kullanmasi- yaklasimiyla
Turk musikisinde kendisiyle cagdas veya kendi-
sinden sonra gelen ancak mesk uslubunun disinda
kalan ve bu kokli kurami reddeden yeni bilginler
kusaginin tarihi Turk musikisi kuramini dislayan bir
kuram olusturmasinin temelini de atmuistr.

Gunumiuizde kullanilan Tark musikisi kuraminin
yaraticilarl olan Ezgi-Arel ikilisi Yektanm birakmis
oldugu musiki kurami mirasini ele alarak geleneksel
kuramdan tamamen ayrilarak neredeyse Turk mu-
sikisini Bati muzigi ile es tutan bir yaklasim goster-
mislerdir. Ortaya koyduklar: kuram ile Ttirk musikisi-
nin geleneksel yapisindan uzaklasarak buyuk 6lcekli
bir degisim gerceklestirmislerdir. Bu degisim sonucu
Kindi den Ezgi-Arel’e kadar Turk musikisinde birin-
ci onemde gelen usul unsuru ve kurami neredeyse
ortadan kalkmistir. Genelde ustller olarak isimlen-
dirilen Turk musikisinin zamansal ogesi Ezgi-Arel'in
ortaya koymus olduklar kuram sonucu Bati muzi-
ginin olcti kavrami ile es tutulur duruma gelmistir.
Usulleri daha once olmadigt bicimde kucuk-buytik
ustller olarak simflandirmislardir. Bununla birlikte
sayisal olarak buyuk olcekli olan ustller yine sayi-
sal anlamda kucuk olcekli ustllerin birlesimi sonucu
olustuklar tezini gelistirmislerdir. Bu yaklasimlarin
sonucu olarak usul unsuru asil onemini yitirmis Bati
muzigi 6l¢t kavrami ile kuram, kavram, yontem, uy-

gulama ve anlam olarak es tutulmustur.
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USUL UNSURUNUN MUSIKI
BILGINLERI VE MUZIKBILIMCILERCE
TARIFI

Usal unsuru musiki bilginlerince degisik sekil-
lerde tarif edilmistir. Bu tariflerde kullanilan cesitli
kavramlarin birbiri ile olan iliskileri, benzerlikleri ve
gunumuz karsihliklarn ortaya konulursa bu tariflerin
daha iyi anlasilacag: bir gercektir.

Ustl unsuru tarihsel stirec icerisinde birincil
onemde ika, devir, usal, duzum, olcu sozctkleriyle
ifade edilmistir. Ustl aciklamalarinda ikincil onemde
yer verilen sozctkler ise nakre, darb ve mertebe gibi
kavramlardir.

Bu baglamda musiki bilginlerinin eldeki kaynak
ve ceviri yazilarinda yapmis olduklarn cesitli tarif-
ler ele alindiginda: ibn Sina “Olcii olarak oyle bir
zaman varsaymamiz gerekir ki, bu konuda ondan
daha kuictik hissedilir bir zamanin 6l¢t’® olarak his-
sedilmemesi gerekir. Tka mahiyet olarak vuruslarn
zaman icin takdir edilmis herhangi bir olcudur. Tka
eger seslendirilmis ise “Melodik” olur; 1kadaki vu-
rugslar eger bir s6z meydana getiren harflerle ortaya
konulmus ise “Siirsel” olur. [Siir], kesinlikle ikanin
ta kendisidir” (Turabi, 2004), demektedir. Uygun,
Safiyiddin Urmevinin usal (?) ve ikdayr “Muayyen
duzumlerden yapilarak kalip halinde tespit edilmis
olculerdir. Tka ise duzum kelimesi ile anlatilan za-
man icindeki uygunluktur.” (Uygun, 1999) seklinde
tanimlacigim belirtir. Maragali Abdiilkadir Tkay,
“...aralarinda belirli ve simirli zamanlar olan vuruslar
toplulugu olarak ifade etmektedir” (Bardakei, 1986).
Kirsehirli Nizameddin Ibn Yasuf “Usal yontemin
toplami, kaidenin tamami oldugunu dile getirmis-
tir. Ika ve usul ile ilgli aciklamalar1 darb ve daireler
ile vermistir. Konunu sonuda ise “..geldiik bu bab
dahi” ani beyan eyler ki darb nediir usil nediir zeman
nedur bilgil ki usul aslun cem’idiir bir ka’idedir..”
(Dogrusoz, 2012) demektedir. Ali Ufki yeni bir tarif
gelistirmemekle birlikte ustlin onemi ve gerekliligi
uzerinde durmustur. Prens Dimitri Cantemir (Kan-
temir/Kantemiroglu 1673-1723) “Usul: Musikinin
terazisi ve endagzesi (tartist ve olciisii) diir. Oyle ki,
ustl gicii ile nagmenin kdfiyelenisinin, gerekenden
fazla ya da eksik olmamast saglanmahdirz” (Tura,
2001) seklinde bir tanim getirmistir. Kevseri (Nayi
Ali Mustafa Kevseri Efendi 2-1770?) Kantemir'in
en iyi ve tek temsilcisi olan Kevseri yazmis oldugu

Kitab-1 Masikar risalesinin birinci bolumunde “Ilm-i

miusikide ciimlesinden lazim olan ilm-i usoldur...”
(Judetz, 1998) demektedir. Tanburi Kiictiik Artin (?-
?) Tam anlamuyla bir ustl tarifi yapmamasina ragmen
ustl’tin masiki icin ¢énemi tizerinde durmus ve risa-
lesinde 24 usal tara vermistir (Judetz, 2002). Nasir
Abdiilbaki Dede “Usil olciilii nagmelerin olcilduig
vuruslarin, belirli bir saytya gore bir araya getirilme-
si ile olusan buittinliiktiir.” (Tura, 2006).

Rauf Yekta Bey (1871-1935) Usual icin “...me-
lodiye tatbik edilen hareketlerin ve sayilarin ara-
sindaki ahenk’tir, demektedir. (1986) Suphi Ezgi
(1869-1962): “Diiziim veya ikda zamanin muntazam
nisbetler dahilinde miiddetlere ayrilmasidiy; baska
bir tarifle diiziim zamamn muntazam nisbetli miid-
detlerinden tertip edilmis takimlardir.” Ezgi usulin
degerlendirmesini ve tanimlanmasini Arel'den once
yapmustir. Bu tamimlama ve “Usul veyahut olcii”
(1935) ifadesiyle ortaya konan ustl ile ol¢uyu bir
tutma yaklasimi Arel'de de aynen tekrar edilmistir.
Huseyin Sadeddin Arel (1880-1955): Usul yeri-
ne sadece olct kelimesi kullanilir. Ona gore usul ile
olct ayni anlama gelmektedir ve usul kalip halinde
tespit edilmis olciiden baska bir sey degildir. Tka icin
ise eski nazariyatcilarin tanimini vermektedir: Muay-
yen uzunlukta zamanlara ayrilmis hususi nisbetler
ve vagiyetlerle siralanarak miisavi (esit) devirlere
bolimmiis vuruslar takimi (Akdogu, 1993) seklinde
kendinden once sadece Ezgi'de verilen tanima ka-
tilir ve Ezgi ile birlikte Bati musikisi ol¢t kuramini
geleneksel usal kurami yerine kullanmistir. Ekrem
Karadeniz (1904-1981): “Ika denildiginde anlasil-
mast gereken belirli simrlar icinde ve belirli zaman-
larda duizenli olarak tekrarlanan basit hareketlerinin
meydana getirdigi bir durumdur” Ustl ise “misiki
nagmelerini 6lcmeye yarayan birbirine esit ya da esit
olmayan belirli stmirlar icinde siralanan vuruslardir.
Belirli tkalardan yapilan ve kalip haline gelmis ol-
ciidiir usul. Baska bir deyisle kaliplasmis ve degisme
imkant olmayan ikalara usil denir.” (1970) demek-
tedir. Hursit Ungay (1922, ?) Duztim (ika): Zama-
nmin diizenli oranlar icinde siirelere ayrilmasi. Baska
bir tammla: Zamamn diizgiin oranl siirelerden dii-
zenlenmis kumeleridir. Uciincii bir tarif olarak birim
zamanlaridan meydana gelen takimlar da diyebili-
riz, seklinde ¢coklu tanimlama yolunu benimsemistir.
Ungay, ustlt ise olctt kavramu ile bir tutmus, ustller
(olculer) ifadesini kullanarak usali belli duzamler-
den yapilarak kalip halinde saptamis olculer olarak
tanimlamistir (T.Y.), Yilmaz Oztuna (1930-2012):
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Gunumiizde kullanilan Tiirk musikisi kuraminin yaraticilart olan Ezgi-Arel ikilisi

Yekta’'nin birakmis oldugu miisiki kurami mirasini ele alarak geleneksel kuramdan tama-

men ayrilarak neredeyse Tiirk miisikisini Bat1 miizigi ile es tutan bir yaklasim gostermis-

lerdir. Ortaya koyduklari kuram ile Tiirk miisikisinin geleneksel yapisindan uzaklasarak

biiytik olcekli bir degisim gerceklestirmislerdir. Bu degisim sonucu Kindi den Ezgi-Arel’e

kadar Tiirk misikisinde birinci onemde gelen usil unsuru ve kurami neredeyse ortadan

kalkmustir.

Usal ile ilgili birinci taniminda “...belirli diiziimler-
den yapilan, kalip halinde tespit edilmis olciidiir”
demekte ve ikinci tarifte ise, “Usiil, bir miisiki ese-
rinin olcilmiis bulundugu belirli zamanlar ve belirli
darblar ihtiva eden diiziimiin hususi ve kalip haline
getirilmis seklidir (2000) diyerek esasen Ezgi-Arel
kuraminda ustle iliskin verilen tanimi tekrar etmis,
bir bicimde bu kurama baghligini ortaya koymak-
tadir. Ismail Hakk:r Ozkan (1941-2010) usul icin
“Vuruslarimin kiymetleri birbirine esit veya esit ol-
mayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yari kuvvetli
ve zayif zamanlarmn belli bir sekilde siralanmasindan
meydana gelen belirli kaliplar halindeki say1 veya
vurus gruplarina usil denir” der, bununla birlikte
Arel'in vermis oldugu ustl tarifini yineleyerek “De-
gisik diiziimlerin birlesmesinden meydana gelmis ve
kalip halinde belirlenmis ol¢idiir.” diye tarif etmekte
mumkundur” (2000) cumlesiyle Ezgi-Arel kuramina
baghligini aciklar. Usal konusunda iki farkl tanim
da Tark masiki kuramina yonelik calismalarda ta-
ninmayan iki sozlik yazarindan gelmektedir. Bu ya-
zarlarin ustle iliskin tanimlamalarinda Turk musikisi
kuramina olan yabanciliklar agik bir bicimde gortil-
mekle birlikte durumun farkinda olan bir tutarhlikla
konuya sadece deginip gecmekle yetinmislerdir. Bu
tanimlarin Turk musikisinde ustltn onem, anlam ve
islevini ortaya koyacak bir degerinden soz etmek ol-
dukea guctir. Bu tanimlamalardan biri Ahmet Say’a
digeri de Irkin Akttze'ye aittir. Ahmet Say ustl ta-
nmimi, “Usill, Geleneksel miiziklerimizde ritim kalibr.
Olcii ve ritim terimleri icinde kullanilir” (2002) sek-
lindedir. Irkin Aktize ustl tanimi ise “Tiirk halk ve
geleneksel miiziginde agiy;, hafif ve yiiriik olarak nite-
lenen, her birinin kendine 6zgi vurusla (dizlere elle
kuvvetli dim, hafif tek ile bunlarin varyasyonlari)
kaliplasmis ritim, tempo” (2004) seklindedir.

29

IKA VE USUL KULLIYATININ NICEL
DURUMU

IX. yuzyildan guntumuze kaynaklarda gecen ika
ve ustllerin sayist cesitlidir. El Kindi: 8 1ka, Farabi:
8 1ka, Safiyuddin Urmevi: 8 ika, Abdulkadir Mera-
gi: 24 1ka/devir, Ali Ufki: 14 usal belirtmistir. Cev-
her’in ( 1995) arastirmasinda Ali Ufki’nin 22 ustlin
admi verdigi; 12 ustlun adini vermemesine ragmen
kuctk olctlerin toplanmasina benzer matematiksel
bir isaretlemeyle aciklama yaptigl; 4 usulu ise Bati
masikisindeki 6lcti sayisi ile verdigi; 14 eserin usu-
linun bulunmadigy ve 11 eserin ustluntn belirle-
nemeyecek durumda oldugu ortaya citkmaktadir. Bu
durumda Behar'in “Ali Ufki yirmiye yakin usulii ve-
rir.” degerlendirmesi sipheli bir degerlendirme ola-
rak tespit edilmistir.

XVIIIL. yuzyila gelindiginde durum soyledir: Kan-
temiroglu: 19 usul, Panayiotes Chalatzoglou: 28
ustl, Kyrillos Marmarinos: 22 ustl, Kevseri (?-
1770?): 36 ustl Tanburi Kuciik Artin: 29 ustl, Na-
sir Abdiilbaki Dede: 20 ustl belirtmistir. 1 usul ter-
kib ederek ortaya koymus oldugu usul sayisini 21’e
ckartmistir. Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi (1735-
1783) mehter usulleri adi alunda 24 usal belirt-
mistir. Hasim Bey (1815-1868): 29 usul, Charles
Fonton (?-?): 30 ustl, Muallim Ismail Hakk: Bey
(1866-1927) 27 usul, Suphi Ezgi: 38 usul Tan-
buri Cemil Bey: (1871-1916) 26 usul, Rauf Yekta
(1871-1935): 44 ustl, Kazim Uz (1873-1943) 42
ustl, Huseyin Sadeddin Arel: 24 usul belirtmistir.
Arel, kendisinin buytik usuller olarak niteledigi 15
zamanl ustllerden sonrasinin actklamasini yapma-
yarak bu ustlleri belirtmemistir (Ungay, T.Y.) Ekrem
Karadeniz: 78 ustl, M. Hursit Ungay: 64 ustl be-

lirtmistir. Ancak bu ustllerden 9 adedinin var oldu-




gunun fakat kullamilmadigin ifade etmistir. Haydar
Sanal (1926-2003) mehter usulleri bashg ile 26
ustl, Yilmaz Oztuna: 104 ustl belirtmistir. ismail
Hakki Ozkan: 62 ustlun adin ve aciklamasmi ver-

mistir.

SAKILUL-EVVEL (NIM BEREFSAN)
VE DUYEK IKA VE USULLERININ
SAFIYYUDDIN'DEN GUNUMUZE

INCELENMESI

Bu bolumde dort usul tzerinden ustllerin geli-
simi, degisimi veya donustmune yonelik inceleme
ve degerlendirmelere yer verilmistir. Soz konusu
usullerin seciminde 13. yuzyilldan guntmuze ika/
ustl aktariminin takibine olanak verecek duzeydeki
usuller olmasi ve Turk musikisi usul gelenegine Bati
muzigi etkisinin dahil edilisini yansitan usuller olma-
sina dikkat edilmistir. Boylece Turk musikisi 1ka/usal
gelenegi ve ilmi ile Bati muzigi 6lct kavramimin bu
gelenekteki gelistirici veya yikicl etkisine yonelik bir
karsilastirma so6z konusu edilimistir. Turk muasikisi
ika/usul gelenegi ve ilminin aktarimina olanak veren
ustl olarak “Sakilu’l-evvel (Nim Berefsan)” Turk mi-
sikisi tkd/usul gelenegini ve ilmi agiklamalan disinda
Batli bir dil, soylem ve tslup olusturan usul olarak
Duyek ustlleri inceleme konusu olarak secilmisler-
dir.

TURK MUSIKISI TKA/USUL
GELENEGINDE YER ALAN USULLERIN
INCELEMESI

Bu bolumde “Sakilul-evvel ikasi ve gunumuz
uzantist olan Nim Berefsan ustli incelenecektir.
Bu inclemede Safiyyuddin’den gintimuze tim ma-
siki ustadi, kuramcr veya kitap yazarlarinin konuya
iliskin deginmeleri inceleme kapsamina alinmistir.
Gunumuzde “Nim Berefsan” adiyla anilan ve 13/12
darpl 16 nakreli usulun 13. yuzyildan ginumuize
degin adlandirmasi, lafizlarla aciklanmasi, darplari-
nin ve nakrelerinin verilmesi ile bu konulara yonelik

degisimler asagidaki orneklerde verilmistir:

Nim Berefsan Usualit:

1. Safiyiddin Urmevi:

Sakilu’l-evvel (16 zamanli):

tenen tenen tenemnen ten te ne nen
12 1 2 11 2 2 112

2. Abdulkadir Meragi:

Sakiyl-i evvel (16 zamanl):

tenen tenen tenenen ten tenenen
12 1 2 11 2 2 1 1 2

3. Kirsehirli Nizameddin:

Daire-i Hafif (16 harf/zamanl)

“...on alt1 nakaratdur iki kez ki Te nen te nen ten
diye on alt1 harf temam olur...” , “...gelduk “varasan”
on iki nakaratdur bir kerret tenenen tenenen tenenen
diyesin on iki harf temam olur...(Saglam, 2008).

Safiyyuddin, Abdulkadir ve Nizameddin de 16
zaman ile aciklanan ika, devir ve ustlun Sakilu’l-ev-
vel (16 zamanli), Sakiyl-i evvel (16 zamanli), Daire-i
Hafif (16 harf/zamanl) adlariyla verildigi gortlmek-
tedir. Berefsan adlandirmasina yakin bir adlandirma-
nin Nizameddinde 12 nakarat olarak verilen ve tene-
nen tenenen tenenen biciminde aciklanan 4+4+4luk
bir bilesimin adi ilk kez “Veresan” olarak verilmekte-
dir. Ladikli Mehmet, er Risalett’l Fethiyye adlh yaz-
masiin ustl iceren makalelerinde Berefsan'in acik
bir adlandirmasini ve nasil meydana geldigini acik-
lar. Bununla birlikte berefsan’in lafizlanm Safiyyud-
din’in verdigi Sakilu'l-evvel ve Abdilkadir’in verdigi
Sakiyl-i evvel 1ka/devirinde oldugu gibi ayni lafizlarla
vermektedir. Asagida Ladiklinin s6z konusu acikla-

masinl iceren alintiya yer verilmistir:

4. Ladikli Mehmet:

“Bir grup yeni bilginler, ikinci vetedi fasilatt’s sug-
ra ile degistirerek bunlar fasilalarin ilk bolumleriyle
vurdular ve bunu berefsan adiyla isimlendirdiler.”

Berefsan

Te nen te nen te ne nen ten te ne nen

5. Ali Ufki:
Berefsan

SR A R

DumTek DiimTekDim DumTek Dum DiimTek Te Ke Te Ke

6. Kantemiroglu

Berevsan'®:

dim tek dim tek dum dim ek dim dim tek
2 1 2 1 2 1 1 I 1 2

tekke  tekke
1 1
7. Kevseri:

Berefsan (16)



8. Panayiotes Chalatzoglou:

Berefsan:

dum tek dum tek dum dum tek dum
dum tek te-ke te-ke

9. Kyrillos Marmarinos:

Berefsan:

dim tek dum, tek dum, dum tek duam,
dum tek, te-ke te-ke

10. Nasir Abdulbaki Dede:

Berefsan: Ikinci derecede hafif’le on alt1 vurustur.

dim tek dim tek dim dim tek dum dim tek teke teke
2 1 2 1 2 1 1 1 I 2 1 1

11. Charles Fonton:

Lenk Berefsan:

dim tek dium tek dim, dum tek
dium, dum tek te ke

12. Tanburi Kuctik Artin:

Berefsan:

diml duml tekl duml tekel tekel duml
tekl tek2 dum2 tek2 tekel tekel

Ali Ufki, Tiirk musikisi ustl kuraminda Berefsan
usulunun 12 darp ve 30 nakre ile gosteren ilk ku-
ramcidir. Berefsan ustlinin bu bicimde verilisine,
ne Ufki'den once ne de Ufki'den sonraki bilginler-
de rastlanilmaz. Bu yontyle Ufki Berefsan usalinun
kaydedilmesi ve aciklanmasi konusunda kendine
ozgu bir degerlendirmeye sahiptir. Bu degerlendir-
meye katilan Turk musikisi kuramcist bulunmamak-
tadir. Ufki'nin Berefsan ustltne yonelik bu degerlen-
dirmesiyle hem kendinden 6nceki bilginlerle kuram
birligi saglayamadigl hem de kendinden sonraki bil-
gin ve muzikbilimcilere Berefsan usali konusunda
gelenegi aktaramadigl soylenebilir. Bu durum Uf-
kinin Turk musikisinde ustlin onemini ve islevi-
ni anlamasina ragmen Bati muzigi o6lcit anlayisiin
yerlestigi bir muzikei olarak Turk musikisi ustllerini
kaydetme ve aciklamadaki sikintilarin belgesi olarak
degerlendirilebilir.

Ali Ufki’den Tanburi Kuciik Artin’e kadar verilen
ustl gosteren lafizlarda Ali Ufkinin etkisinin tam
olarak yerlestigi gorulmektedir. Yukarida c¢oztmle-
meleri tarihsel bir sira icinde verilen berefsan ust-
ltne yonelik tek farkl bilgi Tanburi Kuctk Artin’de
ortaya citkmaktadir.

13. Tanburi Cemil Bey:

Berefsan (8 Sofyan ustline muadildir):

dim tek dum tek dim dim tek dim dim @ hek e ka
w h w h w h h h h h h q q
te ki

q q

14. Rauf Yekta:

Berefsan:

dim tek dum tek diim dim tek dimdim tek dum tek dim tek
162 wh wh whhhhwqqqgq

15. Suphi Ezgi:
Nim Berefsan
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16. Abdulkadir Tore/Ekrem Karadeniz:
Nim Berefsan (Yiiruik):

21 21211 1 1 2 11
dim tek dim tek dimdim tek dim diim tahek teka teka

164hq h qgqh qgq qgqh q q

17. Haydar Sanal

Berefsan: 16 zamanhdir.

dim tek dim tek dim dim tek dim dim tek teke teke

21 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1

Berefsan ustilunun aciklanmasinda Tanburi Cemil
Bey'den Haydar Sanal’a kadar adi verilen miizikbi-
limcilerin aciklamalarinda Batih 6l¢ti yazma usltbu-
na yaklastiklart goralmektedir. Bu yaklasimin ozel-
likle Rauf Yekta’nin Batihlara Turk misikisini acikla-
ma caba ve yonteminden kaynaklandigi soylenebilir.
Bununla birlikte donemin musikisinaslarindan ayni
zamanda muallim Kazim Uz Berefsan aciklamasinda
yukarida verilen muzikbilimcilere gore eskiye bagli
bir soylemi benimseyerek Berefsan ustltnt asagida-
ki gibi belirtmistir:

18. Kazim Uz:

Berefsan: Bahr-1 haifif —i evvelden 16 darb.

dim tek dum tek dim dim tek dim dum tahek teka teka

21 2 1 2 1 1 1 1 2 1 1

Kazim Uz'dan sonra verilen Berefsan ustlune yo-
nelik aciklamalarda Ufki, Yekta, Tanburi Cemil gibi
miuzikbilimcilerin yaklasim ve yonteminin yerlestigi
ve yeni bir gelenegin olustugu soylenebilir.




19. M. Hursit Ungay:

Nim Berefsan
J J J J ) ) b b

ek kb

Tek  Dom Dom Tk Dom Dom  TaHek

20. Yilmaz Oztuna
Nim Berefsan:
| | | |

r> m—r L > m— o o =
0 3 >3 yey
Y—— — = € = =
= 3 | ——— 3 » T - T »

I T I I
Dim2 Tekl Dim2 Tekl Diim2 Diiml Tekl Diiml Tekl Tal Hekl Tel Kel

JL 1.
Nel

Yilmaz Oztuna'daki Berefsan degerlendirmesi
yukarida verilen diger tim musiki bilgini ve mu-
zikbilimcilerden farkhdir. Bu farklilasma da Arel'in
etkisine de deginmek yerinde olur. Ezgi-Arel'in Bat
etkisinde ortaya koydugu ve giinimuz Turk musiki-
si ogretiminde yayginhk kazanan kuraminda tonal
muzigin tim unsurlarimin Tark muasikisi kuramiin
icerisine yerlestirilmesi do major ve la minor oykun-
mesinden yeden sese; dominant fonksiyonundan
ustl ve olcuyu bir tutan aciklamalarina kadar ge-
nisler. Bu aciklama ve ogretilerin etkisi guntumuzde
Arel takipgilerinin énculerinden Yilmaz Oztuna’min
“Nim Berefsan” adiyla verdigi usaliun gosterilmesinde
Batinin ol¢u kavrami ve uygulamasinin etkisi agikea
gorulur. Yukarida verilen drnekte Berefsan ustulu Ba-
tililarin anlayacagl bir bicimde Batili olcu uslabuna
gore yazilmistir.

21. Ismail Hakki Ozkan

L J I J

i 53 e
- T + Tole - e + I

Dim2 Tek Dim2 Tek Dim2 Diim  Tek Dim Diim

[smail Hakki Ozkan'min vermis oldugu Nim Be-
refsan ustlu degerlendirmesi Yilmaz Oztuna’ya ben-
zer bir yaklasim gostermektedir. Ancak Nim Beref-
san ustlinun son olcisunde Oztuna 4 darb vermis
olmasina ragmen Ozkan 3 darb vermistir. Aym do-
nemin muzik bilimcileri olmalarina ragmen ortaya
koymus olduklart Nim Berefsan ustli tarifinin farkh
olmasi oldukea ilgi cekici bir durumdur. Oztuna da
gorulen Arel yaklasimi ve ustl ile ol¢tiyt bir tutma ve
ustllerin kendinden kuctik ustllere bolinerek ifade
edilmesi Ozkan’da da gorulmektedir.

DUYEK USULU (BKZ. EK 1: INCELEME
VE COZUMLEME):

Duyek ustlu ilk defa Ufki tarafindan tarif edil-
mistir. Ufki Dityek ustlu tarifinde tarihsel stire¢ ice-
risinde ilk ve tek olan bir yontem ile def ve bendir
vurmali calgilarinin icra edilme usltbuna yonelik

bir bicimde ac¢iklanmistir. Kantemiroglu ile Tanburi

Kuctk Artin’e kadar ad1 verilen musiki bilginlerince
Diuiyek ustltintin tarifi kudum vurmal calgisinin icra
edilme tislubuna yonelik bir bicimde dum, tek, te-ke
gibi lafizlar ile aciklamistir. Bu surecte Diiyek ustli
genel anlamda 8 nakreli olarak aciklanmistir. Cemil
Bey ve Kazim Uz’a kadar adi verilen muzikbilimcile-
rince Duyek ustli 4 ve 8 zamanh olarak Batih olcu
yazma usltbuna yaklasik bir tarif ile aciklamistir. M.
Hursit Ungay, Yilmaz Oztuna ve Ismail Hakki Ozkan
ise Duyek usuluntu 8 zamanh ve parcalara ayrilmis
sekilde, Batih olctt yazma tslabu ile tam bir benzer-
lik gosteren bicimde actklamustir.

TURK MUSIKiSI USULLERINDE
GELENEKTEN SAPMA VE ALI UFKI

Turk musikisi ustl gelenegi kuramsal acidan yu-
karida verilmistir. Bu boliimde Turk musikisine yo-
nelik tim arastirmalarda kaynak olarak verilen Ali
Ufkinin Turk masikisi ustl kuramina yonelik calis-
malarmin degerlendirilmesine yer verilmektedir. Bu
degerlendirmeden amac Ali Ufki'nin Turk musikisi
ustl kuramina yaptigi katkinin ortaya cikartilmasi ve
ustl kuraminda ginimuzde meydana gelen anlayis
ve uygulama farkhliklarm kaynagini ortaya cikart-
makur.

Gunumuzde Ali Ufki tzerine arastirma yapan
miuizikbilimcilerinden en etkili isim Cem Behar’dir.
Cem Behar'in son ¢eviri-yorum calismasi olan “Sakl
Mecmua” adli yaymmin varligindan once Ali Ufkinin
Turk musikisine yonelik etkisi, katkilar: ve degerlen-
dirmeleri bazi Osmanh tarih¢ilerin kisa deginmeleri-
ne, Arel'in incelemelerine, Stikru El¢in’in “Mecmua-i
Saz U So0z” adll eser lizerine yaptigl calismanin on
yazisina ve yine Cem Behar'mn Ali Ufkinin calisma,
gorus ve degerlendirmelerini kapsayan 5 yaymina
dayanarak arastirmalara konu edilmekteydi. Soz ko-
nusu yayinlarda ve ilgili arastirmalarda Ali Ufki'nin
Turk musikisi ustllerine yonelik olarak herhangi bir
bilgi vermedigi yonunde guclu bir kanaat olusmus-
tur. Bu kanaatin olusmasinda Cem Behar'n yayin-
larinin da etkisi olmustur ancak yine Cem Behar'm
bir calismasi olan “Sakli Mecmua” adh yayn ile Ali
Ufkimin Turk Masikisi ustlleri tizerine ¢ok ayrinti-
i bir calisma yaptig1 acikea ortaya cikmaktadir. Bu
calismanin varhigina dayanarak Ali Ufki ve Turk ma-
sikisi ustllerine yonelik yaygin hatali kanaatin de son
bulacag soylenebilir.

“Saklt Mecmua” adli yayin ile ortaya ¢itkan durum
sudur: Ali Ufki Tiirk masikisi ustllerinin 6nemi ve is-
levi hakkindaki bilgisi tamdir. Ali Ufki Turk musikisi
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Diiyek ustlii ilk defa Ufki tarafindan tarif edilmistir. Ufki Diiyek usulii tarifinde tarihsel stirec
icerisinde ilk ve tek olan bir yontem ile def ve bendir vurmali calgilarinin icra edilme tislibuna

yonelik bir bicimde aciklanmistir. Kantemiroglu ile Tanburi Kiiciik Artin’e kadar adi verilen mii-

siki bilginlerince Diiyek usultiniin tarifi kudiim vurmal calgisimin icra edilme tislibuna yonelik

bir bicimde diim, tek, te-ke gibi lafizlar ile aciklamistir. Bu siirecte Diiyek usulii genel anlamda

8 nakreli olarak aciklanmistir. Cemil Bey ve Kazim Uz’a kadar adi verilen miizikbilimcilerince

Diiyek ustlii 4 ve 8 zamanl olarak Batil 6lcii yazma tislibuna yaklastk bir tarif ile aciklamistir.

usullerini anlama, anlatma, kaydetme ve aciklama ih-
tiyacin1 hissetmis ve bu eylemleri gerceklestirmistir.
Bununla birlikte Ali Ufkinin Turk masikisi ustllerini
kaydetme veya yaziya gecirme asamasinda bir takim
anlayis ve yontem sorunuyla karsi karsiya kaldigi da
ortadadir. Ornegin Ali Ufki Turk musikisi ustlleri-
ni 6nce tentene yontemiyle calismistir. Bu yontem-
de eski musikisi bilginlere tam baghlik gozlenmekle
birlikte 20 kadar ustalun verilmesi Ali Ufkinin eski
kaynaklara yonelik eksik taramasi konu edilerek tar-
tismaya acilabilir. Ali Ufki Turk masikisi ustllerini
aciklamaya yonelik ikinci yontem olarak notali simif-
lama yontemine basvurmustur. Bu yontem ile ancak
6 ustl gosterilmistir. Ufkinin tg¢unct ustl gosterme
ve aciklama yonteminde yararci bir yontemi benim-
semis ve sureler ile tinilar aciklayan bir tutum ortaya
koymustur. Buradaki en ¢nemli degisim te, ten, ne ve
nen gibi lafizlar Ali Ufki ile birlikte bir daha degismez
bicimde dim-tek ve te-ke gibi lafizlara donusmiistur.
Bununla birlikte Ufki s6z konusu yontemle 14 ustle
deginmis bunlardan zinciri sadece acgiklamis, darb-1
fetih ustlunun ilk 15 darbimi vermistir. Geri kalan
12 ustlun 3tnu def ve bendir vuruslarim taklit eden
bir anlayisla avug ici ve parmak ile vurmayr goste-
ren bir aciklamayla notah bir bicimde vermistir. Bu
notali acitklamalarda ginimuzde de gecerliligini ko-
ruyan nota ile ustl aciklama yonteminde gorilen ve
sag el ve sol el islevini a¢iklayan notalama yontemini
de gostermistir. Buna gore sag elin vuracagi darbla-
rin nota saplarl yukariya sol elin vuracagl darblarin
nota saplart asagiya cekili bir bicimde yazilmistir. Bu
yazma biciminin gunumiizde ustllerin nota ile gos-
terilmesinin kaynagi oldugu boylece yeni bir usul
aciklama geleneginin gelistigi soylenebilir. Ali Ufki
notah ustl aciklama yonteminde verdigi 12 ustlden
son 9 tanesinde kudum calgisinin timisindan etkile-
nerek dum-tek ve te-ke lafizlarini kullanmis ve nota
saplarinda sag ve sol eli gosteren isaretlemeden vaz
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gecerek nota saplarini sadece yukariya cekilmis ola-
rak vermistir. (Behar, 2008)

TARTISMA VE SONUC

Bu bolumde yukarida verilen sonucun ardindan
makalede konu edilen kaynaklar arasi tartismalar ve
usul incelemesinden ortaya cikan sonuclar 6 alt bas-

likta ve maddeler halinde verilmistir

a. Eldeki Kaynak ve Ceviri Metinlerinde Gorii-
len Dil Uslibu Karmasast

Kindi'den Maragali'ya eldeki kaynaklarn cevi-
risinde 1ka ve buna bagh kavramlarn tarifinde gu-
numuzde kullanim alani bulan ustl, duzim, tempo
vb. sozcuklere yer verdigi anlasilmaktadir. Bununla
birlikte yapilan ceviri ya da alintilar sonucu kullani-
lan soz dizgeleri okuyucuyu da o edvar, risale veya
yazmay1 ortaya koyan musiki bilgininin ayni sozcuk-
leri kullanilmis oldugu kanisi olusturmaktadir. Gu-
numuz yazar ve muzikbilimcilerinin neden oldugu
kavram karmasasi; elde edilen veri, bilgi ve bulgu-
larin degerlendirilmesi ve yorumlanmasinda bir ta-
kim kavramsal yanilsamalara neden olmaktadir. Bu
yanilsamalardan biri olarak Safiyiddin Urmevi'ye ait
olmasina ragmen Uygun tarafindan cevrilerek verilen
ustl tanimi ornek gosterilebilir. Uygun Safiyuddin’e
dayandirdig taniminda “...muayyen diiziimlerden ya-
pularak kalip halinde tespit edilmis élciilerdir.” Ctum-
lesinde “Diuiziim” ve “Ol¢ii” gibi ginumuz kavram-
larina yer vermistir. Buradaki sorun sudur: Urmevi
edvarlarda usal sozcugunu kullanmamistir. Buradan
anlasildign tizere Uygun'un Safiyyuddin’e ait bilgileri
gunumuz Turkcesine donustiirerek degerlendirdigi
ve yorumladigy kitabinda konuya az hakim veya ha-
kim olmayan okuyucuyu 13.ytuzyil muzik kuramimnin
ustl kismi agisindan yaniltabilecek bir dil kullandig:
soylenebilir.




Uygun’un soz konusu tarif icerinde verdigi kav-

ramlar incelendiginde, Turk musikisi sozctik dagari-
na “Diigiim” sozcuigu Arel tarafindan ika sozcugine
karsilik olarak kullanilmistir. S6z konusu tanimin “...
kalip halinde tespit edilmis olciilerdir.” Kismindaki
olct sozcugu ise Turk musikisi usal kuramim gerek
anlayis gerek islev gerek uygulama acisindan kendi
mecrasindan ¢ikarttigl ve tamamen Bati muzigi etki-
sinde ifade edildigi soylenebilir. Ayrica bu tanim Ez-
gi-Arel kuraminda guntumuzde yaygin kullanim alani
bulan bir ustl tanimi olarak gincelligini korumakta-
dir. Bu konudaki tartismanin sonucu olarak Urmevi
doneminde “Usal” sozcuguntn ne sozciik ne kavram
ne de bir uygulama alan1 olarak eski kuram kitap-
larinda yer almadigr anlasilmaktadir. Bu ctimleden
hareketle giinimuz muzikbilimcilerinin yazinsal fa-
aliyetlerinde ustle iliskin kullandiklar dil, sozctk ve
kavramlarn ustl kuramimin kokeninde var olan dil,
sozcuk ve kavramlart yansitmaktan uzak bir yakla-
sim oldugu soylenebilir. Boylece guntimuiz okuyucu-
lar acisindan yanilticr bir tslup olusturma tehlikesi
ortaya ctkmaktadir.

b. Usil Sézciigiiniin Yerlesmesi ve Olcit Kavra-
mi ile Yabancilasma

[ka kelimesinin kullanimi Abdulkadir ile son bu-
lurken 1ka yerine devir kelimesi kullanilmaya bas-
lanmistir. Eldeki kaynaklardan 15. ytizyll masiki
bilginleri tarafindan ika, devir sozctikleri yerine usul
sozeugunun kullamildigy; ancak usal sozcugunu ilk
defa kullanan musiki bilgini hakkinda kesin bir bilgi
bulunmadigi anlasilmaktadir. Turk musikisinde Ali

Ufki ile baslayan Batih yaklasimin etkisi ile ika ve
devir sozcuklerinin yerini ustl sozcugunun aldig
oldukea acik bir bicimde gorulmektedir. Utki'nin ar-
dindan Kantemiroglu ile Rauf Yekta/Kazim Uz’a ka-
dar gecen stirede ustl sozcugu ve kullanimi gelenek
ile bagh ancak Batili 6lct sozcugunun kullanim ts-
labuna/anlamina yaklasan bir ifade ile kullanilmaya
baslandigr gorilmektedir. Ezgi-Arel tarafindan olus-
turulan gunumuzde de oldukea genis bir kullanim
alani olan “Giinumiiz Tiirk Miizigi Kurami” ile usul
sozeugu Batih ol sozeugunun anlami ile esdeger
tutulur bicimde kullanildigr goralmektedir.

c. Usil Tamimlan

Musiki bilgin ve muizikbilimciler tarafindan olus-
turulmus usul tariflerini ti¢ kisma ayrilarak incele-
mek gerekmektedir:

1) Ustl Kuramimin Olusumu: (Kurami olustu-
ran bilginler ve bilgi aktarimini yapanlar) Ibn Sina,
Safiyiddin Urmevi, Maragal Abdilkadir, Kirsehirli
Nizameddin Ibn Yasuf, Hizir bin Abdullah

2) Tarihsel Ustl Uygulamasina Baghlik, Tarihsel
Kuramla Celiski: (Geleneksel degerleri anlamis an-
cak Bat1 kavramsalligiyla celiski yasayanlar) Ali Utki,
Prens Dimitri Cantemir (Kantemir/Kantemiroglu),
Kevseri (Nayi Ali Mustafa Kevseri Efendi), Nasir Ab-
dulbaki Dede, Tanburi Kuictik Artin, Rauf Yekta

3) Tarihsel Kuramdan Tam Ayrilma: (Batt etki-
sinde yeni bir ustl/olcii es tutma gelenegi olusturma)
Huseyin Sadeddin Arel, Suphi Ezgi, Ekrem Karade-
niz, Hursit Ungay, Yilmaz Oztuna, Ismail Hakki Oz-
kan, Ahmet Say, Irkin Aktize

d. Musiki Bilginlerinin Mausiki Yagmalarinda
Verdikleri Ika ve Usiiller

El-Kindi ile 8 cesit olarak var olan ikalar, ginu-
miize degin onemli sayisal cesitlilik gostermistir. Bu
degisiklikler bazen yeni ustl yaratma seklinde bazen
de usal bilgilerinin aktariminda karsilasilan eksik
bilgiye bagli azalmalar ile yeni doneme dogru bircok
bilesik yapinin kullanilmasma bagli olarak kuram
kitaplarina dahil edilmistir. Usul cesidi acisindan en
genis yelpaze Yilmaz Oztunanin belirttigi 104 cesit
ustl olarak tespit edilmistir.

e.Ornek Olarak Alinan Iki Usiliin Incelemesi

Sakilu’l-evvel i1kasimin inceleme ve degerlen-
dirilmesinde guntmuizde bu ikaya karsilik gelen
Nim Berefsan ustlu temel alinmistir. Tarihsel strec

icerisinde vermis oldugumuz musiki bilginleri ve



muzikbilimcilerden bazilart Nim Berefsan ustlini
tarif etmemelerinden dolay: Berefsan usulu tarifle-
ri ornekler olarak alinmustir. Safiyuddin’den—Ab-
dulkadire kadar olan donemde Sakilu’l-evvel adini
alan ika Kirsehirli Nizameddin ile “Varasan”, Ladikli
Mehmet ile “Berefsan” usulu olarak dontisim goster-
mistir. Bu ustltin adlandirilmasinda genel anlamda
bir benzerlik olmasina ragmen belirli donemlerde
farkhiliklara rastlanmaktadir. Adlandirma farkhligina
ragmen Sakilul-evvel ikasi ve Nim Berefsan ustlt
her zaman 16 nakreli olarak tarif edilmistir. Beref-
san usulti ise 32 nakreli tarif edilmistir. Tarihsel stirec
icerisinde Turk musikisi icin ilklerin yasandigi Ufki
doneminde Berefsan usulit Ufki tarafindan 30 nakreli
olarak aciklanmistir. Kantemioglu ile Yekta’ya kadar
ad1 verilen musiki bilginlerinde Nim Berefsan ustlu
genel anlamda benzer bicimlerde aciklanmistir. Yekta
ile Ufki'nin Bati notasi ile usul aciklama yontemine
bir dontsum gerceklesmistir. Yekta'dan Ozkan’a adi-
ni vermis oldugumuz muzikbilimciler ise Arel-Ezgi
Turk musikisi kuramina bagh kalarak Nim Berefsan
ustltnd parcalara ayirarak usult zaman olarak ken-
dinden kucuk ustllerin birlesimi ile aciklama yolu-
na gitmislerdir. Gunumuz muzikbilimcilerinin dort
parcaya ayirdiklart Nim Berefsan usali aciklamasinin
dordunct kisminda bir farkliik goralmektedir. Buna
baglh olarak Nim Berefsan usaluntn kac darb ile tat-
bik edildigi kesin olarak soylenememektedir.

Duyek ustlu tarihsel sturec icerisinde genel
anlamda benzer bir bicimde tarif edilmesine ragmen
nakre/zaman olarak oldukca cesitli bir degisim gos-

termistir.

f. Tiirk Musikisi Usullerinde Gelenekten Sapma
ve Ali Ufki

Ali Ufki Turk mausikisi usal kuramimin degisi-
minde ve gunumuz ustllerinin aciklanabilme ve
uygulanabilmesine yonelik 6gretim surecinin olus-
masinda etkili bir bilgindir. Bu etki icerisinde usul-
leri aciklarken verdigi ve usulleri parcalayarak Bati
muzigi olct kuramina yaklastirdigi uygulamalar da
bulunmaktadir. Bu uygulama ve anlayisin Ezgi-Arel
musiki kuraminda “Usal veyahut 6l¢ii” diye aciklama
yapilabilmesinin kaynag oldugu soylenebilir. Ali Uf-
k’den sonra Turk musikisi ustl kuraminda koklt bir
degisiklik olsa da gtintimtize degin eski ustal kurami
varligini ustatlar ile ve Ezgi-Arel kuraminin ogretim
egemenliginin yanisira stirdurmekte oldugu soylene-
bilir. Bu ikili anlayisin ustl ogretimi ve Turk musiki-
sinin gelecegi acisindan -son yiiz yildaki deneyimden

KabeM

de anlasilacag tizere- sakincal sonuclar olusturacag

soylenebilir.
EKLER
EK:1 DUYEK USULU INCELEME VE
COZUMLEMESI
Duyek Usalii:
1. Ali Ufki: ‘
Duyek m a a m m a 1 a
Kantemiroglu:
Duyek

dum tek tek dum tek
1 2 1 2 1
2. Panayiotes Chalatzoglou:
Sade Duyek:
dum tek tek dum, tek
3. Kyrillos Marmarinos:
Duyek:
dum teek, tek dum tek
4. Kevseri:
Duyek (4)
5. Nasir Abdulbaki Dede:
Sade duyek: Birinci derecede hafif’le sekiz vu-
rustur.
dum tek tek dum tek
1 2 1 2 2
6. Charles Fonton
Sade Diyek
dum tek, tek dum tek
7. Tanburi Kucuk Artin:
Cifte Duyek: 8 zamanh.
duml tek2 tekl duml duml tekl tekel
8. Tanburi Cemil Bey

Dityek
Bir ii ki uuac doort
4/4 Dum teek tek duum teek

(Dum tek tek dum tek seklini de vermistir)

e q e q ¢ e Ll
9. Rauf Yekta

Duyek
dum tek tek dum tek 1
4/4 e q e q (g s
10. Suphi Ezgi: 1%
Duyek: ’
1 2 1 2 2 2 a 2 a4 4
d\",'lm tlck l;k dim t’ck dliim l::k llck dl:ll'l'l llck




11. Abdulkadir Tore/Ekrem Karadeniz 4 darbl olan
Duyek: dum tek tek dum tek
1 2 1 2 2 1 - 1 1 1
dum tek tek dum tek
4/4 e q e q q 14. M. Hursit Ungay:
12. Haydar Sanal Dityek:
Dityek: 8 zamanlidir. N |
dum tek tek dum tek s
12 1 2 2 -
Diom Tek Tek Dium Tek
Abdulaziz Efendinin mecmuasinda cifte duyek
ustlunt rakamsiz olarak: 15. Yilmaz Oztuna:

dim teke dium tek dium dum tek teke Duyek N |
Mehter takimlarinin vurdugu velveleli diyek bu | T
16 zamanhdir: Diml Tek2 Tekl Dim2  Tek2

dim teke dum tek dum dum tek teke
2 2 2 2 2 2 2 2 16. ismail Hakki Ozkan:
Duyek:
13. Kazim Uz = {’ — J
Diiyek: Bahr-1 hafif-i evvelden 8 darb. 2 ~__= 00 - I
dum tek tek dum tek i T2 el BEmET
1 2 1 2 2

EK:2 Ali Ufki Ustllerinin “Tetene” Bicimine Donistiirillme Cizelgesi

Usal Adi Usalin Notali Ornegi ika Lafizlan
- - — ten te ne
Sofyan . } —
Dum  Dom Tok 2 1 1=4
Ten te ne te nme nen te ne te ne nen le ne
Fer'i -+
LSS ==L = ————-——-"-——" 201 1 11 2 1 111 2 11
Muhammes | pumDamTek DonDamTek DomTekDinDim Tek Te Ke Te Ke
=16
Tenenen 8 zamanlh bir Ten nen te ne te ne
J 1 JJgJJ
Fahte
i ek tmm ek e e e Ke 4 ey > 2 11 1 1220
Ten te ne nen/Ten ten ten/Ten te ne nen/
- 2 1 1 2 2 2 2 2 1 1 2
Mubammes Dormn le Keldorm  TekDOrnbDorm Lek TelKelDom TeklelelDinm Lok ldde laske
Ten te ne nen/Tenenen te ne te ne/
2 1 1 2 4 1 1 1 1=32
Ten te ne nen ten6zamanliyok tentenenen te ne te ne
Cenber 2 11 2 2 6 2 4 1 11 1
Dium Te Ke Dum Dum Tek Diam Tek Te Ke Te Ke
=24
Tenenen ten ten ten tenenen ten ten ten ten tenenen
4 2 2 2 4 2 2 2 2 4
Berefsan
DimTekDiamTekDumDiuamTekDumbDiumTek Te Ke Te Ke te ne te ne
1 1 1 1=30
Te te ne te nen / Ten te ne te ne nen tenenen
Evfer 1
Lo e e e e Dom ek 1001 1 2@ 1 %oy w1 >
Ten te ne te ne nen tenenen
Evfer 11
ok Tek TekDamTek Dam  Dam
o e Teemamisemam B 2 1 1 11 2 4=12
- - — |Ten te ne te ne nen ten ten te me nen te ne
Tarki Darh =S
Tek Tek Tek Toiim Tek Diim Dinm Tek Te Ke Te Ke Tiwrn Diim Diim 2 1 1 1 1 2 2 2 1 1 2 1 1=18




Dipnotlar:

*  Yardimc1 Dogent Doktor, Gazi Universitesi Turk Muzigi
Devlet Konservatuvari, Calgt Egitimi Bolumu-vsf.hatipo-
glu@gmail.com

## Profesor, Trakya Universitesi Egitim Fakiltesi Gizel
Sanatlar Egitimi Bolumu Muzik Egitimi Anabilim Dali
Baskani-atillasaglams@gmail.com

1 Hatipoglunun bu yonde hazirlamis oldugu “Mesleki
Muzik Egitimi Veren Kurumlarda Turk Muzigi Usulleri
Ogretiminin Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tezinde
yukarida belirtilen konulardan usal konusu ele alinarak
degerlendirme konusu yapilmistir. Bu degerlendirmede
“Turk Sanat Muzigi” dersini vermekte olan o6gretim
elemanlarmim ustl konusu baglaminda yukarida bahsi
gecen tirden sorunlarn actkea ortaya cikmaktadir.

2 Uygun, Safiyuddin den onceki musiki bilginlerinin

kaydettigi alt ustl oldugunu ifade etmektedir. Ancak yedi

ustl cesidi saymakla birlikte bu ustllerin aciklamalarini
yaparken sekiz usalun aciklamasini yapmaktadir.

Soz, sozcuk.

Arap harfleri ve isaretleri ile olusturulmus musiki yazisi.

Makale.

Dairelerin cogulu, ayni zamanda usul ve sedleri

N U bW

(Safiyyuddin’deki devir dizilerinin olusum dtizeni)
gosteren dairelere dayal kuram kitabr anlamindadir.

7 1ka, ustlin olusumunu ortaya koyan aruz kaliplarmdan
olusmus tartim kaliplarinin genel adidir.

8 Usal, cesitli tkalarin —tarum kaliplarinin- kendileri veya
digerleriyle bilesiminden olusan buttinlugun bastan sona
degismeksizin donmesinden olusan, besteyi, icrayr ve
ogretimi dogrudan etkileyen musikinin en uzun sureli za-
mansal diizenidir.

9  Burada s6z konusu edilen ol¢cuntin bir ceviri ve musiki
dilini dénemine uygun kullanmama hatasi olarak kabul
etmek gerekir. O donemde o6lct sozcugt hentiz musiki
bilginlerinin dilinde kullanim alan1 bulmamustr.

10 Bu sozeugun icindeki “v” harfi Kantemiroglunun yazdig
sekliyle alinmistir.
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Erol Sayan:
Bestecinin Nazariyat
Yazmast Lazim

gD erin bilgisiyle masikimizin el degmemis alanlarina getirdigi calismalar ile zekasini deha noktasinda
gostermis olan Erol Sayan, tanbur enstrimanina olan hakimiyetiyle de otoritelerin hakli ilgisini
gormustlr. Tanbura olan ilgisini sapini kesip denemeler yapacak kadar ileri gétiiren Sayan, bestecilik icin
operatdrlik tanimini kullaniyor. icracilarin disaridan baktigini séyleyen Sayan; “Besteci, keser, acar, bakar.
Onun icin bestecinin nazariyat yazmasi lazim. icracinin degil. Bir miizigi besteci ileri gétiriir. Dolayisiyla
bestecinin ¢ok bilgili, deneyimli ve yetenekli olmasi gerekir.” diyor. 156'sI TRT repertuarinda olmak uzere,
degisik form ve makamlarda 300°Un Uzerinde eserin sahibi olan, mizigimizin yasayan efsanelerinden Erol
Sayan ile sizler icin sohbet ettik.

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ”
>’

Biz sizin Kastamonulu oldugunuzu
biliyoruz. Dogum yeriniz neresi?

1l olarak Kastamonu ama ilce
olarak Tagkopru. Babamin go-
revi nedeniyle Aracta dogmu-
sum. Babam Ziraat Bankasin-
da mudir muavini idi. Esas

nufus kuttgu Taskopri'de.

Sizde muzik bir aile gelene-
gi miydi?

Hayir. Ailemizde oyle belirli bir mu-
zik kultartt yok. Ama babam medresede Istan-
bul’da okurken Beyazit Camiinde cifte ezan okurlarmis
ve sesinin de guzel oldugunu biliyorum.

O zaman genlerinizden geliyor diyebiliriz.

Bilmiyorum. Onu zaten ¢ozmek mumkuin degil.
Dtinya bilim adamlarn yetenegi cozemiyorlar. Yetenek
ayrl bir sey. Genlerle de geliyor veya baska turla ge-
liyor bilemiyoruz. Cunku 4 yasinda Akdagmaden’de
(babam oraya tayin olmus) 1940 senesinde ben cama
cikarmisim yazin, 45 dakika bir seyler soylermisim. Ev
sahibimiz Meliha Hamim derdi ki rahmetli “Sen orda
45 dakika bir seyler mirildanirdin. Biz kadinlar dediko-

duyu birakir seni dinlerdik.” derdi. Ora-

da muzik yok. Bellekte bir eser yok.

Oyle bir ortamda o guzel melodi-

leri ben nasil yapiyordum aca-
ba. Bunu bilim adamlar1 bana
cozsun bakalim.

ilk radyo ile ne zaman ta-
nistiniz.
Radyo ile 1942 senesinde ba-
bam Akdagmadeninden, Samsun
Havza'ya tayin oldugunda tanistim. Hav-
za'da iken, 6 lambal bir Alman radyosu alindi.
O eve geldigi zaman ben bayram ettim. Duvarda bir
yuvast vardi. Oraya yerlestirdi babam. Radyo yutksekte
oldugundan duvara sirtimi dayiyor, bir guizel dinliyor,
kendimden geciyordum. Yuztimdeki mimikleri “Bazen
huzunla, bazen neseli hal aliyordu yuzun” diye annem
anlatiyordu. Bu tabl Senfoni dinlerken de boyle. Be-
ethoven dinlerken de boyle. Mesut Cemil'in yonettigi
Tariht Tark Muzigi konserlerini dinlerken de mimikle-
rim degisiyormus. Annem 6yle soylerdi. [lkokula orada
basladim. Daha sonra 9 yasinda duydugum sarkilarin
6 ortali sar1 deftere sozlerini yazdim. Bin bes ytliz tane
yazdigimi biliyorum.

* Kaltar ve Turizm Bakanhg Ist. Dev. Tirk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatgist.



AmiryAtes ile

Ilk enstrimaninizi anneniz hediye etmisti ga-
liba.

1943 yilinda babam Havza'dan, Tosya'ya tayin
oldu. Orada annem ilkokulun sonuna dogru bana
kaval hediye etti. Madeni bir kaval. Ustu cicili bicili
resimli kaval. Eve gittim. Evde bir odaya cekildim.
“Hicran yine hicran m1 bu askin sonu soyle.” Yarim

saat sonra htizzam sarkiy1 ¢aldim orada.

Ortaokul yillarinda?

78 devirli tas plaklar evimizin karsisindaki kahve-
de caliyor. Kahveci merakliydi. Ortaokula gidiyoruz.
Orada calinan sarkilan Safiye Ayla, Miizeyyen Senar,
Minir Nurettin Selcuk okuyor. Biz dinliyor, ezberli-
yoruz. Bu arada “Allah'in Cenneti” isminde bir film
geldi. Orada Sadettin Kaynak'in eserleri var ve Mu-
nir Nurettin Selcuk okuyor. 3 defa gittik filmi sey-
retmeye. Bu arada sarkilar1 da ezberledik. Dertliyim
ruhuma, Leyla gibi uzunca olan sarkilarin hepsini
ezberledik. Bu arada ktictk bir sey anlatayim. Nasil
yaptik cozemem. Ramazandi. Biz teravihi kilardik.
Yeni Cami'de kilardik. Teravihten sonra ortaokul bi-
nast sehrin biraz disinda, Tosya’da, oraya giderdik.
600 metre sehrin disinda. 10-12 arkadas giderdik.
Gece sahura kadar 72 tane eser okurduk.

[lkokulu Tosya’da bitirdiniz. Ortaokul?

Tosya'da ilk acilan ortaokulunun mezunlar biziz.
Ortaokulu bitirdikten sonra Kastamonu'da Abdur-
rahman Pasa Lisesi var. Oraya gittim. Saglk nede-
niyle 2. sene oradan ayrildim. Tasdikname aldim.
Babamla da bazi seyler oldu. Konservatuar istedim.
Gondermedi, gonderemedi. Ben bir sene ara verdim
tahsil hayatima. Bir gun gazete de bir ilan gordum.
Ortaokul mezunlarma Endustri Meslek Liselerine 2
sene Ozel tahsil imkani acildi. Buray1 bitirenler Lise
mezunu sayiliyor ve Yedek Subay hakkim kazani-
yordu. Bu benim hosuma gitti. Babam da Cankir
llgaz’da. Cankirr’da Sanat Okulu vardi. Orada sinava

Birinci kitabim 1978 senesinde

beste’ olarak c¢ikti. Cumhuriyet tarihinde

ilk defa bir bestecinin 101 tane dogru no-

tas1, kitap halinde yaymlandi.

‘101
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girdim ve kazandim. O okulu 1954 senesinde iyi

bir derece ile bitirdim. Ondan sonra Ilgaz'da bagla-

ma ile beraber kaval caliyorum. Agabeyimin bagla-
mas1 vardi. Agabeyim evden gittigi zaman, baglama-
sin1 ¢aliyordum.

Peki tanbura nasil basladimiz?

Babam, Ankara’ya tayin oldu. Ankara’da miizik
ugrasim merkezi var Ulusta. Oraya gittik. 130 basa-
mak cikiyorsunuz. Ik gittim, ¢ikim yukariya, kapi-
y1 Atilla Ozdemiroglu acti. 13-14 yasindayim. Iceri
girdik. Hoca var. Sait Caglar Hoca. Arkadaslar var.
Ben de oturdum. Divan sazi ile bir seyler yapiyoruz.
Saadettin Oktenay var rahmetli. Biraz sonra annesi
ile bir kizcagiz geldi. 9 yasinda. Muazzez Abaci. Lemi
Atl'nin rast sarkisin okuyacagim dedi. Gizel de
okuyor. Ben orada fasilda kaval caldim. Ben (Divan
saz1) ve Saadettin Oktenay (Kanun) yaristik. Longa,
sirto derken, “Ya arkadas, divan sazi ile ne kadar hizli
caliyorsun.” dedi. “Bunu tanburla calsan boyle hizli.
Herkes hayran olur. Boyle bir tanbur yok Turkiye'de
bu kadar hizli calan. Sana tanbur bulahim.” dedi. “Ta-
mam, bul arkadas.” dedim. Gitti bir musiki dernegi
varmis Cebeci’de. Onun baskanindan bir tanbur bul-
du. 125 TL, annem verdi parasini. O tanburu aldik.
O gece Masiki Sevenler Cemiyeti'ne geldim ve Sulta-
niyegah taksim ettim.

Ankara Radyosu’na nasil girdiniz? Onun bir
hikayesi var m1?

Radyoya girme meselesi, Laika Karabey biliyor-
sunuz Saadettin Arel'in en gercek ve dogru talebe-
si. Laika Karabey’e bir mektup yazdim ve Istanbul’a
geldim. Bana musiki mecmualariin o zamana kadar
cikanlarinin tamamini bir paket halinde verdi. Verdi-
&i buttin musiki mecmualarindaki masiki nazariyat
derslerini yedim yuttum. Gece sabahlara kadar onlar1
okuyorum. Cunkd achk var. Ogrenme sevkiyle yani-
yorum. Hoca yok. Ben oradaki biittn her seyi, buytk
ustller dahil, makam bilgilerini olsun, ana makam-
lar, sed makamlar, bilesik makamlar gibi. Bunlarin
hepsini orda ogrendim, kendi kendime. Hatta bes-
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teler yapmaya calisim. Bu sekilde bilerek muham-
mes usultl ile bir pesrevi solfej vurarak, solfej etmeye
kadar, bunu yapacak durumda ben radyo imtihanina
girdim. O zaman sinavda juride [smail Baha Surelsan
vardi. Rusen Kam’lar, Mesut Cemil’ler var. Muzaffer
Sarisozen bile vardi Juride. Orada sinavi kazandim.
Muzaffer 1lkar rahmetli dedi ki. “Arkadas smavi ka-
zandin ama hentz kadron yok. 6 ay ismin okunma-
yacak, para da vermeyecegiz.” dedi. “Peki.” dedim. 6
ay sonra kadro ¢ikti. 1961 yilinda tanbur kadrosun-
da gorev yapmaya basladim.

Ondan 6ncesi memuriyeti-
niz vardi galiba.

66

Ziraat Bankasinda memur
oldum. 1958 senesinde Topcu
Okulu'nda Polatl’da Yedek Su-
bay Okulunu bitirdim. Oradan
kura cektim. Erzurum’da bir
sene kaldim. Firtinali bir gece- daima
de ruzgarh bir siiri kafamdan
gecen melodileri, hi¢ enstriiman
kullanmadan yazarak kendi ken-
dime de buyuk bir asamaya gir-
dim.

Notaya aldiniz.

Tabii. Enstriiman yok. Kafamizdaki melodileri al-
mak... Ben bayram ettim. ilk defa hayaumda boyle
bir sey oldu. Hemen evde tanburla baktim. Dogru
almisitm. Ondan sonra bir daha enstriman kullan-
madim beste yaparken. Millet, kose yazarlan yazi-
yorlar ya. Aliyorum yaziyorum. Yeter ki siir elimize

yapissin.

Cok buyuk bir yetenek.

Yetenek sart, Resim icin de, siir icin de yetenek
sart. Mesela 1958 senesinde Erzurum’da Mustafa Er-
ses bana bir kitap getirdi. ‘Yarabbi’ diye bir kitap ama

Bir besteci repertuarin-
da 3500- 4000- 5000
eser varsa O zaman
onun yaptigl
orijinal
Hicbir zaman kendi
kendini tekrar etmez.

sayfalar1 kopmus. 60 sayfa ise 25 sayfa kalmis. Yirtuk

pirtik bir kitap. Ben de hala durur o. Samim Ariksoy
yaziyor. Icini acim baktim harika siirleri var. ‘Beni
reddetse de agzin, bilirim ozler i¢in, ne kadar sizlad:
kalbim, o yesil gozler icin.” gibi.

Tabii sizi vurdu.

Vurulmayacak gibi degil ki. Hem aruz, hem anla-
silir Tiarkee. Sonra ¢ok da besteye uygun. Virgtlleri
yerinde. Hemen biz onu besteledik. Yasar Ozel'de
yedek subay. Ona okuttum orada. O sekilde 23 sene

Samim Ariksoy rahmetliyi ara-
dim.

Buldunuz mu?

[stanbul’da buldum. Gortis-
tik. O siirler onundur. Samim
Ariksoy 23 sene aradigim. Bu-
eserler tin buyuk sairler yastyordu o

olur. zaman. Bir besteci repertuarinda

3500-4000-5000 eser varsa o za-
man onun yaptigl eserler daima
, , orijinal olur. Hicbir zaman kendi

kendini tekrar etmez. Aksi halde
kendini tekrar etmeye baslar.

Kitap calismalarimizdan da bahsedebilir misi-
niz?

Birinci kitabim 1978 senesinde ‘101 beste’ olarak
citkti. Cumbhuriyet tarihinde ilk defa bir bestecinin
101 tane dogru notasi, kitap halinde yayimland.
Ondan sonra ODTU Gelistirme Vakfrnin yayim ola-
rak “Miizigimize Dair” kitab1 ¢ikti. Bu da benim bu-
tin sempozyumlarda verdigim bilgiler, makalelerden
olusun bir kitap. 45-50 senedir tzerinde calisugim
kitap ise 2013 Nisan ayimnda Boyut yaymlarindan ¢ik-
t1. ‘Ulusal Muzigimiz’ ad1 alunda. Orada bestecilikten
akliniza ne geliyorsa btittn sorularin cevaplarini bu-
lacaksiniz.



Erol Sayan Kimdir?

1936 yilinda Kastamonu'nun Arac ilcesinde dogdu. Endustri Meslek Li-
sesi‘ni bitirdi. 1961 yilinda Ankara Radyosu’nun sinavlarini tanbur sanatgisi
sifatiyla kazandi. Dr. Recai Ozdil'den almis oldugu armoni bilgisini eserlerine
uyguladi ve bu konuda derinlemesine arastirmalar yapti. Hocas! ismail Baha
Slrelsan’in evindeki akademik muzik ¢calismalarina katildi. Mizigimizde ¢ok-
sesliligin, yine muzigimizde var olan “Niseb-i serifeler” (serefli oranlar) yoluy-
la gelistirilecek teknikle olabilecegini buldu ve gelistirdi.

1954'te basladigi muizik calismalarinda edindigi bilgileri, 1964 yilina ka-
dar Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’ndaki ¢grencilere teorik olarak
verdi ve daha sonra temel bilgiler yaninda koro calismalarini da stirdtrd.

1967'de Ankara’nin ilk, Trkiye'nin ikinci tniversite korosunu Orta Dogu Teknik Universitesi'nde kurdu. Konserleri-
nin yani sira bilgisayar esliginde Ulusal Mlzigimizin perde ve frekans hesaplariyla ilgili bilimsel calismalar yapti. Ulusal
Mzigimizin ses sistemi, makamlarin olusmasinda kullanilan elemanlarin ve makamlarin anlatimi, usdl sifresi, vuruslarda

disiplin ve perde adlarinin kolay anlasilir hale getirilmesi calismalarina bu yillarda baslamistir.

1983-84 egitim yilinda ITU Tirk Mizigi Konservatuari'nda repertuar dersleri vermek (izere géreve basladi 2002-2003
egitim ders yilinda ODTU'den aldi§ davet (izerine, ODTU'de Tiirk Miizi§i dersleri vermeye bagladi. 2003 yilinda ODTU

senatosu Erol Sayan’a Ustlin hizmet belgesi vermistir

Degisik formlarda 300'ln Uzerinde, TRT repertuarinda ise 156 eseri vardir. Cesitli kurum ve kuruluslarin diizenledigi
beste yarismalarinda cok sayida birincilik almig, 1985 yilinda TRT'nin diizenledigi yarismada “Omriim{zin Bahari Birlikte
Gegsin” adli eseri ile birincilik kazanarak Asiavision sarki yarismasinda UGlkemizi temsil etmistir. Dernek, fakdlte ve Univer-

site korolariyla 230 konser vermistir.
Erol Sayan, evli ve iki cocuk babasidir.

Peki, size 2003 yilinda ODTU senatosu istiin
hizmet odilini vermis. Neler hissettiniz, biraz
anlatabilir misiniz?

Takdir edilmek cok gtizel bir sey. Boyle bir sey
beklemiyordum. Suarpriz oldu. Gurur duydum.
ODTU gibi bir universitenin senatosu bize ustin
hizmet odula veriyor. Her sene 1 kisiye veriliyor bu
odul. Orada her sene odul verildigi giin 22 dakikalik
batt muzigi konseri verilirmis. Orkestra cagirliyor.
Orada 22 dakikalk konser. Herhangi bir klasik bat
muziginden eser caliyorlardi. Ben dedim ki, “Biz bir
konser verelim. Enstrimantal olsun.” dedim. Rektor
bey sag olsun kabul ettiler ve bizim bu konservatu-
ardan [TUdeki Tark Muzigi Konservatuarindan ta-
lebelerle, 22 dakikalik enstrimantal, cok sesli tabii
konser verdik. Tam 22 dakika tutacak dediler neden-
se onu bilmiyorum. Tam 22 dakikada cocuklar cal-
dilar, bitirdiler. Bati muzigi ihtiyact duymadik dedi
herkes.

Radyo donemlerinde tanbur sazina stirat ge-
tirmek icin tanburun sapim kesme olaymiz var.
Ondan da bahsedebilir miyiz?

Tanburun sapt kesilir mi yazik. Tanburun sapi
kesilmez de. Biliyorsunuz butiin diinya 440 frekans
titresime la der. Bu zaman zaman degisir 439 olur,
442 olur. Ortalama 440 frekans la sesi cikar. Fakat
biz de, biz bu 440 frekansa re diyoruz. Dolayisiy-

la, bizim tanburun bos teli re oluyor. Halbuki la.

)

Batinin piyanoda la sesine bastigl zaman ¢ikan ses
bizim tanburun bos teline bastigin zamanki sese es-
deger oluyor. Ona gore akort ediyoruz. Turk muzigi
sol diyor. Bati miizigi re diyor. Benim tanburun bos
teli re ise, rast makami sol de karar veriyor. Sol bati
muziginde reye esit ise ben dedim, tamburun sapini
solden kesersem ve onu sole cekersem o zaman bos
tel re olur. Bati muizigi ile aradaki karmasay: kaldir-
mak i¢in yapmistim.

Ama duzgiin bir tanburu yapmadik. Tanbur egri
idi. Sap1 egri idi. Dolayisiyla onu sol perdeden kesin-
ce duzgun kismi bize kaldi. Onu sole ¢ekiyoruz. Yani
re perdesine cekiyoruz. Biraz tiz oluyor. Dolayisiyla
bos tel rast makaminin karar perdesi oldu.

Maksat bu idi. Bat1 muzigi ile aradaki o fark: kal-
diralim diye. Onun tzerine ¢ok duruyorum ben.

Laya la demek mecburiyeti var. Geg bile kaldik.

Sizin avantajmiz Turk muziginin piyanosu
tanbura hakim olmaniz olabilir mi?

Oyle demeyin de bestecilik var ya bestecilik ope-
ratorlik yapar. Icraci dahiliyecidir. Disaridan bakar.
Besteci, keser, acar, bakar. Onun icin bestecinin na-
zariyat yazmast lazim. Icracimin degil. Bir muzigi bes-
teci ileri goturtr. Besteci rezilde eder, vezir de. Dola-
yistyla bestecinin cok bilgili, deneyimli ve yetenekli

bir kisi olmasi gerekir.
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ABDULKADIR MERAGI
(13607 — 1435)

M. Sadreddin OZCIMi *

'

A

erli ve yabanci kaynaklarda Ustad-1 Salis diye vasif-

landinlan Meragal Abdulkadir, pek cok degisik isim-
lerle anihr. Baz1 kitaplarin dibacelerinde, “Abdulkadir bin
Gayiywl-Hafizu'l-Meragi”, Bau dtinyasinda “Ibn-i Gaybi”,
bazi Ortadogu kaynaklar da “Ebu’l-Fazil Hace Abdulka-
dir bin Gaybiyul-Hafizu’l-Meragi, “Hoca Abdulkadir” ve
yalnizca “Meragal” olarak anilan bu tnlt Turk alimi ve
msikisinasi, Azerbaycanin Meraga sehrinde dogmustur.
Dogum tarihi kesin belli degildir. Tahminlere dayanan ta-
rihler 1360 civarindadar.

Bu buytik masiki alimini tlkemizde ilk kez inceleyen
Rauf Yekta Bey olmustur. Babasi, devrin tnlu alimlerinden
olan Giyasedddin Gaybi'dir. Meragali, babast icin “Bircok
bilim dalinda ustan bilgisi vardir. Ozellikle musikinin
pratik ve teorisinde ustatti.” der. Bundan da anlasiliyor
ki, Abdulkadir, babasindan cok istifade etmistir. Babasi-
nin 6lumunden sonra Tebriz'e geldi. Daha sonra ilhanh-
larin hizmetine girerek 6nce hitkiimdar Sultan Huseyin'e,
sonra 1380 yilinda Sultan Ahmed Celayeri’ye (137-1382)
nedim oldu. Donemin buytuk musikisinast Rizaedddin
Ridvan Sah'in 1377°de duzenledigi bir yarismada bir Ra-
mazan boyunca 30 ayr Nevbet-i Miiretteb besteleyerek
bu yillardaki tintinti bize kadar haber veriyor.

Timur'un Azerbaycani istilast (1386) ile Sultan Ah-
med’le birlikte Bagdata gelmistir. Timur'un Bagdat1 da
ele gecirmesi uzerine Sultan Ahmed, Yildirim Bayezid’e
siginmis, Abdulkadir ise Timur'un eline dusmustir. Ti-
mur, bir¢cok ilim ve sanat adami gibi onu da Semerkand’a
gonderdi. 1397’de Timur'un saraymna hizmet ettigi bilini-
yor. 1399'da ise Timur'un oglu Miransah'n (6lm. 1400)
nedimleri arasindadir.

Bu nedimler arasinda, Meragali ile birlikte Kutbeddin-i
Nayi, Habibi Udi, Arderisi Cengi gibi devrin tinlit musiki-
sinaslar1 da vardu.

Bestekar ve musiki nazariyatcisi olan Meragi, Timurun
sinir hastasi olan oglunun rahatsizhigina cevresindeki in-
sanlarin sebep oldugu diistincesi ile butin nedimlerin 61-

durtlmesini emrettiyse de, Abdulkadir bir dervis kihgina
girerek Bagdat'a kacmus, eski efendisi Ahmed Celayeri'nin
yanina siginmistir. 1401 yilinda Timur'un Bagdat tekrar
istila etmesi tizerine Abdulkadir bir stire sakland ise de
bir rastlanti onu Timur’la karsi karsiya getirir. Hiddetlenen
imparator idamin emreder. Ancak Kur'an-1 Kerim'den bir
streyi cok guzel bir tslapla okuyunca bagislanir ve eski
itibar1 da geri verilir. Bir stire Timur'la dolasir. Timur'un
Hindistan seferi sirasinda Semerkant’a gitmek icin izin is-
ter. Bu ricasini kabul eden Timur, bir de nisan yazilmasini
emreder.

1421 tarihinde, Abdulkadirin, Osmanl tlkesine gele-
rek zamanin padisahi II. Murad’a, Makasidt’l-Edvar isimli
kitabini sundugu ve Osmanlh tlkesindeki siyasi karisiklik
yuztnden Semerkand’a geri dondugt iddialarinm bulun-
masina ragmen, bu husus tartismalara yol acmis ve kesin
delillere baglanamamustir.

Timurun olimunden sonra oglu Mu'ineddin Sah’a
initasp etmistir. Torunu Halil Mirza'dan himaye gormus
ve Sahrth'un sarayinda bulunmustur. Sahrth Mirza, taht
sehrini Herat’a nakledince Herat’a gelmis ve 1435 tarihin-
de Herat'ta veba hastaligina yakalanarak vefat etmistir.

Abdulkadir Meragi, Dogu dillerini iyi bilen, bestekar,
nazariyatcl, hanenede, sair, hafiz ve iyi bir hattat idi. Bu
unlt muzikolog, musikisinas ve Tirk muitefekkiri, ma-
sikimizin ses unsurunu fizik yoninden incelemis ve acik-
lamasini yapmistir. Bu nazari bilgileri ve devirleri; musiki-
mizin formlarmi ve calgilarni, muhteviyat bakimindan
birbirine benzeyen 6 adet kitapta anlatmis ve bunlarin
bazilarim sultanlara ithaf etmistir.

Bu kitaplar tamamen mustakil eserler olmayip biri di-
gerinin kismen hulasas veya degisik terkipteki bir sekli-
dir. Kitaplar incelendiginde, bunlarin birbirlerini tamam-
ladig1 ve bir kitapta tamamen ifade edilmemis konularin
bir diger eserinde aciklandig gorilur.

Mesela; “Makasidi’l-Elhan”da, Safiytiddin’in bir oktav-
da 18 sesi elde edis metodunu anlatan Abdulkadir, bunun
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disinda ve daha gelistirilmis bir sistem buldugunu soyler,
ancak bahsettigi sistemi Camit’l-Elhan’da izah eder. Yine
Makasidu’l-Elhan’da sazlarm yalnizca isimlerini verir. Ca-
mit'l-Elhan’da aciklar. Fevaid-i Asere’de ise, bir kismim
sekilleri ile gosterir.

Simdi Abdulkadir'in bu alti kitabinin bugun elimizde
bulunan nushalarin zikredelim:

1. CAMIUL-ELHAN (Farsca):

* Istanbul Nuruosmaniye Kuttiphanesi 3644 numa-
rada,

* Istanbul Nuruosmaniye Kutuphanesi 3645 numa-
rada (bu nuisha eksiktir.),

e Oxford Bodlein Kutiiphanesi March 282 (Bu nts-
ha 1405 tarihli muellif hatti olup, oglu Nureddin
Abdurrahman’a ithaf etmistir ve yine muellif hat-
tiyla 1413’te baz1 ilaveler yapilmistir.

e Ayni Kutuphanede Sahruh’un oglu Bay Sungura
ithaf edilmis ntisha.

* Istanbul Belediye Katuphanesi 057.

2. MAKASIDUL-ELHAN (Farsca):

Rauf Yekta Bey (Subat 1423 tarihli muellif hattiyla
II. Mahmud’a ithaf.)

* Topkap Saray1 Kuttphanesi R-1726 numarada,

* Istanbul Nuruosmaniye Kuttpanesi 3656 numa-
rada,

* Iran, Meshed, Razavi Kuttiphanesi 539 numarada,

e Aym Kuttiphane 6454 numarada,

* Tahran Melik Kutuphanesi 823 / 1 numarada,

e Ayni Kutiphane 1656 numarada,

* Tahran Universite Katiphanesi 3203 numarada,

* Istanbul Belediye Kutuphanesi K-4 numarada,

* Oxford Bodlein Kutuphanesi 183 numarada,

e Aym Kuttiphane 1844 numarada,

e Ayni Kuttiphane Quesley 385 numarada,

* Hollanda, Leiden Universitesi Kiitiphane OR 271
numarada,

* Celaleddin Celebi Nus. Konya Mevlana Muzesi
Kutuphanesi.

3. SERHUL-KiTABU’L-EDVAR:

[stanbul Nuruosmaniye Kuttiphanesi 3651/a (mu-
ellif hatty),

e Topkap Saray1 Kuttphanesi A. 3450 numarada,

* Istanbul Belediye Kutuphanesi O. 24 numarada,

* Iran, Siraz, Dr. Visal Kuttiphanesi 29 numarada,

e Tahran, Melik Kuttphanesi 1647 numarada.

4. FEVAID-I ASERE (Farsca):

* Istanbul Nuruosmaniye Kiitiiphanesi 3651/1I'de,

* Istanbul Belediye Kiitiphanesi O. 58'de.

5. ZUBDETUL-EDVAR:

Rauf Yekta Bey. “Bu niishanin su anda nerede oldu-
gu mechul. Osmanh Imparatorlugu Tahran Biyt-
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kelcisi Munif Bey tarafindan Tahran’da bulunup,
Rauf Yekta Bey’e hediye edildigi biliniyor.”

6. KENZUL-ELHAN:
Tahran Melih Kutuphanesi 6317/2’de. Kayip oldu-
gu bilinen bu kitabin belki o olabilecegi zanni ile
bu numara verilmistir.

k%

Abdulkadir Meragi, kendi zamanina kadar gelen ika-
lara (ustl) 7 adet de kendisi ilave eder;

1. DARB-I REBII: 24 zamanh olan bu Devir'i “Teb-
riz’de bulundugu sirada Sultan Huseyin icin yapar.

“te ne nen te ne nen te ne nen te ne nen te ne nen te
ne nen”

2. DARB-I FETH: 49 zamanh olan bu Deviri de,
“Uveys Ogullarindan Seyh Ali'nin agabeyi Ahmed’e karst
kazandig1 savas guntiniin ifadesi olmast icin yine Seyh
Ali’nin emri ile yapmistir.

“te nen te nen te ne nen te ne nen te ne

te nen te ne nen te nen ten te ne nen

te ne nen te ne nen te ne nen te ne nen”

3. DEVR-I SAHI: 30 zamanli usaldir. Bu usala de
Sultan Ahmed Celayerinin Meragi ile birlikte Bagdat'ta
bir kayik gezintisinde, kayig1 ceken otuz kiirekcinin ade-
dine uygun olarak ve Ctineyd-i Bagdadinin bir beyti ile
beste yapmasi emri tizerine orada yapmustir.

“te ne nen te nen ten ten te nen te ne nen

ten ten te nen te nen ten”

4. DEVR- MIETEYN: 200 zamanh usal. Ti-
mur'un torunu ve veliahdi Giyaseddin Muhammed'in
buttn ustllerden daha buytk olmasi sartiyla verdigi emir
uzerine yapmistir.

5. KUMRIYE: 8 zamanh bir ustldur. Hokand seh-
rinde Sultan Halil'in kumrularin otust ile ayni vezinde
olmast istegi tizerine yapmistir.

“te ne nen te ne nen”

6. DEVR-I ADL: 28 zamanh bir ustaldur. Abdulka-
dir bu ustlu de Sahrar icin yapar.

“ten ten te ne nen te ne nen te nen

ten te ne nen ten te ne nen”

7. DARB-I CEDID: 14 zamanli ustldur.
“te ne nen te ne nen te nen te nen”
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NMedeniyetimizin
Sadast

Dr. Murat Salim TOKAC®
s

emen her sahasi birbiriyle ahenk icerisinde hare-
ket eden bir medeniyet tasavvur edin. Ve ancak
eraber anildiginda tam olarak anlasilabilen... Birlik su-
urunun yansimasl olan bir medeniyet... Hic stiphesiz bu
ilahi fikrin zuhuru olan essiz pek cok eseri tilkemizin her
karis topraginda bihakkin mtuisahede etmekteyiz. Mimari-
den musikiye, edebiyattan gorsel sanatlarimiza kadar he-
men her alanda ortaya konulan harikulade eserlere ilave
olarak bizim medeniyetimizin en énemli unsurlar, -tarihi
stire¢ icerisinde yetistirdigimiz ve halen yetistirmekte ol-
dugumuz- abide sahsiyetlerimizdir. Bu insanlar adeta gec-
misi gelecege baglayan kopruler gibidir.

Her insanin dunyaya bir gorev ytklenerek gonderildigi
fikri, kimi sahsiyetleri dusundugumuzde daha da gtin yu-
zune cikiyor, daha da anlamh oluyor. O insanlar ki belki
farkina bile varmadiklar, fakat muhakkak ki zamani asan
bir cigirla, bir takim degerleri sirtlamislar ve bu medeni-
yet mirasimizi daima ileri seviyelere tasimislardir. Onlar ki
mutemadiyen, gelenegi gelecege baglayan koprti insanlar
olmuslardir. Bu aktarim, somut ornekleriyle belki de en
cok musiki sanatimizda boy gostermektedir.

Peki bizim musikimiz neyi ifade eder? Dilerseniz bu
sorunun cevabini, edebiyatimizin abide sahsiyetlerinden
Nihat Sami Banarli Beyefendinin ifadeleriyle cevaplaya-
him; “...icinde cemiyetin gerceklerine egilmeyen; dudakla-
rina amme (umum) rithunun sesleri ve lezzetleriyle islat-
mayan sanatkarlar elinde bu cemiyet, bekledigi ve 6zledigi
misikiye yeniden kavusabilir mi? Biz boyle saniyoruz ki
Tiirk Musikisi, kendi milli romantizmini bir an evvel idrak
etmek zorundadiv. Eski musikimizden kalan sesleri, vatan
topraklarindan tiiten sesleri, vatan wrmaklarindan akan
sesleri, Mehmedciklerin ve Ayseciklerin temiz dudaklarin-
dan cikan sesleri duymaya ve isitmeye mecburdur. Esasen

Tiirk Musikisi denilen musiki, iste boyle seslerle oriilmiis-
tiir. Bunun disinda bir misiki, hamimlarimizin vizon kiirk-

* Kultiir ve Turizm Bakanhg Giizel Sanatlar Genel Muduru.

leri gibi ancak sayili viicutlar isitabilir ve yazin giyilmez.
Bir milletin gecesini giinduiziinit kaplayip, semdsini ve
mevsimlerini doldurmaz; rihunu seslendirmez. Halbiiki
misiki, cemiyetlerin ses haline gelmis rithu, ses haline gel-
mis duygusu, felsefesi, heyecani, macerasidir.”

Bugtinun hakiki musikisinaslari, icraci ve akademis-
yenleri yukarida okudugunuz idealler cercevesinde yillar-
dir calismakta ve sanat hassasiyetlerini, bu ve benzeri fikri
temeller tizerine insa etmektedirler. Onlar da gelecegin
abide sahsiyetleri olmak yolunda gecmisi, gecmisin énem-
li fikir ve tespitlerini kendilerine dustar edinmektedirler.
Zira musiki; “cemiyetlerin ses haline gelmis rithu, ses hali-
ne gelmis duygusu, felsefesi, heyecant, macerasidir...”

Gecmisi Gelecege Baglayanlar...

Tam da bu noktada soz konusu fikirlere ilham kaynag
olan, musikimizin gecmisini temsil eden abide sanatkarla-
rimizdan bahsetmek, hepsinin olmasa da bir kacinin isim-
lerini ve eserlerini buradan anmak yerinde olacakur. M.S.
800’lu, 900t yillarn o sade mistik havasim “Du Sems”
isimli enstrimantal bestesiyle bizlere duyuran Farabi,
besteledigi Tekbir ve Salat-1 Ummiye ile butun [slam ale-
mine hitap eden Buharrizade Mustafa (Itri) Efendi, say1-
siz saheser besteye imza atmis ve yediden yetmise herke-
sin hafizalarina ilk Turk Muzigi vals 6rnegini olan “Yine
bir gilnihal” isimli eseriyle kazinmis olan Hammamizade
Ismail Dede Efendi, devlet adamligimin yam sira beste ve
icracilign ile de tarihe mal olmus III. Selim, hayatindaki
efsanewvi ask sertivenini yapmis oldugu sarkilar vasitasiyla
bizlere hikayeleyen Hac1 Arif Bey, tanbur, klasik kemence
ve daha pek ¢cok enstrumanin dahi icracist Tanbari Cemil
Bey, besteleri hafizalardan hic silinmeyen, zamanin film
muziklerine latif nagmeler sunan Hafiz Sadeddin Kay-
nak, besteleri, makaleleri, konferans ve hocaligi ile her za-
man onemli bir yerde duran Cinucen Tanrikorur, uzun

ince giden yolun sadik yolcusu Asik Veysel Satiroglu,



gontllerin hizmetcisi Neset Ertas, mesk zincirinin son
temsilcisi Dr. Alaeddin Yavasca, 1000 yih askin devam
eden musiki tarihimize damga vuran on binlerce isimden
sadece bir kact...

Bilenden Bilmeyene...

Masikimizin yuzyillar asan sadasinin buyuklaguntn
bir cephesi de sahip oldugu egitim metodu olan mesk ge-
lenegidir. Hat sanatindan musiki ilmimize gecis yapmis bir
metod... Mesk... Hat hocasimin ogrencisine tekrarlamasi
icin verdigi ornek yazi ya da masiki icin olan versiyonunu
goz ontine alacak olursak, icra edilecek eser, temrin veya
saz icrasi talimleri olan mesk, tekrara dayal bir 6gretim
yontemini esas alir. Aynen hocasi gibi olana kadar devam
eden bu egitim sisteminde hic stphesiz talebe talim ettigi
sanatin yaninda ogrenmesi gereken pek cok seyi de bera-
berinde alir tistadindan. Iste bizim sanatlarimizin biytk-
lugt buradan gelir. Arac edilen her sey insani asil maksu-
duna eristirmek icindir. Esasa erme yoluna girmis talebe,
egitim hayati boyunca saygi, nezaket, tevazu gibi insani
insan yapan temel degerleri tim bu mesk sistemi iceri-
sinde kazanir ve zamani gelince tzerindeki emaneti yeni
talep edenlere aktarmaya baslar. Bu egitim metodumuz
tarihsel stirec icerisinde sekteye ugramis gibi gortnse de
bir yerlerde bu sistem hep devam etmis ve edecektir de...

Osmanh Imparatorlugu, Tanzimat donemine gelinceye
kadar —sanat odakli olan- bu egitim sistemini, ictimai ve
siyast hayatin hemen her sahasinda tatbik etmistir. Burok-
rasiden lisan ogrenimine, edebiyattan musikiye, hiisn-u
hat'a, ordu egitiminden okculuga, asciliga ve daha ben-
zer pek cok alana kadar Osmanli Devletinin entelijanst,
sanatkari ve de zanaatkarlar1 hep mesk sisteminin yetistir-
digi mahir sahsiyetlerinden mutesekkildi.

Bu aktarimin geleneginin uygulama alanlan da kapsa-
m1 gibi cesitlilik arz etmektedir. Kimi zaman gunluk is-
lerin aksamadan yurttulduga bir devlet dairesi, camiler,
tekkeler, evler, konaklar hatta ve hatta kahvehaneler bile
egitim icin tahsis edilmis birer akademi huviyetindedir.

Medeniyetimizde musiki sanatinin aktarildigi mekan-
lar, basta Mevlevihaneler olmak tizere, tekkeler ve konak-
lar olmustur. Tabii ki Endertin'un da bu egitimin verildigi
onemli muzik mekteplerinden oldugu unutulmamahdur.

Peki masiki talebesi bu ilmi tahsil icin yukarida kisa-
ca arz etmis oldugumuz mekanlardan birisine geldiginde,
hocasinim énunde diz kirdiginda, musikinin hangi teknik
detaylara vakif olmaya baslar? Bu metodun musiki sa-
natimizi aktarmada ne denli yeterli oldugunu anlamamiz
icin birkac¢ detayr buradan sizlerle paylasmak isteriz. Ev-
vela istidadi olan kisiyi hoca secer ve bu secimden son-
ra o kisi talebe olmaya hak kazanmistir. Bu secimde hic
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stiphesiz musiki kabiliyeti yaninda, sabur, v.s. gibi pek ¢cok
onemli ozelligin de kisi de olup olmamasi aranmaktadir.
Talep edene yani 6grenciye bu sabrin bir testi de yapil-
maktadir.

Ogrenci, hocaya geldiginde ona musikimizin, -gtni-
muz egitim sistemine gore- bu ilme yeni baslayan 6gren-
cilere asla verilmeyecek seviyede bir eseri gosterilmekte
ve bu eseri aynen hocasi gibi icra etmesi beklenmektedir.
Bu hi¢ stiphesiz miizige yeni baslayan bir kimse icin guc
bir durumdur. Fakat hakiki istegi olup olmadigi, bu uzun
ve mesakkatli yola devam edip edemeyecegine dair seyri,
bu énemli imtihanin neticesinde verilir. Bu asamay1 ge-
cen kisi talebe olur ve musiki meskine baslar. Genelde bir
beste tizerinde pek cok detay muitalaa edilir. Soyle ki bir
eser mesk edilirken melodik salahiyetin kazandirilmasinin

yaninda 6grenciye;

* Guftenin edebi degeri,

* Muzigimizde usul diye ifade edilen ritmik unsur-
lari,

* Bestenin melodik seyrinin sinirlar olarak ifadelen-
direbilecegimiz nazarl yani teorik (makamsal) ku-
rallar,

* Ve eserin form-bicim gibi hususiyetleri 6gretilmek-
tedir.

Iste mesk esnasinda icra edilen tek bir eser, ttiim bu
detaylara temas edilmeden ve bu detaylar halis bir hal al-
madan bitmez. Rahmetli Neyzen, Halil Can Beyefendinin
ifadesiyle de mesk sona erdikten sonra Allah u Tealanin
“Ya Hafiz” ism-i serifi talebeye tekrar ettirilir ki talim edi-
lenler unutulmasin ve asil maksud da hemen her firsatta
yad edilsin. Zira Allah celle ve ala, Kur'an-1 Kerim’de; “O
halde anin beni, anayim sizi ve siikredin de bana nankor-
liik etmeyin.” diye buyurmustur. Iste bizim kadim egitim
metodumuz olan mesk boylesine saglam bir zemin tzeri-
ne kurulmustur.

Meskten ve muzikten hareketle medeniyetimiz, boyle
top yektn imani bir altyapiya sahiptir ve ytceligi buradan
gelmektedir. Sanatkarlarimiz ve eserleriyle, egitim metot-
larimizla masiki sanatimizdan bazi satir baslarim sizlerle
paylasmak istedik. Dilegimiz ve calismalarimiz, bu sana-
tin gercek sanatkarlarin elinde ytzyillar boyunca bihakkin
devamini saglamak dogrultusundadur.

KAYNAKLAR

Yiice Gumis, “Ge¢misi Gelecege Baglayan Kopriiler”, Kadem Dergisi, s.1,
s.39.

Nihat Sami Banarli, “Musikimize Dair”, Masiki Mecmuasi, s.74, s.61.

S. Savas Barkcin, “Oz Muzigimize Ozgu Bir Egitim”, Kadem Dergisi, s.8,
s.32-33.

1 Bakara Saresi 152. ayet. Elmalili Hamdi Yazir Meali.

N
~

L DN A A PRV




KAbDEM

Bir Kiiltiiriin Isiginda;
Liderin Oliimii ve
Degerler Savasi (Fetret)

Gulmisal GURSOY*
P —

ir varmis bir yokmus. Kaf daginin ardinda bir
B vahsi kugu stirtst yasar dururmus. Bu vahsi
kugu surtstinun icinde oyle bir kugu varmus ki di-
gerlerine hi¢ benzemezmis. O, sadece maviliklerde
stzulust ya da suda vals etmesiyle degil, vahset-
ten uzak tavriyla dikkat ceker, insanoglunun dahi
fark edebilecegi bilgeligiyle herkesi kendine hay-
ran birakirmis. Dostlart onu kendine ¢rnek alir,
ona baktikca vahsilikten uzak durmayi ve onun
getirdigi bakis acisiyla oztune, topluma hizmette
yarismayl, zevk edinirmis. O ise hep alemlere rah-
met olandan aldiklarini aktardigini soyler durur-
mus. Onlar, kisa surede kugu aleminde bir grup
tesekkul ettirmis. Kendilerince de deger yargilari,
prensipleri belirmis. Alemde her zerrenin gizelli-
gini seyre dalip bu ilahi senfonide kendi yapabilir-
liklerinin en mukemmellini sergileyebilme gayreti-
ne girismek, en onemli ilkeleriymis. Fakat bu hal
lzere yasanirken, bir gun Bilge Kugu oluvermis.
Dost kugular tuzalmusgler, aglasmislar, sasirmislar
ama sonra Bilge Kugunun fikirlerini, ogrettikleri-
ni, zevk edindirdiklerini yasatmaya karar vermis-
ler. Neticede bu gayretle pek cok kiymetli evlat
yetistirilmeye c¢aba sarf edilmis. Fakat onlarin pek
cogu bickin, avel, nisanct olsalar da icine dustuk-
leri degerler yumag hakkinda dastunmeye, -kafa
yormaya- tenezzul etmemis. Hal bu oldugunda,
maalesef birden ortaligi vahset kaplamis. Bilge

* Arastirmact Yazar.

Kugunun dostlart ise, zaman icinde hastalanip
6lmus. Onlarn olumuyle vahset daha da artmus.
Kugular, artik sadece karmnlarim doyurmak icin
avlanmiyor, zevk icin oldurayorlarmis. Cocukla-
ra saldiryorlar, kedi, kopek yavrularinin gozlerini
oymaktan cekinmiyorlarmis.

Bir guin kugular, er meydaninda bir toplanti
dtizenlemis. Baslamislar konusmaya. Iclerinden
bir grup demis ki; “Biz icinde bulundugumuz
vahsetten rahatsiz olduk. Bundan kurtulmanin
yolunu tarihin sayfalarinda aradik bulduk. Bilge
Kugu bu halle nasil basa ¢itkmis, bakin neler yap-
mus, anlatihyor. Hep birlikte bir gorelim. Bu yazi-
lanlara cizilenlere bir bakalim.” Aman Allah, bunu
da kim soylemis! Topluluktan bir ses ytukselmis:
“Bilge Kugu bahsini cok rica ederim kapatiniz.
Onun varhgi, bizim sahsiyetimizi zedelemektedir.
Onu unutunuz. Biz, bir bireyiz. Siz, bir bireysiniz.
Ona ihtiyacimiz yok. Ustelik hem Bilge Kugu’dan
daha egitimli, bilgili, hem daha buytk mevkilerde
hizmettesiniz, hizmetteyiz. Elbet ne yapilmast, ne
yapilmamas1 gerektigini biz Bilge Kugu'dan daha
iyi biliriz.” Bir baska gruptan ise bu sozlere destek
gelmis; “Evet! Litfen Bilge Kugu bahsini kapati-
niz. Onu, su kugu aleminde seven var, sevimeyen
var. Sayan var, saymayan var. Onun ile adimizin
yan yana anilmasi bize zarar veriyor. Meseleyi bi-

tiriniz.”
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Er meydaninda baslamis bir anlamsiz savas.
“Biz neredeyiz? Nicin bir aradayiz? diyen, “Bizi
bir arada tutan degerlerimiz, prensiplerimiz neler-
di?” diye dustinen, “Nicin 1srarla ait olmadigimiza
inandigimiz yerde soluma niyetindeyiz?” diye ici
icini kemiren birkag kisi ¢iksa da “Sahsiyetli durus
neyi icap ettirir, neyi ettirmez?” diye soran, dogru-
su pek olmamus. Ustelik “Degerler, prensipler, sah-
siyet... Onlar da ne ola?” diye birbirine soran cok
ctkmis. Hal bu oldugunda, ortada bir Bilge Kugu
lafi -olumlu veya olumsuz ve genel itibariyle de ici
bos olarak- sihirli bir sozcukmuscesine bir stire
dolanip durmus. Kimisi onu
efsanelestirip kalkan yapmak
istemis, kimisi onun varhgim
sahsiyetine saldir1 olarak kabul
etmeye devam etmis, kimisi
ise icinde bulundugu toplum-
sal alani terk etmek gibi bir
dustinceye kapilmadan Bilge
Kugu ile kesfettikleri degerle-
ri yikip yeni degerler olustur-
manin savasini vermis. Hal
ne olursa olsun, degismeyen
ve gunden gune ziyadelesen
bir gercek varmuis: Vahset, her
noktada arttk butun gucunt
sergileyerek cirit atmaktaymus.

Elbette bu hikayenin bir
devami var. Fakat izninizle
simdilik burada kesmek is-
tiyorum. Zira, bu sayimizda
islemek istedigim konunun
dagilmamast adina, isin efsa-
nelesme ve efsanelestirme bo-
yutunu da ve buna bagh ola-
rak masals1 dunyaya gomulup
dogru ve objektif dustnebilme kabiliyetinin ma-
sallara has hale gelmesi meselesini de mtisaadeniz-
le bir kenara birakacagim. Dilerseniz bu sayimizda
konuyu dagitmadan; degerler, prensipler ve dost-
tan, bilgeden, arkadastan vs. feyz almanin sahsiyeti
zedeleyip zedelemedigi ve ge¢mise itibar etmenin
gerilemeye vesile olup olmadig mevzuunda minik
bir beyin firtinast gerceklestirmeye calisalim.

Degerlerimiz, prensiplerimiz ve sahsiyet:
Deger; -burada yer alan manast itibariyle- bir
sosyal grup veya toplumun kendi varlik, birlik,
isleyis ve devamin saglamak ve surdirmek icin

tiyelerinin cogunlugu tarafindan dogru ve gerekli
olduklan kabul edilen ortak diistince, amac, temel
ahlaki ilke ya da inanclar butinu demektir. Sayet
bizler insan oldugumuz kanaatini tastyorsak, bir
takim degerlere sahip olmanin sorumluluk getirdi-
gini biliriz. Dolayisiyla da onlarin tizerimizden ka-
y1p gitmesine engel olur ve onlan taklit unsurlar
olarak kabul etmez, onlara fonksiyon katip pren-
siplestirerek hayatimiza uyarlariz.

Peki prensip ne demektir? Sozlikte deniyor ki;
“Esas olarak alinan temel dustince, temel inanc,
temel unsurlar.” Bu baglamda prensip sahibi ol-
mak ise soyle tamimlaniyor;
“Kabul ettigi fikir, inanc¢ ve
davranis tarzina uygun hare-
ket eden, bunlar sartlara gore
degistirmeyen.” O halde kar-
simiza sahsiyet kavrami cikt.
Sahsiyet sozluk anlami olarak
“Bir kimsenin sahsina ve nef-
sine ait ozelliklerin, ruhi ve
manevi niteliklerinin butuna.”
demektir. “Sahsiyetsiz” demek
ise “Yerlesmis ve oturmus bir
karakteri olmayan.” demektir.
Bu yapi, sadece sahislar icin
degil, sahislardan mitesek-
kil topluluklar ve teskilatlan-
mighklar icin de gecerlidir.
Zira toplumsal tesekkillerin
de oturmus bir karakteri ol-
mayabilir. Sayet tesekkillerin
oturmus bir karakteri —tarzi,
uslubu, cizgisi vs.- yok ise ve
bir takim prensipler gelistire-
memisse sartlara yenilir, o te-
sekkulun adi ne olursa olsun
eninde sonunda tarihin sayfalarina gomulur.

Bu ¢cok mu kot bir seydir? Bunun cevabi sart-
lara gore degisir. Bazen o sartlar yeni piril pirl
karakterini giyinmis tesekkuller dogurur, bazen
ise “Ben size ufuk aciyorum.” diyenlere yem olu-
nur. Bu partiler i¢in de boyledir. Cemiyet, cemaat
meselelerinde de boyledir. Hayatin her alaninda
da boyledir. Ote yandan unutulmamal ki zaman
icinde bulundugumuz bir tesekkile ya da edindi-
gimiz bireysel prensiplere olur a, saldirilar da ters
yaptirimlar da s6z konusu olabilir. Bu ise, sahsi-
yetin 6nemini daha da ortaya ¢ikartir. Bagnaz bir
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baglanistan ziyade, karsi zihniyet ne soyluyor diye
dinlemek ve ondan dersler ¢ikartabilmek ve bunu
da gelisim yolunda degerlendirebilmek erdemdir.
Zaten basta kendimizi, sonra icinde bulundugu-
muz toplumu, toplulugu, tesekkulu tanimissak,
prensiplerimizi olusturmussak ve ortak paydami-
za hakimsek, rizgarlarda yikilmaz, her muhatap-
tan -her zihniyetten- kendimizce o veya bu sekilde
besleniriz. Fakat hicbir zaman kendimizi tanimak,
prensiplerimizi olusturmak gibi bir endise tasi-
mamissak, kendimize asiksak, kendimize donup
bakamamissak, gelisimimize yatinmdan kacin-
missak maalesef o zaman sahsiyetli bir durusumu-
zun oldugunu iddia edemeyiz. O halde her seyin
basinda “Kendimizi tanima, prensiplerimiz yoksa
olusturma, var ise hatirlama ve hatirlatma” pro-
jesinin hayata gecirilmesi, onurlu bir durus sergi-
lenmesi acisindan onemlidir. Bu noktada ne kadar
basar elde edilirse, o kadar bu halin yansimasi
kiymetli ve bereketlidir. Gayrisi ise, -hayati soyle
bir gozleyin bakin- sadece nefsin hikayesidir.

Sahsiyetin zedelenisi: Yukarida kugu hikaye-
sinde anlauldigy gibi, sayet bilgeden yansiyanlara
itibar etmek sahsiyet zedelenmesine vesile olsaydi,
ogretmen-ogrenci, usta-cirak iliskisi, tarihten ders-
ler cikarip gelecegi aydinlatmak vs. gibi konular
Sizi du-
stundurebilen, ben boyle hi¢ dustinmemistim, ben

su alemde kendine hic yer bulamazdi.

bu kadar vahsi oldugumu hi¢ teshis edememistim,
oysa o hakliydi, oysa o dogru davranandi, o halde
ben de kendi yapabilirligimin en st seviyesini ser-
gileme gayretine girismeliyim, noktasina sizi geti-
rebilen sahsiyetinizi zedeleyen degil, sahsiyetinize
kiymet veren, onu gercek haliyle ortaya ¢ikarma-
niza vesile olandir. Nereden ¢ikmis bu sahsiyetin
zedelendigi meselesi! Anlamak cok zor. Yoksa bu
da m1 bir nefis oyunu?

Benim bilgim seni dover: Bunu degil diliy-
le, haliyle soyleyenlere bile sasiriyorum. Var mi
hala boyleleri!.. Bilgi, suphesiz kiymettir. Ne ka-
dar edindigimiz bilgiyi yerinde kullanabiliyorsak,
o kadar ufkumuz genis, idrakimiz aciktur ve bil-
gi edindikee, gelistikce “Benim bilgim seni dover,
benim mevkiim seni ezer.” vs. tarzi ifadeler, dogal
olarak ortadan kalkar. Cunku cehaletten styrildik-
ca, nefsin hakikatine yol alinir. Her zerrenin size,

bize anlatacaklart oldugunun farkina varnlir. Ben-

cillik kokan, nefse tavan yaptiran dustinceler ise
bilgi ziyadelestikce torpulenir, olgunluga erildikce
latif bir hal, karakterlesir. Bununla birlikte konu
sayet tasavvuf ise; kabul edilmelidir ki bilgi savas-
lar1 ve bu yap1 tizerinden sahsiyeti oturtma cabala-
11, kedine bu alanda hi¢ yer bulamaz.

Tasavvuf kulturt ve ogretisi, ister kus kadar
idrak edebildigimiz bilgiyle, ister dunyalar kadar
yuttugumuz kitaplardan ogrendiklerimizle olsun,
dostun dostluguna tutunarak, ondan yansiyan-
lardan beslenerek, yontularak, iman noktasindan
hareket edip kisisel gelisim mticadelesini vermeyi
kendine konu edinir. Ustelik tasavvufta esas olan,
hep soyledigimiz gibi tatbiktir. Kendini gercek-
lestirebilmisin, 6ztina sergileyip benligini nefisin
bencilliklerinden azat kilabilmisin yani kisaca in-
sanhgin kemalinden hissedar olup da insanhginin
hakikatine varabilmisin etrafinda, dogal olarak
tasavvufl yapi tesekkil eder. O yapi, etrafini sar-
mis olanlart besler. Hal bu oldugunda, tasavvuf
ne bilgiyle ne mevki ile smirlandirilir ne de her
kim olursa olsun -bilgi seviyesi, diplomast vs. ne
duzeyde olursa olsun- onun tasavvufa meyletme-
sine engel olunur. Ancak unutmamak gerekir ki,
yaratilmisa hizmet icin bilgiyi, ilmi vs. ziyadeles-
tirmek, bilgi hamalliginin degil, bilgeligin yolunu
acar. Peygamberimiz “Insanlarin en hayirlisi, in-
sanlara faydali olandir.” diye buyurur. O halde bu-
rada belirleyici olan yine nefistir. Yaratilmisa Allah
icin hizmet, nefsin bencilliklerini bitirir. Olgunluk
ve letafete erdirir.

Yozlasmak: “lyi niyetleri kaybetmek, degerleri
yitirmek.” demektir. Cogu kez yozlasmay1 teshis-
te, problem yasanir. Ciinkt nefsin bencilliklerine
yenildigimiz zaman, genelde goz kor olur. Hal bu
olunca iyi niyetli gorunus, hem kendimizi hem
cevremizi aldatan bir kilif halini alir ve boyleleri
icin “Cehennemin yolu da iyi niyet taslariyla dose-
lidir.” Hadis-i serifi haurlatlr. Yukarida anlatlan
kugu hikayesi tuzerinden de gidecek olursak di-
yebiliriz ki; temel prensiplerle oynadigimizda, biz
artik ortaya farkli bir yapi ¢ikarma tesebbustine
girismisizdir. Bunu yapmakta elbette ki bir sakinca
yoktur. Fakat 1srarla, gegmisten gelen ortak payda
alaninda kalmak ve o alani maddi ve manevi bir
sekilde kullanmak, temeldeki ortak payday1 so-
zim ona revize etme cabasina girismek, bir stre
sonra iyi niyetli olarak degerlendirilmez. Temel



yap1, dogrusuyla- yanlisiyla, ister istemez sonra-
dan tizerine binmis olan yapidan hesap sorar. “Ben
bu degilim. Falanca zihniyette oldugumuz dusun-
cesiyle emegimi, parami, pulumu, hayallerimi,
duygularimi, gencligimi vs. bu ugurda harcadim
ve bu alani besledim. Ama bu taninmazhga destek
vermedim.” diyiverir.

Tasavvuf kultara acisindan da meseleye ba-
karsak; mursit, usta, ustat meselelerini gectim en
saf gorunen bilgi noktasiyla yetinip tatbik ozelli-
gini dislamak ya da tatbik ozelligini, dogru bilgi
temeline oturtamamak, niyetler iyi olsa da yoz bir
tablonun ortaya ¢itkmasina sebeptir. Tasavvuf, ka-
baca soyleyecek olursak, insan olma sanatin1 konu
edinir. Bu sebeple guntimuzden tarihi gecmise
yozluklar antilarak bakildiginda, kalttur mirasi-
miz, bilgi ve tatbik butunlugi icersinde bir sanat
akademisi konusu olarak degerlendirilir. Hem bi-
reysel bazda hem de tesekkuller bazinda stiphesiz
ki konu ne olursa olsun, yozlasma sergilenebilir.
Ancak hicbir sey cevapsiz kalmadigr gibi, yozlas-
ma da cevapsiz kalmaz.

Dilerseniz bu konudaki hassasiyetini Okcular
Vakfi (tekkesi) icin hazirlatugr (beddua deme-
ye dilim varmiyor) bildiride dile getiren Kanuni
Sultan Suleyman’a kulak verelim. Kanuni Sultan
Stleyman diyor ki; “Allah’a ve Ahiret gintne ina-
nan guzel ve temiz olan Hazreti Peygamberi tasdik
eden Sultan, Emir, Bakan, kuctk veya buytik her-
hangi bir kimseye, bu vakfi degistirmek, bozmak,
nakletmek, eksiltmek, baska bir hale getirmek, ip-
tal etmek, islemez hale getirmek, ihmal etmek ve
tebdil etmek helal olmaz. Kim onun sartlarindan
herhangi bir seyi veya kaidelerinden herhangi bir
kaideyi bozuk bir yorum ve gecersiz bir yontemle
degistirir, iptal eder ve degistirilmesi icin ugrasir,
feshedilmesine veya baska bir hale dontsturilme-
sine kastederse, harami tstlenmis, giinaha girmis
ve masiyetleri irtikap etmis (isyan edip kotu is isle-
mis) olur. Boylece gunahkarlar alinlarindan tutula-
rak cezalandirildiklan gun, Allah onlarin hesabini
gorsun. Malik, onlarn isteklisi, zebaniler denetci-
si ve cehennem nasibi olsun. Zira Allah'in hesab1
hizlidir. Kim bunu isittikten sonra onu degistirirse
onun gunahi degistirenler tizerinedir. Kuskusuz o,

iyilik edenlerin ecrini zayi etmez.”

Masalin sonunda ilgin¢ bir ayrinti: Siz de
bilirsiniz ya, Allah kolay kolay kulundan vazgec-

miyor. Dilerse hadiselerle kuluna istikamet verip
sergilemek istedigi gizelligine onu alet kiliyor. Bu
baglamda, yukarida anlatilan kugu strastunun de
hikayesi ashinda ¢ok ilging. Surt icerisinden birkac
yavru kugu, yuvalarindan rizgar sebebiyle cikip
oradan oraya savruluyorlar. Hepsi yasanan firtina-
dan kendilerince yara aliyor. Fakat bir tanesinin
basi bir hayli zedeleniyor ve o, yuvasina gucliukle
geri sokuluyor, oradan hic ¢tkamaz oluyor. Baba
kugu, yavru kugunun basina gelenlerden kendisi-
ni sorumlu tutuyor, onu koruyamadigina inaniyor
ve vicdan azabiyla diger butin sorumluluklarini
bir kenara itip, yavru kugu icin calisip didinip bir
saray insa ediyor. Bu giizel saray, vahsi kugularin
dikkatini ¢ekiyor. Sarayin icinden butiin kugularin
ytzmek i¢in can attig1 ve leziz besinlerle dolu son-
suza uzanan bir su cikiyor. Kugular bu suya ko-
suyorlar fakat kim ne kotuluk yaptiysa, kotulugu
nispetinde bu suya batup kaliyor.

Bir gun tesadiifen vahsiliklerinden uzaklastikca
o suyun Uzerinde kalabildiklerini, ytizebildiklerini
fark ediyorlar ve boylece vahsilikten kurtulmanin
yollarimi buttn isyanlarina ragmen aramaya karar
veriyorlar. Bazilarinin gayreti neticesi efsanelesip
kim bilir belki de populerlesme yolunda oldugu
icin, Bilge Kugu akillara geliyor ve yol mecburi-
yetten Bilge Kugu ne soylemis ne soylememis onu
ogrenme noktasina variyor. Leziz besinlerin aski-
na, o billur suda ytizebilme, sonsuza yonelebilme
sevdasina, biraz da poptlerligin getirdigi cazibeye
kapilmakla Bilge Kugu ne soylemisse onu ogren-
me ve tatbik edebilme gayreti basliyor. Bu gayreti
gosteren, o cok yuzmeyi arzu ettigi suda donup
kalmadan, fel¢ olmadan stuzulerek askin sembolit
olup ufuklara yol aliyor.

Peki bu noktaya gelmek icin hikayede yer al-
dig1 gibi kugular misali o anlamsiz degerler sava-
sin1 vermeye, boylesine cetrefilli yollardan gecip
de idrakimizin kor gozu acilacak diye turla tarla
cilelerle muhatap olmaya, fedai olup yanmaya ge-
rek var m1? Galiba hayat da boyle bir sey. Birakin
tarihten dogru dersler ¢ikartip geliserek adim ata-
bilmeyi, basit konular1 bile anlayabilmemiz bazen

omurluk bir mesele.
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“Sanatci Bir Aile Olmak ve Annelik”
EMINE BIRAY OZCIMI ROPORTAJI

Roportaj: Giilsah ALTUNTECIM®

>’

iray Hamim, oncelikle bizleri hanenize kabul
B ettiginiz icin tesekkir ederiz. Bir 9gretmen
olarak gencler ve cocuklar icin daha iyi olanin
arayist icinde oldum hep. Siz sanat¢i bir ailenin
annesi olarak ornek bir sahsiyetsiniz. Acaba sana-
tin gencler ve cocuklar icin degerinden bize biraz
bahseder misiniz?

Rica ederim Gulsah Hocam. Sorularimzi en 6z hali
ile cevaplamaya calisayim. 1lk once sanatin ne oldu-
gunu buytklerin bilmesi gerekiyor. Sanati genclere
ilk basta buytkler tanitacaklar. 3 yasina kadar bu egi-
timin verilmesi gerekiyor. Yani 3 yasinda o cocugun
bir sekilde eger muzikle ilgiliyse, muzik kulaginin
gelismesi lazim. Ama diger zamanlarda da, diger sa-
nat dallarinda (diyelim ki resim, geleneksel ve klasik
sanatlarimiz) onlar da kictk yasta en azindan gore-
rek, bilerek ve gozlem yaptirarak ogretilebilir.Yani
anne-babaya burada cok is dustiyor. Anne-baba neye
meyil ederse cocuk da ona meyil ediyor ya da cocugu
bos biraktiginiz zaman, o zamanin nesi poptlerse ona

meyil etmek zorunda kaliyor.

Peki o zaman, gencler ve cocuklar gelenekleri-
mizden uzak bityiiyorlardiyebiliriz miyiz?Uzak ise
bunun en biytk sebebi nedir?

Bendeniz ailenin geleneklere uzak oldugunu du-
stintyorum. Cunki onlar da kendi aileleri tarafindan
kendi kulturlerine uzak yetistirilmisler. Yani bakiyor-
sunuz, bir topluma giriyorsunuz, klasik enstrumanlart
sordugunuz zamancocuk “Ya su ne ki?” diyor. Gitar
bilen bir cocuk tamburu bilmiyor. Yerine gore obuay1
bilen bir ¢cocuk neyi bilmiyor. Ondan sonra da tabii
cocukta tamamiyle kendinden uzaklasma baslhyor.
Obuaya lafimiz yok, gitara lafimiz yok ama kendi
kultiirtiine ait olani bilmeli ¢nce insan. Biz ilk énce
kendi icimizde yani geleneklerimiz neyi icap ediyorsa

* Fransizca Ogretmeni ve Ogrenci Kocu.

ogrenelim. Ama cocuga kucuk yasta bunlart dinlet-
mez isen, cocuk onlara meyil edecek. Dedigim gibi
ben bunlara kars: degilim. Muizik beynelmileldir, gu-
zel muzik dinlenir. Ama her tlkenin kendi 6zune ait
muzikleri de vardir. Onun icin burada anne-babalara
cok is dusuyor.Cocugu kicuk yasta konserlere gotuir-
mek cok onemli. Basucunda dinlettigi bir c¢d cok cok
onemli. Cocuk, anne-baba neye yonlendiriyorsa ona
gidiyor; yonlendirmiyorsa da basibos, iste hani avam
denilen, artik biraz da arabeske kacan, hatta anne-ba-
banin da sonra hayret ettigi bir kimse oluyor.

Anneler, babalar cevaplar kendilerinde aramali.
Cok gayret ederseniz ¢cocuk da istediginiz gibi yetisir.
O zaman da hichir sey demezsiniz. Demek ki boyle
bir sey yasanacakmis, dersiniz. Ama yogun olarak
hersey anne-babadan kaynaklaniyor. Ik once kendi
gelenegimizi ogretecegiz. Sanatimizi 6gretecegiz, gos-
terecegiz. Eger istidad1 varsa o yonde yonlendirecegiz.
Cocuklarin meslegi sanat olmasa bile hayatlarinda in-
celigi kaliyor .

Mesela diyor ki “Belli bir donem, okul devresi an-
nem, babam suraya yollamist1 da biraz ut dersi alms-
tim.” Bir baska cocuk “Ben biraz ebru dersi almistim.”
O, cocukta ilgiyi arttriyor. illa ki herkes sanatc1 olmak
zorunda degil. Sanati sevmek 6nemli. Onda var olmak
onemli, onunla hassaslasmak onemli. Onemli olan
buytik sanatc¢i olmak. O da nasip meselesidir. Cenabi
Allah onun rizkini da o sekilde verir, yonlenir.

Bir de biliyorsunuz, anne-babalar hep der: “Og-
lum birak, niye sanatc1 olacaksin? Sanatc1 olup da ne
yapacaksin? Git mithendis ol, doktor ol. Sanatciya
para yok.” Mesela bu tarz soylemler de oluyor. Siz
sanat¢1 cocuklari olan ve sanatc bir beyefendinin
esi olarak bu konu hakkinda ne disiinityorsunuz?



Simdi ben bunu orneklerle anlatayim: ik 6nce

benim basima geldi. Benim esimin neyzen oldugunu
duyanakraba cevresi babama demis ki, “Yahu verecek
baska kimse bulamadin m1? Evlendirecek baska kim-
se bulamadin m1? Daha iyilerine layikt.”Yani oyle bir
sey ki, meslegi iyilik ve kotultik olarak dustintiyorlar.
Meslegin iyilik ve kotulugu yoktur. Iyi meslek vardr,
kottt meslek vardir. Onu iyi sekilde icra edersin, kot
sekilde icra edersin.

Bende oyle bir sey yasandi. Ama babam meslek
olarak yapmasa da (kendisi emekli albaydi; kuralci,
yerine gore sert bir meslekten) sesi cok guizeldi ve cok
takdir ederdi musikisinaslari. Cok hiirmet ederdi. Ben
cocuklugumdan beri hep boyle bir cevre icinde buyti-
dum. Babam soyledigi zaman sarkilari (repertuar da
bayag1 genisti) biz ona eslik ederdik. Evimizde zaten
boyle bir ortam vardi.Evimizin icinde musiki ortami
vardl. TabiiBauMuzigi degil, tamamiylekendi Klasik
Muzigimiz. Hatta babam o6yle ki o sarkinin tarihgcesini
de anlatirdi, nasil bestelenmis, giifte nasil olmus, soz-
ler nasil meydana gelmis, derken biz mest olurduk.

Esimin neyzen olmasi, benim icin gurur vesilesi
oldu. Bana hic ters gelmedi. Beni onore etti. Kucuk
oglumun da ben biraz ustinde durdum. O cocuk
gercekten meslegini istiyor mu, istemiyor mu sorgu-
ladim. Cunku “Neyzen olmak istiyorum.” dedi. Der-
shane sahibi bir hocayla gortustirdim. O da dedi ki
“Oglum, ne demek. Benim de 3 oglum var, muzikle
onlar da ugrasiyorlar, ders aliyorlar. Evinde yapsinlar.
Para m1 kazanilir ondan? Ne boyle. Dogru durust bir
meslegin olsun.”Tabil oglum dontste bana bozuldu,
“Anne, bu sekilde birisiyle mi konusturacaktin?” dedi.
Seneler gecti, ben bu beyefendilerle komsu oldum.
Tabil ailelerini, daha yakin sekilde gorme imkanm
oldu. Sonunda baktim, Ortadogu’'da ya da baska uni-

versitelerde okuttugu 3 oglu da lokantact olmuslardi,

kebapcilik yapiyorlardi ve muzikle ugrasma konusu
onlar icin hala buyiik bir istekti ama yapamiyorlardi.
Ogluma anlatum. “Oglum, boyle” dedim. “Goérdin
mu anne? Sen de ayni hataya disecektin.” dedi.

Peki, ebru sanatinin inceliklerinden kisaca soz
eder misiniz?

Ebrayu hep seyirci olarak izliyorum. Onun icin
benim goz zevkim gelisti. Ama hicbir zaman “Ben eb-
rucuyum.” da demedim. Hatta benim beyimin basina
gelmis bu. Devamli boyle parca parca ebru getiriyor-
mus bir adamcagiz. “Ne bu?” diye sormus esim. “Og-
rencilerimin ebrtlar.”demis. O da “lyi de ben 6gren-
cilerinin ebralarini ne yapayim? Ben sen yapiyorsun
zannediyordum.” demis. “Ben hi¢ ebru yapmadim ki.”
demis. Bu kisi bir okulda ebru dersi gosteriyormus.
Bu tarz kisilerle de tanisabiliyorsunuz.

Ama gozlerim goruyor ctnka bu konuda ciddi
ciddi, bu sanati yapmaya calisan, ebrayu yapmaya ca-
lisan bir esim oldugu icin hakikaten gipta ediyorum.
Cunkit o herzaman miitevazi, herzaman hocalarim
onde gorur ve onlari alcaltict seyler yapmaz. Hep olcti-
ludir, sapmalart olmaz. Cunki bu sekilde daha evvel
gelen, bu sanati yapan insanlara olan borcunu oder.
Onu idrak etmis durumdadir esim. O borcu idrak et-
mis durumda olunca da isine saygist cok fazladir.

Tabii ebrtida bir de su vardir. Gozlemledim. Bir
ebranun aymisi olmaz. Ikinci ebru daha farkh sekilde
cikar. Yani oyle bir sey ki “Ctizi iradeden kulli iradeye
gecis sekli gibi bir sey.” diye bunu ebrticular tanimlar-
lar. Sen emek verirsin, ondan sonra kagidini kapatir-
sin. Artik Cenab1 Allah o emeklerinin karsihginda ne
varsa onu gosterir sana. Sen suyunu guzel hazirlaya-
caksin, sicaklik derecesini gtizel hazirlayacaksin. Artik
boya meselesi, firca meselesi aklina ne gelirse, yani eb-

ruyla ilgili ne varsa hepsini en iyi sekilde yapmaya ca-
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lisacaksin, gayret edeceksin. Ondan sonra karsiliginda
bir sey gormek isteyeceksin. Gormuyorsan, muicadele
edeceksin. “Biraz da ask gerekiyormus.” diyeceksin.
Cunku ebracularda bir seye dikkat ediyorum: Mesela
aksam 10’da bashyor ebru yapmaya. 10’da yapti, ol-
madi. 11’de olmadi, diyor. 12’'de olmadi, diyor. Saat
gece 3, 4 oluyor calismasina devam ediyor. Demek ki
ask, baska bir sey. Iste orada suyu oturuyor, boyalar
oturuyor ve derken o sanat¢i oturuyor.

Peki, “Gelecek nesillere kalmali.” dediginiz
kultir miraslarimiz ve sanat dallarimiz var midir?
Unutulmus sanat ve spor dallar1 neden hatirlan-
malidir?

Mesela spor dallarindagortiyorum, eskiden yapil-
mis bazi sporlar varmis, unutulmus.Cirit, gures gibi.
Onlar devam ediyor da simdi onlar ortaya ¢ikarmaya
calistyorlar, okculuk veya onun benzerleri.

Gelenekli sanatlarimizda da oyle. Bizim icin cok
onemli olan en basta o Kur'an yazisinin ¢ok giizel se-
kilde yazilmasi. Ona “Hat Sanat1” deniliyor.Diyorum
ya, ben hep sanatsever olarak konusuyorum bunu.
Sanat¢t olmaliyiz, diye de bir sey yok.Bazi insanlar
diyor, “Ben ebruicu da olacagim. Yok, ben hat da ya-
parim. Yok ya, arada bir de ney tflerim.”Bu, boyle
degil. Nasibin olursa, zamanla olabilir. Kalkiyorsun,
ondan sonra “Ben de yaparim, ben de olurum.” Oyle
degil. 11k 6nce bir sev, ne oldugunu o6gren, bilgi sahi-
bi ol, sergilere git. Simdi internet denilen bir ortam
var, oralara bak. Her zaman 6yledir. En iyiyi yapmaya
calisirsin, onun i¢in de arastirma yaparsin. Bu islerde
yolunda gidecek ustalar vardir, o ustalarin talebeleri
vardir. Simdi usta-cirak iliskisi vardir klasik sanatla-
rimizda. Onlar secersin, devam edersin. Keza tezhip
oyle, ebru oyle, cilt oyle. Tabil simdi tniversitelerde
de giizel sanatlarda bu bolumler var.

Genelde Bat'nin kabul ettigi seyleri biz de kabul
etmeyi cok sevdigimiz icin daha cok onlar 6ne ciki-
yor gibi oluyor. Ama burada mesela Picassonun bir
paylasimim hatirhyorum, hatti gérmus,“Yahu bu ne
bicim bir sanat. Hayran oldum.” demis. Onlar bizim
sanatimizi bilmiyor. Ama biz onlarn anlamadigimiz
sanatlarina bakip, anlamaya calistyoruz. Halbuki bi-
zim sanatimizi anlamaya calissalar, bizden de bir sey-
ler 6grenecekler. Belki bizim icin ¢nyargili olmayacak-
lar. Bunlart biraz bilmemiz gerekiyor. Gerek hat olsun,
gerek tezhip, gerek ebru, gerek cirit sanati. Onlara da
iyl tanitabilmeliyiz.

Bunun haricinde musiki bash basina bir sanattir.
Aruk annelerin ninnisinden tutun, diger sunumlarda
musiki cok degerlidir. Meselasanal ortamdan da indiri-
yorlar; cocuk sarkilar1 ve diger muzikleri. En azindan
kendisi olarak guizel bir seyler uydurup mirildanabi-

lir. Mesela “Benim yavrum buytistun. Uyusun da bi-
yustn. Guzel insan olsun. $oyle olsun, boyle olsun”
diye. Bir yerde hem ¢ocuga sadat olani da asilamak...
Anne de cocuk gibi bu sekilde rahatlar. Ctinkt ma-
sikiinsan1 rahatlatan bir seydir.Ayrica eski bir sarki
dinliyorsunuz, “Denize c¢ikalm safa...” diyorsunuz.
Hepimiz safalaniyoruz. Dede Efendi “Yine bir gtilnihal
ald1 bu gonluma.” diyor. Gengsiniz, bu musikiler sizi
daha da uyumlu hale getiriyor. “Yine bir giilnihal aldi
bu gonlimu.” derken gulnihali 6greniyoruz, “Giilni-
hal ne demek?” Cunku bir isimdir o ve o ismin manasi
vardir.Biraz da arastirmaci olalim.

Ben tc erkek cocuk yetistirdim. Babalar: tabii kon-
serleri oldugu icin hep disarida olmak zorunda kald:
ve ben o 3 erkek cocuguyla tek basima basetmek zo-
runda kaldim. Bir yerde herkes, “Hani sen 6gretmen-
din. Disarida calismadin ama gordun mu sana evde
calisma imkani, ¢ocuklarini yetistirme imkan: oldu.”
dedi. Masikinin ¢cocuklarimin gelisiminde cok buytik
etkisi oldugunu duistuntyorum. Ciinkt masiki olmasa
ben o delikanhlari nasil dizginleyebilecektim? Ev or-
taminda bir bakiyorsun cocuklariniz baska cocuklarin
nasil kavga ettigini anlatyor. Benimkiler de musiki
camiasinda (cunku oyle buyuduler) babasiyla ya Be-
kir Sitkt Sezgin'i konusuyorlarya da Alaaddin Yavas-
ca’yr.Dedeleri keza oyle, musikisinasti. Oyle olunca,
cocuklar o ortamda buyudugtinden dolay eglenceleri
de oyle oldu. Derken kendileri enstriman calmaya
basladilar. Enstriman caldiklari zaman zaten biittn
enerjileri, diyelim ki o kot enerjileri muzikle birlikte
hemen dokultiyordu. Hatta kardes diyaloglar da ga-
yet iyiydi. Kardesler kavga etmeye vakit bulamiyordu,
birisi eline “tambur”u alinca digeri de “ney”i aliyordu.
Babama demistim. “Baba, hepsi eline bir sey alyor.
Ben ne yapayim?” “Sen de al bir enstriiman.” demisti.
Ben de ilk defa neyin sesini o zaman ¢ikarmistim, yani
elime ben de“ney”i aldim ve onlara uyum sagladim.
Ayrica ortanca oglumun farkli bir meslege yonelisi
baslayinca yalniz kalmasin, uzak olmasin diye babasi
ona klasik kemence aldi ve hocalardan ders almaya
basladi. Hatta o, daha amator oldugu icin oburlerin-
den daha ctiretkardi. Digerleri “Acaba hata yapabilir
miyiz” diye ¢ekinirken, o sanki buytk bir seymis gibi
“Amatorim nasil olsa, fark etmez.” seklinde daha ra-
hat musikiyi icra edebiliyordu, kemenceyi calabiliyor-
du.

Cocuklar kolay buyudu velhasil. Sebebi de bende-
niz “masiki” diyorum.

Bu giizel sohbet icin cok tesekkiir ederiz.

Ben tesekkur ederim. ..
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Sinemarn Istanbul’'un
Degisen Viiziine Tanikhig. ..

Sevgi PARLAK"
I

Ah giizel Istanbul

Benim sevgili yarim...
Guzelligin aksetmis

Bogazin Sularina

(Istanbul Geceleri filminden. ..
Beste: Kadri Sencalar, Nihavend)

anat Tarihi, gecmise dair 6zel-

Istanbul’'un sinemaya diisen izdusimleri...

[stanbul, gecmiste de gunimiizde de bircok farkl
sanat dalinin olgun orneklerinin ortaya konmasi icin
uygun ortam sunan bir sehir olmustur. Boylelikle sa-
hip oldugu kultiirel miras, sinema icin de essiz bir
fon olusturmustur. Bizans ve Osmanli donemine ait
mutevazl veya anitsal 6lcekli yapi-
lar, tarih kokan kulttr ogeleri veya

likle de bir mimari esere dair
degisimin veya bir bilinmeyenin
izini strerken, aradigl cevaplart
bulabilmek adina pek cok aras-
tirma metoduna basvurur. Bazen
bu bir arsiv belgesi, bazen bilim-
sel yontemlerle gerceklestirilen bir
kazi veya siklikla oldugu gibi eski
bir fotograf olabilir. Bunlar Sanat
Tarihi alaninda calisma yapan bir
arastirmacinin  stkca  kullandigy
metotlardir. Sinema ise bu bag-

lamda Sanat Tarihinin belge ola-

objeleri, giindelik hayata nakset-
mis bir davranis veya konusma
tarzi, film karesinin bir yerinden
bize bakar ya da seslenir. Iste bu
tip kareler iceren filmler aynm za-
manda Sanat Tarihi ve Kultur Ta-
rihi acisindan ¢nem arz etmekte
ve bazi ¢rnekler Sanat Tarihi ¢ze-
linde bakildiginda ortadan kalkan
bir kent dokusuna veya mimari
esere ya da yapinin yikilan bir bo-
lumune 1s1k tutabilmektedir. Fuat
Uzkimay'mm 1914 tarihli “Ayaste-
fanos’taki (Yesilkdy) Rus Abide-

rak bilgisine basvurdugu nadir bir
alan olarak karsimizda durmakta
ve hatta biraz uzagimizda kalmaktadir.
Turkiye'nin gecirdigi fiziksel evrimi, Turk ve
Diinya sinemasl tizerinden ele aldigimizda 6zellikle
de Istanbul'un yasadigi degisimi, sinema pencere-
sinden bakarak incelemek ve analiz etmek gercekten
buytik bir keyif... Istanbul, sinemanmn ozellikle de
yerli ve bazen de yabanci sinemanin en sik arka fonu
olmus sehri olarak, tarih kokan gorsel imgeleriyle
kentin bellegini, her yoniiyle degisen kulturuni ve
donusen gorunimunu filmlerin kronolojisine gore
asama asama bize gostermekte ve belgelemektedir.

* Dr, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Bolumu, Ogretim Gorevlisi.

Ayastefanos Rus Aniti.

sinin Yikilis1” adli eseri de bu tiir-
de bir ornektir ve aslinda bir cesit
belgedir. Bu film ile baslayip ginumiize kadar uza-
nan Turk sinema sertiveninde, konular1 birbirinden
farkh film orneklerinde Istanbul'un sayisiz kareyle
yansitilmis yuzlerine tanik olmak mumkundur...
Filme konu olan anit, 1877-78 yillannnda Osman-
Ii-Rus Savasinin yani 93 Harbinin, Rusya acisindan
basarisint vurgulamak adina dikilmistir. Film, anitin
I. Dunya Savasi baslarinda, 1914'te, Ruslar hakkin-
da Osmanl zihninde olusan huzursuzlugu gidermek
adina yikihsini konu edinmektedir. Yikim, Avustur-
yali Sascha-Messter-Gesellschaft Sirketimnin teknik




Fuat Uzkinay’'in 1914 tarihini tasiyan “Ayastefanos taki Rus
Abidesinin Yikilisi” adli filminden kareler.

destegiyle, Fuat Uzkinay tarafindan filme ahnmistir.
Yapinin enkazindan alinan mermerler, tuglalar baska
insaatlarda kullanilmis ve siyasi zayifliklarnn getirdigi
olumsuz hislerin en azindan somut izleri, kayda ali-
narak gerceklestirilen bu yikim ile boylece silinmis-
tir. Film tarihi bir olay1 kayit altina alan bir cekim ol-
masinin yani sira ortadan kalkan bir anitin mimari ve
bezeme ozelliklerini belgeleyen bir eser olmasi sebe-
biyle ayrica gercek bir “belge” niteligi tasimaktadir.
Eger filmin konusu, Anadolw'dan baglayip Istan-
bul’a ugruyorsa, kentin sembollerinden biri olan ih-
tisamli Haydarpasa Gar1 once bizleri selamlar, daha
sonra Turkiye'nin, filmin cekildigi tarihteki sosyo-e-
konomik ve kulttrel dizeyinin imgeleri olan, goctin
sembolu Istanbul’a gelmis kasketli Anadolu koylist
ile az sonra ilerleyen karelerde karsimiza cikacak
olan zengin tabaka, aralarinda ki ucurumu da vur-
gulayan tattaki miiziklerin ve Istanbul’'un tarihinden
ozetler sunan fonlar esliginde karsilasir ve bulusur-
lar. Bazen konu bir ask sahnesidir, Istanbul'un tepe-
lerini stisleyen tarihi ve anitsal camiler, Topkap1 Sa-
ray1 veya Galata Kulesi,
siluete  kazandirdiklar
gorsel  zenginlikleriyle
sevgililerin ~ arkasindan
bizlere goz kirparlar. Ya
da ahsap bir yal veya
ev, filmin konusunun
gectigi mekandir. Evle-
rin  ontndeki Arnavut
kaldirnmlar, filmin bir
kosesinden goziiken so-
kak cesmeleri, sebiller,
sevdigi kiza kavusama-
yan dertli asigin ugrak
yeri tarihi meyhaneler,
bunlara ilaveten serbet-

gociin sembolik yapisi Haydarpasa
Gari ve 6nde Clneyt Arkin, Mimtaz
Ener ve Tanju Gursu gérilmekte.

ciler, yogurt satanlar, ay1
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1900 tarihli filmden bir kare: Rumelihisari ve

Bogaz’'da yelkenliler.

oynatanlar, yalilarin arasina gizlenmis kayikhaneler
v.s., v.s. Tum bu kareler gordugumuz ve artik hatir-
lamakta zorlandigimiz ya da yas itibariyle yetiseme-
digimiz zamanlara, mekanlara veya kultur 6gelerine
ulasmamizi saglar. Sinema bu baglamda, tiim bunlar-
la bizim aramizda bir zincir olusturmakta ve gecmis-
le olan baglarimizi pekistirmektedir.

Aslinda Istanbul'un konusu ve fonu oldugu en
eski film 1900 yilina aittir. Bir grup Avrupal sine-
mact tarafindan cekilen filmde, bir yelkenliye bini-
lerek Bogazici gortintilenmistir. Bu film, Istanbul'un
bogaz hattinda ortadan kalkan cumbali yalilarina,
hisarlarina, kayikhanelerine ve diger tarihi anitlari-
na taniklik eden en eski filmdir. Uc dakika sturen bu
cekimde, Bogaz'da yelkenlilere, Goksu Deresinde ise
sandal sefasi yapan rengarenk carsaflar giymis Os-
manli hanimefendileriyle fesli beyefendilere rastla-
mak mumkundur. ..

1917 tarihli Dogu'nun Cicegi, Hollanda Film
Muzesi'nin tespit ettigi Istanbul’da cekilen ilk yaban-
c filmlerin basinda gelebilecek bir ¢rnektir. Oryanta-
list bir tarza sahip filme Baba Zulamin dansozii eslik
etmistir. Yonetmenligini Ernst Marischkanimn yaptig
ask ve macera konulu filmde Galata Koprust'nun,
Ayasofyamin ve Giilhanenin bundan neredeyse ytiz
yil 6nceki hallerini gorebiliriz.

[stanbul i¢in ¢nemli diger bir yabanc film ise
tim zamanlarin en iyi James Bond filmi olarak kabul
edilen “Rusya’dan Sevgilerle” isimli 1963 yapimi,
Daniela Bianchi ile Sean Connery’in basrolu paylas-
ug1 Istanbul’da cekilmis olan filmdir. Bu filmde, Nu-
ruosmaniye Camiinin avlusundan ve kapilarindan
araclarla gecildigine, Kapali Carsinin icindeki duk-
kanlardan farkli mekanlara gecis saglanarak James
Bond’un ortadan yok olduguna, Yerebatan Sarnicin-
dan kayiklarla gizli yollara cikildigina, Istanbul Sur-
lar tizerindeki anitsal kapilarin ontinde cadir kuran
cingenelerin James Bond'un ontinde atesli danslar ve



dovugler yapislarina denk geliriz. Bu sahnelerde fon ola-
rak kullanilan tarihi mekanlar, macera meraklisi sinema
izleyicisi icin esrarengiz bir atmosfer olustururken, Sanat
Tarihcisi icin bir yapinin eski halini, yikilan veya degisen
yerlerini gostermesi bakimindan da buyuk onem tasir.
Goruldugu uzere, film kareleri degisen Istanbul’a adeta
sahitlik eder gibi gecmisi olumsuzlestirmekte ve bizlere
sunmaktadir.

Bugtinun Turkiyesine ve ozellikle de Istanbul'a goz
atigimizda, Yahya Kemal'lerin ve Ahmet Hasim’lerin bah-
settigi pek cok yaziya ve siire konu olmus Istanbul’dan
cok uzaklasildigini gormemek mumkun degil... Hatta se-
hir estetigini saglamakta hala direnen Bizans ve Osmanl
yapilarimi bu kalabalik ve hengame icerisinde gorebilmek
buyuk bir dikkat gerektiriyor desek, abartmis olmayiz
sanirim. .. Sehir estetigini hissedebilmek icin hem belge
olarak 6nem tastyan hem de nostaljik tat veren en énem-
li kaynaklarimizdan birisi Yesilcam filmleri... Memduh
Un’iin yonetmenligini yaptugi, 1966 tarihli “Ah Giizel Is-
tanbul” isimli film bu acidan onemlidir... Filmde Sadri
Alisik, Sultanahmet'te seyyar fotografcilik yapan bir gen-
ci canlandirmaktadir. Filmin konusu bir ask hikayesidir.
Fonda ise Istanbul'un kent imgeleri haline gelmis Ayasof-
ya, Sultanahmet, Sirkeci, Galata ve ayrica Rumelihisar1
bulunmaktadir.

[stanbul’'un onemli kent imgelerinden olan Sirkeci ve
Hali¢'in 1959’daki halini merak ediyorsaniz, Lith Akad'in
“Yalmzlar Rihtimi”na goz atmak faydali olabilir. Colpan
[lhan ve Sadri Alisik'in rol aldig1 filmde, Sirkecimin ara
sokaklarini, parkeli yollarini, Otel Pozan Palas ve Lozan
Palas gibi otelleri gorebiliriz. Taksim Meydan1 sehir silu-
etinde degisimin en yogun yasandigl ve filmlere siklikla
konu olmus yerlerden bir digeridir. Halit Refig'in, Kemal
Tahir'in ayni adli romanindan 1964te sinemaya uyarla-
nan “Gurbet Kuslar” adl filminde Ctneyt Arkin basrol
oynamaktadir. Filmde Haydarpasa Tren Istasyonu, Sehir
Tiyatrosu Sahnesi, Taksim Meydani, Cihangir ve Hali¢’in
farkli acidan cekilmis gortuntuleri gecer. Ertem Gore¢’in
“Otobiis Yolcular1” adh filminde ise 101 numaral Yesil-
tepe-Beyazit hattinin soforti Kemal'le tniversite 6grencisi
genc kizin aski konu edilmekte, arka planda Galata Kop-
risd, sikea Beyazit Meydani, Halig, Istanbul Universitesi,
Unkapani Valens (Bozdogan) Su Kemeri asiklara mekan
veya fon olusturmaktadir.

Muhsin Ertugrulun “Bir Millet Uyamyor” filmi,
Erenkoy Ethem Efendi Caddesindeki, Osmanli Pasa-
st Mehmet Ali Bengti'nin kogskunt, Rumelihisari’ni ve
Asiyan gosteriyor. Faruk Genc'in “Yilmaz Ali”si, 1952
yilnin Hali¢’ini, Stileymaniyesini, Beyazit Meydanini ve
Kapali Carsi’sini; Omer Lutfi Akadin “Kanun Namina”si,
guntmiuize kiyasla tenhaligiyla dikkat ceken Taksim Mey-
danini gozler 6ntine seriyor...

Katip (Uskidara Giderken), konusu, ¢cekim mekan-
lar1, eski Istanbul beyefendilerinin ve hanimefendilerinin

KabeEM

James Bond roliinde Sean Connery’i Yerebatan Sarnici’nda.

Rusya’dan Sevagilerle filminden Zincirli Han’da gegen bir
sahne.

Rusya’dan Sevgilerle filminden istanbul Sur Kapilarindan
birini gbsteren bir kare.

i

Zincirli Han’in giintimuzdeki gorinima.
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”Be§ Kardestiler” adli f//mden bir kare: Solda caminin hemen
6nlnde hendege ait duvar izi ve sagda Riva Kalesi (Yon. Atif

“Genclik Rizgéri” isimli filme de siklikla tarihi mekanlar fon
olmakta: Arkada Dolmabahge Camii, 6nde bag rol oyunculari

Ediz Hun ve Turkan Soray.

kiyafetleri, bogaz gezintileri, Istanbul agzindaki ko-
nusma dili ile tam bir Istanbul filmidir. Zeki Mu-
ren’in basrol oyuncusu oldugu filmde, Katip, Bo-
gaz’da mehtap sefasinda iken Nazlisina “Kuctiksu’da
Gordim Seni” sarkisini sdylemekte ve Istanbul'un
estetik ozelliklerini hentiz kaybetmemis ytizti filmin
ic ve dis mekanlari olmaktadir.
Filmlerin afisleri de oldukca
farkl cesitlikte drneklerle karsi-
miza ¢tkmaktadir. Katip filminin
afisinde fonda, bir ask filmine
en uygun konu olabilecek, farklh
versiyonlarl olsa da kavusama-
yan sevdalilarin semboli haline

lln(l.l ERAKALIN
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gelmis Kiz Kulesi yer almakta...

SEZER
alimimu. s

Filmin vazgecilmez mekan: Bey-
lerbeyi Sarayr olmakla birlikte, i
Karacaahmet Mezarlig1, Camlica
Tepesi ve bazi dergahlar sikca
film karelerinde goriulmektedir.

Bu arada Turk Sinemasinin
bir seriye dontsmus filmlerin-
den “Hababam Sinifi”

unutmamak gerekir. Turk sine-

m da

masinin  basyapit haline gelen

bu filmi, Sultan Abdiilaziz’in,

kardesi Adile Sultan icin 1853 yilinda Balyan ailesine
yaptirdigl Validebag Adile Sultan Kasri'nda cekil-
mistir. Oyuncularla birlikte kasrin merdivenlerinden
inip ¢itkma heyecanini yakalama sansi, kendini filme
iyice kaptirmis izleyici icin pek de zor degildir.

Auf Yilmazin yonetmenligini yapugi, Esref Kol-
cak, Muhterem Nur, Ekrem Bora, Aliye Rona ve Erol
Tas'in basrol ustlendigi, iki disman ailenin ask ve
macera temali 1962 yilina ait “Bes Kardestiler” adli
filmi, Karadeniz Bogazindaki Riva Kalesi hakkinda-
ki Sanat Tarihi ile ilgili bir calismamda, kalenin yok
olan kisimlarina kaynaklik etmis ve ¢alismama 1sik

( llSKlIIllIIl GIDERKEN )

Topkapi Saray! ve yakin cevresiyle Istanbul silueti.

Yilmaz, 1962).

tutmustur.! Filmde deniz suyunun kalenin bat1 tara-
findaki etegine kadar geldigi ve gtiniimiizde goriilen
zeminin aslinda sonradan doldurulmus yapay bir ze-
min oldugu ve bununla birlikte bugtin doldurulmus
hendegin filmin cekildigi tarih olan 1962°de hentz
mevcut oldugu gortlebilmektedir.

Sonuca Dair...

Eski yerli ve yabanc film-
lerde “bir kent imgesi” ola-
rak karsimiza cikan ve filmlere
mekan olan Istanbul, gecmisinin
taniklar olan farkli dénem anit-
larina besiklik etmis bir kenttir.
Sinemada mimarl eserler veya
cesitli kultir ogeleri, konunun
ele alindig1 esnada veya film ka-
releri arasinda bir gecis unsuru
olarak siklikla ele alinmakta ve
Sanat Tarihinin konular1 olan
bu unsurlar, bir kentin hatrla-
ticilart ve imgeleri olurken aymi
zamanda tarihi yapilarnn gecmis-

Kétip filminin afisinde solda Kiz Kulesi arkada

ten gunumuze gecirmis oldugu
tespit
adina bize 6nemli belgeler sag-

asamalar1 edebilmemiz
lamaktadirlar. Bu acidan da Sanat Tarihimin siklikla
kullandig arastirma yontemleri arasinda, en az yuz
yil oncesine kadar geriye giden bir stire¢ icin, sinema
gibi gorsel ogeleri iceren sanat dalini da diisuinmek
ve bu alandan yararlanmak konunun uzmanlari icin
faydali olacaktir. Bol sinemal giinler dilegiyle. ..

1 Dr. Sevgi PARLAK, “Istanbul Bogazrndaki Riva (Irva/Revancik)
Kalesi”, XIV. Ortacag ve Turk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Sempozyumu Bildirileri (20-22 Ekim 2010),
Yay. Haz. Prof. Dr. Ali Bas ve digerleri, Selcuk Universitesi Edebi-
yat Fakultesi Sanat Tarihi Bolumii, Konya 2011, s. 483-507.
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Mehter Miizidi

Deniz DEMIRCI*
>

ehter, Farsca “hizmetlilerin bas1”

demektir. Osmanli ordusunda
‘Mehter’, bir hizmet birligine verilen ad
olmustur. XVI. ytzyildan itibaren Os-
manl devleti yapisi icinde ‘Mehterhane’
adi verilen kurumun, Turk kavimleri
arasinda Islamiyet'ten cok onceleri genel
olarak ‘Askert Muzik’ bashig alunda var
oldugunu biliyoruz. Mehter muzigiyse
acik havada seslendirilen, dolayisiyla yal-
niz tfleme ve vurma calgilart kullanan,
devlet ve iktidar simgesi olmaktan baska,
devlet toreni, saat duyurma, savasa yu-
reklendirme, eglenti gibi pek cesitli islevi
yerine getiren muzik dahdir.

rumda. Oyle ki, biyiik besteci Gluck bile
bu mausikicilere operalarinda rol veriyor.”

“Turklerin musikileri iki tarludur;
birincisi ev musikisi veya bir oda icinde
dinlenebilen musikidir, digeriise...” Pra-
eterious, Turk muzigi konusunda en az
bilgi sahibi oldugu halde, belki dinledigi
mehter muziginin savasci rihuna kapila-
rak ve bu muzigi Turk muzik sanatimin
tek urtnu sayarak, cok olumsuz genelle-
meler yapmustir. Praetorius genel olarak
Tuark muzigini su sozlerle tanimlamisti:
“Mehmet (Fatth Sultan), zalim ordula-
rinin, bu seytan soyunun, insanlik dist
barbarliklarin1 stirdiirmesi icin sadece

Mehterhane, saltanatin olmazsa ol-
mazlanndan sayildigr icin hukumdarlar
diger hukumdarhik alametlerinde oldugu gibi mehterhane
takimlarini da bu icaba gore tensil olusturmustur. Osmanli
mehterhanesinde calinan calgilart su gruplarda toplayabi-
liriz: Nefesli Calgilar, Vurmali Calgilar, Ziller- Cingiraklar.
Zurna, Boru, Kurrenay ve Mehter Dudugu nefesli calgilar,
Kos, Davul ve Nakkare vurma calgilari, zil, cevgan ve ¢in-
giraklar da son grubu olusturur. Bu calgilara Osmanli ordu-
sunda kullanilan tabilbaz calgisini da ilave etmeliyiz. Cevgan
calgisi, mehter takimina arasira katilan bir calgidir.

Osmanh ordularinin Avrupa iclerine kadar sefer yapma-
sina bagh olarak, on altinci ytzyildan itibaren “Turk Mo-
das’'nin Avrupa’y1 sardigi, pek cok etkinin yani sira mehter
muziginin de Bati sanat muzigini etkiledigi sitkca soylenilege-
len bir gercektir. 16. 17. ve 18. yiizyillarda Istanbul’da gorev
yapan ya da Osmanl topraklarinda uzun sure dolasan baska
pek cok gezgin de mehter muzigi hakkindaki goruslerini, ya-
yinladiklar seyahatnamelerde anlatmislardir:

SCHUBART:

“ (Mehterin etkileri hakkinda)

Berlin’deki Tiirk elcisi Ahmed Efendi’nin serefine bir Tiirk
musikisi konseri verildiginde, Ahmed Efendi basim sallaya-
rak, “ Tirk musikisi olamaz bu!” demis. Iste o giinden sonra
Prusya krali gercek Tiirk miusikicilerini hizmetine aldi, gercek
Tiirk masikisini bazi alaylara soktu. Viyana’da da imparator
Tiirk misikicilerinden olusan cok iyi bir koro kurdurmus du-

* Doktora Ogrencisi, Muzisyen.

guzel sanatlar degil, eglenmeye donuk
her seyi, sarabi ve telli calgilan da tim
ulkesinde yasakladi. Bunlarin yerine seytanin canlarini ve
borularmi andiran zirlayan ve gaklayan duadiklerini koydu.
Bu muzigin Turkler nezdinde degeri cok yiiksek ve dugun-
lerde, senliklerde ve savasta bu muzik caliniyor... Bu bayag
muzigin Tirkler arasinda ¢ok sevilmesine karsilik onlar bi-
zim muzigimizden nefret ediyorlar...”

Oransay, Praetorius'un olumsuzluklar iceren bu yargisin-
daki yanhsliklari ve noksanliklar siraladiktan sonra batihla-
rin, 'Turk savaslar’ doneminde 'Turk muizigi' olarak “sadece
acik havada icra edilen ‘Mehter Muzigini tanidiklarini” soy-
layor.

Avrupa’da ‘Tirk Tehlikesinin gecmesinden sonra, aym
‘Mehter Muzigi’ hakkinda muzik yazarlarmin gorusleri de
butinuyle degismisti. Batili muzik kuramcilarinin ‘Mehter
Muzigi’ hakkindaki bu yorumlarnyla tez calismama basla-
mamin nedeni olmustur. Ayrica arastirmamin konusu olan
bat1 muzigi-mehter muzigi iliskisinin temellerini de hatrlat-
maktadir.

‘Alla turca’ modast hem batili, hem de pek cok Turk
arastirmaci tarafindan olabildigince islenmis bir konudur.
Bu modanin doruklarindan birini olusturan W. A.Mozart'in,
Tark muzigini algilamasi ve bu tarzda eserler vermesine der-
gimizin gelecek sayisinda deginecegim. Boylece Mozart'in
mehter muzigini, ya da daha genis bir tanimlama ile Turk
muzigini ne bicimde algiladigimi ortaya koymaya calisaca-

gim.




KaDEM

W.A.MOZART’IN ESERLERINDE
MEHTER MUZIGININ ETKILERI

Avrupa’da ilerleyen Osmanli ordularmin bir ba-
kima semboltt olan ‘Mehterhane’ ve ‘Mehter Muzigi,
‘Tark Modasinin olusmasinda basta gelen etken oldu
denebilir. Pek cok Avrupali ve ozellikle de Avusturya-
i besteci, mehter muzigine oykunen eserler yazdilar.
Mesela Johann Joseph Fux (1661- 1741), yazdig1 Ye-
niceri Senfoninde kullandig1 teksesli ezgilerle, mehter
muzigini hatirlatmak istememistir. Bu ve benzer cok
sayida calgl muzigi eser-
lerinde o cagin besteci-
leri, mehter muziginin
ezgisel ve ritmik yapisini
taklit etmeye calismuslar,
da Tark

konularini islemislerdir.

operalarinda

Daha Barok donemden
baslayarak Turk sultan-
larimin hayatlarini konu
alan operalarda, gizemli
sultan saraylarindaki ya-
sam ve giderek gizemli
dogu masallarinin siirsel
hayati, mehter muzigin-
de ifadesini bulmaktay-
di. Butan bu yakin dogu
miuzik modasimnin, ilk
genclik yillarindan itiba-
ren Mozart1 da etkileme-
si de dogaldi. O yillarda
Viyanalilar, Osmanli se-
faretindeki mehter taki-
minin sik sik acik hava da verdigi konserleri dinleme
imkan1 buluyorlar ve kisa mehter havalarindan cok
hoslaniyorlardi. Mozart, ‘Saraydan Kiz Kagirma’ ope-
rasini besteledigi 1781 yilinda, Salzburg'taki babasina
yazdigl mektuplarda uzun uzun bu operasina deginen
fikirler ileri surmus ve yorumlamalar yapmistir. Bir

2

mektubundaki su ifadesi ilgingtir: “...Yeniceri korosu
ise, tam istenebilecek gibi kisa ve neseli, Viyanalilarin
zevkine uygun (26 Eylul 1781).”

Mozart'n soz konusu operay1 sadece sevilen Alman
‘Singspiel” operasi tarzinda degil, ayn1 zamanda Viya-
na’da cok sevilen mehter muzigi tarzindan da yer yer
etkilenen bir bicimde yazdig1 bir gercektir. Bu nedenle
opera once Viyana'da sonra da Prag'ta buyuk basar ka-

zanmis, tekrar tekrar temsil edilmistir.

W. A. Mozart ve Mehter Miizigi liskisi:

Mozartn mehter muzigini dinledigi varsayilmak-
tadir. Dinledigi kesin bir bulgu degildir. Reinhard
bildirisinin bir yerinde bu konuda sunlari soylemek-
tedir:“Biyografi yazarlart Mozartn Turk miuizigi dinle-
yip dinlemedigi, dinlediyse nerede dinledigi sorusuna
cevap verememektedirler. Pek cogu, Mozart'n soztm
ona Turk muzigini ikinci elden, yani o donemde cok
sevilen Turk operalarindan ya da cok sayida bestelen-
mis Alla turca parcalardan ve marslardan tanimis ol-
dugunu kabul etmekte; ancak bu eserlerin bestecile-
rinden hangisinin Turk
muzigi ile dogrudan
iligkili oldugu sorusu,
burada da cevapsiz kal-
maktadir.”Ancak, W. A.
Mozart babasina yazdig
mektuplarda ~ mehter
muzigini  dinleyecegi-
ni ima etmektedir. Biz
bu imadan yola ¢ikarak
Mozart'n mehter muzi-
gini dinlemis oldugunu
kabul etmekteyiz.

Haydar Sanal'n
“Mehter Musikisi” adh
kitabinda“K.331 La
Major Piyano Sonatinin
son bélimiinden, Ron-
do-Alla turca” ile ilgili
bir inceleme dikkat cek-
mektedir. Sanal kitabin-
da, W. A. Mozart'in Turk
Marsi'nin bas partisinin ritim kalibini, mehterin kos-
lerle birlikte caldigr zaman koslerin vuruslar ile davul
ve nakkarelerin duyek vuruslart karisiminin ilgi ceken
bir sentezi oldugunu savlamaktadir. Ona gore 'Turk
Marsi', mehter muzigi tarzina benzer sekilde beste-
lenmis bir eserdir. Ancak bu eserdeki ritim duzumle-
ri hicbir devirde duyek ustltnt temsil etmemislerdir.
Fakat bu duztumleri doguran sebepleri tahlil ettigimiz-
de, meselenin dugtmu kendiliginden ¢ozulmektedir:
Diyek ustlinun, mehter bas usali oldugunu biliyo-
ruz. Mehter havalarmin en parlak, en hasmetli ve en
askerce eserleri, toren pesrevleri, harbi pesrevler ve alay
(gecit toreni, yurayus) havalar diyek ustlunde bes-
teleniyordu. Atli ve yaya mehterlerin ve donanmanin
ayni ustlle bestelenmis mehter eserleri vardi. Mozart'in
Tuark mehter muzigini harp meydaninda degil de, an-
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cak Viyana'da Turk elcilik heyetlerinden dinledigi bi-
liniyor. Evliya Celebi Seyahatnamesinde, kendi elcilik
vazifeleri dolayisiyla gittigi yerlere bindirilmis bir “ta-
bilhane” goturdugunu birkac yerde yazar. Mehterhane,
elcilik heyetlerinin ayrilmaz simgelerindendi. Mozart'n
eserlerine esin kaynag olmus olan mehter havasi, bu-
yik bir olasilikla ath mehtere mahsus “Ath nakili”, “Atli
pesrevi” veya “At pesrevi’denilen eserdir. Ath pesrevi de
duyek ustltundedir. Bir an icin boyle bir pesrev calan
takimdaki vurma calgilarin usala nasil vurduklarini
dustinelim: Davullar ve nakkareler 16 zamanh duyek
ustlunun hakkini vererek calmaktadir. Fakat koslerin,
ustlun zamanini vuracak kabiliyette olmadiklarindan,
ustlun ancak kuvvetli ve zayif zamanlarini belirtecek
bir tarzda usal vuracaklar bellidir. Mozart'n, duyek
ustluna bilmediginden, mehter havasindaki vurma
calgilar grubundan, kendi kullandigr ritim kaliplari
duyumsamis oldugunu varsayabiliriz.

Avrupa’da klasik donemde ‘Turk’ adini mu-
zikte en ¢ok duyuran besteci kuskusuz Mozartuir. Soz
konusu piyano sonatindan baska, koncerto, opera ve
balelerinde de Mozart, Turk vurmah calgilarni ya da
Tark muziginin renklerini kullanmistir. 1775’de yazdi-
g1 “ Turk Koncertosu”, 1778'de Paris'te yazdigi KV331
La maj. piyano sonatinin son bolumu ‘Rondo-Alla tur-
ca’ ve 1782’de yazdigy “Saraydan Kiz Kacirma Operast”
bunlardan en tnltleridir. Ayrica KV 109 ‘Le Gelosie del
Seraglio’ adli bale muziginde, KV 334 ‘Zaide’ ve KV 422
‘TOca di Cairo (Kahire Kaz1) operalarinda da Turk mu-
zigi renkleri gortilmektedir. Tam bu operalarda, 6zelik-
le ‘Saraydan Kiz Kacirma’ operasinda sadece muzikte
yaratilan Turk muzigi atmosferinden oteye, konunun
akisinda da Tuark bagislayicihgi, baska bir deyisle ‘Gon-
lu Yice Turk’ temast 6ne cikmaktadir. Yukarida say-

digimiz batun bu operalarinda; “Insan sevgisine, kisi
yararini zedeleyen bir sucun bile bagislanmasi motifiyle
yonelen Mozart, insan severlik ilkesini, Tark bagislayi-
cihgini ele alarak gerceklestirmistir.”

6.Der makaam",irak, El¢i Pisrevi, usiles diiyek
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Ustat Halil Can Beyefendi’nin Ardindan Séylenenler...

Neyzen, Dervis Halil Can El-Mevlevi

» Sakip ARIKAN*

23 Mayis 1973 Carsamba gtinti saat 17’de, tstadimiz,
hocamiz, emekli yarbay eczaci, neyzen Halil Can Beyefen-
di, hastalig1 sebebiyle ebediyyet alemine intikal ettiler.

Bu yolculuk her ne kadar erken sayilirsa da “Ircii” em-
rine icabet sart idi. Bu ilahi fermana, neden, nicin suali ile
sorulmaz. Mevlevilik adap ve erkaninda iki ritkan vardir;
teslimiyet ve edep.

Halil Can basini buktii, makstiduna vasil olmak icin
istiyak ile evet dedi. Mevlevilik ravzasinda canlar arasin-
da oylesine bir can daha uctu. Bu ucus bir manana ebedi
dirilis idi! Can, ebedi hayatina kavustu. Fena aleminden
vaki davetlere, “hayir” diyecek, donmeyi alsam isteme-
yecek. Ruhun gercek istiyak ve arzusu budur. Kafes olan
bedenden soyunmak, Hayret alemine dalmak ve temasa
etmek...

Mevlevilik burcunda bir fanus daha sondu. Parlak st-
leli “Can” adinda bir yildiz terk-i mekan eyledi, musiki
aleminde benzeri olmayan bir neyzen sustu. Farabi'ler,
Yusuf Pasa’lar, Aziz Dede’ler, onun benzeri. .. Butiin neyler
hamus, buttin neyzenler me’yus... Nemli gozlerde nese,
yuzlerde ye’s. Bu ne tecelli Allah'im bu ne kabus. ..

Bu yolculuk, nicin vakitsiz? Bu davet, neden erken?

Piri ve mastku Hazret-i Mevlana Celaleddin-i Riminin
bendesi olan “Can” O’nun aski ile yanmakta, O'na hayran
ve O’'nu aramakta. Bu derin baghlik, bu siddetli ask elbet-
te tahammule musade etmeyecektir. “Can”; Canan: pirine
kavusmay isteyecek. Nihayet “Can” huzur ve hust iceri-
sinde nur doktilen mutebessim cehresi ve teslim haliyle
sessizlikler icerisinde uctu.

Bu yolculugun ikinci bir yont daha vardir:

Butun canlar; ebediyet aleminde, Mevlevilik Ravzasin-
da pirleri ile 700. Seb-i Artis’da mulaki olmak isteginde
idiler. Kendisine vaki davetin, vuktunun veya yakimnhg-
nin farkinda degil idi, “Can”. Kurulacak o meclis-i rohani
“Can”siz olamayacakti. Can’mn arzusu bu mulakat fena
aleminde yapmak ve kutlamakti. Bunun ic¢in durmadan
cirpiiyordu.  Bilemezdi; ebediyet aleminde kurulacak
erenler bezmindeki meclis-i ruhaniye seref davetlisi olarak
davet edilmekte oldugunu. Iste “Can” o serefle muserref,
saadet bahcesinde mesut, sad ve bahtiyar.

Ani bu yolculukta “Can”, canani pirine neler gotirme-
yecek:

* Halil Can’'in 6grencisi.
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Fena aleminde “Ircii” emrine muntazir canlardan “Ca-
nan Hazret-i Pir Destgir Mevlana Celaleddin-i Rumi'ye”
rayihalar dolu, yesil kordelasinda Kelime-i Tevhid yazil
lale ve gul demetlerinden mutesekkil selam buketi su-
nacak. Erenler bezminde musfahadan sonra pirine, “Sah
Ney” ile htizzam makaminda sahane bir ney taksim ede-
cek. Miuteakiben na’t-1 Mevlana'yr okuyacak, durmayacak
ve doymayacak.

Ayin okuyacak, tevsihler soyleyecek, Nay-1 Serif’in
lahuti asik ve muntazir canlara, “Can”; ney tfleyecek, tek-
bir okuyacak. Bu fena aleminde rahmet irmag gibi akan,
durmayan, cosan, costukea tasan “Can” vuslatta da dur-
mayacak. O atesin ask ile pirinden huzur-u risalete gitmek
icin musaade alacak.

“Ya Muhammed huzuruna fena aleminden ucan bir
“Can” gelmektedir. Sahidiyim: Fena mulkinde, “O” senin
mehdinle neselendi. Sinesini nur-u didelerin olan, Se-
hidan Hazreti Hasen ve Huseyin htirmetine siper eyledi.
Fena mulkunde cesminden akittug yaslarla nemlendirdigi,




ummetinden, ehlibeyt dostu “Can”, Kerbela topragindan
bir avuc alip huzuruna kosmaktadir. Butin alem-i me-
lekut, ervah, ins-ii cin, tesrifine miintazir kiyam etmekte-
dir. Sen Server-i Resul, du cihan sultanisin, ey candan ya-
kin Canan!.. Levlake senin sanina okundu. Mevlana livasi
aluinda toplanan cemaline astk canlar niyaz eylemekte. Ey
nebiyyi muhterem! Sen onu teferriic bahcende sefaatinle
karsila!..

O bezmde daha neler olmayacak;

Mevlana gilseninde canlar arasinda oylesine fedayi
can pek az rastlanir. Butin émrunt musikiye, Mevlevi-
lige, hayirh ve faydali mesrebine uygun her nevi hizmete
hasretmeyi esirgememistir. Omruni pirinin yoluna vak-
feylemistir. Gozlerinin nurunu onun yoluna, yolunda
yartamek isteyenlere dokmekten zevk duymustur. Otur-
mak, istirahat etmek, seyehat dustiinmedigi belki de firsat
bulamadig: seyler idi. Calisir, faydali sohbetlerde bulun-
may1 arzu eder, talebelerinin, dostlarinin ¢coklugundan if-
tihar ederdi.

Degisik bir insan;

Hazreti Mevlana edebi ile edepli, hali ile hemhal, O'nun
aski ile asik, aklinda, gonlunde, kalbinde O. Her ef’alinde
O... O'nunla beraber zikri, fikri hep O. Oyle teslim, oyle
miutevekkil. Kisaca Mevlana’da O, O'nda Mevlana. ..

Kendileri gayet halim her seyi hos goren bir toleran-
sa sahip, ademiyyet ve hamaset 6rnegi. Tam dervis, tam
Mevlevi.

O suslu, zarif ve latif lisani ile neler sdylemez:

“Hos geldiniz erenler, Allah var seriki yok, eyvallah,
Hazreti Pir var; bendelere yok yok. Ne istiyoruz da saye-i
Mevlana’da olmuyor.” Dervisin teslimiyet ve edep ifadesi
bunlar. Bizlere hatira olarak kalan yasayan dilinin tesbih-
leridir. Zarif ve latif stslu Osmanlica... Onun tek ve oz
dili, son hatira. ..

Sade, nevi sahsina munhasir giyinisi ve davranislari
ile caglan 6ztinde yasatan 6rnek bir Istanbul Beyefendisi.
Canli bir tarih, zengin musiki repertuvarina sahip, hasta
yataginda dahi kitap siparisi vermekten kendini alama-
yan kitap merakhsi. I¢ diinyasi bambaska, hassasiyet ve
incelikleriyle gozler kamastiran beyefendi, Mevlevi der-
visi. Sanatkar, neyzen, bircok meziyetlerle mtizeyyen. Ya-
ratan Oyle sevmis Oyle stislemis. Genis bir tarih suuruna
sahip, oylesine kulturlu, dylesine mudekkik. Edebiyat ve
tasavvuf nesesi ile neseli. Zeki, kuvvetli, cevval bir hafiza,
yorulma bilmez mesai, 6z ve dogru bir ifade ile canl ku-
ttiphane, tam bir hazine...

Esefle soyleyecegiz ki; zikrettigimiz bu vasiflarla mut-
tasif, bu meziyetlerle muzeyyen, benzerine bir daha rast-
lanmayacakbu esiz degeri kaybettik. Uzintumiiz gercek
vechesiyle cok buytik ve derindir.

Bu kaybin telafisi maalesef mumkun degil, teselli yok,
Halil Can Bey, kapanmis ve kapanmak tizere olan bir dev-
rin son hatirast.

KabeM

Buytik degerler yetistiren Turk Milleti kendi 6z benli-

ginden, 6z evlatlarindan, ayni, belki daha ziyade istidada
sahip Halil Can’lar yetistirebilir. Bu kudrete sahiptir. Boy-
lesine bir Halil Can yetismesine ise maalesef imkan yoktur.

Sebebine gelince;

Bir devrin kapanmis veya kapanmak tizere oldugun-
dan bahsetmistik. Soracagim;

Nerede Halil Can’a tasavvuf mesalesini tutusturan ma-
sikisinas mutasavvif, sarih-i mesnevi, alim ve fazil Ahmed
Avni Konuk Bey’ler. Hani Ravza-i Mevlana'ya kayit yapan
Ahmed Remzi Dede, Huseyin Fahreddin Dede, Ahmed
Celaleddin Dede Efendiler... Sanat ve irfan menbai, kemal
mektebi, mtiesses tekkeler hani? Lahuti bir sada ile, naziri
yok bir ufleyisle Halil Can kulagina ney sesleri dolduran
Neyzen Emin Dedeler... Musiki nazariyatini incelikleri
ile Halil Can hafizasina isleyen Rauf Yekta Beyler... Fa-
sil musikisini butin duygulariyla talim eden Arab Cemal
Beyler... Musikide tavir ve icrayr ogreten Endertni Ha-
fiz Omer Efendiler... Bircok Klasik Turk Musikisi eserini
mesk eden Bestenigar Ziya Beyler...

[simlerini zikrettigimiz bu zevat, Halil Can Bey’in ye-
tismesinde buiytik bir ihtimam gostermislerdir.

Halil Can Bey, son devrin son mutluluguna nail olan
bahtiyarlardandir. Geride kalanlar onu gormekle miitesel-
li, onu tanimakla serefli.

Halil Can Bey’in sanat yontinden suslu, zengin ve essiz
olusu buradandir. Kulttr sanatin ziynetidir. Hocanin bu-
rundugi kaltur libasi, emsallerinde yoktur veya bu olcude
degildir. Olsa da cazibeden uzak veya degisik evsaftadir.

Rahaniyeti ile beraber oldugumuz hocamiz, istadimiz,
Halil Can Beyefendi’ye Allah’tan rahmet ve magfiret niyaz

ederiz...
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“Her giin bir yerden gocmek ne iyi,
Her giin bir yere konmak ne giizel,
Bulanmadan, donmadan akmak
ne hos.

Diinle beraber gitti cancagizim,
Ne kadar séz varsa diine ait,
Simdi yeni seyler soylemek la-

Zim.
Hz. Mevlana

ekirge semti gtizel bir yer. Dik

bir yokusun bitiminde bulunan
evimiz yesillikler arasinda bulunuyor.
Bize en yakin yerleri arsinlayip yeni-
den buraya donecegiz. Bir gunde 40
kilometreden fazla yurtmek vicudu-
nuzdaki enerji stoklarimi harcamaniza
neden oluyor. Bunu sabah uyandigi-
nizda daha iyi anhyorsunuz. Kaslari-
niz ve eklemlerinizde halsizlik vuku
buluyor. Ancak ontimiizde daha cok
uzun yollar var ve viicudumuzun bu
durumun tstesinden gelebilmesi icin
uzun streli yatmamali, dinlenirken
bile kisa sureli hareket etmeliyiz. ..

Bize en yakin ziyaret edilebilecek
yerlere dogru adim atmaya karar ver-
dik ve hemen disari ciktik. Cantala-
rimizdaki agirhklarn eve biraktigimiz
icin adeta kus gibi hafiflemistik. Cey-
da cantasim1 birakinca hafiflemenin
keyfini almak istercesine hizli hizh
yaruyor, ben de arkasindan ona ye-
tismeye calistyordum. Kosar adimlar-
la dik yokusu astik ve Sultan I. Murat
Hudavendigarin Tuarbesine girdik.
Bu sakin ama vakur binanin ici mis
gibi tarih kokuyordu... Kosova Zafe-
rinden sonra bir suikast sonucu sa-
vas meydaninda sehit edilen bu bu-
yuk insanin kabrinin, bu denli sessiz
ve sakin olmasina takildi akhm. ..

I. Murat'm sandukasinin yaninda
yedi adet daha sanduka bulunmakta.
Dordit oglu ve torunlarma ait, diger
tuctntn ise sahipleri bilinmiyor...

* Arastirmaci Yazar, Kisisel Gelisim Uzmani.

Gizemli, huzunlu ama 6ze yakin-
Ik duygusu veren bir mekan bura-
si. Dakikalarca mekan ile hemdem
oluyoruz. Disaridan ise asirlik ¢inar
agaclarinin ruzgarda dans edisini du-
yuyoruz. Turbenin hemen yaninda
bulunan I. Murad Camiine giriyoruz.
Ruh halimiz stkan buldu ve bu halin
ucup gitmesini istemiyoruz. Caminin
tam ortasinda bulunan 70 santimet-
re kadar yuksekliginde, mermerden,
altigen, ustti acik bir sebil ve sebilin
ortasinda siril siril akan minicik bir
fiskiye bulunuyor. Sebilin her yontin-
de de birer adet bakirdan cesme var.
Sebilin yanina ¢omeldik ve gozleri-
mizi kapatarak suyun caminin mu-
kemmel akustiginde sonsuzlugu fi-
sildayisini dinledik. .. Su sesi ile mest
olduk, can bulduk. Namazlarimizi
bu mukaddes mekanda eda ettikten
sonra da ¢inar agaclarinin golgeledigi
avluya ciktik. Buras bir tepe. Haliyle
esinti eksik olmuyor. Bursa’'da hava
sicak ve durgun olsa da burasi serin
ve esintili. Buna ragmen sehir mer-
kezine biraz uzak olmasmdan olsa
gerek, yash birkac ihtiyar haricinde
kimsecikler yok. Istanbul'da olsayd:
burasi, her saat dolu olurdu. .. Bu gu-
zel esintinin tadina varmak ve manevi
hosluklarla temas eden kalplerimizin
hali hazmetmesi icin, birkac adim
ilerideki cayciya gittik. Eski ahsap
sandalyelere kurularak ince belli bar-
daklarimizla tavsankani caylarimizi
yavas yavas yudumladik. Ceydanin
mutlulugu yuzinden okunuyordu.
Tebessum icinde gozleri yesillere dal-
mis, cayini kisa araliklarla zevkle yu-
dumluyordu.

Yasarken en gtizel anlari kovalar-
ken hayat elimizden kay1p gidebilir. ..
Ama bazen en guizel anlardan bazila-
r1, siradan gibi gortinen dakikalarda
gizlenmis olabilir. Gizem soyut alem-
lerde midir, yoksa bir bardak cayin s1-

» Emrah ALTUNTECIM®

cakliginda mi1 ya da bir sultanin san-
dukasmda m1 bilinmez ama “gizem”
vardir. Hic ummadiginiz anda gizem
tim kalbinizi 1siir ya da korkudan
sizi buza cevirebilir... Bursa, gizem

dolu bir belde. ..

* ok Kk

Sultan I. Muratin mekanina bir-
kac adimlik bir evde dervisan bir
yakinimizin yegeni Muratn misa-
Hos bir tevafuk, “Muradi-

olmanin”

firiyiz...
mizanail mutlulugunda-
yiz. Adimlarimiz can buldu, birkac
saat icinde zindelesmeye ve tepeden
asagl dogru hizh hizli inmeye basla-
dik. Gemlik'ten Bursa'ya 30, Bursa
merkeze 10 km’lik toplam yaklasik
40km’lik bir yurtytsun ardindan
bugtin de yturumek bizim icin rahat-
latict oldu. Smirlarimizi zorladikca
mesafeler kisaliyor demek ki... Vucut
yuramek istiyor arttk. Mana mad-
Kalp
can buldu mu beden de can buluyor.

deye hakim olmaya basladi...

Uzun asfalt yollarda yurtrken burnu-
muzda ttiten gtizellikler bu sehrin her
tarafina serpistirilmis adeta. . .
Agaclar arasinda mermer bir ka-
ide gozumuze degdi. Yaklastuk ve
Mevlid'in yazar Suleyman Celebinin
kabri ile karsilastik. Yolculugumuzun
bir ozelligi de zuhtrata tabi olmakti.
Yani karsimiza c¢ikacaklart planlama-
dan gormek, onlarla karsilasmak.
Bu manevi bir mekan ya da bir in-
san olabilir. Yolun akisina kendimizi
birakmaya calistik. Bu ytzden cogu
onemli tarihi ve kulttirel mekanla-
11 arastirmadik. Yolda iken duymak,
bilmek, gezmek ve sevmek istedik.
Insanlar vesile oldukca karsilastik. in-
sanlart dinleyerek manevidegerlerin
izini surduk. Kitabi bilgiler ile adim-
lanimiz1  sartlandirmadan, mumkin
mertebe herseyi yeniden kesfetme
hassasiyeti ile karsiladik ve eskilerin



deyisi ile “Kervan yolda duzulur.” so-
zunu bir yaklasim olarak benimsedik.
Yolculugun basindan sonuna kadar
cok az muidahale ederek bu akis ile
uyum icinde, tipki bir dereye duisen
yaprak misali kendimizi manayaema-
net ettik... Bu yaklasim, hayati stirek-
li planlama tizerine kurulu bizim gibi
analitik zekali kisiler icin kolay olma-
sa da, zaman icinde bizi gelistiren bir
firsat oldugunu yolculugumuzun ilk
gunlerinden itibaren anlamistik. Ne
kadar az mudahale edersek, yol o ka-
dar dogal bir sekilde kendi hikayesini
yazabilir diye dustundtk. Yol, meshur
“Mevlid” kasidesininin yazari Stley-
man Celebinin kabri ile karsilastirdi
bizi...
k%%

Yokus asagi ytrumeye devam et-
tik. Bu esnada Ceyda soyle dedi:

- Emrah, soyle sulu ve tath bir sal-
kim tiziim olsa ne giizel olurdu degil
mi?

Hi¢ beklemedigim biranda boyle
bir soru ile karsilasmistim.

- Camim tiziumii nereden bulaca-
812?
demekten kendimi alamadim. Biraz
da sikilarak nereden tzum alabiliriz
diye etrafima bakinmaya basladim.
Derken aklima yolda karsimiza c¢ikan
yaslh bir zatin karpuz ikrami geldi ve-
sabirli olmaya karar verdim.

Bu swrada Aziz Mahmut Hu-
dayr'nin meshur tizum hikayesini ha-
tirlamamak mumkun mu?

Aziz Mahmud Hudayi'nin ytksel-
mesi baz1 dervislerin kiskanmasina
neden olur. Bu durumu Uftade Haz-
retleri hisseder. Mevsimlerden kistir.
Disarida kar yagarken Hz. Uftade
dervisler ile yemek yemektedir. Sofra-
ya pilav konulunca Uftade Hazretleri;
“Simdi bagdan taze kopmus tzum
olsa bu yemekle ne guzel giderdi!”
der. Bu soz uzerine dervisler icle-
rinden; “Bu kis gunu, bu karda taze
tzam olur mu?” diye dustnurlerken,
Aziz Mahmut Hudayi de kendi kendi-
ne “Mademki bu s6zit hocam soyledi,
mutlaka bunda bir hikmet vardir.” di-
yerek ayaga kalkar ve “Efendim, mu-

saade ederseniz bendeniz getireyim.”
der.

gibi Bursanin Cekirge mevkiindeki

Misaade edilince, sepeti aldig:

baga gider. Bag, karlar altindadir. Bir
asma cubugunun tzerindeki karlart
temizlediginde, salkim salkim tztm-
lerin sarktigini gorur. Bunun, hocasi
Hz. Uftadenin kerameti oldugunu
anlaylp, uztmleri sepete koymaya
baslar. Ardindan sepeti omzuna ala-
rak yola koyulur. Yolda hizli hizli yu-
rurken birden ayag kayar ve cukura
duser. Cukur derin oldugundan, ¢ik-
mak icin cok ugrasir fakat basaramaz.

Caresiz kalinca hocast Hz. Ufta-
de’den yardim istemek hatirina gelir
ve icinden “Imdat ya mubarek ho-
cam!” der demez, cukurun basindan
“Ey Mahmud! Uzat elini de yukar
cekeyim.” diye bir ses gelir. Basini
kaldirdiginda birisinin kendisine gu-
ltmsedigini gorur. Elini uzatr. Yukan
ciktuiginda, bir anda o kimseyi gore-
mez. Sepetini omzuna alarak stratle
dergaha dogru gider. Hocasinin hu-
zuruna vardiginda sohbet devam edi-
yordur. Omuzunda tzim dolu sepeti
goren arkadaslan sasirip kalirlar.

Hz. Uftade, yardim edenin Hizir
Aleyhisselam oldugunu soyler. Der-
visler, Aziz MahmudHudayi'nin ho-
calarina olan teslimiyetini bir kere

daha anlarlar.
*k ko

KabeEM

Bursa, Ulu Camii.

Daracik bir kaldinmda tek sira
halinde bir sure yol aldik. Ardindan
kocaman bir koskun bahce duvarla-
r1 ardindan yukseldigini fark ettik.
Bu kosk, Ataturkun Bursa’ya geldigi
zamanlar kaldig mekandi. Genis bir
bahcesi bulunan zarif ve gtizel bir
bina. Merdivenlerden yukarn ciktik
ve kendimizi koskun icinde bulduk.
Odalart tek tek gezmemiz ve tekrar
disar1 cikmamiz bes dakikayr gec-
medi. Bize rehberlik eden hanima
tesekkir ettik. Tam kapidan c¢tkmak
uzereydik ki miize memuruhanim
Ceydanin ve benim ytiztine bakarak
soyle dedi:

- Vaktiniz varsa size asmamizdan
tiziim ikram edeyim. Tamamziyle do-
gal, iste burada kendiliginden yetisen
guizel nizimiimiiz var!

O anda Ceyda ile gozgoze geldik.
Yaradanin, kulu herhangi birseyi can-
dan istediginde nasil da “Gani” ismiy-
le kullar vasitasiyla tecelli ettigini bir-
kez daha gormus olduk.

Beyaz bir tasa, tzumler salkim
salkim toplanarak konuldu ve soguk-
suda yikandiktan sonra ikram edildi.
Ceydanin dilegi birkez daha gercek
olmustu. Bakalim yolculuk boyunca
daha neler olacakti... Mektup yazildi
ve yolculuk mihri ile muhtrlendik-
ten sonra yola devam etmek icin izin

istedik.




B kicaplik

Sadettin Chkten

Fincanimda

Kitap Ad: FiN(AN]MI_JA COLA VAR
Yazan - SADETTIN OKTEN

Yaymnevi
Sayfa
Ebat

- TUTIKITAP
:232s.
213 x 21 em.

Bir Kitabmn
Kag Vil Flaturt Olur?

@ azi kitaplari okurken yazarin bana iltimas gegtigini dusinlrim. Clnkd bence
yazar, yillar icerisinde yuzlerce belki binlerce kitaptan devsirdigini yasanmisli-

ginin potasinda eritip, dogrusunu yanlsindan ayirip énimiize sunmussa bu okuyucu
icin blydk nimettir.

“Fincanimda Cola Var” kitabi da ilk olarak sanal tanitimlarda karsima cikti. Tuti-
kitap yeni kurulan bir yayinevi ve bu da ilk kitaplari. Gortinen o ki siki bir baslangic
yapip c¢itay yikseklere koydular. Umarim bundan sonraki calismalari bu citay hep
daha yikseklere tasir.

Gerek gercek diinyada gerek sanal diinyada soyle bir etrafimiza baktigimizda,
insanlarin tavir ve hareketlerine kizdiklari veya sevindiklerindeki tepkilerine, taraf
olduklarinda veya karsit olduklarindaki duruslarina, tiiketim aliskanliklarina, siglikla-
rina veya derinliklerine dikkat ettigimizde bir yerlerde bir sorun oldugunu gérmek
zor olmayacaktir.

Belki bunu tek ctimleyle ifade etmek mimkin degil ama temelde bir yerlerde bir
yanlishk oldugu, artik herkesin kabul edebilecegi kadar acik hale geldi.

Eser, bu gibi konularda gerek meselelerin nasil ele alinacagi gerekse de ¢ozi-
mun nerelerde aranabilecedi ile ilgili anahtarlar sunuyor.

Kitapta Ug asirdir pesinde oldugumuz Batililasma hareketi, bir asra yaklasan mo-
dernlesme cabamiz, son otuz yildir stiren kapitalizme ayak uydurma micadelemiz
ile ilgili dUstinceler;

Bizim olmayan, bizim insa etmedigimiz bir kiltirel ¢catinin altina girmeye calisir-
ken yasadigimiz ikilemler;

Maddi ve manevi diinya arasinda bir dengesizlik, gorsel bir diinyaya teslim olmus
ve artik okumayan beyinlerin siglasmasi, ylzyillarca sliren altyapi calismasi Ustiine
olusmus degerlerin Urettigi objeleri tiiketirken fark etmeden ardindaki degerleri de
blnyemize katiyor olusumuz ile ilgili, Gzerinde 6zenle durulmasi gereken yaklagim-
lar var.

Sadettin Okten yillarin icinde siizdugu bilgileri son derece anlasilir bir sekilde
meselenin derinligine halel getirmeden ifade etmis.

Ayrica kitap sayfa dizeni, dipnot ve aciklamalar ile ilgili de degisik bir yol izlemis.
Yabancl yayinevlerinde benzer drneklere rastlamistim ama yerel yayinevlerinde pek
hatirlamiyorum. Bu degisik sunum kitabi daha kolay okunur héle getirmis.

Eser hakkinda tek negatif elestirim, ¢ok kisa olmasi ve tadinin damakta kalmasi.
Umarim Sadettin Okten gibi bir ummandan daha fazla damlalar damlar da bizler de
nasibimizce faydalaniriz.

O zaman fincaniniza kopukli kahveleri doldurup yanina da bir parca lokumu
ekleyip kirk yil zihninizde hatiri kalacak bu kitabi okuyun derim.

Afiyet olsun, iyi okumalar olsun...



JHala Siir Yazan
YVarmudur?

skiden her Tlrk genci biraz sair dogardi. Her gencin icine ilham perilerinin
8 yaldizli tozlarindan parlak zerrecikler dolardi. |Okuyucularla

Bu gencler sevdigi icin, Gzuldigu icin, idealleri icin, icine dyle geldigi icin ve en
cok da kavusamadiklari icin yazard.

Bu siirler ya defterlerin icinde yillar icerisinde eskir kaybolur ya da nadiren de
olsa sair, kisith olan yayin mecralarini zorlar, siirlerini cikartir, hatta bir yayinevini
ikna edebilirse siir kitabi bile olabilirdi.

Siirlerin ¢iktigr dergilerin de kendince mesrepleri olur, sairler de kendi mesreple-

rine uygun dergilere siirlerini yollarlardi. Hala edebiyat ve siir dergilerinin biyuk bir Kitap Adi: OKUYUCULARLA
kismi yayinlarina devam ediyor. Strekli daha yeni, daha farkli, daha renkli deneme- Yozan - CAHiT ZARiFOGLU
ler yapiliyor ama gliniimuzin dergileri 1980 6ncesi donemin dergilerinin etkinlik Yaymevi: BEYAN
dlzeyinde midir, tartisilir. Suyfu -400s.

Artik herkes kendine dijital bir ortamda yayin yapma imkani bulabiliyor. Artik fbat  :13,5x 21 cm.

insanlarin kavusamama gibi bir ihtimalleri yok. Sanirim artik eskisi kadar ¢ok siir de
yazilmiyor. Genglerin ortalama derinligi de dismus gibi, ilham perileri de artik Kaf
daginin ardindaki Zimridi Anka’nin kanatlarinin altinda.

Mavera dergisi de 70-80°li yillarda muhafazakar genclerin kendilerini ifade ede-
bildikleri mecralardan birisi. Simdilerde artik televizyon dizilerine ve Cahit Zarifog-
lu'nun “Yedi Glzel Adam” siirine konu olan ekip tarafindan hazirlaniyor ama der-
ginin kalbi ve rhu Cahit Zarifoglu.

Zarifoglu adini ara sira duyardim ama hakkinda bir fikrim yoktu. Taniyanlar hep
adi gibi “zarif” bir adam oldugunu yazarlardi. Glinlerden bir giin “Sultan” siiri ¢ikti
karsima. Tekrar tekrar okudukga carpildim, ancak ¢ok buyuk bir sairin yazabilecegi
bir siir oldugunu distindim. O glinden sonra Zarifoglu'nun bdtdn kitaplarini oku-
maya karar verdim.

Okudugum kitaplari arasinda “Okuyucularla” kitabinin ayri bir yeri var. Kitap
Mavera dergisine gelen basta siir olmak Uzere hikaye, roman denemelerine Zari-
foglu'nun her sayida yazdidi elestirilerin derlemesi.

Gegmisinde siir yazmaya calismis ve bunu fikrine glivendigi insanlara degerlen-
dirtip Ustl cizildiginde hayal kirikligini, bedenildiginde gururunu yasamis biri olarak
kitabl hemen benimsedim.

Kitabin ilk yarisi ok daha verimli, yol gosterici, iyi siiri ve kotu siiri (Zarifoglu'na
gore) cok detayli ayirt edici analizlerle dolu. ikinci yarisinda Zarifoglu'nda bir yil-
ginlik bas gosteriyor. Dergiciligin zorluklari ile ilgili sikayetler artiyor. O dénemin
enflasyon baskisi ve kendi imkanlari ile dergiyi ayakta tutmaya calisan insanlarin
arrpinislar anlatiliyor. ilk déneme gére okuyucu mektuplari artiyor ve herkes kendi-
ne dzel cevap bekliyor ama yer darligindan dolayi ya topluca isimler zikrediliyor ya
cevaplar cok kisaliyor....

Kitapta siir ve hikaye ile ilgili glizel analizler oldugu gibi o yillarda yapilan dergi-
cilik ile ilgili izler de var.

Siir yazanlar icin ilhamlarina kuvvet, kitabi okuyacaklar igin iyi okumalar dilerim.
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Kadem Nota Arsivi

Levent CELIK

B u Ayin-i Serif; en basta Hazret-i Pir Mevlana Celaleddin-i Rami (k.s.) Efendimizin himmetleri, Bestenigar Ayin-i
Seriflerini, nutkiyle birlikte birebir emsal aldigim, musiki alemimizin alemi, cennetmekan Ismail Dede Efendi’nin
aziz rthaniyetlerinin rehberligi, Fatih Citlak Hocaefendimizin dualari, himmet ve tesvikleri, ihvan i yaramn dualan ve
tesvikleri ile, acz ii geda olan bendenizin kaleminde viicad bulmustur.

Icinde gonlii costuran, kalplere zevk veren kisimlan var ise bunlar; yukanda ism-i seriflerini andigim biiyiiklerimizin
himmetleri ve dualarimn neticesidir. Allah bizleri sefaatlerine layik ve nail eylesin.

Umulur ki; hem dinleyenlerin hem de icra edenlerin sadirlanna sifa, dertlerine deva olsun ve kalplerindeki Allah
askin, Peygamber-i Zi-san Efendimize olan sevgisini, zikrullah zevkini ve istiyakini kat-be-kat ziyadelestirsin.

Ve umulur ki; bestekar kisminda adi yazilmakhg kendisine ihsan olunan bu fakir de bir Fatiha-y1 Serif ile yad olunsun.

12 Muharrem 1434 /26.11.2012

ARAZBARBUSELIK
MEVLEVI AYIN-i SERIF’IN GUFTESI:

BIRINCI SELAM: (Devr-i Revan Usiliinde)

Ey kible-i ikbal-i cihan hak-i deret (Yar, yar, yari, yari men)
Sermaye-i mukbilan kabal-i nazar et (e o0 7
Imraz tiy- i saki-i bezm-i tevhid (G A
Ferda be-kenar-1 havz-1 kevser be-deret (o 2 220

Hey yi hey sultan-1 men, Hey yi hiinkar-1 men, Pir-i men Thsan-1 men,
Derd-i men derman-1 men, Can-1 men canan-1 men, Mevla-y1 Mevlana-y1 men

(Ah) Bulbul-i bagi o menem akil kuca vit men kuca
(Ah)  Cesm-i ceragi o menem akil kiica vit men kiica
(Ah)  Hest-i Hakk havale- em bahir biived nevale-em

Kesti-i ntth peyale-em akil ktica vt men kiica (Yar,yar,yari ,yari men- Ah)
Mecntn-1 perisan-1 ti em destem-gir (Yar,yar,yari ,yari men - Ah)
Serkeste v hayran-1 tii em destem-gir (A
Her bi-ser u pay-i dest-gir-i daret (Yar,yar,yari ,yari men - Ah)
Men bi-ser @t saman-1 ti em destem-gir (R

Dost, Dost, Yar-i meni Ah/ Yar, Yar, Yar yuregim yar/
Yar yuregim, del cigerim, gor ki neler var yare haber var.
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IKINCI SELAM: (Evfer Usulinde)

(Ah) Sultan-1 meni Sultan-1 meni, Ender dil 1 can ’'man-1 meni
(Ah)  Dermen bi-demi men zinde sevem, Yek can ¢i seved sad can-1 meni
(Ah) I'man-1 meni

UCUNCU SELAM: (Frengifer Ustlinde)

Bidar-1 sev bidar-1 sev vez in cihan bizar- sev
Der-kar-1 Hakk der-kar-1 sev ey dil dem-i bidar-1 sev

Bag dil bi guftem der-seher ey ez kiyamet bi haber
Ber hiz-i der alem niger ey dil dem-i bidar-1 sev

Ey sah-1 Semsiiddin-lika ez Hakk reside in ata
Based biya miurzed Huda ey dil dem-i bidar-1 sev

YURUK SEMAI:

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur (Ah)

Kul olan kisiler (Camim) Husrev @ hakan olur (Yar) Husrev t hakan olur
Her ki bugtin Veled’e inanuben yuz stre (Ah)

Yoksul ise bay olur (Canim) bay ise sultan olur (Yar) Bay ise sultan olur

Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imissin
Tenlerde vt canlarda nihan (Ah) hep sen imissin (Yar, yar, hep sen imissin)
Senden bu cihan icre nisan ister idim ben
Ahir bunu bildim ki cihan (Ah) hep sen imissin (Yar, yar, hep sen imissin)

Olduk yine biz secde-beri nar- mehabbet
Olmaz dilimiz beste-i efkar-1 mehabbet
Can u dilimi eyler idim gamzene teslim
Mahrtumi-i gam olsa dil-i zar-1 mehabbet

(Ah)  Ey maksad-1 asikin olan Mevlana (Yar, yar, yari ,yari men)
Vey nes've-i mt'minin olan Mevlana (G
Bicareleriz halimize rahmeyle [ |
Bi-carelere mu’in olan Mevlana (G

Not: 4. Selam, 2. Selam ile aynidir.

LEVENT CELIK:

01.07.1973‘de Istanbul’da dogdu. 1995 yilinda girdigi [.U. Devlet Konservatuari Turk Mizigi Bolumu‘ni 2000
yilinda bitirdi. Stiheyla Altmisdord’tin calistirdign UNIVERSITE KOROSU'na 1995°den 2005%e kadar devam etti. Koronun
calismalarinda hocasinin yardimeiligini da yapti. Mezaniyetini muteakip 2000, 2001 ve 2002 egitim donemlerinde, Aleaddin
Yavascamin ITU Devlet Konservatuari’ndaki Uslup ve Repertuar derslerinden istifade etti.

Aym yillarda ve sonrasinda Mustafa Dogan Dikmen ile Klasik Takimlarme sk ede rek ge lenekse 1 icra uslabunu ge lis tirdi.

Konservatuar yillarinda tanistigi Nezih Uzel'in persembeleri taliplilerine actig1 evine devam ederek kendisinden "Mevlevi
Ayinleri” ile beraber “Nefes” okuma usltbunu mesk etdi. Tekke Masikisi alaninda Nezih Uzel'in yan1 sira Veysel Dalsaldi‘nin
“Cumartesi Mesklerine’ on yil kadar devam etti. Cami Masikisine ait formlar (Ezan, Kamet, Mevlid vs.) Pertevniyal Valide
Sultan Camii Imam Hatibi Habil Ondes ile talim etti. 2006 Mart'indan bu yana Ist. Bitytiksehir Belediyesi ISMEK kurulusunda
Repertuar, Usul, Nazariyat ve Solfej hocaligi yapmaktadir. 2011 yilindan itibaren “Mevlana Safi Ayinleri Toplulugu’nda Na't-
han ve Ayin-han olarak gorev almaktadir.
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Arazbarbtselik Pesrev
UsGlii: Devr-i Kebir Beste: Levent Celik
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ARAZBARBUSELIK MAKAMI'NDA
MEVLEVI AYIN-I SERIFi Nutk-1 Serif: Meviana Celaleddin Rami(KS)

Listaldi; Devr-i Rewvin Beste: Levent Celik
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A.Biiselik Ayin-i Serif 1.5elam 11
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A.Biselik Ayin-i Serif 1.Selam [IL
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Usdili: Evier

4
A.Baselik Ayin-i Serif 2. Selam
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A.Baselik Ayin-i Serif 3. Selam

Lisald: Frengifer
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ABaselik Ayin-i Serif 3.5elam 11

Usali: Aksak Semdi
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A.Biselik Ayin-i Serif 3.5elam 111
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A.Buselik Ayin-i Serif 3, Selam IV
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A.Biselik Ayin-i Serif 3. Selam V,
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A.Biiselik Ayin-i Serif Son Pesrev / Yiiriik Semai
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ZAHIR YAYINLARI’NIN iLK KITABI OLAN

Ken én (Rifét) Biiyiikakosoy

Miisiki Yonii ve Eserleri

TUM KITABEVLERINDE!
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