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Golgeler senin goziinden kayboldugunda,
golge sahibi goziine goriiniir olur.

Seyyid Abdiilkadir Belhi

st A

ESRAR-I TEVHID
Yazan: Seyyid Abdiilkddir Belhi
Ceviri: Nesen Cagil

Yayina Hazirlayan: Yiice Giimiis
Yayina: Pan Yayinlan

Sayeha ez cesm-i tu nefkud sod
Sahib-i sdaye be-cesmet sod siihiid

Yillar once kiymetli hocamiz Niyazi Sayin Beyefendiin evinde
cekilmis bir fotografta, duvara asilmig bir resim ve resimdeki
kisinin fevkalade etkileyici bakislari dikkatimi ¢ekmisti. Biraz
arastirdiktan sonra etkilendigim bu kisinin, yasadigi zamanin
kutbu olarak anilan Seyyid Abdiilkadir Belhi Hazretleri oldugunu
ogrendim. Fakat kendisiyle esas tanismam yine Niyazi Sayin
hocamizin hanesinden bir vesileyle edindigim CD ile oldu. CD'de,
Belhi Hazretleri'nin eserleri ve eserlerinin torunlarindan Negen
Hanim tarafindan yapilmis terciimeleri bulunmaktaydi. ilk agip
okumaya bagladigim eser olan Esrar-1 Tevhid'in son beyitleri
soyleydi:

234. Be-ses riiz kest tesvides temdmi
Sevend z'in miistefid her hds ii mi

[Hepsini yazma (tamam olarak karalanmas) alti giin siirdi. Her
has ya da umumdan olan kimse, bundan istifade etmis olsun.]

235. in ezmd be-ydran yddigdri
Bemdned td be-an riiz-i somdri

[Bu bizden yarana (dostlara) bir hatira olarak hesap giiniine
kadar kalsin.]

iste bu beyitler, bu kitabin yeniden yayinlanmasi igin derin bir
istiyak duymamiza sebep oldu.
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Ken'an Rifét Divandcndan Se¢melerle Bay Baga 2. Boliim

Tekvin-i Alemin Sebebi

(Alemin Yaratdiyunn Sebebi)’

ine o ses- belki de icimizdeki ses- diyor ki; “Ha-

Y yat, hizla akip gecmekte... Bazen kendimizi bu
hiza oylesine kaptirabiliyoruz ki; belli bir rutinin icin-
de, oradan oraya hic nefes almamacasina savrulup du-
ruyoruz. Her bir savrulusumuzda ise biraz daha yipra-
nip, biraz daha zedelendigimiz ortada. Hal bu olunca
nerede kaldi ki yaratihsa kim akil yora? Aslinda haya-
tin cok da zevkli oldugu anlar var. Yasami gtizellesti-
ren, gontlleri kistan bahara erdiren, tatli heyecanlar,
sarhosluklar yasatan askla karsilastigimiz anlar var.
[ste boyle anlarda hayat, acimasiz cark ile bizi ezemi-
yor. Yasam, ask ile anlam buluyor da ayaklar yerden
kesiliveriyor. Ama her zaman insan bu tatta, bu tuzda
olmuyor ki! Bazen insan soruyor; ask, esaret mi sefalet
mi yoksa masumiyet mi diye? Bazen ise insan, “Ya-
ratilisin sebebi asktir” diyeni buluyor da, aski sadece
cinsellikle izah edebilmesi karsisinda donup kaliyor
kendince. Boylesine ne soylenir, ne edilir, ne bilirim.
Anlayacagmiz ben bir kara cahilim. Ama Ken’an ili-
nin piardan su icmeye talibim. Idrakin simrlarim
zorlay1p da imanin zevkine teslimiyetle ufuklar astira-
n1 gormeye geldim. Karinca misali de ytriisem, onun
misralaria tutunup da seyran etmeye geldim.”

O diyor ki;

Tekvin-i Alemin Sebebi

Alemin Yaratilisinin Sebebi

* Arastirmact Yazar.

Bahr-i vahdet kaplamistir kaffe-i mahluka bak!
Birligi gormek dilersen ctimle-i mevcuda bak!
Biitiin varhklara bak, birligin denizi kaplamistir!
Bu birligi gormegi dilersen, yaratilmislarin ciimle-
sine bak!

Ind-i Sani’de butin mahluk bir tek noktadr,
Kainaun cumlesi bu noktada bir nuktedir.
Yaradan katinda biitiin varliklar tek noktadur
Evrenin hepsi bu noktadaki bir inceliktir.

Noktadan ask zav’-1 sems-asa edip kendin ayan,
Maksad-1 tekvin-i alem ask imis, oldu beyan.

O hakikat murad eder, ask ile adeta giines kesilip
1s181yla kendini ortaya koyar;

O zaman belli olur ki; yaratislin sebebi, asktir.

Askidir insana kamil namini tevcih eden,
Askidir insani terk-i cennete tesvik eden.
Askidir insani olgunlastirarak yol aldiran,
Askidir insana, cennetti bile terk ettiren.

Askur riisva eden nefsin tekebbur tavrini,

Askur ihsan eden umman-1 feyzin gavrini.

Nefsin kibirli tavrint asktir rezil eden

Asktir feyz deryasinin derinlikleriyle insant insan
eden



Elh-i askin gam-gusari bil ki ¢cesmi yasidur,

Bu sebebden asikin gam muhterem yoldasidir.
Ask ehlini teselli edip gamini- kederini dagitan bil
ki goziniin yasidir,

Bu sebeble cile, gam asigin saygin yol arkadasidr.

Hasret-i mastk Ken'an, asiki giryan eden,

Firkat-i canandir ancak kalbleri suizan eden.

Ken’an, astk olani aglatan sevdigine duydugu hasrettir;

Kalpleri yakan ise sevdiginden ayrilik.

*

Tasavvufi acidan inceleyebilme hadsizligine so-
yundugumuz Ken‘an Rifal Hazretlerinin siirlerinde de
gorduguniiz tzere, ilahi ask boyutunu anlayabilmek
oldukea kolaydir. Ancak bu boyutun yasama gecirilisi
—fonksiyon kazandirihsi- dogalligini yasayan, aktaran
Hazret icin degil ama, ben ve benim gibiler icin aym
kolaylikta degildir. Unutmayahm ki insanoglu daima
sianir ve verdigi cevaplar icinde bulundugu seviyeyi
ortaya koyar. Bu seviye, ilahi ask boyutunun yasan-
dig1 iddia edilse bile maalesef cogunlukla bu halden
uzaktir. Bu hali idrak ise oncelikle, yukarida yer alan
eserden de hareketle soyleyelim etrafa farkli gozler-
le bakabilmekle baslar. Bu ne demektir? Bu coklukta
birligi gormeye davet demektir. Nasil m1? Buyurun
misralara tutunarak soru ve cevaplarimiza gecelim ve
ne demekmis, ask ve askin alemin yaratihsindaki yeri
neymis, ilahi ask nasil bir ruh halini ifadelendirirmis
basamak basamak ilerleyerek idrakimizin elverdigi ol-
custinde kavramaya, anlamaya calisalim.

Biutiun varhiklarn birlik denizinin kaplamasi;

Birlik deniziyle kasit, Allah'in tekligidir. Bir denize
bilesik kaplar monte ettigimizi hayal edersek, konu
daha kolay anlasilir. Denize monte edilmis bilesik kap-
lara dolan, suphesiz baglanmis oldugu deniz suyudur.
Ancak deniz suyu, kaplardaki hal ile simirli degildir.
Zira kaplara dolan deniz suyu olsa da o, arkasinda bir
derya barmndirr. Tipki bunun gibi. Allah'm birligini
ve yaratilmishg da bu bakis acisiyla degerlendirmek
gerekir. Yaratilmishik, bilesik kaplara benzer, icine do-
lan su misali Hakk'in hakikatinden hisseler tasir ve
Hakk'mn hakikati -tabiri cdizse- derya misalidir. O,
-ornek tzerinden soyleyelim birlesik kaplara dolan-
larla- elbet stnirh degildir. Siirde gectigi tizere, “Butun
varliklara bak, birligin denizi kaplamistir” ifadesini bu
gercegin 1s1¢1nda okumak gerekir.

Bununla birlikte, Allah’tan gayr olarak ifadelendi-
rilebilecek bir sey yoktur. Daha once de soyledigimizi
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Ask, sadece yaratilis sebebi degil, yaratilmisin
(meycudun) varhgim sirdiirme sebebi de olur. Zira
bilesik kaplardaki yap, nasil ana yapidan hissele-
nirse, yaratilmislikta, eser sahibi Cenab-1 Hakk’in
hakikatinden hissedardir. Dolayisiyla, birime zerre
boyutunda da olsa Hak'in, pek cok isim ve sifat zer-
resi intikal eder. Durumun bu olmasi bize gosterir
ki; yaratihsin sebebi, yaratilmisin mevcudiyetini
sﬁrdarme§inde de etkendir. Ciinkii ask da zerre bo-
yutunda olsa da, yaratilmakla killi yapidan ciizi
yaptya intikal etmistir. : ‘

tekrar edelim: Allah tektir ve o teklikte kendinden bas-
ka olmadigina gore, kendinden var ederek yaratandir
ve yine kendinden baska olmadigina gore kendinden
zerrelerle de bezeyendir. Hal bu olunca, cokluk birligi
anlattigy gibi birlikte de cokluk gozlenir. Yani; yine or-
negimize donersek; yaratilmishk evet, bilesik kaplara
benzer ve ¢oklugu sembolize eder, yansitug ise tek
hakikattir ancak durumun bu olmas: bilesik kaplar
acisindan Kimim? Neyim? Nereden geldim? Nereye
gidiyorum? sorulariyla bas basa kalmak anlamu tasir.
Dolayistyla da birligin eseri olundugu, o birlikten ge-
lindigini, esasen bir noktasinda yok olundugunu, bu-
tin yaratilmislarin o bir noktasinda bir ve beraber ol-
dugu, o bir noktasiyla varlik iddiasina buranuldugy,
fark edilmelidir. Bu da, coklukta birligi buldugumuz
gibi, birlikte de coklugu gormemiz anlamina gelir.

Noktadaki niikte;

Nukte; bildiginiz tizere; ince anlamh, dusundurt-
ci ve sakal soz, espri demektir. “Noktadaki nikte”
de birbirini tamamlayan iki ac1 tizerinden degerlendi-
rilebilinir. Bunlardan ilki, esyanin hakikatini anlatir.
Yaratilmis her zerreden (cokluktan), hakikat zerreleri-
nin yansimast, “Noktanin Nuktesi” olarak yorumlanur.

Bir diger ac1 ise ; (ki bu bakis acisina siirde de vur-
gu vardir), Allah'in varhginda bir olunduguna isaret
eder. Zira yaratilmis her zerreden, o tek olan ilahi
nurdan yansimalar s6z konusu olsa da yapi, netice
itibariyle tekligi bildirir. O teklik halinden, Allah'n
dilemesiyle, yaratilan (¢okluk), zuhura gelmistir. Bu
bakis acistyla yaratilanin, Hak'tan bagimsiz bir varligi-
nin olmadigini dastinecek olursak, coklukta birligin
bulundugu gibi, esasen birlikte de coklugu gormek;
Allahtan geldigimizi, o noktada bir ve beraber oldu-
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gumuzu bilmek “Noktadaki Nukte” olarak da de-

gerlendirilir.

Yaratihis, Cenab-1 Hakk’in arzusunu mu yan-
sitir?

Elbette. Allah’in yaratmay1 dilemesi; yaratmay1
arzu etmesi -yaratmaya muhabbet duymasi- anla-
mi tasir. Bu gercekle birlikte kulli hakikat (biitiin),
yaratmay1 dileyip, cuzunu (parcasini) meydana
getirirken, deryasindaki isim ve sifatlara ait zer-
relerden diledigini, diledigi olcude (degisik dere-
celerde) cuzunden aciga cikartir demistik. Bu hal,
tipki bilesik kaplardaki suyun bagh oldugu derya-
daki ozellikleri, farkl derecelerde de olsa tasimasi
gibi distuntlebilinir.

Hal bu olunca; ask, sadece yaratilis sebebi de-
gil, yaraulmisin (mevcudun) varhgin surdirme se-
bebi de olur. Zira bilesik kaplardaki yapi, nasil ana
yapidan hisselenirse, yaratilmishkta, eser sahibi
Cenab-1 Hakk'in hakikatinden hissedardir. Dolay1-
siyla, birime zerre boyutunda da olsa Hak'in, pek
cok isim ve sifat zerresi intikal eder. Durumun bu
olmas1 bize gosterir ki; yaratihsin sebebi, yaratl-
misin mevcudiyetini surdiirmesinde de etkendir.
Cunku ask da zerre boyutunda olsa da, yaratl-
makla kulli yapidan ciizl yapiya intikal etmistir.
Ustelik ctizzi hakikate gizlenmis ask da diger isim
ve sifat zerreleriyle birlesip kaliba girerek mulk
alemine suzuldukce her ne kadar -miilk dlemine
has nefsani ortiiyle- perdelense de dunyaya soyle
bir bakarsaniz kolay teshis edilir. Aralarinda dere-
ce farklari olsa da insanindan hayvanina, bitkisin-
den tasmna, topragina kadar bir isteme -muhabbet
duyup cekilme- hali s6z konusudur. “Ben bu ye-
megi istemem.”diyisimizin veya glinesi sevmeyip
de golgede buiyuyebilen bir bitkinin kendince iste-
mek, muhabbet duymak, cekilmek vs. ozellikleri
tasidigin1 gormek gerekir. Tabii ihtiyaclarin bile
ardinda dikkat edin bakin, istemek, arzu etmek,
muhabbet duyup cekilmek gizlidir. O halde ya-
ratihs; Cenab-1 Hakk'in arzusunu bildirdigi gibi
yaratilmishik da bu arzudan hisselenerek varligini
surdarir. Ustelik bu hal dyle bir boyuttadir ki; ya-
ratilmis da kendince sevgi dili kullanir. Basit bir
saksi cicegine bile azicik sevgi gosterisinde bulun-
saniz, senelir. Tasta, toprakta bile sevgi cekirdegi
gizlidir. Tasa, topraga eziyet ederseniz kuser, tize-
rine bombalar yagdirsaniz teper. O halde bu sevgi
dili ile yaratilmis, ister farkinda olsun ister olmasin

“KenjaniRifaiiBuyikakso

bir noktadan baska bir noktaya hareket kazanir,
hadiseleri insa eder, ortaya ¢ikartir, yasar —simdilik
canli ve cansiz diyelim- kaderini yerytizt topragin-
da fiile doker. (Konunun daha kolay anlasilabil-
mesi icin ise; bir énceki boliimde yer alan skalayt
hatirlamakta fayda vardir. Orada bulundugunuz
ask seviyesine deger kaybettirin veya kazandirin,
ulasacagimz her noktada sevginin —muhabbetin,
askin- farkh derecelerdeki goriintisiiyle karsilasir-
stz demistik. Bu yapiyr hayatimiza uyarlayabi-
lirsek muhabbeti teshisimiz ve onu kivama erdirisi-
mig sanmirim daha kolay olur.)

Peki o zaman, neden ona muhabbet duyu-
yoruz da mesela buna muhabbet duymuyoruz?
Bunu ne belirliyor?

“Onda beni ceken bir sey var.” “Orada beni alan
bir sey var.” Her halde bu ctiimleyi yasamimiz bo-
yunca defalarca hissetmis hatta dile getirmisizdir.
Buna elbette ki Allah'in izniyle, birimligimizden
ac1ga ctkmakta olan isim ve sifat zerreleri yon verir.
Onlar muhabbet duyup benzerlerine, -seviye esle-
rine- yoneldikce, kendilerini besleyebilmek, zen-
ginlestirebilmek, guzellestirebilmek icin hamleler
yapar ve boylece bir cekilis, bir yonelis, muhabbet
duyup kayip gidis sergilenir. Nasil yani? Mesela siz
hi¢ merhametlinin zalimle dost olabilecegini dust-
nebilir misiniz? Tipkt bunun gibi... Benzer isim-
ler birbirlerini bulup bir ve beraber olup akmak,
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caglamak istedikce merhametli de merhametliyi
bulacak ve onunla akip caglayacak. Dolayisiyla
da takdir edersiniz ki bu yap1, disartya muhabbet
duymak, hatta “A” noktasina muhabbet duyup
“B” noktasina muhabbet duymamak (az muhabbet
duymak) olarak yansir. Ancak dikkatlerimizden
kacmamali ki; bu yapi, kendimizdeki seviyenin
bir tst duzeyine muhabbet duyusumuzu ve ona
yonelisimizi de anlatir. Zira akip caglayislarimiz-
la dikkat edin bakin her ne kadar “A” noktasina
veya “B” noktasina yoneliyor olsak da esasen ken-
dimizi besleriz. Iliskilerimizle, bizdeki ismi ortaya
ctkarma gayretine girisir ve onu ashina yonlendiri-
riz. Ornek verelim: Merhametli merhametliyi bul-
dukca onunla kaynasir birlesir ve ondan yansiyan
isimle geliserek kendisindeki seviyeyi daha ileri
boyutta ortaya koymak tizere gayrete erisir. Hal bu
oldugunda muhabbet gortintste neye olursa olsun
0zde Hakk’adir. Bizdeki isim, sifat zerrelerinden

hareketle o isim sifat zerrelerinin kaynaginadir.

Zat isimler birbirini bulmaz mi1, cekmez mi?

Elbette bulur ve ceker. Ancak zitlar birbirini
buldukeca carpisir. Bu ise kendimizi tanima anla-
ma, ortaya koyma yolunda adim atmaya vesiledir.
Karaya nispetle ak olusu —akliginizi- anlarsiniz.
Ustelik bu yapr birakin cevresel iliskileri, bunye-
mizdeki durumu da ifadelendirir. Birbirine zit go-
ztiken isimler kendi icimizde de carpisir ve birbiri-
ni dengeye getirdikce ilerleme yasanir. O halde zit-
larin carpismast muhabbetle birbirine yonelisten,
ozdeki yapiya yol alistan ziyade ilahi bir terbiye
strecine muhabbet duyusu -cekilisi- anlatir. Bu
ilahi terbiye surecinin ardindan zitlarin bile mu-
habbet tasidiginin farkina varilir ve bu muhabbet
ile adimlar atihr ve gelisilir, yol alimir. Meseleyi
idrak icin ise daima bir skala hayalinin zihnimizin
bir kenarinda bulunmasinda fayda vardir. Skalada
ziddiyet ve benzerlik birbirine nispetle hizalanir.
Benzerlige derece kaybettirin ziddiyete ulasirsiniz.
(cok benzer, orta derecede benzer, az benzer ve zit)
Ziddiyete derece kazandirin benzerlik noktasina
varirsiniz. Ama neticede sergilenen, tasidiginiz isi-
min hangi seviyede olursa olsun muhabbetidir. Bu
muhabbet ile yonelisler, cekilisler sergilenir.

Alemlerin yaratilmast ile kasit ne?
Bir onceki bolumde yaratilisa ait isim ve sifat-
lar mevzuna deginmis ve bir inis kavsinden kisaca

bahsetmistik. Dilerseniz simdi inis kavsi konusu-
nu biraz daha detaylandiralim ve nasil ki yaratl-
musta askin izi varsa, askla zuhura geliste de yarati-
lis mertebelerinin izi vardir diyelim ve bu mertebe-
lerin alemleri tesekkul ettirdiginden yola ¢ikarak

kisaca irdelemeye gayret edelim.

Ahadiyet Mertebesi: Allah, bu mertebede bii-
tin vasif baglarindan, butun kayitlardan munez-
zehtir (uzak ve arinmistir). Bu mertebe, Allah’in

hakikatini, ¢zunu bildirir.

Vahdet Mertebesi: Ahadiyet mertebesinde bir
sir alem iken Allah, bildirmek istedigi hakikatini
zuhura erdirmeye baslar, boylece Cenab-1 Hakk;
zauni, sifatlarini, isimlerini, buittiin mevcadau bir-
birinden ayirmaksizin toplu halde olusturur. Bu

mertebeye “ultthiyet mertebesi” de denilir.

Ayan- Sabite: Toplu halde bir zuhur var iken,
bu toplu halde olus, birbirinden ayrismaya baslar.
Hakk'n ilmi dogar. Esyanin hakikati zuhur bulur.
Her varliga, Hakk'in hakikatinden bir pay lutfedi-

lir.

Ervah Alemi: Belirlenmis her bir suret, Hakk’in
ilmiyle sekillenirken, bir cevher halinde ortaya ge-
lir. Bu basit cevherlerden her birinin sekli, rengi
olmadig gibi bu cevherler zaman ve mekanla ka-
yith da degillerdir. Bu mertebe Kur-an1 Kerim’de
buyruldugu tzere; “Ruhumdan ruh ufledim”
hitabinin, algilandig1 alem olarak dustnalur. ( Sad
stresi, 71-72. Ayetler, Hicr stresi 29. Ayet)

Misal Alemi: Ruh aleminde meydana gelen her
bir yaratilmisin hakikatinin (6ztintin), cisimler ale-
minde kazanacag sekle benzeyen bir stretinin, bu
alemde meydana gelmesi sebebiyle bu alem “misal
alemi” olarak adlandirilir. Manalar burada kendi-
lerine has maddelerle temsil edilir ve yerytuztunde

vicut bulmadan ¢nce burada zuhur olur.

Madde Alemi: Bu alem ile diinya hayat kast
edilir. Ruhun ferdiyeti, artik cismani de 6zellik ka-
zanir, cisimle ruh buttnlenir. Bu alemde boliinme,
parcalanma, yanma, yaralanma gibi hallere musa-

itlik s6z konusudur.




Insanlik Mertebesi: Madde alemine kavusmus
olan, bunyesinde yukarida siralanmis buttn basa-
maklardan hisseler barindirir. Daha 6ncede belirt-
meye calistigimiz tzere insan, kendisinden aciga
ctkan isim, sifat zerrelerinin diger yaratlmislara
oranla daha zengin olmasi sebebiyle, yaratilmislar
arasinda ustin olandir. Ote yandan madde alemin-
de beden, ruha kaptir, dolayisiyla da maddeselligin
getirdigi ozelliklerle ruh ortuladur. Bu orta, bize
nefsin mulk alemine bakan cephesini anlatir. Ne-
fis katmanlarini aralayan (ki bu, kendisinden aciga
ctkan zenginlik itibariyle insamin yapabilirlikleri
arasinda yer alir), 6ziindeki hakikati ortaya koy-
ma yolunda adimlar atmis olur. Dtinya kirlerinden
kurtulduke¢a da Hakk'in nuru, birimligine lutfedil-
digi sekliyle milk aleminde dogrudan yansimaya
baslar. Boylece basamaklar arasinda simdiye kadar
goruldugu tzere asagl (makrodan mikroya) inis
soz konusu iken, artik bu mertebeye erisle, yukari
dogru cikis (mikrodan makroya) tirmanis soz ko-
nusudur.

Aski tasavvuf erbabi nasil tanimlamis birkac
ornek verilebilir mi?

Hazreti Mevlana, asigin hissiyatin1 dile getirir-
ken der ki; ¢ Isteklerimi, arzulanmi gonlumden
uzak ettim. Gonlimu onlardan temizledim pak et-
tim. Senin gonlun ne arzu ediyorsa, ben onu talep
ediyorum.”

Yaratilmisa muhabbet duyarken onun ardinda-
ki hakikat ile unsiyeti ¢rneklendiren Ken’an Rifai
Hazretleri ise sohbet meclislerinden birinde der ki:

“Sevdiginiz bir kimse simdi 6lse, urker, tiksi-
nir, kacardiniz. O halde kimi seviyordunuz, size
soruyorum? Onu seviyor idiyseniz bu tiksinme
nedir? Demek oluyor ki bu sevdiginizle beraber
ruhu seviyordunuz. Sevdiginiz hakikatte ruh idi.
O gidince kalibin hukmu kalmadi. Ruhun goru-
nust olmadig halde bunu nasil sevdiniz? Ctunku
bu kalipta kendini gosterdi ve sevdirmek istedi.”

Hangi dustunce ile ask, kamil (olgunluk) si-
fat1 kazandiriyor olabilir?

Yukarida da bahsedilmeye calisildig gibi ask —
muhabbet, cekilis, istemek, arzu etmek- nakis gibi
esasen her animiza isli. Ancak ask, isin icine girdi
mi dileriz, isteriz, muhabbet duyariz ama neye?
Sayet nefsinizin bencilliklerine esaret soz konusu
ise bu kabukta kalistur, ask ile cekilisimiz de bu

seviyeye uygun olur. Bu ise siphesiz siddetli ytkim
yaratir. Neden? Cunkii nefsin bencilliklerine esaret
dunyewvi bir saplantidir ve 6zt ortaya koyabilmek
adina bir caba soz konusu degildir ve boyle bir du-
rumda doyumsuzluk, fitne ve fesatla bogulmusluk
saltanat surer. Bu noktada soralim: Nefsine esir
olup da bencillikle, ego tatminleriyle mesgul biri-
nin kendisiyle barisik, olgun ve latif bir karakterde
oldugunu gordunitz ma hi¢? Goremezsiniz, cunku
o, akrep gibi kendi kendini sokmakla mesguldur.
Bu kotu bir sey midir? 11k bakista kotu bir sey-
dir. Ancak bakmasini bilirsek, her hadise ogretir,
egitir, gelistirir. O halde biz her neye yoneliyorsak
(astksak, muhabbet duyup cekiliyorsak); para, pul,
san, sohret, cinsellik vs. bu her neyse, onun bize
anlatacaklarini, ogreteceklerini kabimiz nispetinde
alabildikce buytruz, gelisip olgunlasiriz. Bu yolda
da ask, hangi seviyede yasanirsa yasansin, her neye
olursa olsun bizi bir noktadan baska bir noktaya

tastyarak buytimemize, gelismemize vesile olur.

[lahi aska yoneliste ya da aski dogru deger-
lendirip de olgunlasma yolunda adim atabil-
mekte acaba cok mu kabiliyet fukarasiy1z?

Dilerseniz kendimizi tanima ve ilahi aska yel-
ken acmishg teshis edebilme yontinde bir kucuk
ornek verelim: Elbet beseri planda da ask yasana-
cak. Hal bu oldugunda stiphesiz sevgilinin hosuna
giden tarzda davranmaya, onun muhabbetini ka-
zanmaya ya da o muhabbeti ziyadelestirmeye ca-
lisilacak. Fakat, ask seviye kazanmissa maddenin
ardindaki mana ile muhataplk baslar. Sevgilide
ve onunla birlikte her zerrede eser sahibini seyret-
meye basladigimiz anda, bu sefer gercek sevilenin
muhabbetini kazanmay1 hedef aliriz. Boylece nefse
esaret asihr. Kotu huylar tek tek gercek sevilen ug-
runa atilir. Bu ise Yaradan’a muhabbet duyurmak-
la birlikte, yaratlmisi, Yaradan’dan otiirt sevmeyi
dogurur. Bu noktada lutfen kendinize sorunuz:
Sevgili edindiginiz size “Cal, cirp” dedi. “Oldir, ez,
bi¢” dedi. Yapar misiniz? Eminim ki yapmazsiniz.
O halde siz Yaratlmisi, Yaradan’dan ottrt seven ve
nefsin siglarini asip gercek sevgiliye dogru uzanan
yolda adim atansiniz. Elbette hatalar olacaktir. Al-
lah affediyor da siz mi kendinizi bagislamayacaksi-
niz? Siz hatalardan dersler cikararak yollar asan ve

olgunlasmaya eminim ki kosansiniz.



Neden ask, cenneti bile terke siriikleyebi-
liyor?

Bu soruyu incelemekte oldugumuz siirden ba-
gimsiz olarak ele alirsak, su bakis acisini da dik-
katten kacirmamamiz gerekir: Oncelikle o kadar
nefsimizin bencillikleriyle ask yasiyoruzdur ki;
cenneti -cennet tesvikini- fark edemez, hatta bel-
ki umursamaz, tizerinde dustunmeyiz bile. Boyle
kimseler zaten cennetini coktan terk etmistir. Boy-
le kimselere cennet terk ettirilmistir.

Diger bir ac1 ki; siirde bu hale vurgu vardir. As-
kin hakikati tizerinde o kadar derinlesebiliriz ki;
bu noktada en ufak bir menfaat beklentisini tat-
min bile, yolumuza engel olarak c¢ikabilir. Bu ba-
kis acisiyla yaklasildiginda, asik, cennet umidini,
kendisine yakistirmaz. Cikarlardan arinmis olarak
sever. Zaten nefsiyle basa ¢ctkmus, hicbir kaliba ta-
kilmayan, baktigi her zerrede Hak ile muhataphg:
yasayan bir Hak asig1 icin askin yasaniyor olmasi
cenneti hissedip de yasamaya kafidir. Onun, kahir-
dan da lutuf tads alarak sadece “Allah” deyisi cen-
neti cennet kilip cenneti bildirir, tattirir.

Cenneti terk meselesinde, hatirlamamamiz ge-
reken bir diger hakikat de sudur; Bakara suresi 36.
Ayet, Araf suresi 24. Ayet, Taha suresi 120, 121,
122 ve 123. Ayetlerde (Bakiniz; Boliim Sonu Bilgi
Notu:1) insanoglunun cennetten ¢ikarilist anlatihir.
Bir yoruma gore insanoglu ilahi aski yasayabilmek
ugruna cennetten ¢tkarilandir. Yaradan ve yaratilan
ayriminin dogusuyla ikilige duisme stireci yasanir.
Ama ikilik; birlikten kopma neticesi ayrilik acisini
yasatsa da bu sayede Yaradan1 kabimiz, kabiliye-
timiz nispetinde taniyabilmek, ona olan muhab-
beti yasayabilmek mumkun olur. Dolaysiyla da
bu sevgi tufanini yasayabilme arzusu, Hak asigina
cenneti unutturandir, bu sevgi tufani onu cenneti
terke yonlendirendir. Onun icin tek gercek vardir
o da yalmz Allah'uir.

Neden ask, nefisin bencilliklerini yenebile-
cek guce sahip?

Ask, her seyin basinda Allah'in bir ismidir,
sifandir. Kulda var olan isimin -kaynagi- hakika-
ti Allah'ta m1 var olmayacak?! Hem oyle bir isim
ki bu, izaha cahsildigr tuzere yaratihst tetikleyici,
yasamu strdirtca guce sahip. Ustelik yaraulmis-
larin arasinda diger yaratilmislara nispetle daha
zengin isim ve sifat zerreleriyle bezeli olan insan,
kendisinde kesfettigi ozellikleri, yerli yerinde kul-

lanabildikce zenginliginin farkina da varabiliyor.

O zaman takdir edersiniz ki kendisinde kesfettigi
isim ve sifatlarin hakikatini —~kaynagini- arayis bas-
liyor. Artik dyle bir noktaya variliyor ki; insanoglu
bencilce davranmayi, egosuna kapilmay1 kendisi-
ne yakistirmiyor. Ctnku ozunde, kualli hakikatten
bir parca tastyor ve istemek baslig altinda her neye
el uzatiyorsa bir derinlik ariyor, bir safiyet endise-
si yasaniyor. En azindan “Sen bu musun? Boyle
mi davranmalisin?” sorusu belirip, samimiyetle,
duarustce, gonulden, yurekten cevap bekliyor. Bu
ve benzeri sorulart dogru cevaplayabilme gayretine
giristikce 6zdeki hakikatin sesi iyice baskinlastyor
ve duinyaya bakan kabugun ozelligi olan bencillik-
lere savas aciyor. O halde ask, bencillikleri yene-
bilecek gtice sahip, giicunt her sey de oldugu gibi
Haktan aliyor ve dogast geregi insanoglu, ozun-
deki hakikat hissesini ortaya cikabilme gayretine
muhabbet duydukea da, bencilliklerini yakip yiki-
yor. Artik Hakk'mn varliginda yok olundugunu id-
rak noktasina yol aliniyor ki; bu da iman lezzetiyle
dolu ilhamlarla —feyiz alslarla- yogrulusu sahlan-
dirtyor, gonlu tecelligah kilip, birimden aciga ¢i-
kan hakikat ile besleyip aydinlatiyor.

Cilenin, gamin as18in yol arkadasi olmasa,
bizim icin ve Hak as181 icin aym1 anlam tasimaz
mi1 acaba?

Kabem




Dilerseniz basit bir 6rnek tzerinden hareket
edelim: “Bu bana sunu yapti, bu bana bunu yapt1”
demez miyiz hi¢? Deriz. Oysaki muhatap oldugu-
muz o birimden, her zerrede oldugu gibi yansiyan
netice itibariyle Hak sifati degil midir? Sizi, bizi ra-
hatsiz eden her ne ise, Allah dilemese yasanabilir
mi, olabilir mi? O halde yasananlar Allah’in mura-
dmnin yansimasi degil midir? Demek ki biz gercegi
goremedikce, muhatabt Hak bilemedikce, “Hayir
olandadir” diyemedikce meselenin kabugundayiz
ve haliyle de meseleleri cile ve gam olarak algila-
maya da mahktmuz. Ancak sizin de sezdiginiz
gibi, Hak asigindaki hal bizden farkhdir. Biz, nef-
simizin bencillikleri acidig1 icin cileye gama duser
ve onlari tatmin etmek isteyip de bunu basarama-
dikca feryat ederiz ama yukarida da belirttigimiz
gibi bu yapimizdan istifade edebilirsek de yolu-
muzda olgunlasarak yurtyup ilerleme firsati ya-
kalarz. Fakat, bir Hak asig1 esas itibariyle gercek
sevgiliden ayr dustugu icin gamdadir. Bu bizim
durumumuzla kiyas kabul etmeyecek ustin bir
seviyeyi anlatir. Zira “Ben” ve “Sen” dedikce ger-
cekte var olan -belli bir bilin¢ seviyesinden bakildi-
ginda- inkar edilmis olur. Daha 6ncede islenme-
ye cahisildigy gibi; var olan sadece Allah'ir. Allah,
kendinden bezeyerek yaratandir. Eseri ortaya ko-
yan ve eserinden kendi hakikatinden zerreleri yan-
sitandir. Yaratilmisin, Yardandan bu sebeple azat
bir varligi soz konusu olmaz. Dolayisiyla “Ben”
ve “Sen” demek bile, belli bir bilin¢ seviyesinde,
belli bir duygu zirvesinde olan icin ayrilik anlatir.
Esasen asigin gozyaslari, boylesi bir ayrlik icinde
olmaktan kaynaklanir. Ancak asik bu haliyle bizle-
ri besler, yolumuzu aydinlatir, bize rehberlik eder
ve miracta birlik halinden “Ummetim” dedirtilerek
kopan peygamberimizin acisindan, 1stirabindan,
cilesinden, gamindan hissedar olup bize fayda icin
cileye, gama soyunur.

Bu noktada dilerseniz bir kuctik 6rnek verelim:
Deryadan alinma bir bardak su hayal edelim ve
onu dunya topraginda yukseltelim. O dunya kiri,
pastyla, asil olan halinden farkhlasir. Ancak tze-
rindeki farklihklardan armabilirse 6ztine kavusur
ve gercekte var olani en dogru haliyle yansitir, an-
latir. Deryaya karismasi halinde de yokluga erer ve
o derya ile anlam kazanir. Lakin kendi zerreligine
bakip da ikilik i¢inde olduguna yansa bile o birlik
deryasinda yokluga kavustugu icin besleyip yolu
aydinlatandir.

Asigin gozyaslarimin, gami kederi dagitmasi
ne demek?

Pek cok sey icin gozyast dokuyoruz. Biraz da
Allah icin dokelim. Biraz icimizdeki o hakikat zer-
resine tutunup Hakk'mn azameti, bunca isledigimiz
gunaha ragmen affediciligi, ihsana bogusu karsi-
sinda gozyast dokelim. Bu, o kadar da yadirgana-
cak bir durum olmasa gerek. Ozumtizle sevip 6zu-
muzde hissedelim. Asik ne ister? Sevdigi ile bir ve
beraber olmak ister. Bunu gerceklestiremediginde
de gozyast doker. 1lahi ask boyutunu dustnecek
olursak, bu; Allah bilinciyle yasamak derdini, dert
edinmek, bunun icin cabalamak ve bu ugurda
gozyast dokmek, Allah ile her nefes bir ve beraber
olmay1 zevk edinmek demektir. Ne zaman ki Allah
bilinciyle yasamak mumkun olur Allah i¢in yasa-
mak ve boylece kot huylari atmak zevk halini alir,
o zaman dokulen gozyaslart gami kederi dagtir,
cunku dokulen gozyaslart safligiyla bencillikleri
temizler, ego savaslarim bitirir ve Hakk’ idrake yol
aldirr. Hakk1 idrake yol aldikea asil olandan fark-
hiliklar bertaraf edilir ve yukarida da bahsedildigi
gibi “Ben” ve “Sen” ayrimui dahi takdir edersiniz ki
ortadan kalkar, adeta bir kavusma yasanir. lyi ama
ibreyi kendimize cevirdigimizde sinsice bencillik-
ler yol kesip aman mi1 vermiyor acaba? Birakalim
yapsin. Yeter ki; ozumuzle Yaradan’a muhabbet
duymay1 bilelim de buttn kusurlarimiza ragmen,
Yaradan'in himmetine —tenezzul edip bizi kendine
cekisine, bize muhabbetini hissettirip yasatisina-
avuc acalim.

Bitirirken;

Ker’an Rifai Buytikaksoy'un “Tekvin-i Alemin
Sebebi” baghg ile yayinlanmis bu siiri, zzeddin
Humayi Bey tarafindan “Zavil” makaminda “Du-
yek” usulde bestelenmistir. Eserde yaratilisin se-
bebi, ask olarak ifadelendirilirken, coklugun icin-
de birligi bulmak, birlikte de ¢oklugu gérmek ve
bununla birlikte askin yaratihsin sebebi oldugu
kadar varhgm strdurtlmesinin de sebebi oldugu
konularma deginilmis, insana ne kattigi, bencil-
likleri nasil kontrol altina aldigi hakkinda minik
bir degerlendirme gerceklestirilmeye cahsilmistir.
Ancak satir aralarina gizlenmis pek ¢ok sorunun
oldugu ortadadir. Yukaridaki sesin sahibi arkada-
simizin da, butun bu degerlendirmeler 1s131nda
“Acaba, aski idrak edebildigim seviyeye gomup
de, bu seviyeden gayriyi bilmem diyenlerden mi-
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yim?” diye dusundugine dogrusu -haddim degil
ama- eminim. Bu ve benzer sorulara verecegimiz
cevaplar, anlasilan o ki bu siir ve inceleme yazi-
sindan sonra biraz farklilasacak... Dilerseniz bu
halin keyfini yasayalim ve Ken’an Rifal Hazretleri-
nin, yeni bir boltiimde bir baska manzum eseriyle
daha bulusup, ask ile kalturamuzua, kendimizi ve
bilhassa da imanimizi fark edip tanima seyranimizi

hep birlikte surdurelim.
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KARSILIKLARI:
Ayan: Belli olus
Bahr: Deniz, derya
Canan : Sevgili
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Gam kusar : Gam yiyen
Gavr: Derinlik, dip
Giryan Etmek: Aglatan, aglamak
Ind-i Sani: Yaradan'in katinda
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Kainat: Evren
Kamil: Olgun
Mahlak : Yaratulmis

Muhterem : Saygin
Nrtikte: Saka, incelik
Rusva : Rezil, kepaze
Stizan: Yanma, yakan
Sems: Gunes
Tekebbur: Kibirlenme
Tekvin: Yaratma, var etme
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Umman: Derya
Vahdet: Birlik
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BILGI NOTU 1

Bakara stresi 36. Ayet:

Allah buyurur ki;

“Bunun tzerine seytan onlarin ayaklarini kaydirdi da onlar
icinde bulunduklari yerden cikardi. Biz de soyle buyurduk: “ Bir
kisminiz bir kisminiza dtsman olarak asagiya inin. Belli bir stireye
kadar yerytzinde sizin icin bir bekleme yeri, bir nimet, bir yarar-
lanma imkani olacakur.”

Araf saresi, 24. Ayet:

Allah buyurur ki;

“Buyurdu: Kiminiz kiminize dusman olarak inin. Yerytizunde
belirli bir sureye kadar mekan tutmaniz ve nimetlenmeniz
ongorulmustur.”

Taha stresi 120, 121, 122, 123. Ayetler:

Allah buyurur ki;

“Derken seytan ona soyle diyerek vesvese verdi: Ey Adem! Sana
sonsuzluk agaciyla eskimez, cokmez miulk ve saltanati gostereyim
mi?/ Nihayet ikisi de ondan yedi. Bunun tzerine cirkin yerleri ken-
dilerine acildi. Uzerilerine cennet yapraklarindan ortmeye basladilar.
Adem, Rabbine isyan etmis, sasirip kalmisti. Sonra Rabbi onu aritip
temizledi, onun tovbesini kabul edip kendisini iyiye ve dogruya
kilavuzladi. / Allah dedi: Ikiniz birlikte inin oradan. Birbirinize
dismansiniz. Benden size bir hidayet geldiginde, benim o hidayetime

uyan artik ne sapar ne de bedbaht olur.”

Dipnot

1. Eser, kitap olarak yayma hazirlandig i¢in tashih edilmemistir.

KabeEM
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Bir Hak Velisinin
Ardindan

» Fahriinnisa BILECIK®

“Sem’i gor ki yanmadan yandirmadi pervaneyi.”
Niyazi-i Misri

“Sen gonul gozunu bir Hak velisinden yayilan ntra
ac. Sana hakikati ancak boyle bir nur gosterecektir.
Dogru yolu onun aydinhginda bulacaksin.”" “Sen bu
sekilde yakilan mumlardan en sonuncuyu da gorsen,
gordagun ve nurlandigin 1sik bil ki o ilk 1sikla yand ve
sana onun narunu gosteriyor.

Sen istersen bu naru son gelen bir veliden istersen
ilk getiren nebiden al. Aldigin madem ki kainat1 aydin-
latan ayn1 ilahi nurdur. Bunda ne fark var? O naru tasi-
yan ve o nurun varisi olan her veliye murit olmak aynen
Hz. Muhammed’in narundan feyz ve nusret (yardim)
almakur.

Kisaca gtines hangi burctan dogarsa dogsun ayni gu-
nestir.”?

[ste bu naru tasiyan Hak velilerinden biri de hic
siphesiz [lhan Ayverdi Hamimefendi'dir. Vefatlarmin
5. sene-i devriyesinde Akdem Dernegimizin ve Kadem
Dergisinin fikir annesi, Kubbealti1 Lugatinin sahibi,
muitefekkir ve mutasavvif bu biiytk insani hirmet, has-
ret ve minnetle yad ediyoruz. Kendilerime layik olabil-
mek en buytk niyazimizdir.

[stedik ki O'nu bizim yetersiz ifadelerimizle degil
Hocast Ken’an Rifai Hazretlerinin her asirdaki insanin
kulagina kupe olmasi gereken sozleriyle anlatalim:

“Allah’a degil de tabiata inanmay1 distnen zavalli
bir filozof, dunyamizi bir yumurta sarisina benzetiyor-
du. Gokler yumurtanin beyaziydilar, yerytzu de onun
saris1 gibiydi.

A
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Meraklinin birisi, “Peki ama” diyordu: “Bu yeryuzu,
bu goklerin ortasinda nasil duruyor? Bir kandil gibi ha-
vaya asth mudir ki ne yukariya cikar ne asagiya diiser.
Bunun sebebi nedir?”

Filozofcuk buna kars: diyordu ki: “Goklerin tam alti
yonden cekmesiyledir ki yer havada asili kalir. Mikna-
tistan yapilmis bir kubbe distn. Dinyamiz bu kubbe-
nin ortasina birakilmis bir demir parcast gibidir, bulun-
dugu noktadan baska yere gidemeyisi bundandir.”

Bir baska filozof ise bunun tam ziddini soyliyordu:
“Bu saf ve latif gokytizii kara ve kat1 topragi kendisine
cekemez. Alt1 yonden cekmek soyle dursun gok kubbe
dunyay alt1 yonden iter, kendine yaklastirmaz ve dunya
boylece sert ruzgarlar ortasinda asili ve yerinde kalir.”

Filozoflarin ikisi de kendi hayal ve dustncelerini
soyluyorlardi. Suphesiz hakikat boyle degildi. Yalniz
ikinci filozofun dustincesi bizim simdi verecegimiz
ornege, misale benziyor. Yani bu dunyaya ytce ruhlar
olarak gelmis velilerin rahu da boyle gortinmez ruzgar-
lar gibi kottlerin ruhlarini kendi merkezlerinden iter
ve uzak tutarlar. Bunlar zaman zaman dogruyu akil
ederler ama ruhlarinin nasipsizligi yuztunden karanhkta
kalirlar.

Onlar ne bu dunyanin ne 6teki dinyanin makbulu-
durler. Ikisi de onlara yar olmamuistir.

Eger mahrumlardan olmak istemiyorsan Hakk'in
velilerini ara bul ve bu velilere yaklasanlardan ol. Eger
sen onlar bulmak, onlarn aramak gayretinde degilsen
bu demektir ki, ashnda seni kendilerine yaklastirma-
yanlar yine o halis ruhlardir.

* Yard. Do¢. Dr. Fahrunnisa Bilecik, Bartin Universitesi Edebiyat Fakultesi, Turk Dili ve Edebiyau Ogretim Uyesi.



Ret veya kabul, o velilerin emrindedir. Sen redde-
dilen veya davet olunanlardan miyim diye tereddutte
isen kendi icine egil, kendi rahunu dinle. Eger kalbin-
de onlara kars1 derin bir sevgi ve meyil varsa, nasibine,
bahtina sevin. Cunku bu hal, onlar tarafindan kabul
edilisinin alametidir.

Keh saman, riiba cekici, kehriba saman cekici de-
mektir. Hak velilerinin de gonltunde Allah askiyla parla-
yan bir maneviyat kehrubasi saklidir. Onlar bunu mey-
dana koyduklar zaman senin su gecici varhgini yolla-
rina cekerler, seni kendilerine ve hakikatte her varhgin
en buyuk sevgilisine asik ederler.

Ancak bu gonul kehribalarmi senden gizleyecek
olurlarsa ne onlara ne de Hakk’a yaklasirsin. Butin
nurlardan ve butin maneviyat nimetlerinden nasipsiz
kalmak kaderin olur.

Duisun ki, senin viicuduna yol gosterip is gordarup
yuruten, yine senin aklindir. Senin akhn deveci, sen de
deve gibisin. Hicbir vucut aklin emrine aykin davra-
namaz.

Allah’'in velileri ise akillilarin da aklidir. Su demek
ki, onlarin akhi karsisinda baska akillar, insan aklina
tabi olan vucut gibi, bir viicudun turli organlarn gibi-
dir. Ucsuz bucaksiz bir kervandaki develer misali, in-
sanlar hep birden bu akillilarin aklina, bu Allah velile-
rine uyarlar.

Bu yuzden Allah velilerine cok dikkatli bak! Gore-
ceksin ki onlarin bir tanesi hakikatte ytz bin rahun
onunde, Hac yollarinda yurtyen kervanlarin mes’alesi
gibi yol gostermektedir.
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Onlar Allah’in hakikatini gorebilen gozlerdir. Aklin
varsa, her baktigina boyle bakan ve boyle géren o Hak
velisini bil ve bul ki, senin de batih gercekten ayirt et-
men mumkun olsun.

Sen bir mursit talebinde olmayabilirsin. O zaman
da karsindakine insan gozuyle bak. Onu insan diye sev
ve her gordigin insani Allah'in sevgilisi bil. Insanla-
ra iyi gozle bakmaktan zararli ¢cikan yoktur, kot gozle
bakislardir ki zerrede gizlenen giinesi bize gostermez.
Halbuki sen bir kere gunesi gortursen artik gunes ne-
rede diyemezsin. Seni boyle bir nura gottirecek arayis-
lardaki stipheler ve teredduitler ise, icinde birer Tanri
rahmetidir.

Peygamberlerin, velilerin her biri iclerinde boyle
gunesler dolasan zerrecikler gibi gortintste herhangi
bir insandan farksiz ve birer ferttirler. Kamil insanin
herkes gibi sade ve gosterissiz bir viicut icinde alemle-
rin en buyugunu tasimasi da suphesiz Allah'in bir kud-
reti ve hikmetidir.

Marifet, bu kudretin ve bu hikmetin farkina var-
maktir.”

Farkina varanlardan oluruz insaallah!

Elhukmu lillahil-aliyyil-kebir (Hukum O cok ulu,
O cok buyuk Allah'indir.)*

Dipnotlar

1 Keman Rifai, Sohbetler, Kubbealt: Nesriyau, 11. Baski, Istanbul, 2000,
s. 561.

2 Ken'an Rifai, Serhli Mesnevi-i Serif, Kubbealti Nesriyati, 1. Baski,
Istanbul, 2000, s. 276.

3 Mesnevi-i Serif, s. 361-363.

4 Gafir saresi, 12. ayet.




KAbEM

[SLAM MUSIKISI'NDE
EDVARLARIN MUHTEVIYATI

M. Sadreddin OZCIMi *

'

slam Mtsikisinde teorinin ana boliimlerini ve nazari-
I yesini anlatan “edvar” adindaki bu kitaplar incelendi-
ginde genellikle iki boliimden olustuklar1 gorulur:

a- Ses sistemi ile bundan kaynaklanan ve genel aduy-
la makamat ve ilgili unsurlari,

b- Tka (Ritm).

Edvarlarda genellikle bir Duanin (munacaat) ve calis-
manin ithaf edilecegi kisiye medh’in yer aldigi mukaddi-
meden sonra teknik bilgilere gecilir.

Once musikinin anlami agiklanr, ses ve sesle ilgili kav-
ramlarin tarifi ve izahi verilir. Ses sistemi hayali bir telin
uzerinde ifade edilerek araliklar belirlenir. Bu araliklarin
mulayim (uyumluluk) ve miitenafir (uyumsuzluk) ozel-
likleri aciklanir ve birbirleriyle olan munasebetleri anla-
tilir. Sonra cinsler anlatilir. Bunlardan hareketle makam
konusuna gelinir. Avaze, Terkib ve Su’beler incelenir. Son-
ra ika bahsine gelinir. Tkanin tarifi, temelleri ve olusumu
anlatildiktan sonra o zamanin ustllerine (devirler) gecilir.

Simdji; Edvarlarn yazilis tarzina misal olmak tzere Ur-
mevinin unli kitabr “Kitabi'l — Edvar’mi inceleyelim.?

Mukaddimeden sonra su fasillar1 ihtiva eder:

1- Nagmenin tarifi ve tizlik — pestlik

2- Perdelerin taksimi

3- Araliklarin oranlarn

4- Uyumsuzlugun nedenleri

5-  Uyumluluk

6- Devirler ve oranlar

7- IKi telin oranlanmasi

8- Ud teller

9- En cok kullanilan devirler

10- Diger devirler

11- Iskalalar

12- Akord bicimleri

13- 1ka devirleri

14- Nagmelerin tesirleri

15- Eser ornekleri

ISLAM MUSIKIS’'NDE GELENEKSEL
SES SISTEMIMIiZ

(Perdeler, Cinsler, Makamlar, Avazeler, Swbeler ve Terkibat)

Tatbikati cok eskilere giden, nazariyati ise ilk defa Safi-
yuddin Abdulmi’'min tarafindan izah edilen ses sistemimiz
bir sekizligin gayri musavi on yedi araliga bolinmesidir.
Bu sistemin ne zamandan beri kullamldigr bilinmemek-
tedir. Tk defa Safiytiddin tarafindan Kitabu'l-Edvarinda
sistemin seslerini ve bu seslerin elde edilisini, aralarindaki
nisbetleri bildirmis ve ondan sonra gelen nazariyatcilarda
bu nisbetleri aynen almislardir.®> Bu sistem yaklasik 1000
seneden beri kullanmilmaktadir. Ancak bazi nazariyatcilar
ufak tefek ilavelerde bulnmuslar ve bu ilaveler sonucu sis-
temin bazi seslerinin adlarinda ve yerlerinde degismeler
olmustur.

PERDELER: 17 gayri musavi araliga bolunen bir se-
kizlide ilk sesin sekizlisi ile birlikte 18 perde meydana gel-
mektedir. Bu perdelerin bir kismi TAM (ASL), bir kism1
da yanim (NIM ve ARIZI) perdeler olarak sayilmistir. Once
insan sesinin vus’ati, sonra sazlarin hududu ve tzerine
tasmak suretiyle iki sekizli elde edilmistir.

Ana sekizli su ana perdelerden olusur;

Yegah, Duigah, Segah, Cargah, Pencgah, Sesgah, Heft-
gah, Hestgah.

Sistemin iki sekizlideki ana perdeleri ise sunlardir;

Yegah, Huseyniasiran, Irak, Rast, Dugah, Segah, Car-
gah, Neva, Huseyni, Eve, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Se-
gah, Tiz Cargah, Tiz Neva.

Bu sistem Nim (Arizi) perdelerin ilavesi ile su hali alir;

Yegah , Pest Bayati, Pest Hisar, Huseyniasiran, Ace-

masiran, Irak, Rehavi, Rast, Suri, Zengule, Dugah, Kurdi,

* Kultir ve Turizm Bakanhg Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.



Eski edvar kitaplarina gore sesin elde edilisi,
makam, avaze, su’be ve terkibler anlatildiktan
sonra 1ka veya bugtinku deyisle ritim konusu
bu kitaplarin son boliumunt olusturur.

Eski nazariyatcilar, edvarlarinda once ikamn
tarifini yaparak, unsurlarini, direklerini birbir-
leriyle yaptiklar: bilesimleri ve o zamanin de-

virlerini yani “ustllerini” anlatirlar.

Segah, Buselik, Cargah, Saba, Uzzal, Neva, Bayati, Hisar,
Huseyni, Acem, Evc, Mahur, Gerdaniye, Sehnaz, Mu-
hayyer, Stunbule, Tiz Segah, Tiz Baselik, Tiz Cargah, Tiz
Saba, Tiz Uzzal, Tiz Neva.

CINSLER
Bu ses sisteminde t¢ kuctk araliga bolunmus olan bir
dortluye Cins ad1 verilmistir. Sistemin ezgi teskiline yara-

yan dortlileri sunlardir.

1- Ussak

2- Neva

3- Buaselik
4- Rast

5- Nevraz

6- Irak

7- Isfahan
8- Biizurk
9- Zirefkend
10- Rehavi

Safiyuddin’de ve daha sonraki diger nazariyatcilarda

makam, Avaze, Stibe ve Terkiblerde sunlardur.

MAKAMLAR
Cinslerin yan yana gelmesiyle meydana gelen devir-
lerdir. Safiyuddin’den beri bu on iki devir esas alinmistir.

Daha sonra makam ismini almislardar.

1- Neva

2- Buaselik
3- Rast

4- Huseyni
5- Trak

6- Isfahan
7- Buzurk
8- Zirefkend

KabeM

9- Rehavi
10- Zengule
11- Hicazi
12- Ussak

AVAZE
Bu on iki makama ilaveten daha dar bir saha icerisin-
de yer alan ezgilerdir. Onceleri 6 iken yedinci gezegenin

bulunmastyla 7 tane olmustur.

1-  Guvast

2- Nevraz

3- Selmek

4-  Gerdaniye
5- Maye

6- Sehnaz

7- Hisar
SUBELER

Ezgi seyirleri, baslangic ve karar perdelerine gore 4

ana perde, 4 su’be halinde dtizenlenmistir. Bunlar da;

1- Yegah
2- Dugah
3- Segah

4- Cargah’dir.

TERKIBLER

Muhtelif cinsler, degisik sekillerde bir araya getiril-
mek suretiyle bir takim terkibler (makamlar) meydana
gelmistir. Bunlarin sayilart 6nceleri 24 iken sonra 48’e
cikarilmis, “terkibata nihayet yoktur’*denilerek sayisiz
terkib yapilabilecegi soylenmistir. Abdulkadir'de terkib-
ler swbe ismi adi altinda zikredilmistir. Tam ve bagimsiz
diziler olmayip, makamlarin islenmesine ve eklendikleri

makamin zenginlestirilmesine yararlar.”




1- Dugah

2- Segah

3- Cargah

4- Pencgah

5- Asiran

6- Nevruz-i Arab

7- Mahur

8- Nevruz-i Hara

9- Bayatl

10- Hisar

11- Nuhuft

12- Uzzal

13- Evc

14- Niyrizi

15- Muberka

16- Rekb

17- Saba

18- Humaytn

19- Zavili

20- Isfahanek

21- Hazi

22- Nihavend

23- Muhayyer

24- Bestenigar®

Bu ses sistemi kainatin temel unsurlar ile de mtinase-
bete gecirilmistir.

18 perde = 18 bin alemle

12 makam = 12 burcla

7 avaze = 7 seyyareyle

4 su’be = Anasir-1 Erba’a ile

24 terkib de = 24 saatle munasebettedir.

Eski edvar kitaplarina gore sesin elde edilisi, makam,
avaze, su’be ve terkibler anlatildiktan sonra ika veya bu-
gunk deyisle ritim konusu bu kitaplarn son bolumiunt
olusturur.

Eski nazariyatcilar, edvarlarinda once ikam tarifini ya-
parak, unsurlarini, direklerini birbirleriyle yaptiklar bile-
simleri ve 0 zamanin devirlerini yani “ustllerini” anlatirlar.

Abdulkadir, tkayr “aralarinda belirli ve sinirl zamanlar
olan vuruslar toplulugu” seklinde tarif eder. ’

Klasik edvar kitaplarinda 1ka ritmik devirdir ve iyi te-
laffuzla yani “prozodi” ile yakin alakast vardir. Tkanin bir-
cok kural artizun temellerinden olusur. Ikalar artiz bahir-
leri ile muinasebettedir.

Aruzda oldugu gibi, tkanin temelini de heceler olustu-
rur. Bir hecenin sonunda, harfin sesli ya da sessiz olmasi-

na (muteharrik veya sakin) gore degerlendirilir.

Yukarida gecen direklere 1ka bahsinde “rttkn” denilir.

Ruitkn, hecelere tekabul eder. Hecelerin yani riknle-

» o«

rin ifadesi i¢in ya; “ten”,

» o«

nen”,

»

te”, “ne” seklinde heceler

» o«

veya artz kaliplart olan “fe-i-lin”, “me-fa-i-lun” vs. gibi
heceler zinciri kullanilr.

Tkanin yine kendi aralarinda ikiye aynlan “t¢ diregi”
yani “rikn”leri vardir ki bunlar ayn1 zamanda artizu da
meydana getiren unsurlardir.

»

Bu unsurlar “sebeb”, “veted” ve “fasila”dir.

1. SEBEB

a- Sebeb-i Hafif: Biri muteharrik (sesli) digeri sakin
(sessiz) iki harften olusur, “ten” seklinde ifade edilir. Olct
degeri 1/4tur.

b- Sebeb-i Sakil: ki harfi de muteharrik (sesli)dir. “te
ne” seklinde ifade edilir. 2/8’lik degerdedir.

II. VETED

a- Veted-i Mecmut: Uc harflidir; 11k iki harfi mutehar-
rik, sonuncusu sakindir. “te nen” seklinde 1/8 + 1/4’luk
degerindedir.

b- Veted-i Mefrik: Bu da ti¢ harflidir. Birinci ve tictin-
ctt harfler muteharrik, ortadaki ikinci harf ise sakindir. “Ta

ni” biciminde ifade edilir.

II1. FASILA

a- Fasila-1 Sugra: 11k u¢c muteharrik ve sonuncusu sa-
kin olmak tizere dort harflidir. “Te ne nen” seklinde ifade
edilir. 2/81ik ve 1/4’luk yani dort sekizlik degerindedir.

b- Fasila1 Kiibra: Bes harflidir. Harflerin ilk dordu
muteharrik sonuncusu ise sakindir. “Te ne ne nen” seklin-

de gosterilir. Degeri 3/8 ve 1/4’luktir.



Kisa ve uzun zamanlan anlatabilmek icin “harf” ve
“hece” kavramlan ile aciklanan bu “direk”ler, aralarinda
birleserek usulleri meydana getirirler.

Klasik edvar kitaplarinda 1ka bahsinde ustlun zama-
nini ifade eden bir de “nakre” unsuru vardir. Giintimuzde
vurus karsihigr olarak kullanilan bu terim eski kitaplarda
“direk’lerin birlesmesinden meydana gelen ustllerin bi-
rim zamaninin ifadesidir.

Simdi eski ustllerden bir kacini zikredelim:

1- Sakil-i Evvel: (16 zamanhdir.)

Te nen te nen te ne nen ten te ne nen

2- Sakil-i Remel : (24 zamanhdir.)

Ten ne nen te ne nen ten ten ten ten ten ten te ne nen

3- Tiirki-i Asl: (20 zamanhdir.)

Ten te ne nen te ne nen te ne nen te ne nen ten vs.

gibi.

ISLAM MUSIKIS’NDE FORMLAR

Ana hatlariyla incelemeye calistigimiz, XIII-XVI. asir-
lar arasindaki donemde kullanildigim1 Abdulkadir Mera-
gi’'den 6grendigimiz donemin musiki formlarimi da kisaca
soyle nakledebiliriz.®

1- NESID-I ARAB: Usullu ve usulsiz bolumlerden
meydana gelir. Once Arapca bir “Dubeyt” okunur. Buna
“nasrun-nagamat” adi verilir. Sonra “Nazmu'n-nagamat”
denilen bir beyit icra edilir. Eser bu sekilde devam eder.
Her bolume “SATIR” adi verilir. Bu formda daha evvel
remel ve muhammes ustlleri kullanilmissa da sonralar:
istenilen ustl kullamlmistir. Eger giifte Arapca degil de
Farsca olursa, forma bu takdirde “NESID-1 ACEM” denir.

2- BASIT: Sakil-i Evvel ve Sakil-i Sani ustlleriyle bes-
telenen Arapga bir kitadir. “TARIKA veya PISREV” adim
alan sazla icra edilen bir giris kismindan sonra “BAZ-
GEST” yahut “TESYI'A” denilen bir nakarat, daha sonra-
da meyan olarak kabul edilen “SAVTU'L-VASAT” kism
gelir. Savtt’l-vasatin yapilmadign da gorilur.

3- NEVBET-1 MURETTEB: Formlarin en biyugi ve
bestelemesi en zor olamdir. “KAVL-GAZEL-TERANE ve
FERUDAST” ad1 verilen dort boliimden meydana gelir.
KAVL Arapca bir siirdir. GAZEL Farsca beyitlerden olu-
sur. TERANE kismu rubai vezinlerindendir. FERUDAST
ise KAVL biciminde bestelenmistir.

“Abdulkadir 1377 yihnda Celayir Sultan1 Hiiseyin'in
huzurunda Ramazan ay1 boyunca her gtn bir Nevbet-i
Muretteb besteleme bahsine girmesi tizerine yaptigl bu
eserlere, bessinci bir kisim eklemis ve iki beyitlik bir

mustezati, Fertidast bolumunden sonra kullanmistir.”
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4- KULLI’'D-DURUB: Buttin ustllerin art arda kulla-
nildig bir formdur. Bir saz girisi, yani tarikanin ardindan
nakarat olan “TESYT'A” gelir. Eser biittin ika devirlerinin
pespese kullanilmas: ve karara gidilirlen baslangicdaki
devire (ustl) dontlmesi ile tamamlanir.

5- KULLI'N-NAGAM: Bu form iki bicimde olur.

a- 6 avaze ve 24 stibenin tamamu bir kit’a icerisinde
kullanilir. Istendigi takdirde de terkiblere de yer verilir ve
eser boylece 91 diziyi ihtiva eder.

b- Yine bir kt'a icerisinde, oktavi meydana getiren 17
sesin tamaminda dolasilir. Ancak bu is yapilirken uyum-
suz ezgiler yapmamaya dikkat edilir.

6-KULLI'D-DURUB VE'N-NAGAM: Bir eser iceri-
sinde bu iki ayr formun bir arada kullanildig sekildir.

7- DARBEYN: Ayni anda iki ayr ustl kullanilarak
yapilir. Yani sag elle birinci ustl vurulurken, sol elle ikin-
ci usal vurulur. MUTTEHID ve MUHTELIF isminde iki
tirt olan darbeynde ayni anda dort ustlde icra edilebilir.
Yani iki elle iki ayr1 usul vurulurken ayaklarla da iki ayrt
ustl vurulur. Zamanlardan artan kisimlara da “Nakarat-1
Harice” ad1 verilir.

8- AMEL: Iranhlarin kullandig1 Farsca gitfteli beste-
lerdir. Bir amelde “Matla-Cedvel-Savtu’l-vasat ve Tesyia”
boltumleri vardir.

9- NAKIS: Gazellerden meydana gelir. Beste bicimi
amelin girisini olusturan Matla gibidir. Savti’l-vasat ve
Tesyl’a kisimlan yoktur. Bir gazel bittiginde bir digerine
gecilir.

10- SAVT: Elfaz-1 Nakarat ad1 verilen terennim soz-
lerinin kullanilmadig: bir formdur. Meyanhane ve Tesyia
kisimlar yoktur.

11- HEVAYI: Yalniz erkeklerin okudugu eserlerdir.
Bunlara MERDOM-ZAD da denilir.

12- PISREV: Guftesiz musiki formudur. Hanelerden
meydana gelirler, 15 haneye kadar yapilabilirler. Her ha-
nenin sonunda tekrar edilen SERBEND-I PISREV adinda

bir bolum vardir.
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Hammami-Zade Ismdil Dede Efendi’nin
Rast Kar-1 Natik Eserindeki
Makam Geckilerinin Tahlili!

» Prof. Dr. Gilcin YAHYA KACAR”

OZET

18. yuzyil Tark Masikisinin buytik bestekarlarindan
biri olan Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin Rast Kar-1
Natik bestesi, ginimiize ulasan énemli eserlerden biridir.
Beste ozelliginin yani sira Turk Masikisi nazariyatinin ve
icrasinin ogretiminde faydalanilacak degerli bir kaynaktir.
Turk Mtsikisinde Kar-1 Nauk'in didaktik amach bir form
olmasi, makam seyir ozelliklerinin dikkatlice kullanilma-
sint ve bu makamlar arasindaki gecis maharetinin ortaya
konmasii gerektirmektedir. Bu maharet sadece bestekar-
ik yetenegi ile smirl olmayip, nazari bilgi birikimini de
gerektirmektedir. Hammami-zade Ismail Dede Efendinin
Rast Kar-1 Natkr bu ozelliklere sahiptir.

Bu makalede, Hammami-zade Ismail Dede Efendinin
Rast Kar-1 Natk bestesinde kullandigr 24 adet makam
geckisini nasil yaptigi tahlil ve tespit edilmistir. Makam
gecislerinde ortak dizileri, dortlu ve beslileri, makam du-
rak perdelerini ve guclu perdelerini gecis amach kullan-
dig1, makam gecislerinde sade ezgileri tercih ettigi, kimi
zaman ezgi yerine sadece perde gosterdigi tespit edilmis-
tir. Kar-1 Nauk formundan Turk Musikisi egitim ve 6greti-
mine yonelik onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hammami-zade Ismail Dede
Efendi, Kar-1 Nauk, Makam, Gecki, Eser Tahlili

Giris

9 Ocak 1778de Istanbul’da dogup, 29 Kasim 1846'da
Mekke yakinlarinda Mina’da olen ve babasiin ge¢imi-
ni hamam isletmeciligiyle sagladig icin Hammami-zade
lakabr ile taninan Ismail Efendi: Saba, Neva, Bestenigar,
Sababuselik, Hiuizzam, Isfahan, Ferahfeza makamlarinda
Ayinler, Sultaniyegah, Arazbar, Bestenigar, Neva, Irak, Sa-
babuselik, Hicazbtselik, Hisarbuselik, Evcbtselik, Rast-1
Cedid, Ferahfeza makamlarinda Takimlar, Rast Kar-
Natik, Rast Kar-1 Nev; 70’e yakin Pesrev; Kar, Beste, Agir

H * Gazi Universitesi Tark Mizigi Devlet Konservatuvar Mudira.

Semati, Yurtik Semai, Sarki, Durak, Tevsih, {lahi formlarin-
da olmak tizere Turk Musikisi'ne gtintimtize ulasabilen t¢
yuze yakin degerli eser kazandirmistir.

Dede Efendi, makalemize konu olan Rast makaminda-
ki ve Kar-1 Nauk formundaki eseri Sengin Semai ustlu ile
bestelemistir. Yirmi dort makam sonra, karara dogru ana
makam olan Rast makamina donmus, bu boliumude usul
olarak da Yuruk semai ustlunu kullanmistir. Guiftedeki
makam zinciri sirast soyle kurulmustur: Rast-Rehavi-Nik-
riz-Pencgah-Mahtur-  Neva-Ussak-Beyati-Nisabtar-Niha-
vend-Nuhuft-Saba-Cargah-Dugah-Huseyni-Hisar-Mu-
hayyer-Buselik-Hicaz-Sehnaz-Rahat-tl-ervah-Bestenigar-
Irak-Evc-Rast. Turk Miasikisini bilen sairler tarafindan
gufteleri 6zel olarak hazirlanan Kar-1 Nauklarda guftenin
her beytinde bir makam adi veya ustl adi bulunmakta-
dir. Birbirine yakin veya uzak makamlarin uygunlugu goz
onunde bulundurularak guifteleri yazilr, bestekar bu ma-
kam ve usullerde, sanat gucunt kullanarak nagmelerini
(ezgileri) olusturur. Guftede hangi makamin ad1 geciyor-
sa bestede de o makamin nagmeleri yapilir. Ayni durum
ustl icin de gecerlidir. Makam ve ustl ozelliklerini orta-
ya koymasi, adeta tarif edercesine nagmelerin yapilmasi
“konusan kar” denilmesine neden olmustur. Didaktik bir
ozelligi vardir. Kar-1 Nauklar buiytk ustllerde bestelendi-
gi gibi uzunlugundan dolay1 kucuk ustllerde de beste-
lenmektedir. Sofyan, Yuruk Semai, Sengin Semai, Aksak,
Agir Aksak, Musemmen, Devr-i Revan, Kar-1 Natiklarda
kullanilan ustllerden bazilaridir. Bu calismamiza konu
olan Rast Makamindaki Kar-1 Nauk'in guftesi 12 beyit ve
24 musradan olusmaktadir. Gufte soyledir:

RAST GETIRIP FEND ILE SEYRETTI HUMAYI
DUSDU O DEM HATIRA BIR BESTE REHAVI

SULE GEREK NAGME-I NIKRIZ’E GIDERKEN
VARDI GONUL PENCGAH’A ETDI KARARI
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Bu makalede, Hammami-zade Ismdil Dede Efen-
di'nin Rast Kar-1 Natik bestesinde kullandigi 24 adet
makam geckisini nasil yaptigi tahlil ve tespit edilmis-
tir. Makam gecislerinde ortak dizileri, dortlii ve bes-
lileri, makam durak perdelerini ve gliclii perdelerini
gecis amach kullandigi, makam gecislerinde sade
ezgileri tercih ettigi, kimi zaman ezgi yerine sadece
perde gosterdigi tespit edilmistir. Kar-1 Natik formun-
dan Tiirk Masikisi egitim ve 6gretimine yonelik 6ne-

Hammémi-Zade Ismail Dede Efendi

ANDA DURUP EYLEDI MAHUR’U TEMASA
DUM DE RE LEL LA ILE GOSTERDI NEVA’YI

SEVK ILE USSAK’A VARIP BU DIL-I MECNUN
EYLEDI TANBUR ILE BIR NAGME BEYATI

SONRA NISABUR’A KADEM BASTI O PERDE
SEMT-I NIHAVEND’DEN ALIP OL MEH-I TABI

BU GECE AH U FIGANIM CIKTI NUHUFT'DEN
VAKD-I SABA’YA VARICAK SARDI MEYANI

ETDI GONUL CARE EKNUN CARGAH OKUNDU
ALDI ELE NAYI HEMAN TUTDU DUGAH’I

SAYDI HUSEYNI'DE TAMAM NAGMEYI BIR BIR
EYLEYICEK SAZ-1 iCRA DEVR-I HISAR’I

OLDU MUHAYYER O GUZEL BASLADI CEVRE
BUSELIK ICIN EYLIYECEK GIZLI NiYAZI

KU-YI HICAZ’A VARICAK PAYINE DUSDUM
ETDI O SEHNAZ ILE BIR GIZLI NIGAHI

RAHATU’L-ERVAH’LA KILDI BANA MANEND-I IZZET
BIR KERRE KOYVERMEDI OL BESTENIGAR’T

SEVK-1 IRAK’LA VERICEK NAGMEYE REVNAK
EVC ILE ETDi GONUL TAMAM MAKAMI.

Rast Kar-1 Natik Eserdeki Makam Geckilerinin Tahlili
Eser, Turk Masikisi'nin ana makami olan Rast makami
ile seyre baslamaktadir. Makama ait dizi asagida gosteril-

mistir:

rilerde bulunulmustur.
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Rast Dértlisi

Rast Beslisi
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Rast Makam: Dizisi

Rast makamindan Rehavi makamina gecki yapilirken
her iki makamin ortak giiclii perdesi olan Neva perdesi
musiki ctumlesinin sonunda duyurulmustur. Bu ctumle
ayni zamanda guftede birinci misrain sonudur. Rast ve
Rehavi makamlarnin seyir ozellikleri farkhdir. Rehavi
makam1 gucli perdesi civarindan Rast makam ise karar
perdesi civarindan seyre baslamaktadir. Bu seyir sonraki
nagmelerin gidisatin1 degistirmekte ve kulakta biraktig
etki farkli olmaktadir. Neva perdesindeki 1srarh vurgu
Rehavi makamina gecisi guclendirmek icin yapilmistir.
Rehavi makaminda kullanilan makam dizileri ise soyledir:

Ussak Dortliisti

Biiselik Beslisi
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Yeden

Rast Makam Dizisi

Rehavi makamindan Nikriz makamina gecki yapi-
lirken Rehavi makamin icinde yer alan Neva'da Buselik
beslisinin yedeni olan Nim Hicaz perdesi Nikriz maka-
mundaki Nikriz beslisinin ortak seslerinden biridir. Rehavi
makaminin 2. dolabinda bu perde duyurularak Nikriz
makamina gecis ustalikla saglanmistir. Bu seyir ayni za-
manda giiftede tctincit misrain sonudur. Bunun disinda
durak ve guclu perdeleri de ortak perdeler oldugu icin
yakin gecki yapilmistir. Nikriz makaminda kullanilan ma-
kam dizileri soyledir:
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Rast Dértlisii
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Nikriz Makami Dizileri

Nikriz makamindan Pen¢gah makamina gecki yapi-
lirken Nikriz makamina ait Nim Hicaz perdesi Pencgah
makami icin onemli ortak bir perdedir. Pencgah maka-
minda kullanilan Dugah perdesi tizerindeki Rast dortlusu
Nim Hicaz perdesini kullanmaktadir. Durak, guclu ve tiz
duragr ayni olup icinde kullandig Buselik ve Nim Hicaz
ortak perdeleri sayesinde gecis saglanmaktadir. Durak
perdesinden cikict tam besli kullanarak Pencgah maka-
minin guglust olan Neva perdesi gosterilmistir. Pencgah
seyri ile giiftenin dordinci musrar islenmistir. Pencgah
makamina ait diziler soyledir:

Buselik Beglisi
Ussak Dortlitsii

Hiiseynt Makarmi Dizisi

Mahur makamindan Neva makamina gecki yapi-
lirken her iki makamda da kullanilan ortak diziler ve
Neva'da yedenli kullanilan Buselik beslisi ¢énemli ortak
perdelerdir. Mahur makaminin ikinci derecede guiclust
olan Neva perdesi Neva makaminin birinci derecede gtic-
lustt olup kuvvetli bir ortak ozelliktir. Bu nedenle Neva
perdesi ile seyre baslanmistir. Bu ctimle ayni zamanda
guftede altinci misrain sonudur. Her misrada oldugu gibi
bu misrada da kisa sozctik dizeleri icinde makam seyri
gerceklestirilmistir. Neva makamina ait diziler soyledir:

Rast Besl
Ussak Dortlisii ast Beglisi
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Isfahan Makami Dizisi Rast Dortliisii Nevé Makam: Dizisi
Y
@ Neva makamindan Ussak makamina gecki yapilirken
o her iki makamin durak perdeleri olan Dugah perdesi or-
M ROt tak perdelerdir. Ayrica Dugah perdesi tizerindeki Ussak
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Rast Makarn1

Pencgah makamindan Mahur makamina gecki yapi-
lirken Pencgah makaminin tiz durag olan Gerdaniye per-
desi 2. dolapta duyurulmustur. Gerdaniye perdesi Mahar
makaminin seyre basladigl bolgedir ve birinci derecede
guclusudur. Eserde adeta bir meyan acisi yaparcasina
Mahtr makami baslamaktadir. Her iki makamda da kul-
lanilan ortak diziler ve Neva'da yedenli kullanilan Buselik
beslisi onemli ortak perdelerdir. Bu seyir ayni zamanda
guftede besinci misrain sonudur. Mahtr makamina ait di-
ziler soyledir:

Cargth Beglisi

Cargdh Dortliisi Cargdh Beglisi
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Rast Makam Dizisi

Neva perdesi civarindan seyre baslamis yeden gostererek
durak perdesi olan Dugah perdesiyle Ussak makamina
gecmistir. Bu seyir ayni zamanda guftede yedinci misrain
sonudur. Ussak makamina ait dizi soyledir:

Ussak Dortlisti Buselik Beslisi
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Ussak Makami Dizisi

Ussak makamindan Beyati makamina gecki yapilir-
ken makam dizileri ayni olmakla beraber seyir ozellikleri
ve cesnileri farkli olan bu iki makamda dizi benzerligin-
den hareket edilmistir. Durak ve guicli perdeleri ortaktir.
Ayrica Beyati makaminin vazgecilmez ozelliklerinden biri
olan Neva'da Ussak cesnisi ve ardindan Karcigar geckisi
de guzel nagmelerle eserde duyurulmustur. Ussak maka-
minin sonunda Beyatl seyri acisindan onemli olan Acem
perdesi duyurularak Beyatl makamina gecilmistir. Bu seyir
ayni zamanda guftede sekizinci misrain sonudur. Beyati
makamina ait diziler soyledir:
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Yeden

Beyati makamindan Nisabiur makamina gecki yapi-
lirken Beyati makaminin guclusii olan Neva perdesi bu
makamda kullanilan Buselik beslisinin yedeni olan Nim
Hicaz perdesi ile duyurulmustur. Nim Hicaz perdesi ayni
zamanda Nisabtur makaminda kullanilan Nisabtr beslisi-
ne ait bir perdedir. Ortak perde sayisi arttirildikea gecki
kolaylasmaktadir. Gecki ustalikla yapilmistir. Bu seyir ayn1
zamanda giiftede dokuzuncu misrain sonudur. Nisabur
makamina ait diziler soyledir:

KabeM

Nihavend makamindan Niihiift makamina gecki ya-
pilirken yine uzak makam geckisi tercih edilmistir. Uzak
geckilerden olmasina ragmen her iki makamin gucla
perdesi ortaktr. Nuhuft makami seyre Neva perdesi ci-
varindan baslamaktadir. Neva perdesinden sonra Hiseyni
perdesinin duyurulmast makam gecisini rahatlatmistir.
Zira makamin durak perdesi Huiseyniasiran perdesidir. Bir
sekizli tizden gosterilmistir. Yerinde Neva makami dizisi
duyurulmustur. Yegah perdesindeki Rast dizisi ve Husey-
niasiran’daki Ussak dortlust gosterilerek bundan sonra
gecilecek olan Saba makaminin hazirligl yapilmistir. Bu
seyir ayni zamanda gtiftede on birinci misrain sonudur.

Nuhuft makamina ait diziler soyledir:

Rast veya Biselik Dértlisii Rast Beslisi
gargéh Dortlisd A e
o 3‘ = = = ' — i ~ 1
o) . £ b" s K T T s K T
P A = 1 I I N |
s 1 1 ! 1 1 | T B
'_)V = Rast veya Acemli Rast Makami Dizisi
7 A B
TR (N Rast Beslisi Ussak Dortliisii
Biiselik Beglisi Kiirdi Dortliisi //_\
e
/’—’—\\,//b’—\\ e e | e = = | 1
5 . ,w = e £ £ B — — i
& f f t } 1 f 1 i |
= ] ! : 1 TK s T T s K

Biiselik Makami Dizisi

Nisabir Beslisi
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Nisabur makamindan Nihavend makamina gecki
yapilirken uzak geckilerden biridir. Ozellikle her iki ma-
kamdaki degistirici isaretlerin farkhihig geckiyi zorlastir-
maktadir. Ortak perdelerden birisi her iki makamin da
guclust olan Neva perdesidir. Neva perdesi duyurularak
gecis yapilmistir. Didaktik amach form olma ¢zelligi bu-
rada kendini bir kez daha gostermektedir. Cunku: Buselik
perdesinden Kurdi perdesine, Huseyni perdesinden Hisar
perdesine yapilan uzak gecisler ginumuzde de kullanilan
kulak egitiminin bir parcasidir. Kulak egitimini gliclen-
dirmek maksath yapildig1 dustunulmektedir. Bu seyir ayni
zamanda gtiftede onuncu misrain sonudur. Nihavend ma-
kamina ait diziler soyledir:

Blselik Beglisi Kiird? Dértlisii
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Hiimayln Makami Dizisi

Nihavent Makami Dizileri

Neva Makami Dizisi

Niihiift makamindan Saba makamina gecki yapilir-
ken Huseyniasiran’'daki Ussak dortliisuntn guclusiu Di-
gah perdesidir. Bu perde Saba makaminin da durag: ko-
numundadir. Nuhift makaminda kullanilan Dugah per-
desindeki Buselik dortltist hem Saba makaminin gticliast
olan Cargah hem de karar olan Diigah perdesinin duyu-
rulmasi acisindan onemlidir. Klasik eserlerde kullanilan
saz paylarinda oldugu gibi burada da iki perde duyuru-
larak Saba makamina gecki yapilmistir. Segah ve guiclusi
olan Cargah perdeleri duyurulmustur. Saba makaminda
Sehnaz perdesinin kullanilmadig, orta bolgede seyir ozel-
ligi gosterdigi gorulmektedir. Bu seyir ayni zamanda guf-
tede on ikinci misrain sonudur. Saba makamina ait diziler

soyledir:
Hicaz Beslisi Hicaz Dortliisii
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Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

Saba Dortlisi
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Saba makamindan Cargah makamina gecki yapilir-
ken her iki makam da dizileri itibariyle ayni olmakla be-
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raber seyir 6zelliklerinde farkliliklar gostermektedir. Saba
makaminin guiclusii olan Cargah perdesi Cargah makami-
nin durak perdesidir. Ortak olan bu perde duyurularak
ayni dizide farkh seyir ozelligi ile farkli nagmeler duyurul-
mustur. Bu seyir ayni zamanda gtftede on tictinctt misrain

sonudur. Cargah makamina ait diziler soyledir:

Sabad Dort/isi

Hicaz Beslisi Hicaz Dortlisd
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Hiiseyni makamindan Hisar makamina gecki yapilir-
ken Huseyni ve Hisar makamlarinin ortak guclu perdesi
olan Huseyni perdesi gosterilerek gecis yapilmistir. Hu-
seyni makaminda kullanmlan Huseyni beslisi Hisar maka-
minda da yer almaktadir. Bu ¢énemli bir gecis noktasidir.
Bu seyir ayni zamanda guftede on altinci misrain sonudur.
Hisar makamina ait diziler soyledir:

Hicaz Dértlisi Hicaz Beslisi
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Zirgiileli Hicaz Makam: Dizisi

Cargah makamindan Diigah makamina gecki yapilir-
ken Dugah makami Saba ve Zirgtleli Hicaz makamlarinin
birlesmesinden olusan bir makamdir. Burada énemli olan
Zirguleli Hicaz makamu seslerini duyurabilmektir. Cargah
makaminda kullanilan Nim Hicaz perdesi Dugah maka-
minda kullanilan Zirgileli Hicaz beslisindeki Nim Hicaz
perdesine denk dusmektedir. Do diyez perdesi duyuru-
lup Segah perdesi de Dik Kuirdi perdesine dogru pestles-
tirilerek Zirguleli Hicaz dizisi duyurulmus olmaktadir. Bu
sekilde gecki tamamlanmistir. Bu seyir ayni zamanda guf-
tede on doérdunct misrain sonudur. Diigah makamina ait

diziler soyledir:
Hicaz Bes/isi Hicaz Dortlisd
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Zirgiileli Hicaz Makam: Dizisi

Hicaz Dortlisi

T

Hicaz Beslisi

— 4 e - 2 B2 de 2
s A12 s T s A12 s
Zirgiileli Hicaz Makam: Dizisi
Saba Dortliisii
ol | -
AN 4 T T T
D) I ! '
K S S

Diigah Makamindan Hiiseyni makamina gecki ya-
pilirken Dugah makaminda kullanilan Zirguleli Hicaz
makaminin gucltisi Hiuiseyni perdesidir. Bu perde ayni
zamanda Huseyni makaminin da guclusudur. Guclu per-
desi duyurularak Hiseyni makamina gecis yapilmistir. Bu
seyir ayni zamanda giiftede on besinci misrain sonudur.

Huseyni makamina ait diziler soyledir:
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Hisar makamindan Muhayyer makamina gecki yapi-
lirken Hisar makaminin kararinda duyurulan yeden per-
desi (Rast) bir oktav yukaridan da tiz durak nagmesi ile
duyurulmustur. Bu perdeler ayni zamanda Muhayyer ma-
kaminimn seyre basladigr bolgedir. Muhayyer makaminda
kullanilan inici Huseyni dizisi Hisar makaminda da kul-
lanilan ortak bir dizidir. Gecis bu diziden hareketle yapil-
mustir. Bu seyir ayni zamanda guftede on yedinci misrain

sonudur. Muhayyer makamina ait diziler soyledir:

Hiiseyni Beslisi
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Yeden
Hiiseyni Makami Dizisi

Muhayyer makamindan Biselik makamina gecki ya-
pihirken Muhayyer makaminin ikinci derecede guclusu
olan Huseyni perdesi, Buselik makaminin birinci derece-
de guclust ile ayni perdedir. Ayrica Cargah perdesi de her
iki makam icin cok onemli bir asma karar perdesidir. Ba-
selik ve Cargah perdeleri duyurularak gecis yapilmistir. Bu
seyir ayni zamanda giiftede on sekizinci misrain sonudur.

Buselik makamina ait kullanilan dizi soyledir:
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Biselik Makam Dizisi



Biiselik makamindan Hicaz makamina gecki yapilir-
ken durak perdeleri ayni olan bu iki makamda Nim Hicaz
ve Neva perdelerinin duyurulmast Hicaz makamina geci-
si kolaylastirmistir. Durak ya da gticltt perdesi civarindan
seyre baslayan Hicaz makaminda giiclii perdesi olan Neva
perdesi ile seyre baslanmustir. Bu seyir ayni zamanda guf-

tede on dokuzuncu misrain sonudur. Hicaz makamina ait

diziler soyledir:
Hicaz Dortliisii RastiBes/ts]
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Hicaz Makami Dizisi

Hicaz makamindan Sehnaz makamina gecki yapilir-
ken her iki makamdaki ortak perdelerin ¢ok fazla olmasi
gecisi kolaylastirmaktadir. Inici bir Hicaz dizisi gibi goru-
nuyorsa da asma kalis perdeleri ve Sehnaz perdeleri ma-
kam seyrinde onemlidir. Bu seyir ayni zamanda guftede

yirminei misrain sonudur. Sehnaz makamina ait diziler

soyledir:
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Hicaz Makami Dizisi

Sehndz Makami Dizileri

Sehnaz makamindan Rahativ’l-Ervah makamina gec-
ki yapilirken Hicaz makami dizisi her iki makam icin or-
tak bir dizidir. Hicaz makaminda sikca duyurulan Acem
ve Evi¢c perdeleri Rahatt’l-Ervah makamina geciste kul-
lanilmistir. Bu seyir ayni zamanda guftede yirmi birinci
misrain sonudur. Rahati’l-Ervah makamina ait diziler
soyledir:
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Yerinde Himéyun, Hicaz veya Uzzal Dizileri
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KabeM

Rahativl-Ervah makamindan Bestenigar makamina
gecki yapilirken Rahati’l-Ervah makaminda kullanilan
Irak perdesi tizerindeki Segah dortliist Bestenigar maka-
minda da kullanilan bir dértludur. Her iki makamin durak
perdesi Irak perdesidir. Ayrica Segah ve Cargah perdeleri
Bestenigar makaminda yer alan Saba ve Rahat-ul Ervah
makaminda yer alan Irak dizisine ait ortak perdelerdir. Bu
perdeler duyurularak gecki gerceklestirilmistir. Bu seyir
ayni zamanda guftede yirmi ikinci misrain sonudur. Bes-
tenigar makamina ait diziler soyledir:

Hicaz Reglisi Iticaz Beslisi
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Bestenigar makamindan Irak makamina gecki yapi-
lirken Irak perdesinde karar verilmis, Rast ve Dugah per-
deleri duyurularak hem Trak makaminda kullanilan Ussak
dortlustinin sesleri hem de Bestenigar makamindaki Saba
dortlusuntin ortak sesleri Irak makamina geckiyi kolay-
lastirmistir. Bu seyir ayni zamanda guftede yirmi tictincti
misrain sonudur. Irak makamina ait diziler soyledir:
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Irak makamindan Evc makamina gecki yapilirken
Irak makami Irak perdesinde karar veren bir makamdir.
Evc makamina geciste Irak makamimin tiz durag olan
Evc perdesi duyurulmustur. Bu perde ayni zamanda Evc
makamt seyrinin basladigy bir bolgedir. Aldig1 degistirici
isaretlerin ortak olmasi da bu gecisi kolaylastirmistir. Bu
seyir ayni zamanda guiftede yirmi dérduncti misrain sonu-

dur. Eve makamina ait diziler soyledir:

Iksik Scgah Beslisi
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SONUC ve ONERILER

Hammami-zade Ismail Dede Efendimin Rast Kar-1
Natik bestesinde makam gecislerinde ortak dizileri, dortlu
ve beslileri, makam durak perdelerini ve guclu perdele-
rini gecis amach kullanmistir. Makam gecislerinde sade
ezgileri tercih ettigi, kimi zaman ezgi yerine sadece perde
gosterdigi tespit edilmistir. Makam gecislerinde uzak gecki
kullanarak kulak egitimine katk: saglandigr gorulmustur.
Makam siralamasinda durak perdeleri ayni olan makamlar
oncelikli olarak pes pese getirilmistir. Daha sonra icinde
ayni dortlt ya da diziyi kullanan makamlar siralanmistir.

Kar-1 Nauk formu Turk Musikisi egitimi ve ogretimi
icin onemli bir formdur. Makam seyir ozelliklerinin, ces-
nilerin ve geckilerin ogrenilmesi agisindan istifade edil-
melidir. Nazariyat egitimi basta olmak tzere hanende
ve sazendelerin musikideki yeterliliklerini gelistirmede
etkili bir materyal olarak kullamilabilir. Kar-1 Nauk, Turk
Musikisi isitme ve solfej egitiminde destekleyici bir ders
materyalidir. Ustl egitiminde tizerinde uygulama yaptiri-
labilecek 6nemli bir formdur. Ayrica: Turk musikisindeki
buytk formlardan biri olmasi nedeniyle Kar-1 Natuk for-
mu, yeni yetisecek besteciler icin bestecilik calismalarinda
onemli bir basvuru 6zelligi tasimaktadir. Gerek icra amach
gerekse ogretim materyali olarak yeni Kar-1 Natik besteleri
de yapilmahdir. Bu formdan esinlenilerek yeni formlar da
olusturulabilir. Mesela rahmetli hocam Cinucen TANRI-
KORUR'un olusturdugu Seyr-i Natk formu ki “sozstuz bir
Kar-1 Natik formudur” bu tiirden bir form olarak diistntil-
musttr. Tark Masikisi sazlar icin bu formda ayr1 ayr bes-
teler yapilabilir. Musikimizi gecmisten gelecege tasinmada
bu tir calismalar faydal olacakur.
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Inci Cayirl:
“Bizim avantajimiz
meskle biliytimemizdir.”

%Osiﬁmizin ekol olmus yorumcularindan olan inci Cayirli, Miinir Nurettin'in gézde 6grencilerinden
olmasinin hala karsiligini veriyor. Kendisine has bir Uslibu ve yorumuyla dinleyenlerinin gon-
linde taht kurmus olan Cayirli, inci gibi bir sesle adiyla misemma bir yoruma sahip. Klasik eserl-
ere gosterdigi 6zen kadar yeni ve farkli eserlere gosterdigi alaka, dikkate deger bir ilgiyi fazlasiyla
hak ettiriyor. 60 yili askin sanat hayatinda mizigimizin devleriyle yaptigi calismalar kendisinin geldigi
noktanin da onemli bir gdstergesi... Hocalariyla birebir yaptigi bu calismalar yorumlarken karsilikli
olarak mesk usGlUyle yaptigi calismalarin kendisine olan faydasini ise soyle ifade ediyor: “Biliyorsunuz
nota bilseniz de o zaman nota kapanirdi, Emin Ongan Hoca bize kulaktan sarki geger ve notayi
gordigu zaman da kizardi. Bir glin notadan okudugumu goérdu ve ‘Ne yapiyorsun sen?’ dedi. Ve ekle-
di; ‘Cabuk notayi cevir, nota yok!’ dedi. inanin benim o dénemde ég§rendigim biitiin sarkilar aklimda.
Mnir Hoca ve Emin Hoca'nin mesk derslerinde repertuvarim mdthis zenginlesmistir.” Masikimizin bu
dev yorumcusuyla sizin icin gorustik...

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ®
>

Bize ailenizden bahsedebilir misiniz?

Ben bir yalida buytudum. Buyutklerim yaslicaydi.
Babam adliyeciydi ve bir donem noterlik yapmus.
Annem ise belli bir donem calismis daha sonra ara
vermis bir ev hanim idi.

Fahri Kopuz daymizdi degil mi?

Fahri dayim aslinda babamin dayisi, babaanne-
min erkek kardesiydi. Dayim benim cok saydigim,
cok sevdigim bir insandi. Ac¢ik soyleyeyim, dayim
olmasaydi ben burada olmazdim. Babamin sesi cok
guzel oldugu icin aksamlart sarki soylerdi. Ben de
tabil 4-5 yaslarinda bunlan dinleyerek buytdum.
Sarkilarimi, utandigim icin kapmin arkasma gecip
soylerdim. Kuzguncuk'ta okudum. Dayim Anadolu
Hisarina yazliga gelirdi. Ben de ortaokul zamanlar
falamim. Babam; “Dayim geliyor, seni iyice bir din-

lesin.” dedi. Fakat ailem, eski bir aile. Babaannem
once ‘hayir’ dedi. Babam ise “Peki anne ama dinle-
sin dayim. Olursa olur.” dedi. Babam benim musiki
icinde olmami cok istiyordu. Aslinda ben hayat boyu
musiki dustinmedim. Ya i¢c mimar ya avukat ya da
doktor olacaktim ama hasbelkader iste... Anadolu
Hisar'na gittik. Dayim da elinde enfiyesi, sezlong- ta
oturuyor. Babam sesimi dinlemesini isteyince “Gel
bakayim, bana bir sarki oku.” dedi. Butun aile ora-
daydi. Gecmis zaman cok heyecanhydim, sarkiyi
hatirlamiyorum ama nihavent bir sey okudugumu
hatirhyorum. Soyle bir bakti, enfiyesinden soyle bir
parca aldi, bir tane daha oku, dedi. Ben bir tane daha
okuyunca babam kalkt ayaga, yalinin rithuminda
dolasmaya basladi. Bir tane daha okudum. Dayim
rahmetli babaanneme “Birak abla, kiz yoluna gitsin
canim.” dedi. Babam ¢ok mutlu oldu ama diger taraf

* Kiltir ve Turizm Bakanlig Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.
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Hamili kart sahibi olmak miithim
degil; hamili karti gonderen kisiye
hem layik olmak hem de o kartin,
hayatinizin sonuna kadar boyle git-
memesini saglamak mithim olan.

29

cok mutlu oldu diyemem. Boyle bir macera ile bas-
ladik. Hatta dayim babama “Konservatuvar imtihan
acacakmus dedi. Inci, okuldan 1-2 gun izin alr gider
imtihana, ben bir kart yazarim.” dedi. Eve dondik.
Bir sure sonra dayimdan konservatuvar imtihani var
diye haber geldi. O zaman da konservatuvar simdiki
gibi degil. Tiyatroda Erctiment Behzat Lav, folklorda
Sadi Yaver Ataman, buttin Baticilar var, icra heyeti
cok meshur... Derken smav gini geldi, Kuzgun-
cuk’tan kalktik gittik imtihana. Dayimin verdigi kart
da vardi. Babam da o cevreyi taniyordu, sarldilar,
opusttler, kizim falan derken imtihana girdim. Ba-
bam karti verdi mi vermedi mi farkinda degilim.
Heyecanlandim, ¢iktim. Cevdet Cagla
Bey, Refik Fersan Hoca geldiler, onlar
babama merhaba, giizel falan dedi-
ler. Yokus asagi vapura iniyoruz,
ben kartta ne yaziyor diyorum, ba-
bama. Bu aslinda ornek
olmasi gereken de bir
olaydir. Cunka bu-
giin Turkiye'de kart
sahibi olan bircok
kisi, o kartla cok
yere girip cikabi-
liyor. Kartta soyle
yaziyormus: “Sevgili
Cevdet, Sevgili Munir,
hamili kart yegenimdir.
Biliyorsa almn, bilmi-
yorsa atin. Fahri Ko-
puz”.

Bu kart benim
hayatimdaki  en
muhim seydir ve
bakin ben boyle
girdim ve buraya
kadar geldim. Bil-

KabeM

Inci Cayirli

hassa soyltyorum cunktt bu dénemde insallah bazi
kisilere misal olur diye dusuntyorum. Fahri Bey gibi
bir hoca, yegeninin ¢ocuguna iltimas yapmadi. Ben
bunu talebelerime de buittn derslerde soylemisimdir.
Hamili kart olmak mithim degil; hamili kart gonde-
ren kisiye hem layik olmak, hem de o kartin hayat-
nizin devamina kadar gitmemesini saglamak mtithim

olan.

Fahri Kopuz'un disiplinli bir egitimci oldugu
da soylenir. Bize Fahri Kopuz'u biraz anlatir mi-
smiz?

Evet, uzun zaman Radyo’daki ¢cok mtihim talebe-
leri yetistirmistir. Fakat ¢ok zor sarkilart vardir. De-
mir leblebi gibidir. Hatta ben de birka¢ini okumu-
sumdur bu eserlerin. Ama
zor bir bestekardir dayim.
Allah rahmet eylesin. Bir

kere cok yakisikli bir
Cok seker
bir yengem vardi. Allah

adammus.

rahmet eylesin hepsine.
Hano diye hitap eder-
di yengeme, cok sert,
darust bir kisiydi.
Cok iyi bir hocaydi,
yillarca TRT An-
kara Radyosu'nda
fasil yonetti bili-

yorsunuz. Nasil
diyeyim ideleri
olan bir insandi

mesleginde, tavizsiz bir
adamdi. Yillarca haki-
katen olumune kadar
o tavizsizligi ile bircok
talebe yetistirdi. Bir kis-
m1 Istanbul Radyosu'n-
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Istanbul Devlet Konservatuarinda talebelerimizle. Erciiment Berker,
Aldeddin Yavasca,inci Cayinrli, Dogan Dikmen, Selahatten Icli, Kadri Rizeli,
Omer Satiroglu, Hasan Esen

da cok zaman gorev yapular, bir kismi Ankara’dan
geldi gittiler. Ankara Radyosu'nun temel taslarindan
biriydi. Onu soyleyebilirim. Rusen Kam’la ¢cok yakin
dostluklar olmustur.

Konservatuvarda san egitimi aldimz m1?

Bir donem aldim. Bizde san teknigi Turk muzi-
gi yapanlar icin belirli bir doneme kadar verilirdi.
Cunku bilirsiniz Tark Sanat Muziginde ses
girtlakta, bogazdadir. Ama sanda 6n-
dedir. Cok fazla san egitimi aldi-
gimizda Turk muzigini opera
gibi soylemeye baslarsiniz.
Ama hocalarimiz  harika
hocalardi. Lamia Hamm,
Muhittin Sadak vardi. Belli
bir yere geldigim zaman ki
bu egitimi uzun bir sire de
aldim. Bir giin hocam bu giin-
den itibaren daha bana gelmiyorsun
deyince; bir sey mi yaptim dedim. Hayur,
yapmadin yavrum gayet iyi gitti masallah ama daha
fazla san dersi alirsan bu sefer Turk muzigine done-
meyeceksin dedi. Benim o san teknigim, bugtin bana
hem bat muziginde hem Turk miiziginde cok fazla
faydasi olmus bir tekniktir. Ama bizim konservatu-
var zamanimizda bazi cocuklarimiza cok uzun za-
man san teknigi verildi. Onlarda ne yazik ki seslerini
kullanmaya bagladilar, ama ses daha sonra oturdu.
Mesele budur. Okurken ses onde oldugu i¢in ma-
kamlar oturmuyordu. Canim hiizzamlar Turk muzi-
ginden cikiyor, batiya donitk okunmus oluyor, ses
onde oldugu icin. Ama cok ise yarayan bir tekniktir.

Bursa Beledliye Konservatuari konserlerinden birinde Avni Anil ile.
(Ben sanat y6netmeni iken)

Sizin kendinize has bir icra tarziniz var. Kim-
lerden etkilendiniz? Uslabunuzu nasil olgunlas-
tirdimz?

Minir Bey ve tabit Emin Ongan Hoca. Ben oénce
Emin Ongan Hoca'yla cahstim. Uskudar Masiki Ce-
miyetine gittim. Daha sonra Munir Bey’le tanistim.
Cemiyetin bir konseri vardi. Saray Sinemasinda ilk
solist de bendim. Ilk defa solo yapmaya baslamistim

hocayla beraber. U¢ sarki okuyacaktim. Saray
sinemast o zamanin en meshur konser
verilen alamiydi. Tam sahneye c1-
kacaktim, ¢cok heyecanliydim.
[lk defa sahneye cikiyor-
dum. Rahmetli hocam ya-
vasca geldi, o zaman Saray

Sinemast’nin localari vardi.

“Sag locada, basta Munir

: J Hoca, esi ve kizi Meral otu-
e ruyorlar.” dedi. “Ask olsun ho-
cam, simdi mi soylenir?” dedim bu-
gun gibi hatirhiyorum. Sazlar arkamdaydi.

Iki sarki boyunca hi¢ bakamadim, Miinir Bey 6nce
arkaya dogru oturuyordu. Meral ve Enise Hanim ar-
kada, Rahmetli Muinir Bey de ondeler. Gozuktyorlar
tabil, ben normal taksimde girdim onlar gordim
ama bakamiyorum. Miinir Bey geriye dayanmis otu-
ruyor koltuga. Hayret ettim kendime sonra, ben nasil
dikkat ettigimsem o heyecan icinde. Ikinci sarkiya
girerken basladim, fakat sonlara dogru gayri ihtiyari
bakacagim karar verdim. Tepkiyi gormek istiyorum,
cunki. Munir Bey 6ne dogru egilmis, kollarmi lo-
canin kenarlarina dayamus, ellerini birlestirmis, beni
izliyor. O zaman icimden Munir Hoca'yr etkiledim



galiba diye hatirhyorum. Neyse konser bitti, ilk so-
lom. Alkis kiyamet. Girdik iceriye, hoca; “Munir Bey
kuliste seninle tanismak istiyor.” dedi. Ben tabil oyle
kaldim. “Hocam, olmaz.” dedigimi hatirliyorum. Ho-
cam, “Olur mu kizim, Munir Bey bu” dedi. Ben soyle
bir gittim, uzaktan gelirken tetkik etti, Allah rahmet
eylesin. Elini optim, almimdan optid. “Ben Emin’e
soyledim. Sen benim koroya geleceksin.” dedi. 11k
karsilasmamiz boyleydi. Yillarca beraber calistik bili-
yorsunuz, gerek icra heyeti, gerek ozel konserler. Tki
hoca ¢cok mithim benim hayatimda, hakikaten cok
mithim. Munir Bey ve Emin Hoca ¢cok muhim.

Emin Ongan Hoca’dan daha ¢ok nazari bilgiler
mi aldmniz?

Nazariyat tabii bizim konservatuvarimizla alakali.
Fakat bizim avantajimiz suydu. Biz meskle buyuduk.
Mesk biliyorsunuz, nota bilseniz de, notalar kapanir
ki ben konservatuvar talebesiydim o zaman, nota ka-
panir, hoca bize kulaktan sark: gecer ve notayr gor-
dugti zaman da. Ben de bir gtin ukalalik yapmistim,
bakt ki ciddi ciddi okuyorum ne yapiyorsun sen
dedi. Cabuk cevir notay1 dedi. Benim nazarl olayi-
mu kale almamisti. Nota yok. Ama inanin o dénemde
yaptigim butun meskteki sarkilar hala kulagimdadir
benim. Nota goturtuyor bir zaman sonra. Bu bir reali-
te. Esastaki, temeldeki bizim hem icra calismalarimiz
Munir Hoca ile hem de Emin Hocamin mesk ders-
lerinde bizim repertuvarimiz muthis zenginlesmistir.
O doénemin en muthim repertuvaridir bu, hepimiz

icin.

Minir Nurettin Selcuk’'un en cok hangi yonle-
rini 6rnek aldimz?

Cok disiplinli, yaptig1 ise ve gecmise saygili. Ve de
tavizsiz bir insandi benim hocam. Para pul i¢in hicbir
sey yapmadi hayatinda. Begenmedigi seyi yapmazdi.
1-2 gazino seyi gibi oldu, ben de vardim o déonem
arkasinda. Bakin ben de o denemeyi yaptim ve bir
donem sonra biraktim. Talebelerine karsi da ¢cok say-
gilidir, onlan tartar, bir kefeye koyar. Onlarla yemek
yer, oturur sonra biz dost olduk hocayla. Ben de ¢o-
luk cocuga kanstgim donemde hatta kizim hocaya
dede derdi, Timur'la benim 5 yasindaki resimlerimiz
var yani geldigi zaman konserlere. Cok enteresan bir
gecmisimiz var bizim hocayla. Emin Hoca ve Munir
Hoca onlardan cok feyiz aldim. Hala hayatumdaki
odakurlar cok acik soyleyeyim.

Emin Ongan’dan da bize biraz bahseder misi-

niz?

Inci Cayirli

Emin Hoca, isine sadik, gonlunt tamamiyla ma-
sikiye vermis, talebeleriyle can ciger kuzu sarmasi
olabilecek kadar yakin, ama kizdigi zaman da kar-
sisinda hi¢ durmayin, atar tutar sirast geldi mi, tabii
kisiye gore o da. Ama sevimli bir insandu, otoriterdi.
Ve musikiye de cok buytik degerler katmis bir in-
sandi, iyi bir kemandi, bilhassa refakatte harika bir
kemandi hoca, iyi ud calardi. Biz onla yemek yedik,
oturduk, sohbet ettik, evime gelindi, ben onlara git-
tim yillarca o baska bir dosttu. O zamanmin Uskudar
Musiki Cemiyeti ki bugtin bunu hicbir kefeye koya-
mam. Cok ayr bir seydi o.

Sefik Girmeri¢ hakkinda az bilgi var elimizde.
Biraz Sefik beyi de anlatir misimiz?

Konservatuvara girdigimde ilk nazariyat hocam-
d1. Nazariyatta bir ulu hocaydi. Cok acik soyleyeyim.
Az da olsa sarkilar1 vardir. Piyano calardi. O donemin
konservatuvarinin da temel taglarindan biriydi, Sefik
Hoca. Babamin da ¢ok yakin arkadasiydi. Cok feyiz
aldigim bir insandu. Bir zaman sonra bize Nevzat Hoca
geldi ders vermeye. Dénemin konservatuvari olarak
bu donemin konservatuvari olarak anilan maalesef
yandiktan sonra o doénemde yetisenlerle yetiseme-
yenlerin birlikte devam ettigi bir tniversite hayatim
da var biliyorsunuz. Cunku iki buyik konservatu-
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var benim hayatimda énemli. Birisi benim yetistigim
birisi de bizim hocalik yaparak dénemimizdeki cok
degerli arkadaslarimin da oldugu rahmetli Erctiment
Berker'in buytk bir ozveriyle kurdugu konservatu-
var. Benim hayaumda Selahattin I¢li cok mtihim bir
yerdedir. Cok muhim. Rahmetle anarim her zaman.
Munir Bey cok yaslanmisti, geldi gitti, donemdeki
hocalar orada her seye ragmen bizden biz olanlar
dahil o donem cok mithim bir konservatuvardi ama
ne yazik ki biz onu yaktik. Ne olduysa bilemiyorum,
cok acidir, ¢cok gercektir.

Ozel ve farkli calismalar

yapmay1
Mesela, Goniil Pacac tarafin-

cok seviyorsunuz.

dan bestelenen Hilmi Yavuz
siirleri, sizin icramzla ‘Sevda
cikt.
Sizi bu tarz calismalara yonel-

Derinlerdedir’ adiyla
ten neydi?

Oncelikle Gontl benim cok
iyi talebelerimden birisidir. Cok
iyl bir dereceyle mezun oldu.
Hilmi Yavuz'la beraberliginden
dogan boyle sarkilar cikmis
ortaya. Tabil Hilmi Yavuz c¢ok
zor bir isimdir. Cok sevdigim,
saydigim, muhim bir yazardir,
sairdir, bana gore cok basarili
bir ilim adamidir kendi konu-
sunda. Gonul de bu ise haki-
katen cok derin taraflaryla cok
derin bakan bir talebemdir.
Onun i¢in de boyle bir sey or-
tada var. Strpriz yapiyor Gonul
Hilmi Bey’e. Hilmi Bey siirleri
duyuyor, nasil yaptin diyor Go-
nul’e. Hilmi Bey de biraz sert bir
adam, ideleri olan bir isim bili-
yorsunuz. Bunlar sarki yaptim
ve plak yapmak istiyorum deyince 1srarla hayir diyor.
Sonra bana telefon etti. Hocam boyle boyle sizden
bagska kimse okuyamaz. Ben bunu Hilmi Bey’e kabul
ettirmek icin sizin isminizi vermek durumundayim
dedi. Hilmi Bey adim1 duyar duymaz tamam kabul
ettim, diyor. Hatta biz Hilmi Bey'le birlikte bunun
uc¢ konserini verdik. Muthis bir ilgi gordu ve bu plak
yok satt1. Turk Masikisi ortaminda bu derece degisi-
mi olan ge¢mise kalacak bir CD’dir, gerek siirleriyle
gerekse de Gonul'tin o degisime ugramis makamlari
kullanmast bakimindan o6zellikleriyle bir hittir.

Perihan Altindag Sozeri ile Zeki Cetin

Konserinde

26 Mayis 2007 yilinda 50. sanat yilinizi kutla-
diniz. Hala cok kaliteli ve bozulmamais bir yorum-
la okuyorsunuz. Sesinizi nasil korudunuz?

Cok kisi de bunu merak eder. Bana sorulur. Bu-
rada bir realite var. Bir kere benim gece hayatim hic¢
olmadi desem yeri var. Cok istisnai durumlar disinda
icki icmedim, sigara icmedim, cok uykusuz bir kisi
olmama ragmen yaptigim ise olan saygimdan dola-
y1 zaman zaman kendimi mecbtren de uykuya terk
ettigim zamanlar da olmustur. Ama enteresan bir
seydir. Yani beni sesim bu yasa
kadar birakmadi desem yeri var.
Cok duzgun bir yasamim olusu,
belki yaptigim ise ¢cok buiytik bir
saygim ve sevgim olusu, isimi
halen cok severek ve sayarak
yaptugim icin ki cahismalarm
hala devam ediyor biliyorsunuz.
Iki koroyu yonetiyorum. Bir Bui-
yikcekmece Korosunu bir de
Eskisehir Tepebast Korosunu iki
baskanla birlikte yuruttyorum.
Teklif onlardan gelmistir. Bir
de Teknik Universite Korosunu
ben 11 sene yonettim. 11 yil cok
kolay ve kisa bir sure degil in-
sanin hayatinda. Zor zamanla-
rimda her cumartesi cocugumu
birakip gittigim bir calismaydi.
Benim talebelerimin 4'te 25si
bana hala cok baghdirlar. Benim
hayatimda cok o6nemli yerleri
vardir.

Sizin koro seflikleriniz de
var. Bursa Devlet Korosunun
kurucususunuz. 1995 yilina
kadar da sefliginizi yaptiniz.
Neden terk ettiniz o koroyu?

O donemde ben cok koro
kurulmasina da karsi bir kisiydim. Bunu dile getir-
mekten cekinmedim. Ciinkit cok olan koronun da
yillarca performansi olamadi. Ve kimi bosuna kurul-
du. Cagirildim, hatta Nevzat (Athg) Hoca'yla ayni
ucakta gittim. Hocam, “Kur, Inci bunu sen yaparsin.”
dedi. Ben sicak baktigimi soyleyemem. Soyle bir re-
alite var. Ben hayaumdaki degerleri kolay kolay feda
etmemis bir insamm. Cok yer biraktim. Ben o koro-
yu ¢ok severek kurdum. Saygiyla kurdum. 3 gunde
400 kusur kisi imtihan ettim. Yer bulamadik. Bursa
beni cok sever, sayar. Yillarca oraya gittim geldim. Er-



keklere ev vermediler, araya girdim ayarladim falan
filan ama iyi bir koro kurdugumu ¢ok iyi biliyorum
ve 5 senede bunu tavizsiz ve en yakisir devlet koru-
su sekilde yurtttigum iddiasinda da bulunabilirim,
Nevzat (Athg) Hoca’dan sonra. Birka¢ Devlet Korosu
hala cok iyi devam ediyor ama O koroyu kurarken
Mehmet (Ozel) Bey'le benim bir paylasimim olmast
gerekti. Ben TRT Radyo sanatcistydim. Kucuk koro
ve kadinlar fashni yonetiyordum. Bunu soylerken ga-
yet ¢cekinmeden soyltiyorum cunki ispatlar da var.
Benim bu koroya gelmem bu isi yapmam demek bu
ise mani olacak bir sey varsa yok demektir. Gelmem.
Ve Mehmet (Ozel) Bey bana soz verdi. Ve ben ko-
royu kurdum, yerler buldum, ¢ok da iyi konserler
verdim. Hicbir yerde iddiall degilim ama ben bunda
iddiali bir kisiyim. Saygm bir koro kurdum devlet
ad1 vardi basinda ve ¢ocuklar saygin olmayan hic-
bir yere gotirmedim, onu da cok acik soyleyeyim.
Ozal vefat ettigi gun biz Afyon’daydik. Bize Mehmet
(Ozel) Bey'den bir kagit geldi. Afyon’a gidiyorsunuz
diye. Bir kasabaya indik. Adamlar yerleri suluyordu.
Ben cocuklan otobtisten indirmedim. Bu kitabimda
da var. “Sakin inmiyorsunuz.” dedim. Aclar... Soguk
bir hava. Meydanda 3-4 tane milletvekili bulunuyor.
Salona bakmamla donmem bir oldu. Bakum Fikri
Saglar o zaman bakan. Fikri Bey bana dondu. “Ho-
cam, ne isiniz var burada?” diye sordu. “Efendim,
genel mudurimuzden bana bir kagit geldi, emre
uymak durumundaydik, fakat kusura bakmaym.”
dedim. Bakan Bey, “Burada kutuphane acacagiz.”
dedi. “Boyle olmaz.” dedi. “Kusura bakmaym saymn
bakanim, sizi gormekten mutlu oldum.” demeye
kalmadi, meydana Ozal'in vefat haberi geldi. Herkes
birbirine girdi, tabil biz de. O gun konser monser
yok. Arabadan inmedik. Ve orada birisi ben Kultur
Mudurayum diye geldi. Ben kulttr muduru falan ta-
nimiyorum. Bir saat bekliyoruz, sen nerdesin dedim
ve yapmayacagiz bu konseri. Cocuklar tzulduler ve
Fikri Bey’le konusurken, “Bakanim bir sey rica ede-
bilir miyim?” dedim. “Kagitlar baz1 yerlere geliyor
biliyorsunuz, ustteki kagitlar imzalamir, alttaki ka-
gitlarin bazilar imzalanmayabilir. Bu bir realite. Ne
olur bakamm alttakilere biraz bakin liutfen. Cunku
bu emir bildigim kadariyla siz buradasiniz kutup-
hane aciyorsunuz, bize bir emir geliyor ve biz kasa-
baya yollaniyoruz. Cocuklar a¢ su anda.” dedim. Bir
durdu. Hocam, dedi. Yanaklarimi opta. Biz arabadan
inmeden donduk geldik. Bu benim bardagimi tasir-
di. Kadinlar Korosuna ve Kugctk Koroya 'da gitmeye-
ceksiniz, dendi bana. Bize verilmesi gereken hichir
sey verilmedi o zamanda. Fikri Bey, bir piyanoyla bir
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Sn. Sileyman Demirel’le bir etkinlikte...

tesekkur yolladi. Ben bu koroyu 5 senedir yoneti-
yorum. Bursa beni ¢ok sevdigi saydigi icin. Hepsine
sevgiyle saygiyla aniyorum. Bursa bize ¢cok sahip cik-
t1, Salimizdan kumasimiza kadar Bursa’daki dostlar
yardimct oldu. Calisma alanimizin tam ihtiyaclarin
karsilamada bize destek oldular. Olay bu hale gelince
ben istifa ettim. Ben istifa ettikten sonra bir kagt, isi-
niz bitmistir diye. Ciinkt bana orada bir oyun vardi,
cok iyi biliyorum. Istifa ettim geldim. Aradan 5 ay
gecti. Bana bir kinama geldi Mehmet (Ozel) Bey'den.
[sinizde yanhs oldugunuzdan burada Kuctik Koro'ya
falan gittiginizden dolayr ben istifa etmisim ama 5
ay gecmisim. Ben bunu yemedim i¢cmedim, Murat
Bardak¢t oglumuz var. Cok da sever beni. Boyle boy-
le bir olay var hayaimda diye anlatum. “Ya hocam
olur mu?” dedi. “Hemen bana yolluyorsunuz hocam,
hemen basiyorum.” dedi. Ben bunu yolladim. Once
gulmils bana. Sayin Genel Mudur, Sayin Inci Cayirh
6 ay once olmus olsaydi, bunu mezar tasina mi ya-
pistiracaktimiz diye. Optiyorum seni, diye bagirdim
Murat’a. Bunlar yasandi. Ben bir seyi bosu bosuna
birakmam. Ama isyan noktasina geldigimde ben yo-
kum, bunu herkes bilir bakin.

Bir sey daha soyleyeyim. TRT'ye, Radyo’ya don-
mek istedigimde, beni imtihana cagirdilar Ankara’ya.
Ben gittim, u¢ lakird: soyledim, kapiyr kapatip ¢ik-
tim. Suleyman Bey’e telefon ettim. Mesele orada ka-
pandy, bitti. Ve ben kanun cikarttim. O kanun Resmi
gazetede cikti. Duygu Torumkuney vardi TRT'de,
rahmetli benim c¢ok sevdigim bir insandi. O kanun
Resmi Gazete’de cikinca “Bunu ancak Inci Hanim c1-
karabilir” demis. Inanin oyle gecerli bir sey ki. Benim
durumumda olup da TRT'de bir tek kisi imtihana
cagrilirsa Resmi Gazete’de de boyle bir kanun yayin-
lanir. Hi¢ kimse o konuda imtihana giremez. Yaptirt-
tim ben bunu.

Bu guizel sohbet icin tesekkiir ederiz hocam.
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Bir Kiiltiiriin Isiginda;
Suc, Ceza ve Dostluklar

Bicak Sirti

Gilmisal GURSOY"
>

ir gece ogul, gec vakitte eve doner. Babasi,

B pek telash ve uzgundur. Ogul, “Neyin var
baba?” diye 1srarla sorunca baba perisan bir halde
“Oglum!” der, “Elimden hi¢ istemedigim halde bir
kaza cikti. Ben bir adam oldurdum.” Delikanl he-
yecanlanir, telaslanir “Oli nerede?”der. Baba, yer-
de duran cuvali gosterir. Old, o cuvahn icindedir.
Baba-ogul dusuntrler, ne yapsinlar, ne etsinler?
Delikanhimin akhna hemen bir fikir gelir. “Uziil-
me babacigim.” der. “Benim cok iyi dostlarim var.
Hangisine gitsem bana yardim eder, onlar bu isi
cozer.” Babanin yuzu sir dolu bakislarla aydinla-
nir ve ogluna caresizlik icinde rza gosterir. Ogul
alelacele olu yuklu cuvali sirtlanir. Kan ter icinde
az gider uz gider, bir dostunun kapisina varir. Dos-
ta kendince durumu anlatmaya baslar ama daha
bir iki cumle etmisken dost, hemen kapiy1 oglun
yuzune kapatir. Ogul saskindir. Bu sefer bir baska
dostunun kapisina varir. Ama o kapt da oglun yi-
ztune kapanir. Bir dost, iki dost derken anlasihr ki
hicbir dost boyle bir hadisenin icinde yer almaya
yanasmamaktadir. Ogul, dostlarini suclar, “Bu na-
sil dostluk!” der. “Oysa ben onlar i¢in neler neler
yaptim. Ne fedakarliklarda bulundum. Onlar bir
miuskiiliime el uzatmaktan ne kadar da acizler!...”
Delikanh soylene soylene sirtindaki cuvalla
kan ter i¢inde eve doner. Mahctubiyetle, babasina
durumu anlatmaya calisir. Baba, cuvalin basa dert
olmasindan ziyade oglunun yasadig hayal kirikli-
gina bakip yikihr. Giglukle “Uziilme.” deyip oglu-
nu teselliye calisir ama cok gecmez yine gozler bir
kenarda duran o melun cuvala takilir. Baba-ogul

* Arastirmact Yazar.

“Bu isten kurtulmanin bir yolu olmali.” der. Bu
sefer babanin aklina bir fikir gelir. “Eh ogul, ne
yapalim. Sen sunu bir de benim dostum olan ih-
tiyara gotir bakalim.” Umitsizce de olsa delikanli,
babasinin sozunu dinler ve ¢uvali ytuklenir. Sabah
ezanlar1 okunmadan, babasinin yasl dostunun ka-
pisina gelir ve kapiy calar.

Kap1 acilir. Sabah namazi icin abdest almakta
olan ihtiyar dost, delikanliy1 gortnce sasirmistir.
“Hayrola, bu vakitte ne ola?” der. Delikanh, “Ba-
bam selam etti.” deyip meseleyi kendince ve ust-
lunce anlaur. Thtiyar, cuvah bir yoklar, bu ¢uvalda-
ki ne kadar da sogani andirir! “Neyse” der ihtiyar,
dostunu gozanun onune getirir. “O degil adam ol-
durmek geyik bile vuramaz.” deyip soylenir. “Hem
boyle bile olmussa dahi o sucunu gizleme ve beni
de sucuna ortak etme yoluna asla gitmez.” diye du-
sunup oglu bir tepeden tirnaga stzer. “Bu iste bir
is olmali. Sabah ola hayir ola!” der. Oglu kapidan
iceri buyur edip sirtindaki cuval indirtir. Delikanh
tam bir iki laf daha edecektir ki; ihtiyar, delikanliy:
ensesinden yakalar. “Hadi bakalim” deyip kapinin
disina atar. “Hadi sana, gule gule, babana selam
soyle.” Ogul ne oldu ne bitti dogrusu pek anlamaz
ama elindeki cuvaldan kurtulmus, babasini da
selamete kavusturmustur. Bu rahatlikla evine do-
ner ve bir kosede uyuklamaya baslar. Cok gecmez,
baba oglun basina varir. “Oglum!” der “I¢im icimi
yer. Biz galiba bir hata yapuk, ihtiyar1 buytk bir
sorumluluga soktuk. Buna hakkimiz yok. Gidip
cuvali oradan al da gel. Basimizin caresine kendi-
miz bakalim.” Oglun cani sikilir ama ne yapsin,



ister istemez babasini hakli da bulur. Varir gider
ihtiyarin kapisina dayanir. “Babam selam etti fakat
pisman oldu. Emaneti geri almak istiyor.” der. Th-
tiyarin kaslar catiktir. Bahcede yarisi bosalmis o
meshur cuvalin yani basindaki bir sogan karigimi
gosterir. “Baban bana sogan karigimi bozdurmak
mu ister yoksa?” deyip ofkelenir. Onlar kapt agzin-
da konusurken birden baba gorunur ve soze ati-
lir. “Evet, dostum.” der. “Cuvalda soganla birlikte,
kuzu eti de vardi. Kokmadan ¢ikartalim da gercek
dostluk adina verecegimiz ziyafet gecikmesin, ka-
zaya ugramasin demeye geldim.” Anlasihr ki baba,
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genc ogluna sozle anlatama-
digin1 yasatarak ogretmek is-
temistir. Gercek dost ise ko-
lay bulunacak nimet degildir.
Gercek dostluk kuruldu mu
dost, ne yapar ne yapmaz bili-
nir. Hatay1 hata ile 6rten ya da
ortmesi istenen degil, Allah bi-
linciyle gozleri acik olan dost
secilir.!

Gorduguniz tzere bicak
sirtt denebilecek bir hikaye...
Dilerseniz bu saymmizda bu
hikaye tzerinde biraz dustne-
lim ve konuya iliskin bir be-
yin firtinast gerceklestirmeye
calismadan once, tistiine basa
basa sunu soyleyelim ki; Al-
lah, neyi nasil murad ediyorsa
o yasandigina gore, “Ben boyle
yapmam. Ben boyle davran-
mam.” diyecek cesaret her hal-
de kimsede yoktur. Bu sebeple bu hikaye, gercek
de olabilirdi ve belki de biz de bu hikayedeki kah-
ramanlardan biriydik. Hep birlikte yasadigimiz,
bildigimiz, gérdugtiimuz tzere, insanoglunun ba-
sina her sey gelebilir. O zaman hikayemizin verdigi
mesaj dogrultusunda, kinayarak ya da abes gore-
rek degil, suc ve cezanin yasamdaki yeri nedir, ki-
sinin suca gtinaha dusmekten mumkun oldugun-
ca kendini koruyabilmesi nasil olur da soz konusu
olabilir, diye dustunelim.

Biz dostlugu nasil tanmimlariz, dostluk anlayisi-
nin icini nasil doldurmaly1z? diye kendimize bir
soralim. Ailenin verecegi egitimin 6nemi ne olabi-
lir ki, diye dustnerek sorumluluklarimiza bir do-
kunalim ve tabii her seyin basinda da Allah iyi ya-

Hatay: hata ile kapatmak
unutmayalim gercegi carpit-
mak demektir. Olay carpitil-
diginda -olay her ne olursa
olsun adam oldiirmek veya
baska bir sey- olayin suclu-
lart ve masumlart birbirine
karisiv. Biz, soziim ona iyi
niyetle (!) dahi olsa yalan
soyleyip istikamet sasirtti-
gimizda, hatayr hata ile ya-
madigimizda, yanhs imajlar
olusturarak hic hak edilme-
yen mahkumiyetlerin dogu-
suna vesile oluruz.

zilar yazmis olsun, Allah hayra alet etsin niyaziyla
beyin firtnamiz1 baglatahm. Oncelikle konumuza,
dolayisiyla da hikayemize iliskin iki anahtar keli-
me olan “Suc¢” ve “Ceza™min sozlik anlami:

Suc ve ceza; Suc: Bir kimse veya toplulugun
isteyerek ve bilerek yaptig1 tore ve ahlaka ayki-
1 davranis kabahat ve bununla birlikte kanunca
yasaklanan ve yine kanunca konulmus bir ceza-
y1 gerektiren davranis, gunah. Ceza: Sug isleyen
bir kimseye sucunun derecesine gore verilen aci
karsilik. Devletin suc isleyen bir kimsenin hayat,
hurriyet, mal ve izzetinefsi tizerine kanunlarla be-
lirledigi sekilde koydugu sinir-
lama...

Iman ederiz ki; Allah, di-
lemezse yaprak dahi kimilda-
maz. Fiillerin de gonle dusen
muratlarin da sahibi Allah.
Hep altim ¢izdigimiz gibi yine
iman ederiz ki; Allah tektir ve
o teklikte kendinden baska
olmadigina gore O Allah ki,
kendinden zerrelerle bezeyen-
dir. Hal bu olunca, birimden
aciga c¢ikmakta olanlar, Al-
lah'in yaratugr o biriminden
bildirmek istedikleridir. O hal-
de “Yapan, yaptiran Allah'ur.”
gercegi karsimizdadir. Fakat
bir dustnelim; yapan, yap-
tiran Allah olduguna gore, o
zaman hangi suc, hangi suclu,
hangi cezadan bahsedecegiz?
Burada takdir edersiniz ki ince
bir ¢izgi var. Biz sug, suclu ve cezadan degil ilahi
sistemin isleyisinden bahsedecegiz. Zira her yara-
tilmis, Allah’in muradina alet olmakla kendisinden
aciga citkmakta olan isim ve sifat zerrelerini kulla-
narak yaratihs tablosundaki yerini insa eder. Uste-
lik yapip ettikleriyle de daima basmna geleceklere
davetiye ¢ikartarak bu yolda ilerler. O halde alinan
her nefes, kendi seviyesi tizerinden ilahi bir cevap
buldugu gibi bunun basta kanunu, ahlaki olmak
tizere her acidan gorunusleri olur.

Ayrica lutfen dustnuntiz, hayir ve ser dedigi-
miz de nedir? Bir noktadan bakarsaniz bizim “ser”
dedigimiz hayir, baska bir noktadan da bakarsa-
niz “hayir” dedigimiz de ser cikabilir. Kehf stre-
sinde (65 ila 82. ayetler arasinda) bildiginiz tizere
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Hazreti Hizir (a.s.) ile Hazreti Musanin (a.s.) yol
arkadashg: anlatihr. Bu yol arkadashg sirasinda,
Hazreti Musa'ya (a.s.) Hazreti Hizir'in (a.s.) yap-
ugr pek cok sey (ayet-i kerimelerden 6greniyoruz
ki) yanhs, dolayisiyla da ser gozukur. Fakat tab-
lonun butuntine bakma gayretine girisildiginde,
Hizir (a.s.) hayra alettir. Zira Hizir'a (a.s.) yara-
tilis tablosu tzerinde ileri geri hareket imkan: ve-
rilmesi, tabloyu bir tst boyut tzerinden gosterir
ve bu yap1 hayir ve ser algisint Hazreti Musanin
algisindan farkl kilar. Hizir (a.s.) kendisine lutfe-
dilen donamma —kabiliyete- istinaden kendisine
sunulmuslarla hayra alet olusunu ortaya koyar ve
Hazreti Musa'ya (a.s.) yanhs gelse de fillerini isler.
Dolayisiyla insan da ancak kendisine bahsedilmis
donanimla hareket edebilir ve bu donanim tuzerin-
den algiladig1 hayr ortaya koymakla mukelleftir.

Bu nasil gerceklesir? Esasen her nefes “Rabbim
Allah.” demekte oldugumuzu kesfetmekle gercek-
lesir. “Rabbim Allah.” dedigimizin farkina vardi-
gimiz olcude ise insan onuruna yarasir yasamak
prensip edinilir ve boylece “Rabbim benden ne
ister?” sorusu mumkun oldugunca dogru cevap-
lanarak yollar asilir ama unutmayalim takdir ne
ise o yasanir. Hikayemize dénecek olursak; ogul
karakterinin ilahi sistemin isleyisi hakkinda pek fi-
kir sahibi oldugunu soylemek mumkun degil. Zira
ogul, “Imanhyiz veya degiliz, dilimiz ne soylerse
soylesin hatay1 hata ile orterek yasar gideriz. Bu-
nun ne bedeli olabilir ki?” dustncesini benimse-
mis. Sayet boyle bir hal benimsenmis olmasa kap1
kap1 gezip de hatay1 hata ile ortmek talep edilebilir
mi? Ustelik sunu da kabul edelim biz oglu dikkate
alirsak; hangi dostluklardan ve nasil bir toplumsal
yapidan geldigini kolaylikla cozebiliriz. Kim bilir
hangi hatalar —suclar, gtinahlar- hangi kilifa uy-
durularak ortualda bu gine kadar da ogul da boyle
bir talepte bulunabiliyor, diye ister istemez tabii ki
dusuntriiz de sorarz da.

Hatanin hata ile 6rtiilmesinin normal kabul
edilmesi: Gug, para, mevki vs. isin icine girdi mi
neler ve neler degisebilir. Bunu siz de biz de biliyo-
ruz. Hayat da maalesef bunun sayisiz 6rnekleriyle
dolu degil mi? Peki hatay1 hata ile kapatmak bir
toplumsal uslap haline gelmisse, guc ve turevleri
bir giin elden gittiginde ne olacak? Bir baska gtc
sahibinin hatay1 hata ile ort pas etmesine yem mi
olunacak? Hi¢ suphe yok ki kul eksiktir, acizdir,
kusurludur. Hatasi, yanlisi bol olandir. Mitkemmel

olan ise yalniz Allah’tir. Her nefes Allah, kusurlar-
miz1 yizmuze vurmasin diye niyazda bulunulur.
Allah'in lutfu genistir. Allah'in bagislayicihigina si-
ginilir. Ancak “Hatay1 hata ile kapatinim ve boyle-
ce yasar giderim.” dersek ve bir de usttine ustlik
bunda 1srar edersek, icinde bulundugumuz seviye
uzerinden gun gelir ister istemez karsilik buluruz.
Insasinda buytik pay sahibi oldugumuz toplumsal
yapidan, gun gelir nasibimizi biz de fazlasiyla alir
ve basimiza gelenlere —affiniza sigimiyorum fakat-
aval aval bakip sasip kalirz.

Hatay1 hata ile kapatmak unutmayahm gerce-
gi carpitmak demektir. Olay carpiildiginda -olay
her ne olursa olsun adam oldurmek veya baska bir
sey- olayn suclulart ve masumlar birbirine kari-
sir. Biz, sozum ona iyi niyetle (!) dahi olsa yalan
soyleyip istikamet sasirttigimizda, hatayr hata ile
yamadigimizda, yanhs imajlar olusturarak hi¢ hak
edilmeyen mahkumiyetlerin dogusuna vesile olu-
ruz. O zaman gucstiz olanin hali ne oldu? 1lla ce-
kip silah1 adam oldurmek gerekmez, cana o kadar
cok alanda kiymak mumkun olabilir ki yukarnda
anlatilan hikaye masum kalir. Peki diyelim ki hata-
nin hata ile kapatildigini ve bunun da karakter ha-
line getirildigini fark ettik, ne yapacagiz? En basta
“O boyle davranir ama asla ben boyle yapmam.”
demeyi birakacagiz. Aynaya bir bakalim ne var ne
yok bizde acaba? Ve kendimizi sevelim, bize yakis-
mayan huylarimizdan vazgecebilelim. Ama aynaya
bakmazsak, bakamazsak yakismayanlarin tespiti
ve terki nasil mumkin olur?

Egitimde ailenin 6nemi: Musaadenizle hika-
yemizde satir aralarina yerlesmis bir diger konuya
gecmek istiyorum. Takdir edersiniz ki hikayede de
goruldugu tzere, bir aile yapist soz konusu. Sayet
aile bilinci gelismemis olsaydi, -aile yapist so6z ko-
nusu olmasaydi- oglu, boyle bir hikaye ile etkile-
meyi tmit etmek mumktn olmazdi. Baba, bunun
farkinda ve bu yap1 tizerinden evladina bir mesaj
vermeye, onu egitmeye, onun gozuni acmaya ca-
histyor ve dikkat ederseniz de sevgiyle yaklasiyor.
Zira bir ebeveyn turlu yetersizlikler icinde olabilir
—egitimsizdir, hastadir, fakirdir vs.- ama sevgisiz
olamaz. Sevgi bag kurulup ortaya safiyetle gelebil-
digi 6lcude ise, sevgi dahi ornek alinir ve taraflarin
birbirleri icin endise duymalarina da vesile olur.
Ancak dikkat edin bakin hikayede de goruyorsu-
nuz baba, “Benim oglum, guzel oglum.” demiyor.
Cocugundaki problemi fark etmis ve cocuktaki ya-



piyt sekillendirmek tzerine kendince —dogru veya
yanlis- bir hikaye uydurarak mesaj vermeye calisi-
yor. Evladint egitmek, insan oldugunu bildirmek
ana-baba olmanin mukellefiyetidir. Sevmek ve
yapist uygun olanin sevgisini gosterebilmesi kolay
ama ana-baba olusun hakkim verebilmek, kabul
edelim ki zor is!

Peki zor diye ana-baba olmaktan vazgecilip,
cocuklar iade mi edilecek? Boyle bir sey mumkutn
olamayacagina gore, ana-baba da kabi kabiliyeti
her ne ise; bunu gelistirebilmek icin, sorumluluk-
larini dogru ve olmast gerektigi gibi yerine getire-
bilmek icin kendisine yatinm yapacak, kendisini
gelistirecek. Cocuguna ulasabilecek yollar sececek.
Cocuk, aileyi reddeder veya etmez ya da kendi-
sine verileni alir veya almaz ama ana-baba olarak
“Evladim Allahimin bana emanetidir. Bu bilincle
ben bana duseni yapabilme gayretindeyim. Ancak
stuphesiz takdir Allahimindir. ” demenin rahathg:
nerede var!

Thtiyarm surm: Hikayemizde yer alan ve tze-
rinde durulmasi gereken bir baska nokta ihtiyar
karakterindeki gizemdir... Zira kapimiza bir dos-
tunuzun oglu gelmis, sizden suc ortakligr yapma-
niz1 istiyor. Yapar misiniz? Eminim ki suca ortak
olacagimizi dustinuyorsaniz yapmazsiniz ya da bir
sekilde suclunun teslim olmasi i¢in ikna etmeye
calisirsiniz. Fakat kahramanlarimizdan biri olan
ihtiyar, boyle davranmiyor. Neden? Hatirlarsaniz,
katil oldugu 6ne surulen dostu icin “O geyik bile
vuramaz. Bu iste bir is olmal.” diyor. Cunku dost
dedigini kendince taniyor. Baska bir deyisle de ta-
nidigy icin dostluk soz konusu. O halde ya dostluk
kurmayacagiz ya da dost dedigimizi taniyacagiz.
Sayet tanimamak icin direniyorsak da bir mecbu-
riyetimiz yok, o kisinin etrafinda dolanmayacagiz.

Bununla birlikte dikkat ederseniz ihtiyar kapi-
st calindiginda sabah namazi icin kalkmis abdest
almakta. O halde az sonra bast secdeye varacak.
Muhtemelen gtnde bes vakit vardigl gibi. Basi
secdeye varan ise dostlugun Allah i¢in oldugunu
bilir. Dostlugun Allah icin olmasi ise Allah’a karsi
sorumluluklarimizi anlatur. Allah icin iyi ve dog-
ru davranmaya soyundukeca, sahsin her halinden
dostluk gercek gortnustyle yansir. Hal bu oldu-
gunda Allah bilinciyle gozler acik, zihinler uyanik-
tir ve hakkin, hukukun boylece yaninda yer alinmir
ki dostluk bu hali anlatir.

Bu sayimiza iliskin “Bir Kultarun Isiginda” ko-
semizden gerceklestirmeye calistigimiz paylasimi-
miz1 nihayete erdirirken dilerseniz biraz da dost
ve dostluk kavramina deginelim. Hikayemizde de
gectigi tizere; dost, nimettir ve nimet oldugu ol-
cude de egitir, sekillendirir. Dolayisiyla da hikaye-
mizde tasavvufl bir lezzet vardir. Zira burada yer
alan dost ve dostluk tasavvufi anlamdaki dostluk
vasfindan fazlasiyla hissedardir. Ote yandan ta-
savvuf kulturtt bildiginiz tizere iman temellidir
ve dostun dostluguna tutunarak kisisel gelisimi
kendine konu edinir. Ancak hangi dostluktan
bahsedilir? Hep soyledigimiz gibi bir skala hayal
edersek, dostluk seviyeleri de bu skala tizerinde
birbirine gore derecelenerek yer alir. Dostlugun
zirvesi, Cenab-1 Hakk'nm dostluguna dayandig:
gibi, alt seviyeleri az dost noktasindan hareketle
dusmanlik anlaur. Dolayisiyla tasavvuf kultura-
nun “dost” diye isaret ettigi Allah dostu, Muham-
med sevdalisidir. Bu hal yasanabildigi olcude ise
nefsin efendisi olunur. Dolayisiyla tasavvuf kul-
taranun “dost” dedigi, nefsinin efendisi olabilmis
kimseler, kuvvetlidirler. Onlarin dostlugu keyifli-
dir, ufuk acic1 ve yol aldiricidir. Bununla birlikte,
boyle bir kimseye omrimuz boyunca hi¢ rastla-
yamayabiliriz ama her kime dost diyorsak onun
dostlugu nispetinde bize kattiklariyla algimiz de-
gisir, gelisir. Hazreti Muhammed (s.a.v.): “Kisi dos-
tunun dini tzeredir.” diye buyurur. Halk arasinda
ise “Bana dostunu soyle sana kim oldugunu soyle-
yeyim.” denilir. Géruldugu tizere dost, son derece
kiymetli ve etki altina alicidir. Ancak bir kimseden
dostluk bekliyorsak once bizim dostluk sinyalle-
i vermemiz gerekir. Biz, Allah1 dost bilmedikce
ve bu bilincle hayatta mtuicadele vermedikce dost
bashig altinda ¢ok cok yenilgiler sergilenir. Ancak
Allah dost bilinirse alem de takdir edersiniz ki dost
kesilir. Zira yapan yaptiran Allah’tir, denildigi gibi
ilahi sistemdeki isleyis fark edilir ve bizim dost ve
dusman olarak algiladigimizda, bizim hayir ve ser
diye niteledigimizde, hasili cimle zerrede Cenab-1
Hakk'in guzelligi ve dolayisiyla da azameti seyran
edilir.

Dipnot

1 Yazar Nazik Erik'in“Diinden Bugune Kadin Cocuk Aile” adl eser-
inde, s. 147-149'da yer alan hikayeden uyarlanmistir.
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“Istanbul Bana Tokyo’dan
Daha Yakin™

Sokyo Universitesi Sark Kdiltirii Arastirmalar Enstitiisii'nde yillarca hocalik yapan ve Osmanli kiiltiriine
sasilacak dlclide hakim bir tarihci olan Prof. Dr. Tadashi Suzuki ile istanbul’da yasadidi yillar ve tanidig

seckin insanlar hakkinda konustuk.

Roportaj: Celaleddin CELIK'
I

Hocam, sizi kendi agzinizdan tanyabilir miyiz?

[smim Tadashi Suzuki, Tokyo Universitesi Sark
Kulttirtt Arastirmalan  Enstitiisitnde hoca  idim.
1983ten bu yihin Mart sonuna kadar, en son profesor
olarak Osmanh tarihi okutuyordum. Benim saham
Osmanli tarihidir, daha ziyade batililasma 6ncesi bes
asirlik Osmanli pasalart ve viizera tarihidir. Siyaset
sosyolojisi gibi bir sey.

Istanbul’a gelisiniz nasil oldu?

[stanbul’a doktora hazirlamak i¢in “Tuarkiye Cum-
huriyeti Hukumeti Burslu Talebesi” olarak geldim,
boyle bir sifat vardi. O zaman Japon htiktimeti bize
Turkiye’ye gitmek icin burs vermiyordu, ancak Turk
Hukumeti burs veriyordu. Onu kazandim, 1972’de
[stanbul’a gelip Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Tarih Bolumu'nde misafir yabanc talebe olarak
kalmistim. Daha ziyade Osmanli Mtiesseseleri ve Me-
deniyet Tarihi kurstusinde idim, o zaman Prof. Dr.
Tayyib Gokbilgin var idi.

Ne kadar kaldiniz?

Uc sene... 75’e kadar kalmis idim. Rahmetli hoca,
Prof. Dr. Tayyip Gokbilgin'in derslerine katilmis
idim. Tayyip Gokbilgin, aslen Ankara’da, Dil-Tarih'te

okumus, sonra Macaristan’da calismis, sonra Istan-

* Mimar.

bul’a tayin olmus. Kendisi eski Islam Ansiklopedisi'n-
de Stuleyman maddesini, Kanuni Stleyman madde-
sini yazmus idi. O cok guizel yazilmis bir maddedir,
sonra kuctk bir kitap halinde de nesredilmistir. Hem
de Edirne ve Pasa Livasi isimli buyuk bir eseri var-
dir, cok muazzam bir eserdir. Ondan sonra da cesit-
li kuttuphanelerde arastirmaya devam ettim, buraya
geldikten sonra da doktorami verdim. Osmanh Tuark
seckinler tarihi, siyasal seckinler tarihi tizerine. Bas-
langicindan Bes Asir Osmanh Siyasal Seckinleri Tari-
hi Ugzerine isimli doktora tezim nesredilmistir.

Doktoraniz ka¢ yilinda tamamlandi?

Bu biraz gecikti, 82’de, dondukten sonra tamam-
ladim. Burada, ytksek lisansi, master unvanini elde
ettikten sonra Istanbul’a gitmis idim.

Kemal Batanay’a intisab...

Peki, Kemal (Batanay) Hoca’yla tanismaniz nastl
olmustu?

[ste, hattathga merak sarmis idim; arkadaslarima
soyledim, onlar da Kemal Bey’le tanistirdilar. Hem de
sanat tarihcisi bir arkadasim vardi, Nurhan Atasoy
Hocanin talebesi Minako Mizuno Hanim. O da me-
rak gosterdi, beraber gittik. Minako Hanim sonunda
bir Turk beyle evlendi, ondan dolayr Minako Mizuno
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Yamanlar oldu. Evet, o sanat tarihgisi idi. Minyatur
tarihi tizerine calisti, Nurhan Atasoy’la da dokto-
rasini almisti. Turk Sanat Tarihi sahasinda Tir-
kiye’de doktorasii yapan ilk Japon'dur. Onunla
beraber ti¢ sene devam ettim, her hafta giderdim.

Hocanin evi neredeydi?

Hocanin evi Kadikdyt'ndeydi, ama evine degil
de Cemberlitasta Emin Barin Yazi Sanatlan Atol-
yesi vardi, oraya giderdik, hoca da oraya gelirdi.
Biz de oraya tg sene devam ettik. Aslinda kendisi
talik-sinas oldugu icin talik yazisini 6grenmek is-
tedim de; hoca “Talik yazisin1 ogrenmek istersen
burada yedi sene kalacaksmn.” diyordu (giilerek).

Onun i¢in rik’aya m1 baslatti sizi?

Evet, rik’a yazisini tavsiye etti, rik’a ile basla-
dim. Her gun bir iki saat calisirdim, tizerinde du-
ruyordum. Ve haftada bir defa hocaya giderdim.

Hangi gin giderdiniz?
Onu tam hatirlayamiyorum ama galiba Persem-
be idi.

Kimlerle giderdiniz?

En cok Minako Hanim’la birlikte. Hoca ornek
gosterir, izerinde bir hafta calisirdik ve ondan son-
ra kendi yazdigimiz ornegi getirirdik, hoca tashih
eder, ondan sonra yenisini verirdi. Hem de Meh-
med Izzet Efendinin Hutiit-1 Osmaniye kitabi var-
di1, onu tavsiye etmis idi. Simdi yeni tab1 ctkmustir,
ama o zaman ancak Osmanlica eski tab’1 var idi. O
cok guzel yazilmis bir kitaptir. Ama tabii asil ho-

Prof. Tadashi Suzuki Kimdir?

1970 yilinda Tokyo Universitesi Hukuk Fakulte-
si'den mezun olan Tadashi Suzuki, 1972 yilinda aym
universitede doktorasina basladi. 1972-1975 yillan

arasinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesim-

de egitimine devam etti. 1982 yilhinda doktorasin ta-

mamladiktan sonra Tokyo Universitesi Asya Kiirsiyat

Bolumiinde 6gretim tyesi olarak goreve basladi. Eser-

lerinden bazilan sunlardir: Osmanli Imparatorlugu-Is-

lam Dinyastmn Ihiml Yonetimi; Osmanh Imparator-
lugunun Otoritesi ve Seckinligi; Yemekler Istanbul’da;

Resimlerle Istanbul Tarihi’nde Yiiriiyiis.

canin verdigi 6rnek tizerinde calisirdik. Ve nihayet
75 Eylul'inde Turkiye’den ayrilma vaktim gelmis
idi. Ayrilmadan once hocay ziyaret ettim. O vakit
iste “Artik sana icazet verecegim.” dedi. Eski usul
ile, resmi bir sekilde ben yazdim ve altina hoca
imza att1. Simdi banka kasasinda sakliyorum, kay-
bolmasin diye (giilerek).

Fotografit var mi hocam?

Maalesef, o yok. Ama hocaya devam ettigimiz
zaman Hayat mecmuasindan bir jurnalist geldi,
hocayla birlikte fotografimizi renkli olarak cekti
ve dergide fotografli bir tanitma yazist yazmis idi.
Buraya dondukten sonra rik’a yazisi icin resmi ica-
zetli sifauum vardi, hoca olarak ders vermek tizere.
Bu bir mesuliyettir de ayni zamanda. Okulda tabii
oyle ders veremiyordum ama, bir ara Keio Uni-
versitesinde 0zel olarak bir tarih semineri vermek
uzere davet edilmistim, oraya devam ediyordum.
O vakit orada ozel olarak ders verdigim talebele-
rim oldu. Keio Universitesi, Japonyanin ikinci eski
ozel universitesidir. Orada talebelere 6zel olarak
bir sene hat dersi vermis idim, 3-4 kisi devam edi-
yorlardi. Onlardan en az ikisi simdi docent oldu.
Hatta biri hanim bir talebe idi, calismaya devam
ediyor, o intisab etmistir. Kendisi Semseddin Sami
Bey ve Timar Miessesesi konularinda calismistir.
Yakin zamanda da Japonya-Turkiye munasebet ta-
rihi tizerinde calisiyordu, cok enteresan seyler ya-
pryor. Bir de Takamatsu var, simdi Tokyo Yabanci
Diller Universitesinde docent. O diplomatik bel-
geler tuzerinde, belgelerin mahiyeti tizerinde calis-
t1. Cok orijinal calismalardir.
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ROPORTAJIN HiKAYESI

Prof. Dr. Tadashi Suzuki ile Tokyo Camii'nde bir aksam Uzeri tanistirildim. Zarif Japon adetlerine
evvelden asina olmasam, kartvizitini iki eliyle birden tutarak verirken yari beline kadar da egilen bu
mUtevazi insanin karsisinda ne yapacagimi sasirabilirdim.

Hoca'yl daha evvel tanimadigimdan, konusmaya basladidi ilk birka¢ saniyede soylediklerinden bir
sey anlamadigimi itiraf etmeliyim, ciinkii bir seyahat refleksi olarak séylenenleri Japonca veya ingilizce
olarak algilama meylindeydim. Ama hayir, bu zatin agzindan piril piril bir Ttrkce doékultyordu, hem de
1950'lerin istanbul Tirkcesi. Haddim olmayarak Tirkcesine iltifat ettigimde verdigi “istanbul’da iken
(1972-1975) Kemal Bey'e intisab etmis idim, ondan dgrenmisimdir.” cevabi, sohbetimizin akisini de-
gistirdi. Hafiz, hattat, tanb0ri, bestekar Kemal Batanay’la olan kiymetli hatiralarini dinlemek arzusunda
oldugumu soyledim. Tokyo Camii'nde, insanda Topkapi Sarayi'nin bir koskiinden efsunla Japonya'ya
Ufleniverdigi hissini uyandiran Tlrk Odasi'nin bahar renkli sedirlerinde, mukarnasli mermer havuzun
sairane sikirtilarl arasinda konusmaya basladik. Tadashi Hoca kiymetli vaktini bize ayirmakla kalmadi,
Kemal Bey vasitasiyla girdigimiz kapidan 70’lerin istanbul'unun kiiltiir ve edebiyat camiasinin giizide
portreleri, paha bicilmez hatiralari, izlenimleri ve kiymetli fikirleri ile unutulmaz bir sohbet IGtfetti.

Sohbetin ardindan, nasil olduysa, Hoca ile bir fotograf ¢ektirmeyi unutmusum. Buna daha son-
ra cok hayiflandim, ciinkii cep telefonu kullanmiyordu, Tokyo Universitesi'nden heniiz emekli oldugu
icin e-postalarina da bakmiyordu. Ben ona ulasip tekrar bulusana kadar istanbul’a dénme vakti coktan
gelmis olacakti. Bu guizel hatiranin bir kanadi kirik kalmisti, telafi imkani da gérinmdyordu. Ta ki Tok-
yo'daki sohbetimizden iki hafta sonra, hocayr Uskiidar Yeni Valide Camii'nin karsisindaki kaldirmda,
omzunda sehirler arasi bir seyahatin esyasini rahatlikla alacak blyUklikte evrak ve kitap dolu siyah bir
canta, ISAM'a gitmek Uizere vasita bekler halde bulana kadar!

ste burada gérdigliniz fotograf, “istanbul, bana Tokyo'dan daha yakin.” diyen Tadashi Hoca ile
Uskiidar'daki hayret veren karsilasmamizda, Semsi Ahmet Pasa Camii'nin avlusunda gezerken cekil-
mistir.

Bunlar sizin hat talebeleriniz, degil mi?
Hem hat talebelerim idi, ayn1 zamanda da Os-
manli Tarihi Seminerlerime devam ederlerdi.

Siz hic¢ hat icazetnamesi verdiniz mi birine?

Hayir, zaten bir sene yetmez! En az iki t¢ sene
calismast gerekir, onun icin hentuz kimseye ica-
zet vermedim. Ama iste elif’ten ye’ye kadar butin
sekilleri 6grettim, baglantilara da basladilar, ama
tamamlamaya vakit yetmedi. Cunku haftada bir
defa, bir sene, yetmez.

Sizin gozuniizden Kemal Hoca nasil biriydi?

Bir kere cok kibar bir kisiydi. Bize cok nazik
davranirdi, adeta kendi torunu gibi davranmis idi.
Kemal Hoca cok buyuk kolayliklar gosterdi bana,
her zaman ¢ok nazik davrandi. Hususiyetle bunu
soylemeliyim.

Hocaya kimler gelir giderdi?
Cesitli kisiler geliyorlardi; mesela biri de Recep

Bey idi. Recep Bey Nuruosmaniye Camii imami
idi ve ayn1 zamanda hattat1. Ve hem de gelenek-
sel ustlle murekkeb yapardi kendisi, eski usul ile.
Turkee-Ingilizce lugatlarin en iyisi olan Redhou-
se Lugatinda kelimeler Latin harfleriyle yazilidir,
yanlarinda da rik’a ile eski yazi halleri vardir. Iste
Recep Bey o rik’a yazilarin tamamini yazan kisidir.
Kendisinden duydum, “Hepsini ben yazdim.” diye
soylemisti. Kemal Hocanin cok yakin arkadasty-
mus, her ay en az bir iki defa gelirdi. Prof. Dr. Ali
Alparslan, cok meshur hattat, edebiyat tarihi hoca-
s1, o da ara sira ziyaret ederdi.

Hoca ayni zamanda musikisinas idi, tanbur ca-
lardi, bestekar idi. Fetih Cemiyetinde Klasik Mua-
siki 6gretirdi. Ben de oraya keske devam etseydim,
guzel olacakti da, biraz zor gibi geldi, devam ede-
medim. Aslinda hocadan tanburu da klasik Turk
calgisini da 6grenmem gerekirdi. Fetih Cemiyetin-
deki derslerine sadece hafta ici birkac defa devam
etmistim, ama hocanin oradaki talebesi ekseriyetle
kiz idi, ondan dolay1 bir yabanci erkegin karismasi



biraz zor gibiydi, devam edemedim. Ayrica rama-
zanlarda hocanin evini ziyaret ederdik. Kadiko-
yi'nde, biraz yukarida otururdu. Apartman degil
ev idi; 6ntinde ¢ok guzel bir agac var idi. Hanimuy-
la birlikte yasardi kendisi, Naime Hanim. Kendisi
de konservatuar hocasi idi, galiba hoca ile konser-
vatuarda tanmismislardi. Kemal Hoca, kendi hoca-
larindan da ara sira bahsederdi. Hattathg icin Ib-
nulemin’in Son Hattatlar kitabinda hikayesi gecer,
cunku Ibnulemin’in hoca hakkinda muhabbeti var
idi. Hem de Hos Sada kitab1 vardir, o da Ibntile-
min’in, onda da Hafiz Kemal Bey maddesi vardr,
hoca orada da gecer. Son Hattatlarda da, Hos Sa-
da'da da ismi gecen cok nadir kisi vardir. Sadece
Son Sairler kitabinda ismi gecmez (giilerek).

Bir de Son Sadrazamlar’da.
Oyle olsa, mukemmel olurdu (gilerek)! Ama
hocanin siyasi tarafi hi¢ yok idi.

Ibniilemin Bey’le tamsabildiniz mi?

Hayir, yetisemedim, o tarihte vefat etmisti. Ha-
mid Bey sag idi ama onunla da gortisemedim. Ke-
mal Bey’e intisab etmis oldugumdan, Hamid Bey’e
gitmekten vaz gecmistim. Ama ashnda olabilirdi
galiba, keske gitseydim. Hem Necmeddin Hoca da
hayatta idi, onunla da sahsen tanisamadim, kes-
ke tanissa idim. Kendisi ebrai ustadi, hem de son
Okcular Seyhi idi. Ben kuctukken babamdan Japon
okculugunu ogrenmis idim, biraz calismis idim.
Keske Turk okculugunu da hocadan ogrenebilsey-
dim, en son Turk okcusu olabilecektim. Cunku
simdi artik o gelenek kesildi. Keske intisab etsey-
dim, hocanin yas1 901 astyordu o zaman, ama kes-
ke. Cunku Japon okculugu tizerinde t¢ dort sene
calismistim. Bu ikisi ¢ok farkhidir, bizim yayimiz
bildiginiz gibi iki metre kadar vardir, cok uzundur
ve bambudan yapilir. Sizinki ise tahta ve kemik ile
yapiliyor, kuctuk ama kuvvetlidir. Turk yay1 at tuze-
rinden ok atmak icin ufakur. Bizimkilerin de as-
linda at tistinden kullanmasi gerekirdi ama neden
o kadar buyuk bilmiyorum, iki metre kadar var.
Keske ogrenseydim, artik o gelenek kesildi galiba.

Tiirkiye’de yeniden canlandirilmaya calisiliyor,
ama bir rabita ile gelen bir gelenek yok, daha zi-
yade arastirmalar vs. ile diriltilmeye gayret ediliyor.
Mesela Necmeddin Hoca’ya intisab edilerek mesk
yoluyla aktarlms bir silsile yok bildigim kadariyla.

Gelaleddin Celik ve Prof. Tadashi Suzuki, |8
Semsi Pasa Camii avlusunda

Ah, keske devam etseydim! Yegane kisi olabi-
lirdim!

Okul disinda, Kemal Hoca’dan baska nerelere
giderdiniz?
Daha ziyade Sahaflar’a devam ederdim.

Muzaffer (Ozak) Efendi’yle tanistiniz mi?

Tabii, tabil, iyi tanirdim. Kendisi Halveti Ta-
rikati Cerrahi kolunun seyhi idi, Karagumruk’te
tekkesi var idi. Oraya cok sefer davet etti kendi-
si, defalarca ziyaret etmis idim. Persembe aksamu,
eski ustle gore Cuma aksami orada ayin oluyordu.
On kereden ziyade gitmis idim.Ve hem de kitap-
cilardan Ekrem Karadeniz Bey hentiz hayatta idi,
o da musikisinas idi,Klasik Tark Muzigi hakkinda
buytik bir kitap birakmistir. Onun hanimi da mu-
sikisinas idi galiba. Kendisi Erzurum’a bir seyahate
gitmis ve otobuste bir aksaklik olmus, otobus dur-
mus, kendisi disarida kalmis, o vakit gozt don-
mus. Ondan dolay1 tam olarak goremiyordu. Duk-
kanda, kosede, daima sessizce otururdu kendisi.
Babasi Rize milletvekili idi, Atatiirk zamaninda o
bolgenin kalkinmasi icin en gayretle calisan kisiy-
mis. Tklim dolayisiyla o bolgenin cay yetistirme-
ye cok uygun oldugunu kesfetmis ve Rize cayini
yetistiren adamlardan imis. Onun icin ashnda Ja-
ponya'yla da ilgisi vardir, cinkt Sultan Hamid za-
maninda bir defa cay Turkiye'ye getirilmis ve Bur-
sa’daki ziraat okulunda yetistirilmeye calisilmis,
ama iklim uygun olmadig i¢in basarili olunama-
mis, sonra birakilmis. Atatturk zamaninda cay Tur-
kiye’de yetistirilmeye baslanmis. Rizemnin iklimi
Japon iklimine cok yakin oldugu icin orada yetis-
tirmeye baslamislar. O hareketlerin liderlerinden
biri Ekrem Bey’in babasi imis. Ashnda bildiginiz
gibi Turkiye'de cay icme ustlt pek eskiden gelis-
memistir, 19. asirdan sonra Hindistan Ingiltere'nin
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isgali alunda kaldiktan sonra, oradan Iran yoluyla
cay Turkiye'ye devamh olarak gelmeye baslamis,
cayhaneler de acilmaya baslanmus.

Peki hocam, Kemal Bey’i tanbur calarken din-
lediniz mi hic?

Evet, ama biraz. Tam olarak calmamisti kendi-
si. Ve beste de oyle, bir parca soylemis idi, ama
hocay1 tam olarak dinledim diyemem. Artik hoca
konser filan vermiyordu, ders veriyordu sadece.
Hoca ayni zamanda tarih dustirme sanatini benim-
semisti. Halen arz edenler vardi da, ona gore tarih
dustrarda. Galiba Bogaz Kopruast'nin acilist icin
de tarih dusturmustit. Hocanin o vakit iste sair sifa-
t1 da vardi ashinda, tarih hesap edip de bir beyitte
tarih dustirmek, suaramin huneridir. Son Sairler’e
neden almamus Ibnilemin, bilemiyorum. Tki kita-
ba adini yazmak kafi diye dustunmus olabilir (gii-
lerek). Cunku hem Son Hattatlar’da, hem de Hos
Sada’da ad1 gecen yok gibidir.

Belki Emin Dede olabilir mi hocam, Neyzen
Emin Dede?

Dogru, bir bakmak lazim. Neyzen olarak bir
zatl ziyaret etmistim, torunu da neyzen olan zat,
kimdi, CD%i var. ..

Siileyman Erguner mi hocam?

Evet, o da saniyorum tarikat mensubu bir kim-
se idi, kendisiyle gorusmis idim, adresini alip zi-
yaret etmis idim.

Bir irfan ocagi: Endertan Kitabevi...

Bundan baska, sair zamanlarda en cok sahhafla-
ra devam ederdim, Enderun Kitabevi sahibi Ismail
Ozdogan’a... Beyaz Saray vardi, asagida, simdi Vez-
neciler’e tasimislar, orada. Kendisi Merzifonlu bir
asker idi, hava askeri. Cok ktictikken babasi vefat
etmis, ondan dolay1 tam olarak okuyamamistir,
subay olamamis idi. Ona devam ederdim. Isma-
il Bey yeni dukkanini acmis idi, yerli yabanci cok
enteresan kisiler geliyorlar idi. Mesela Kaya Bey;,
Erzurum Ataturk Universitesi Edebiyat Fakultesi
Son Cag Edebiyat1 Tarihi hocas: olan Kaya Bey sik
sik gelir idi. Erzurum’dan geldiginde ugrar, mu-
hakkak patron koltuguna oturur, Ismail Bey'le be-
raber corba icerlerdi. Hem de Osman Turan Hoca
da gelir idi. Gokbilgin Hoca'y1 da orada bir-iki defa
gormis idim. Bagka kitapcilar gelirdi, Nizameddin
Beymesela. Nizameddin Bey’in Bayezid’de dukka-
ni1 vardi, Ikinci Cihan Harbi'nden once Istanbul’da

en namdar yabanci kitap satan sahhaflardan idi.
Ara sira gelirdi, enteresan bir zat idi. Arslan Bey
de gelmis idji, Elif Kitabevi sahibi. Sonra Sinasi Bey
gelirdi, onun soyadini tam hatirlayamiyorum, la-
kab1 “Hamamc1” idi, Hamamc1 Sinasi Bey derler
idi. Istanbul'daki Osmanli hamamlarn uzerinde
cok calistyordu, onun i¢in boyle bir 1akabr varda.
Bazi mecmualarda makaleleri yayimlanmis idi,
ama kitap haline getiremedi galiba.

Ayrica Ismail Erunsal Bey, hergiin gelirdi, Mar-
mara Universitesinde Kuttiphanecilik Bolumu'n-
de profesor idi. Tacizade Cafer Celebinin hayat ve
eserleri tizerine doktorasimi Edinburgh’da vermis
idi, Ingiltere’de tamamladi doktorasini. O calisma-
s1 nesredilmistir. Medrese Tarihi uzmani ve Fatih
Muftiast Cahid Yalcin Bey de gelirdi, sonra Mar-
mara Universitesi Ilahiyat Fakultesinde profesor
oldu. Ve ilk Osmanl Medreseleri kitabini yazan
Mustafa Bilge gelirdi. Mahir Iz hoca gelirdi, ¢tinku
Mahir Hoca Ismail Bey'in Istanbul’daki Islamiyet
konusunda hocasi gibiydi. Ismail Bey Mahir Hoca
dolayisiyla o siralar Chicago’daki Fahir Hoca'ya
biytik yardimda bulunuyordu. Chicago Universi-
tesinde yeniden Turkoloji kursust acilmisti, orast
icin cok duzenli bir sekilde, hocanin arzusuna gore
kitap toplayip gonderiyordu. Onun icin Chicago
Universitesinin kuttphanesi cok guzel olmali, ben
hentiz ziyaret edemedim.Turgut Kut gelirdi, simdi
de ara sira gortisuyoruz. Hanimi Guinay da Bogazi-
¢i Universitesi'nde profesor idi, o edebiyatc.

Cok cesitli kisiler geliyorlardi. Ismail Bey cok
dindar oldugu icin, tam Musluman kisiler geliyor-
lardi ve oranmin iftarlar1 cok muhtesem idi. Bir hoca
var idi, lise hocasi, cok gtizel kanun calardi, Ha-
luk Guney isminde. O kanunu ile gelirdi ve iftarda
kanun calardi, hep beraber klasik eserler soyler-
lerdi.Yabancilar da cok gelirlerdi, mesela Prince-
ton Universitesinde profesor olan Heath Lowry
her hafta gelirdi, simdi oradan ayrildi, Bahcesehir
Universitesine profesor olarak geldi galiba. Cok
eski arkadasimdir. Madeline Zilfi geliyordu, Halil
[nalak'in Chicago’daki talebelerindendir. Inalcik
Hoca 1972'de Ankara Universitesinden Chicago
Universitesine gecmisti. Madeline Hamm simdi
Maryland Universitesinde profesor. 18. asir Os-
manli ulemas: tzerinde calismisti, babasi dolay-
siyla yarn Turk'tar. Simdilerde feminizm tzerine
calistyor galiba.Ve Heim Gerber, Yahudi idi, Jeru-
salem Universitesinde doktora tezini hazirhyordu,
hem de kitap konusunda Enderun Kitabevine stk
sik geliyordu.



Istanbul’'un tekkelerinden, mesayihten hatirala-
iz var mi?

Bunlardan en cok Muzaffer Efendiyle gorus-
mus idim. Karagumruk'teki tekkesindeki ayinler
muhtesem idi. Kendisi seyh idi, ondan dolay1 bu-

tin merasim ona gore yurutalurdu.

Hoca m1 davet ederdi sizi?

Evet, ara sira dukkanina gidiyordum. Bazen de
tekkeye davet ederdi, birkac sefer ziyaret ettim.
Ara sira yabanci misafirler bulunuyorlard: orada.
Bir de Cihangir’de yanan bir tekke var idi. Ne tek-
kesiydi? Cok bilgili bir seyh efendi vardi.

Cihangir Tekkesi mi hocam, Hasan Burhaned-
din Cihangiri’nin?
Hayir. ..

Kadirithane mi hocam?

Evet, evet! Oray1 birkac sefer ziyaret ettim. Ma-
alesef Naksibendi Tekkesini ziyaret edemedim,
firsat bulamadim.

Baska hatirladiginiz isimler var mi1?

Bir enteresan kisi vardi, Beyoglunda ispritizma
tizerine ders verirdi. Aslinda o da Mevlevi tarikati-
na mensuptu, Hasan Dede isminde biri idi. Onun-
la mesela tuhaf bir bicimde tanistik. 80 yasinda var
idi o zaman, cok yasl idi. Talebeleri vardi, ney uf-
lerlerdi. Kendisi ispritizma tizerinde devamh ders-

ler verirdi. Birkac defa o meclise gittim.

Misiki asindan tamstiginiz isimler oldu mu?

Niyazi Saymn Bey’in evine gittim, iki tuc kisi git-
mis idik. O aksam o kiicuk mecliste kendisi bize
ney ufledi. Cok sahane idi, harika bir hatramdir.
Nuri Arlasez Bey beni oraya gotirmistu.

Nuri Bey’le tanistyor muydunuz?

Tabii, tabii! Kendisi en yakin arkadasimdi. Mis-
tisizm hakkinda muazzam bir kuttphanesi var idi,
onun hepsini IRCICAya hediye etti, ¢cinkt Ekme-
leddin Bey Nuri Bey’e cok buyuk saygi gosteriyor-
du ve kendi babasi gibi bakardi ona. Cunka Nuri
Bey bekar kalmuis idi, ablasi var idi, Nasibe Hanim,
Erenkoy’de buytk bir konag: var idi. Nasibe Ha-
nim kuictik kardesine ara sira bakardi, o vefat ettik-
ten sonra yegenleri var idiyse de, onlar Almanya’'da
kaldilar. Onun icin yaninda pek akrabasi kalma-

mis idi, yalmz kalmis idi. Ama Ekmeleddin Bey
ona buytik saygt gosterir, cok iyi bakardi. Ekme-
leddin Bey'in bir sekreteri vardi, onu daima Nuri
Bey’e gonderip davet eder, aldirirdi. TRCICAnin
bir odasi, gire ¢ika Nuri Bey'in kendi burosu gibi
olmus idi. Nuri Bey Ingilizce, Fransizca, Almanca
gibi ¢ onemli bati lisanina bihakkin vakif oldugu
icin, onemli misafir geldigi zaman bir nevi terci-
manlik da yapar ve Turk kultarant cok iyi bildigi
icin muvaffakiyetle izah ve temsil ederdi.

Nuri (Arlasez) Bey'le cok yakindik, ayda en az
bir iki defa evine gidip geliyordum. Ortakoy’de
otururdu, evi cok enteresan idi. Antika ile dolu
idi. Onun vasitasiyla Niyazi (Sayin) Bey'le tanisa-
bildim. Hem de Salih Keramet Nigar Bey var idi;
Osman Pasamin kizi olan ve kadin sair olarak cok
taninan Nigar Hamim'in ogludur. Onun agabeysi
de, kendisi de Mekteb-i Sultani mezunlarindandir
ve Galatasaray Lisesi Mudurt olarak da calismustir.
Hem de kendisi Servet-i Funun ekolu tudebasmn-
dan idi. Tevfik Fikret'in yakin arkadastydi. Tevfik
Fikret hakkinda bir kucuk risalesi vardi, eski ya-
ziyla. Fransizca, Almanca, Italyanca’yr bilirdi, Fa-
risi ve Arabisi muikemmel idi. Kendisi, son halife
Abdulmecid Efendi yurt disina gittigi zaman son
halifenin istegi ile, kendisinin “sir katibi” olarak
bir sene onunla beraber kalmak tizere yurt disina
gitmis idi. Isvicre’de son halife efendi ile bir sene
birlikte yasamis idi ve hakkinda bir de hatirat yaz-
mis idi. Kucuk, ince bir kitap... Sonra Tarkiye'ye
dondi. Annesi Nigar Hanim hakkinda bir risale ve
Tevfik Fikret Bey hakkinda bir risale, hem de son
halife Abdulmecid Efendi hakkinda bir risale yaz-
mustir. Cok kibardi, onun konustugu Turkce bam-
baska idi. Tam Istanbul Efendisi Tirkcesi konu-
surdu. Ortakoy’'de cok gilizel ahsap bir konag: var
idi, komurlugun tam yaninda, sahilde. Klasik bir
konagi var idi. Oraya da ara sira davet edilmistim,
cay sohbetleri olurdu. Ama konusma tarz1 bam-
baska idi. Oyle kibar konusan bagka Turk Beyi ile
karsilasmadim.

Yine Nuri Bey vasitasiyla, Cemil Meri¢ Bey’le de
tanistim! Engin Deniz Akar isimli bir zat gelirdi,
Engin Bey aslinda solcu idi, Amerika'da doktora-
sin1 tamamlanus. Simdi Brown Universitesinde
Turk Tarihi profesorudur. Nuri Bey'e buyuk saygi
gosterirdi, hem de Cemil Meri¢ Bey'le cok yakin
arkadas idi! Cok enteresandir, nasil olabilir, onu
anlayamiyordum.

KabeEM
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Cemil Meri¢’in de sol gecmisi oldugu icin mi
acaba?

Gencken solcu idi 0. Bana bu arkadashik ente-
resan gelirdi. Engin Bey, Cemil Meri¢ Bey'in kizi
Umit Hanim'n da yakin arkadasiydi. O Istanbul
Universitesi'nde asistan idi, Sosyoloji Bolumu'n-
de, onunla da tanistim. Nuri Bey’le birlikte Cemil
Meri¢ Bey'i iki kere evinde ziyaret ettim, Asya ya-
kasindaki evinde. Hanimi da var idi, Umit Hanim
okulda idi galiba. Bir oda, salon ve bahceye ba-
kan baska bir oda var idi ki, orasi yazi odast idi
hocanin. Duvarlarda asagidan yukariya kadar iki
oda dolusu kitap var idi. Cogu Fransizca kitaplar
idi. Tarkce, Osmanlica kitaplar da vardi ama, daha
ziyade Fransizca kitaplar ile doluydu, sagdan sola
kadar, Das Kapital'den Kant’a kadar her sey var
idi, Fransizcasin1 okurdu. Kendisinin sohbeti cok
tatlr idi, tam bir edip idi. Ve ¢ok kibar bir kisiydi.
Gozu gormiyordu, gozu gormedigi icin Umit Ha-
nim yaninda bulunuyordu, ona Fransizca ve Ingi-
lizce kitaplar okurdu. Ingilizce kitaplar1 terctime
ederek anlatiyordu galiba. Umit Hanim o vakit ¢cok
sekuler bir hanimefendi idi. Yakinda tam kapan-
mis, ashinda epeydir gorusemedim.

Istanbul’a gelirseniz hocam, goriistiirsek keske?
Evet, ne iyi olur, otuz senedir gorasemiyorum

galiba.

O tarihten sonra Istanbul’a geldiniz mi?

Dondukten sonra bir on sene ara verdim. O za-
manlar vasita bulmak da zor idi. Ama daha sonra
hemen her sene bir iki defa gelmeye calistyorum.
Hatta iki sene once Turkiye’de Japon Yili vardi,
bu munasebetle bir senede bes defa gidip geldim.
Benim icin ¢ok da glizel oluyor, istirahat oluyor.
Cunku gencken tug sene kalmistim, artik ikinci
memleketim gibi geliyor bana. Istanbul benim icin
Tokyo’dan daha yakin bir sehirdir.

Peki hocam, 707lerin Istanbuluyla simdikini
karsilastirdiginizda, ne hissediyorsunuz?

Cok degisti, cunku nufus o vakitte dort milyon
civarinda idi. Eskilerin soyledigine gore, Menderes
zamanindan 6nceki Istanbul’a gore ¢cok guriltilia
ve karmasik idi. Ama simdiki Istanbul’a gore cok
sakin idi. O zaman Istanbul'da yasayanlar, eski
halini anlatir, hayiflanirlardi. Canka Bayezid Mey-
dan1 mesela ¢ok sahane bir meydan imis Mende-

resten once, bir havuz varmis, agaclar varmis ve
kucuk lokantalar da varmis. Cok cici bir yer imis.
O halini artk kaybetmis idiyse de, yine de tanin-
mis ditkkanlar hep sag idi. Mesela Konyali'nin esas
lokantast vardi, Hact Bozanoglu Baklavacist vardi,
o icerde idi. Ayrica sulu yemekler ikram eden lo-
kantalar da cok fazla idi. Tam Istanbul usali sulu
yemekler sunuyorlardi. Sahane esnaf lokantalar
var idi, cok fazla vardi. Mesela Sevim Lokantasi
vardi, Kapalicarsinin icerisinde idi, halen galiba
yerinde. Muhtevasi cok degisti tabil. Havasi da cok
canl idi. Esnaflar geliyordu, Muzaffer Gokman
gibi kutuphaneci alimler de geliyorlarda.

Muzaffer Gokman, Bayezid Kiitiiphanesi'nden
mi?

Evet, Bayezid Devlet Kuttphanesi Muduru idi,
hakkinda galiba bir bibliyografya da nesredildi.
O da devam ederdi, ondan baska ibrahim Manav
da gelirdi; cok meshur bir sahhafur. Galiba gii-
ney dogulu idi, sulalesi manav imis. O simdi ar-
tik Sahhaflar Carsistnin en kidemlisi oldu galiba,
hayatta olmasi lazim. Sahhaflar Carsist 0 zaman
[stanbul’da kitabin merkezi idi. Necati Bey vardi,
cok cici bir amca idi. Kendisi Italyan Ticaret Lise-
si'nde okumus, Italyanca bilirdi. Kitaplan tasnifsiz
koyardi, hep eski yazi kitaplar. Her sey var idi, ama
karmakarisik. Herkes onu severdi, hep gelirlerdi.
Pazarlk yapardi. Keske o vakit daha toplu bir se-
kilde yuksek okul kitaplarini toplasaydim, tam bir
koleksiyon yapabilirdim, ama o vakitler daha ¢ok
kaynak kitaplar aliyordum, koleksiyon yapama-
dim. Tanzimat ve Sultan Hamid zamaninda nesre-
dilmis okul kitaplar1 bedava gibi satiliyordu, cun-
ku eski yaz1 okuyabilenler sadece edebiyata ¢ok
merakli olanlar idi. Ekserisi de medrese hocalari
idi, ondan dolay1 en cok dini kitaplar aliniyordu,
onlar kiymetliydi. Sekuler okul kitaplarina kimse
donup bakmazdi, alaka gosterilmezdi.

Peki hocam, tarih konusunda kimlerden istifade
ettiniz, kimlerden etkilendiniz?

En tarafsiz olan galiba Uzuncarsih Hoca'drr, Is-
mail Hakki Uzuncarsih. Onun bakist en tarafsiz,
objektif olandir. Derya gibi bilgisi vardi, ona da-
yanarak Osmanh tarihini okumustur ve onu oku-
mak lezzeti bambaska idi. Topkap1 Sarayr Muzesi
Arsivinde tasnifle ugrasirdi. Her giin oraya devam
ediyordu. Tki arkadasi daha vardi, onlarla birlikte



vesikalar tasnif ederdi. Hocaya okunamayan yer-
leri sormak icin gidiyorduk, hoca vesikay1 hentiz
acar agmaz, hemen okuyordu, bastan sona kadar.
Baska hocalar biraz bakip ancak okurdu. Buyuk
fark vardi. Cunku senelerce her gun bes on saat
vesika icinde dururdu. Simdi cok cesitli bakislar
ile, cok cesitli kaynaklardan istifade edilerek, cok
renkli eserler ortaya ¢ikmaya basladi.

Tarih konusu, gectigimiz yillara gore cok daha
alaka cekiyor Tiirkiye’de. Geng tarihcilere soyle-
mek istediginiz seyler var mi?

Osmanh hakimiyeti alindaki Arap tulkeleri
hakkinda ciddi calisma az. Bu mesele var. Cali-
sanlar daha ziyade Mekke, Medine veyahut Yemen
gibi yerler tzerinde calisti, ama Misir mesela ve
Halep cok az. Bilhassa Misir ta-
rihi hakkinda calisiimasim cok
arzu ederim. Misir Ttizerinde ‘ ‘
birkac kisi kitap yazmis ise de,
bu konunun bir Turk tarihcisi
tarafindan cok ciddi bir sekilde
islenmesi  gerekiyor. Osmanl
devri Misir tarihi hakkindaki ki-
taplar, Kavalalh Mehmed Ali Pa-

gibi

eski yazi

Tanzimat ve Sultan Ha-
mid zamaninda nesredil-
mis okul kitaplart bedava
satiliyordu,
okuyabilenler

olarak orada kalanlardir, Hadim Stleyman Pasa,
Koca Sinan Pasa, 1I. Damat Ibrahim Pasa, hatta
Lala Mustafa Pasa gibi. Lala Mustafa Pasa, Sar Se-
lim’in lalasi, o tam Misir Valisi olarak bulunmad:
ama, onun kayin pederi Kansu Gavri'dir. Cok en-
teresandir, cunku cok onemli bir kisi. Kansu Gav-
i, Memlak sultanlarinin sondan ikincisidir, kizim
Lala Mustafa Pasa’ya vermistir. Bunun ¢ok onemli
bir manasi vardir, ¢cinku Misir'n en buytk kulli-
yelerinden Gavri Kulliyesinin banisinin kizi, onun
icin buytik de hissesi olmasi lazim. Valide sultanlar
kadar degilse de, buytik servete sahip olmali.

Lala Mustafa Pasa, Kiinhii'l-Ahbar muellifi
Gelibolulu Mustafa Alinin de hamisidir. Bir sey
anlatayim; Iberyada Reconquistadan sonra Ya-
hudiler iltica etmislerdi, bir kism1 da kuzeye gitti,
Felemenk’e gitti, bir kismi da
Magrib’e kacmuslardi, bir kismi
da davet tuzerine Osmanlhla-
ra gelmis idi. Onlardan bazisi
Irak yolu ile Hindistan’a gitti,
Hindistan yoluyla Cin’e gitti,
cunku Sanghay’a, galiba Japonya'ya da
onlardan birisi gelip yerlesmisti.

sa’dan sonraki donem icin yapi-
lan calismalardir. Ondan once,
Sultan Selim’den Kavalah Isya-
nina kadarki donem tuzerinde
bir Turk tarihci tarafindan cok
ciddi bir calisma yapilmas: la-
zim. Misirhlar da aslinda bunu
yapamadilar, ¢cok yazik. Osman-

sadece edebiyata cok me-
rakl olanlar idi. Ekserisi
de medrese hocalar idi,
ondan dolay1 en c¢ok dini
kitaplar aliniyordu, onlar
kiymetliydi. Sekuler okul
kitaplarina kimse donup
bakmazdi, alaka gosteril-
mezdi.

O aile, Tberyadan Osmanlr’ya
iltica edenlerdendi. Avram Ga-
lantinin kitabinda ismi gecer.
Irak’tayken pek taninmis bir aile
degillerdi, Sanghay’a geldikten
sonra servet kazandilar, ora-
nin en zengin ailelerinden biri
oldular. Ve sonra, komiinizm

l arsivlerinde Misir ile ilgili kay-

nak da o kadar fazla degil imis,

cok duizenli sekilde, kullanilabilecek sekilde mu-
hafaza edilmemis galiba.

Bir tarihte Takamatsu tzerinde durmak istedi
de, cok duzenli sekilde vesika bulamamis, ondan
dolay1 vazgecmis. lyi Arapca bilir aslinda. 18. asir
Osmanl idaresi altindaki Misir ve Osmanl kuv-
vetleri arasindaki, Osmanh merkez huktumeti ara-
sindaki iliski ustinde durmak istedi, tabil hayli
vesikaya ulasti ama, sistematik bir sekilde bulun-
muyormus, ona gore. Sadece Misir tarihi olarak
bakiliyor, o zaman biraz noksan kaliyor. Vali nasil
bir adamdi, Osmanli merkezinde ne mevkii var
idi? Bunun tzerinde durulmayinca, o zaman biraz
eksik oluyor. Cunku Misir cok onemlidir, 16. Asir-
da Osmanli merkez teskilatinda, merkez politika-
sinda ¢ok onemli yeri olanlarin bircogu Misir Valisi

bastiktan sonra Amerika'ya gog-

tuler galiba onlar, ama en az bir

parcasl Japonya'ya geldi. Bizde
bildiginiz gibi Yahudi pek yoktur, ¢tinku eskiden
yok. Yeni Yahudi diye bir sey de yok, bize kadar
gelememis, sokmamuslar.

Girmemisler mi?

Giremediler. Tokyo'da yabancilar1 genelde di-
sarida tutmuslar, pek sokmamislar. Simdi bir tane
sinagog da var, her sey var. Ben de daha gidip gor-
medim.

Hocam, cok tesekkiir ederiz, giizel sohbetiniz-
den istifade imkam liitfettiniz.
Ben tesekkiir ederim, benim icin buytik zevktir.

Dipnot
1 1k Yayin: Tark Edebiyau Dergisi
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Caksim

Prof. Mutlu TORUN"
>’

“Taksim ya sazende ya da hanende tarafindan
irticalen yapilan ezgilere verilmis bir isimdir... Pek
kuvvetle zannettigime gore taksim denilen olcustz
lahin... bir gazelin ustlsuz olarak terennum edil-
mesi adetinden dogmustur... muktedir musikici-
ler tarafindan yapilan bir taksim dikkat kulagiyla
dinlenip tahlil edildikte onun da olculu oldugu
belirir; su kadar ki taksimde muhtelif olctiler veya
duzumler cok serbest bir halde birbirlerine karisti-
rilmistir; ve onda bayim (senkop) ve sukatlar cok
kullanilir; Taksimler, her makamdan terenniim
edilir; evvela baslangic, sonra meyan ve nihayet-
te kalmak uzere t¢ devreye ayrilabilir; meyanda
yakin makamlara geckiler yapilir; taksimlerde ha-
reket, kendisinden evvel veya sonra calinacak ve
okunacak eserlere gore orta, agir veya yurtk olur.

Taksim fash baslamazdan evvel bir saz tarafin-
dan icra edilip sonra pesreve girilir; bazen fasil or-
tasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir
gazelle beraber okunur; nadiren faslin sonunda bir
sesle ve Mevlevihanelerde ayiniserifin nihayetinde

neyle taksim yapilr idi.”

A) FORM

1- Taksim, calindigr sirada bestelenmis olan
bir miizik tarudur. Muzik programinin (fasil, koro,
solo, saz eserleri vb.) basinda yapilirsa giris taksi-
mi-bas taksim, arada yapilirsa ara taksim denir. Iki
farkli makam arasinda yapilirsa, gecis taksimi adi-
n1 alir. Mevlevi Ayinlerinden once bas taksim ve
sonra son taksim yapilir.

Yirminci yuzyihn baslarinda yayginlasan ilk
plaklarin bir yuzu t¢ dakika civarinda bir eser ala-
biliyordu. 72 devirli bu tas plaklarin pek cogunun

* Hali¢ Universitesi Ogretim Uyesi.

bir ytiztine basil basina bir taksim yapilmistir. Ce-
mil Bey'in tanburla Gulizar Taksimi, Bayatiaraban
Taksimi, lavta ile Kuardilihicazkar Taksimi gibi. Bu
plaklarda buyuk ustalarin gazel ile karsihkh tak-
simleri oldugu gibi sozli eserler ve saz eserlerin-
den 6nce, bazen sonra, kisa taksimleri vardir.

Eserlerin arasinda oldugu gibi, icinde de tak-
sim yapilabilir. Solist, bir sarkinin (veya baska bir
tar sozlu eserin) icinde gazel soyleyip, esere tekrar
donup bitirir. Saz eserlerinde (genellikle en sonda,
ritmik bir eserde) bir saz taksime girer. Gazelde ol-
dugu gibi bu taksimde de diger sazlar tempo tutar
veya bir-birka¢ olculik melodiyi tekrarlar. Eserin
sonuna dogru yapilan bu taksim veya gazelden
sonra, genellikle esere donus daha coskun olur.

Gazelhan ile sazende karsilikli taksim edebildi-
gi gibi, iki (vaya daha cok sayida) saz da karsilikl
taksim yapabilir.

2- Baslangic, meyan ve nihayet olarak Dr. Sup-
hi Ezgi'nin ozetledigi bi¢im, bu t¢ bolimden bi-
rinin veya birkacinin genislemesiyle uzayabilecegi
gibi, meyan kismi olmayan kiictik taksimler veya
tersine birka¢ meyanh taksimler de yapilabilir.

Taksim, irticalen (dogactan) yapilip, o anda
dogdugu gibi calindigindan, bir boliumun aynen
daha ileride calinmast mumkun olmaz. Buna rag-
men, Yorgo Bacanos'un notasini verdigimiz Rast
taksiminde, Cemil Bey'in bazi bazi taksimlerinde
(A, B, C, B) bicimini dustindiirecek benzerlikler
bulunmaktadir.

Giris (baslangic) bolumunde asil makam belli
edilir. Sonra, gecis taksimi ise yeni makama gecilir.
Karar ayn1 makamda olacaksa, meyan bolumiine
gecilir. Meyanin, ilk boltme zit karakterde olmasi
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lyi taksimler pek cok defalar din-
lenmeli, bazi cumlelerini calmaya
calismalidir. Tanbturi Cemil Bey'in
taksimleri (ozellikle lavta icin iki
taksimi ve tanbur ile yaptiklari) es-

ntrimaninizda cok guzel ufuklar
acacak degerdedir. Udi Nevres'in
yumusak mizrabi, ses rengi, Yorgo
Bacanos'un parlak teknigi, geng sa-

zendelere yol gostrecektir. , ,

uygun olur. Daha uzun cumleler, daha suratli pa-
sajlar baska makama gecki yapmak; veya pestlerde
dolasan bir makam gosterilip karar verilmisse, me-
yanda tizlere ¢itkmak gibi.

3- Buttun diger muzik turlerinde genellikle
oldugu gibi, taksimde de ctumle parcalar: birlesip
cumleleri, cumleler birlesip periodlar olusturur.
Bu cumle ve periodlar, sonlarindaki asma kararlar-
la birbirlerinden ayrilir. Veya kahslara bagh kop-
rulerle yeni cumlelere gecilir. Ctimle parcalar da
daha kucutk elemanlara ayrilabilirler. Genellikle en
kucuginden en buyugune kadar soru-cevap gore-
vindeki iki eleman birlesip bitun olustururlar. (Ilk
cumle soru, ikinci cevap, ikisi bir periodu meyda-
na getirir gibi.) Bu soru—cevaplar, taksimde genel-
likle ayn1 uzunlukta olmaz.

Birkac seslik gruplar, melodi yurtytsu halin-
de (model ve farkh seslerden taklitleri olarak) cok
kullanilir. Gene taksimlerde cok kullanilan sts-
lemeler, Turk Muzigindeki 6zel icra sekilleriyle
(stislemeler) tislabun mithim elemanlardir.

4- Beste ve yurtik semainin, kocekeenin, pes-
rev ve oyun havasimin usltblarn farkhdir. Taksim,
kendinden onceki ve sonraki eserlerin tislubuna

uygun olmalidir.

B) RITMIK YAPI

1- Genel olarak taksim, ustlstizdiir.

2- Hemen farkedilmezse de baz1 taksimlerin
bazi bolumleri usalludur.

3- Taksimin gideri, (hareketli) agir veya suratli
olabilecegi gibi bazi bolumlerin farkli giderde olu-
su da olagandur.

YPutla orun

4- Usullu olsun veya olmasin, ikilinin yaninda
ucl, besli zaman bolunmeleri ve senkoplar tak-
simde cok kullanilir. Ancak bir biri ardindan gelen
degisik bolunmeleri biteviye calivermek degil, vur-
gularla ifadelendirmek gerekir.

5- Mizrap vuruslarinin muntazam aralikli olu-
su rahat, sakin; farkli zaman birimlerinin kulla-
nilmasi, farkh bolunmeler, senkop, kontratempo,
gergin ifade dogurur.

C) MELODIK YAPI

1- Dolasilan makamin belli edilmesinde, ma-
kam ozelliklerinin (bazilan sesler, seyir, durak,
guclu ve diger derecelerin gorevi) bilinmesi ve uy-
gulanmasi gereklidir. Zaten saglam bir yapi, bicim,
ritmik ve melodik yapilarin iyi dtizenlenmesi (eski
deyimle iyi bir istif) taksimin gtzelligini meydana
getirir.

2- Bir melodi cizgisinde, bir cumlede, bilerek
veya bilmeyerek, bazi seslere fazla énem verilir. Bu
da o melodi cizgisinin karaterini etkiler. (Mesela,
rast makaminda bir taksimde, Irak-Neva arasinda
dolasan bir cimlede Dugah1 ve Rast1 cok kullanip
Segah’da asma karar gibi.)

3- Asma kararlar kuvvetlendirmek veya seyiri
monotonluktan kurtarmak icin kucuk geckiler ya-
pilabilir. Ancak baslangicta asil makamu iyice ver-
mek yerinde olur.

4- Muzigin genel prensipleri ve ozellikleri tak-
simde de gecerlidir. Seslerin c¢ikarken tizlesmek,
inerken pestlesmek istemesi, mesela Rast, Hicaz,
Huseyni ve benzeri makamlarda cikista Evig, inis-
te pestlesme, hatta Acem perdelerinin kullanilmasi
gibi.

KabeEM
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D) TAKSIM YAPARKEN

1- Devam etmekte olan muzikteki taksimin
yerine (6nceki ve sonraki eserlerin tslabuna), su-
reye gore genel yapiyi, taksimin karakterini, kaba
taslak dolasilacak ve kalinacak sesleri ¢nceden
planlamak gerekir.

2- Bol mizrap, hele ayni seste devamh vurus-
lar yerine, kararl, vibratolu, guzel renkli, vurgu ve
nuanslari belli sesler kullanilmali.

3- Sessiz carpma ve diger suslemeler, legato,
glissando gibi teknikler, taksimde cok yardimci
olur. Dozunu iyi ayarlayip kullanmali.

4- Konusmada oldugu gibi, istenileni tam
anlatmaya calisilmali, cumleyi fazla uzatmamali
amacsiz tekrar yapmamali, ses-
ler, motifler, ctiimle ve bolum-
ler birbiriyle ilgili olmali.

5- Calarken bir yandan da

4- Bu taksimleri once suslemeleri yapmadan
calip ctimle-ctumle ezberleyin. Teknikleri ogrendi-
giniz stslemeleri daha sonra yerlestirin.

5- Notadaki degerlerin orantisi kesin degildir.
Zaten hicbir taksimde de olamaz. Mesela art arda
gelen sekizlikleri hizlanma (accelerando) sonunda
bu sekizlikler, daha sonraki on altiliklara karsilik
gelmektedir. Calisirken degerlere uymaya gayret
edin ama zamanlamada kuictik sarkmalar olabile-
cegini bilerek genel havay1 yakalamaya gayret edin.

6- Kendi taksimleriniz 6nce usullu gibi ola-
cakur. Bu, yapilmis taksimleri dinledikee, calmaya
calistikca azalir.

7- Calarken

kiicuk cumleleri benzer sekil-

buldugunuz

de tekrarlamaya, bu tekrarlarda

ileride yapilacaklar dustnul-
meli, ctimleler arasinda dustn-
mek icin durmamali.

6- Herhangi bir eseri calar-
ken nasil yorum yapilirsa, tak-
simde de vurgu, nuans, gider
iyi ayarlanmali, ses kalitesi, de-
gisik ses renklerinin aranmasi
gibi, ifade elemanlan iyi kul-
lanilmali. Yani zihinde olusan
melodinin yorumunu iyi yap-

mahdir.

Yeni makamlar1 ogrenir-
ken bir yandan da ens-
trimaniniz ile usal du-
sunmeden (serbest) seyir
yapmak faydal olur. Bu
seyirler

muzik degeri
tasir hale gelmisse; mu-
zik  fikri, ritm, melodi,
bicim, yap1 (soru-cevap
cumleleri), suslemeler,
tin1, Uslap, nuans gibi
yonleri gelismisse artik

araya suslemeler koymaya gay-
ret edin.

8- Ozellikle taksim baslangi-
cinda misallerdeki gibi ctimleler
ve cumle parcalarimin sonla-
rinda uzun ses veya esler ko-
yun, bu cumleleri birbiri icine
sokmayim. (Cemil Bey'in taksi-
minde birinci satirda iki durus,
daha sonra bu satira biraz daha
uzun cevap gelisine dikkat.) Bu

baslangic ve bitislerden olusan

TAKSIM CALISIRKEN

Yeni makamlar1 6grenirken
bir yandan da enstrimaniniz
ile usal distnmeden (serbest) seyir yapmak fayda-
I olur. Bu seyirler muizik degeri tasir hale gelmisse;
muzik fikri, ritm, melodi, bicim, yap1 (soru-cevap
cumleleri), stislemeler, tin1, Gslap, ntans gibi yon-
leri gelismisse artik taksim olmustur. Bu sebeple
ileride taksime ulasacak seyirler yapabilmek icin:

1- Taksim konusunda yukarida yazilanlar
dikkatle okuyup, anlayin, 6grenin.

2- Dinlediginiz taksimleri bu acidan da deger-
lendirin, akilda tutabildiginiz kisimlarini sazinizda
calmaya calisin.

3- Notalarini verdigimiz taksimleri bu acidan
inceleyin. Kayitlarin1 bulmaya calisin, dinlemek
cok muthimdir.

taksim olmustur.
%9

kucuk cumle parcalan taksimi

olusturacaktir.

lyi taksimler pek cok defalar dinlenmeli, bazi
cumlelerini calmaya calismalidir. Tanburi Cemil
Bey'in taksimleri (6zellikle lavta icin iki taksimi ve
tanbur ile yaptiklar) esntrumaninizda ¢ok guzel
ufuklar acacak degerdedir. Udi Nevres'in yumusak
mizrabi, ses rengi, Yorgo Bacanos'un parlak tekni-
gi, genc sazendelere yol gostrecektir.

Ornek olarak, bu iki buyuk ustadan birer tak-
sim veriyoruz. Birincisi, taksimin en buytik ustasi
Tanbtrl Cemil Bey'in lavta ile yaptign Ussak tak-

simi, digeri de Yorgo Bacanos'un Rast taksimidir.

Dipnot
1 Dr. Suphi Ezgi, Nazari, Ameli Tark Masikisi, I11. Cilt.



KabeM

‘II
— 4

.f.’##.

2401

grspe ge

¥

£ 4

£ ppee

¥ Yevrv

freriregope o
_— =

£ pee

T
T

4
2
o ®
7
T

=SSt

o
T

T
T

1

T

£

e

i

1

o
2]
f

I
1
1
!
1
1
1
1
I
I

o
L
ol
- =%
9 4
Jne]
o gl
ol
o
ol
L
ol
i
9
ol
-
ol
ol
ol
-
“m"
<N

EN

13

T

4212

o

L
22

1
.

3
PEIPOVE

1t

2 15 4
#1"‘@#.

.

20 0i5,0 pe2p

8

feetzodeep

A
P

Y

#

Y pepeane ppnp of,, o4,

PY 2]

!

Uy
ﬁﬁln 0

.
eonoilp- o

£ Py

T

>
T

7] -;-ﬁ‘-

f

L 18I

v )
r
=

* Q]
u
& 2

*up, B
«

1)

(17213 434 2

YORGO BACANCS
Notaya alan: M. T

RAST TAKSIM

)

goiw ¥ Lk X

5 ——
=

_a7mu L)

»

T
=T

T g it W

y 3
oy
P

1

T*
=
7
7
»

f o4 "l
7y

v &
Y s
ms

N
L)
<

o Py

=
=
7

i
i

s
3

T
T
-

)

Lok x
!

= O

25

*
» i g

— i

o®
r r

g

¥
1

Lxx

Ixx

‘l’#— *

424 494
i YR

pprff

M,

) 4 he

&

tdleccccca =

accel ——-————




KAbDEM

Camauai Ylasikisi

1. BOLUM: GIRIS
amilerimiz; inanan gonullerin huzur buldugu,
manen beslendigi, kardes bedenlerin birleserek
tek vacut oldugu, elem ve sevinclerin paylasildigy, ya-
ratilis gayesi olan kullugun yuce Yaratic'ya topluca arz
edildigi, musliman bunyedeki sehadetin defalarca yi-

nelendigi, mubarek ve mustesna mekanlardir.

Bilindigi gibi camide hakim olan duygular, zihd,
takva, Allah aski, munacaat ve duadir. Masiki, duygu-
lan gtizel nagmelerle ifade etmek olduguna gore, ibadet
esnasinda ilahi askla dolan gonuller, nagmelerle stisle-
nen dualarla, tesbihatla, Kur'an-1 Kerim ile daha da cos-
makta, ibadet nese ve zevk icinde yapilmaktadir. Cami
Masikisinin gayesi de budur.

Osmanl'dan guntimuze asirlardir camilerimizde
devam eden gelenegi gelecege tasimak, genclerimize ve
mana alemine bir lahza birakmak adna cok ¢énemli bir
calisma olan yazimiz, musikinin bu turtinun gelenek-
ten ve asil olandan sasmamak temelleri tizerinde yuk-
selecegine olan inancimizdan dogmustur.

Tark Dini Musikisinde 6nemli bir yeri olan “Cami
Musikisi”, camilerdeki ibadet esnasinda, namazin icin-
de veya disindaki kiraatler ve dualarin okunmasi esna-
sinda olusur. Bir ya da birka¢ mtiezzin ve imamin bazen
de cemaatin istirakiyle icra edilir. Cami Musikisinin ic-
racilart imamlar ve muezzinlerdir. Imam namazi kildirr
ve cemaate hitap eder. Mtiezzin de ezan okur ve ibadet
esnasindaki ve aralarindaki dualart okur. Farz namazi
disindaki boltimler dua niteligindedir.

Cami Musikisi ulvi ve zahidane bir uslup tasir. Ses
musikisine buytk onem verilmistir. Daha ziyade dua
niteligi tastyan Cami Masikisi, Islamiyet’in ilk devirle-
rinden beri tabii bir gelisme gostermistir.

Cami Musikisini meydana getiren unsurlar ezan,
sala, kamet, tesbih dualari, yani namazin sonuna ka-
dar olan dualarla, temcid, munacaat, mihrabiye, tekbir,
salavat ilahileri, kaside, mevlid gibi dini hayatimizda
cok onemli yerleri olan formlardir.

* Hafiz, Kaltar ve Turizm Bakanlig, Guizel Sanatlar Genel Mudur Yardimcist.

Cami Musikisinin ezan, sala, temcid gibi bolumle-
ri genellikle caminin disinda minareden, diger formlar
caminin icinde namaz esnasinda veya aralarinda ve so-
nunda okunur. Bu tartn en énemli yani, buyuk bolu-
munun irticalen yani dogaclama olarak icra edilmesidir.
Ashinda bu tar musiki, ezandan baslayarak namazin so-
nuna, dualarla beraber olan kisimdir. Yukarida saydig-
miz diger formlar camide icra edilmekle beraber yerine
gore tekkelerde ve muhtelif yerlerde de icra edilir.

Bilindigi gibi camide hakim olan duygular ztthd ve
takva, Allah aski, muinacaat ve duadir. Daha énce belirt-
tigimiz gibi muzik, duygulari guzel nagmelerle ifade et-

mek olduguna gore, ibadet esnasinda ilahi agkla

dolan gonuller, nagmelerle stislenen dualarla,
tesbihatla, Kur'an-1 Kerim'le daha da cosmakta,
ibadet nese ve zevk icinde yapilmaktadir. Cami
Masikisinin gayesi budur.

Bu yaz1 dizimizde basta ezan olmak tizere
Cami Musikisi'nin cesitli bolumlerine, form-
larina yer verilecektir.

Bir sonraki sayida; genel olarak ezan,
vakit ezanlari, i¢ ezan, sala, 6zel gunlerde
okunan sala, cenaze salasi gibi turler ince-

lenecektir.
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Selcuklu Baskentinden Osmanh Payitahtina
“Necati Celik, Ud ve Siizidil”!

Dr. Mehmet Emin KAKAN*
>’

J\/anti Celik’in Stzidil albumuni bazi alt bas-
liklarla incelemek ve tanitmaya calismak,
ayni zamanda sanatkarin elli yildan fazla stren sanat

hayatini kisaca gozden gecirmeye sebeptir.

Necati Celik’in miizigimiz icerisinde udla seya-
hati

Necati Celik'in baglamayla baslayan muzik ha-
yatinda cok kisa bir stire sonra baglamanin yerini
ud alir. Bu degisimde, kuvvetle muhtemel Konya’'da
dogmus olmasinin etkisi fazladir. Cunkt Konya yore
icrasinda baglama, divan saz1 gibi telli calgilar kul-
lanilmakla beraber yore insaninin en cok ragbet
ettigi sazlar ud ve kanun ikilisidir.

Baglama, divan sazi, ud ve kanun icra
edilirken yorenin kendine mahsus mizrap
tarzi da icracilar tarafindan sazlarinda
netce gosterilir. Yore tabiriyle kivrak
bir teknik gerektiren icra tarzini bag-
lamanin tezenesi ile icra edis ud miz-
rabma gore daha kolaydir. Bununla

birlikte yorenin gii¢c veya zor kabul

edilen eserlerini bilhassa udda icra
ederken baglamaya kiyasla cok
daha iyi ve dogru secilmis bir miz-
rap teknigine sahip olmak zorun-

lulugu vardir. Arzu edilen mizrap
teknigine tam ve kamil bir sekilde
sahip olusuyla Necati Celik’in gerek

yore ve gerekse diger tdiler arasindan
hemen sivrildigini, goze carpar hale gel-
digini musahede ederiz. Ustelik Celik, bu

* Akdeniz Universitesi Tip Fakultesi.

seviyeye oldukca kisa bir muddette ytkselerek daha
20'li yaslarinda gosterdigi bu gelismeyle cokea takdir
toplar hale gelmistir. Kisa stirede gerceklesen bu ge-
lismenin i¢ yuzunde baska bir hikaye yatar. Suzidil
albumuint belki de bu kadar parlak bir hale getiren
cuzlerden bir tanecigi o hikayedir. Cunku hayretle
musahede ettim ki, Stizidil, ud icra tekniklerini bilen
kisiler icin adeta bu hikayenin ud ve mizrapla nesri
manasina gelen bir albumdur. Ancak hikayenin ud
mizrap teknigiyle alakali oldugunu hatirda tutmak
da sarttir.

Suzidil’e uzanan yol
Mesut Cemil, Tiurk Musikisinden bahsederken
hakli olarak soyle bir tamlama kullanir:

Istanbul Musikisi!..

Mesut Cemil’i boylesi hakli bir nitelemeye gotu-
ren sebepler pek coktur. Bu soze Necati Celik’in ud
icra uslubu goz ontinde tutularak soyle bir yaklasim-
da bulunmak elbette mumkundiir:

Ulkemizin bolgelere gore degisiklik gosteren
renkli kulttrel dokusu, calgi turlerinde de belirgin
bir cesitliligi getirdigi gibi, calgi tavirlarinda da be-
lirgin farkhiliklar ve zenginlikler saglar. Bu oldukca
tabil bir durumdur. Hal boyle olunca belli bir yorede
calinan udda, ud icracisinin yoreyle ic ice bir mizrap
teknigi gelistirmesi ve uslabunda da o mizrap tek-
niginin barizlesmesi gene cok tabit goruliir. Yerlesik
yore tavrl sebebiyle Necati Celik’i baglamadan uda
gectiginde pek cok zorluk bekler. Cunkii baglamada
kullanilan sag/sol el teknikleri ile ud ¢alan kisinin sa-
hip olmast gereken sag/sol el teknikleri farkhdir. Yore



icin bu farklilk en ¢ok mizrap tutan sag eli zorla-
yicidir. Nasil zorlayicl olmasin? Baglamanin tezene-
si ile ud mizrabimin hem yapilari ¢ok farkl hem de
tutuluslan cok farklidir. Bunun tizerine bir de teze-
ne/baglama, ud/mizrap tel temas farkhhiklarini ilave
edecek olursanmiz sazende adaymi nelerin bekledigi
kolayca hayal edilecektir.

Celik, sahibi oldugu kabiliyetle tezene/mizrap
acmazini kendi kendine ve hizlica cozer. Hatta kisa
zaman icinde Konya havalarini oldukca makul sevi-
yede calar da. Lakin Celik’in duyduklar, dinledikleri
ve bazi yayinlarda gordukleri bambaska bir ud icra-
sin1 merak ettirir. O udu bambaska calan kisi Istan-
bul'dan ses veren Serif Muhittin Targan’dan baskasi
degildir. Ustelik dikkat ceken bir yayinda, Targanin
virtuozite etttlerini Turkiye'de calabilecek sadece tek
kisinin var oldugundan bahis edilmektedir. Bunu
okuyan Celik, Istanbul’dan diinyaya ses veren Tar-
gan’a merak salarak notast yayimlanmis ettt ve diger
eserlerini kendi kendine calismaya baslar. Caldikla-
rinin dogru ve basarili olup olmadigini test etmek
icin de Targan'm radyoda yaymlanmis ses kayitlari-
m kullamir. Akibette genc Necati Celik Istanbul’dan
fersahlarca uzakta Konya’da Targan calabilen tek kisi
haline gelir. Yore insaniysa bu eserlere neredeyse hic
itibar etmez. Ama bu Targan icralar1 Necati Celik’in
ud muzrap teknigini hocasiz olmasma ragmen cok
tist seviyede gelistirir. Ister istemez yore mizrabina
da tesir ederek, calinmasi en zor Konya havalarini
udla muazzam bir sekilde icra etme becerisi kazanir.
Hustle gelen bu yeni icra, yoredeki diger icracilarm
istisnasiz hepsinden c¢ok farkhdir. Fark, Konya Ha-

Necati Celik

valar'ndaki suratli nagme ve icap eden stislemeleri
cok ama cok temiz bir sekilde ortaya koymasindadir.

Celik, Istanbul’dan Targan’la Konya'ya akan ud
teknigi neticesinde yazili yayinda yer alan tek adidir
sozuntin bizzat yazar tarafindan silinmesine sebep
olur. O yazar tarafindan, aym soztn, Celik’in gozu
onunde, yazarin eline aldigy bir kalemle karalanmis
olmasi o donem icin Necati Celik’e verilen en bii-
yuk odul olmak huviyeti tasir. Targan gibi Hakk'in
rahmetine kavusmus bulunan o yazar Cinucen Tan-
rikorurdur.

Tanrikorur, Necati Celik'in hayatinda en mithim
rol model olmak vasfini tastyan kisidir. Tanrikorur’la
olan munasebetleri onun ud icrasma ve gunluk ha-
yatina pek cok yansimayla naksolur. Tanrikorur o
devrelerde Istanbul Musikisinin Ankara’dan isitilen
sesidir. Ama edindigi hal ve tavrin kokunde elbette
dogdugu ve hayatinin en uzun devrelerini gecirdigi
[stanbul yatmaktadir.

Celik'in cok az sayida viicuda getirdigi sozlt eser-
lerinde Tanrikorur'un beste tslubuna uygun hareket
ettigini soyleyebiliriz. Ancak Celik’in udda sahip ol-
dugu sag/sol el teknik buttunlugu ve yore icralarina
hakimiyeti Tanrikorur'dan farkhdir. Bu farkhlik Tan-
rikorurun daima gipta nazarlarini gondermesine,
sozlerinde de dile getirmesine sebep olmustur.

Ve Suzidil

Var olan haliyle Stzidili sadece, dinlendigi za-
man insani farkh alemlere surtkleyen guzel eser ve
icralardan olusturulmus solo ud albumii olarak de-
gil, ayn1 zamanda didaktik unsurlar barindiran bir
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Necati Celik

albiim tanimiyla degerlendirmek ltizumu vardir. Bu
acidan bakildigr zaman Suzidil'i, sahada benzerine
zor rastlanan bir albiim olarak telakki etmek hic de
yanlis olmasa gerektir.

Biraz evvel yaziya aktarilanlarin, okuyan kisi ta-
rafindan subjektif goriisler diye nitelenmesi ihtimali
kuvvetlidir. Bu sebeple iki eser hari¢ digerleri solo
ud icralarindan olusturulmus Stzidil albtimiinde,
kolayca dinlenip sahit olunabilen bazi ud icra teknik
unsurlart dile getirmek elzemdir. Cinkt bu albtim,
Udi Necati Celik’in sag/sol el teknigiyle alakali, cok
net isitilebilen ornekleri dinleyiciye hizlica ve olduk-
ca bariz bir sekilde vermekte olup mtikemmel ¢rnek-
ler olma vasfin1 haizdir. Necati Celik'in ozellikle sag
el mizrap teknigiyle alakali ornekler, daha evvel bu
kadar net bir sekilde dinleyiciyle bulusmamusti.

- Sanatkar Necati Celik’'in onlarca yil tekrar edile
edile olgunlugun zirvesine tirmanmis solo icralarina
sahit oldugumuz albumunde ana ezgiyi stslemelerle
beraber ele almak zorunlulugu vardir. Ctinku Ce-
lik'in sol el tusesi yaninda uslubunu belirleyici ana
faktor sag el mizrap teknigi ve ayni teknikle yapti-
g1 stislemelerdir. Cok temiz bir ajiliteyle oralmus ve
neredeyse spontanlasmis stuslemelerin, ud icra usla-
bunu sag el mizrap teknigiyle beraber olusturan mi-
henk noktalar1 oldugunu kesin bir dille kabul etmek
gerekir.

- Glissandodan mumkun oldugunca arindirilmis,
carpmalarin ustaca ve ¢cokeca kullanildig uslup, az fa-
kat yerli yerinde kullanilmis sol el baskisiyla olustu-
rulan vibratolarla taclanmistir.

- Cokeca triolarin ve kimi zaman da staccatonun
dahi stsleme aract olarak kullanilmasi, dinleyen ku-
lag1 ayn1 zamanda oksayici bir tsltpla bas basa oldu-
gumuzu hatirlaticidir.

- Baz1 susleme motifleri sadece sol el tusesiyle
olusturulmustur. Boylece dinleyeni dinlendiren bir

icra uslubuyla karsi karsiya oldugumuzu anlamakta-
yiz. Bu durum, Celik’in udunu dinleyen kisi tizerin-
de belli bir haz hissi dogurmaktadir. Bu haz hissinin
ortaya cikisindaysa hic stiphesiz kullanilan ntansin
da etkisi vardir. Icra edilen niians Celik tslabunda
soyle sekil almaktadir: ilk forte mizrap zarbindan
sonra sadece tuseyle elde edilen ve ilk tuseyi takip
eden tuselerin birbiri ardinca pianissimoya varan
decrescendo icrasi.

- Cinucen Tanrikorur'un son nefesine kadar olan
irtibatlar1 esnasinda Tanrikorur'a cogu zaman aga-
bey, kimi zaman da hocam sifatlariyla hitap eden
Celik’in ud icrasinda hoca Tanrikorur'un izlerini far-
kedebilmek hi¢ de zor degildir. Ancak Celik’in bir
Tanrikorur taklitcisi olmadigi muhakkakur. Celik’in
ud icra tslubunu Tanrikorur'dan kolayca ayirt etme-
ye yarayan ipuclarimi uddan Tanrikorur’da oldugu
gibi barizce aksetmeyen tanbur tinisindan ve sol elde
kapal tuselerin daha az olmasinda degil, sag el veya
mizrap tekniginin farklihginda aramak gerekir. Sel-
cuklu kokan mizrap dokunuslart tremolo gibi ardi
ardina tekrarlanirken, mizrap-tel temaslarmmn bir
tekinde bile mizrap siddetinden taviz vermeyerek
cogu udide sahit oldugumuz kimisi zayif kimisi sid-
detli tel temaslara Celik’in bu olgunlugun zirvesi
olan albumiinde ¢ok ¢ok nadir sahit oluyoruz. Ha-
liyle cogu Celik gibi sohretli tidide siklikla rastlanan
arzu edilmeyen mizrap/tel temasma Celik icrasinda
rastlanacak olursa buna falso demek icap etmektedir.
Bu acidan Stizidil albiimuindeki solo ud icralarina ba-
kildiginda falsosuz icranin ne oldugu ve nasil olmasi
gerektiginin orneklerine sikca sahit oluyoruz.

- Albtimde yer alan eserlerin hi¢ birisinde stsle-
me maksatli arpej icrasi yoktur. Bu tespit biraz sonra
okuyacaginiz tespitler beraberinde ginimuzde artik
ornegi pek goze carpmayan bir tdiyle karsi karsiya
oldugumuz hukmune bizleri goturmektedir. Arap’mn
taksim icras1 esnasinda cokea kullandigr tremolosu-
nu da Celik icralarinda gormuyoruz. Celik’in kullan-
madigl ama Arapin ¢okca kullandigy tremolosunun
gunumuz geng ve iyi tdilerinde nuanslandirilmis tre-
moloya dontusturtlerek sikea icra edilmesi, Turktun
0z muzigine yakistirdigimiz taksimlerin artik karak-
ter degistirmeye basladigina dair bir isaret olarak
yorumlanmalidir. Bu tespit neticesi Necati Celik’in
Stzidil albumtnde yer alan taksim ve diger icrala-
rinin Tiirk’e yakisir taksimler oldugunu belirtmek
bir zararet halini alir. Unutulmamahdir ki, yukari-
da bahsedilen karakter degisikliklerini muzigin seyri
acisindan makul gormek geregi vardir. Gunumuzde
iletisim teknolojisinin ytizyilin zirvesinde olusuyla
bu sekil degisiklikleri cok daha kisa stireler iceri-



sinde goralur oldu. Artik bir dekattan (bir dekat =
on sene) daha az stre icinde acikca gozlemlenebilen
boylesi karakter degisiklikleri, ontimtizdeki devirler
icinde yerlesik karakterli ud usluplariyla karsilasma
ihtimalimizi cok asagilara cekmekte ve hocadan ta-
lebeye intikal eden soy siiren islip varhiginin yavas
yavas yok olacag dustncesine bizleri gotturmektedir.

- Celik taksimleri her ne kadar payitahttan ses ve-
riyor olsa da tipki Huseyni taksiminde oldugu gibi
buram buram Anadolu kokar. O koku Huseyni'de
nasil barizce hissediliyorsa, Suzidil'inde de, Kiir-
disinde de, Ferahfezasinda da, Ussak'inda da ayniyle
oyledir. Bu durum da Selcuklu baskentinden cikip
Osmanh payitahtindan ses veren Istanbul musikisi-
nin arttk Anadolu’yla hallihamur oldugunun bir isa-
reti kabul edilmelidir.

- Necati Celik bir okuyucu, sarkici veya bir ses
sanatkarn degildir. Necati Ce-
lik'in sesinde Anadolu insani-
nin o ¢cokca methedilen ve alict
olmayip stirekli verici olan saf
gonltinun izlerini bulmak o ka-
dar kolaydir ki, o kolay bulu-
nan izler Celik sesini dinleyen-
leri hemen saf hisler denizinin
kiyisina gottrtverir. Stzidil'de
de yer alan o saf gonul sesinin
teknik analizine girismek ise
Asik Veysel'in kendi yakugi ve
okudugu sair turktleri oku-
yusunu tenkit etmek gibi bir
garabet ufkuna yelken actirir. Celik’in hem ud calip
hem de sarki/turku okuyor olusunun altinda, mu-
zik icrasimni basi sonu belli bir fikri zemine oturtmak
isteginin barizlestigine vurgu yapilmahdir. Konya
havalarinin en usta ud icracisi kabul edilmis olan
Necati Celik'in ud/kanun esliginde icra edilmesinin
genel kabul gordugu Konya'dan Istanbul’a uzandigi-
ni hatrlamak ve ud yaninda sesini de Istanbul’dan
dunyaya isittirdigi tespitini tam da burada zikretmek
gerekir. Konya'da calgl calabilme kabiliyetini haiz
olup sarki/tiirkti soyleyemeyen icraciya sagir denil-
digi bir vakiadir. Konyali agzinda sagr kisi, konus-
tuklan (caldiklart) anlasilmayan kisidir. Sozlu muzik
eserlerinin oldukea yaygin oldugu ve buna mukabil
sozlu eserlerle kiyas edilecek olursa saz eserlerinin
bariz sekilde az goruldugu topraklarimizda halk
ozanlarinin hem calip hem de sdylemek zorunlulu-
guyla basbasa kalislar her saizendeden ayni zamanda
sarki veya turku okumast beklentisini tetikler. Ayni
bakis altinda; calgi calmayi bilmeyen ama turku oku-
yan bir kisi mazurdur da sadece calg calip okuyama-

yan kisi ise mazur degildir. Bu sebeple o kisiye sagir
sifatl yakistirilir. Stirh sayida varhgindan soz edilen
ud icra usluplan icerisinde kendine mahsus bir yere
sahip olan Cinucen Tanrikorurun, 6z kulttirimuzde
var olan kopuzu sagrisinda tastyip gerektiginde hem
kopuzunu calip hem de kendi bagladiklarini okuyan
ozan gelenegimizin temsilciligini tstlendigi durumu
her tdinin bildigi baska bir vakiadir. Necati Celik’in
cok hakli olarak 6rnek aldigi Hoca Cinucen Tanriko-
rur'a benzer sekilde bir tavri sergilemeye calismasi da
okuyuculugunun son gerekgesi olsa gerektir. Stzidil
sebebiyle soyle bir temenniyi dile getiriyor olmak
dilerim abesle istigal addedilmez: Necati Celik, ken-
di icra ettigi ud ve kanun esliginde Konya Havalar
okumak stretiyle bir albiim yaparsa, o albtim Konya/
Anadolu musiki kulturtine kuvvetli bir katk saglaya-

rak onemli bir belgeye bizleri

kavusturmus olur.

Son sz
Stizidil albumut birbirini ta-

kip eden Suzidil makaminda

'td

uc eserle bashyor ve Huseyni,
Sevkefza, Kiirdi, Ferahfeza, Us-
sak eserlerle Muhayyer’e bagla-
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narak tamamlaniyor. Toplamda
on alt esere yer verilen album-
de Celik’in Stizidil taksiminden
sonra gelen ilk eser buyuk tan-
buri ve Stzidil takim bestekar Ali Efendinin pesre-
vidir. Son eser ise Tanburl Cemil Bey’in Muhayyer
Saz Semaisi'dir. Tanbur ve Turk musikisinin iki us-
tasindan birinin eseriyle baslayip digerinin eseriyle
biten album tizerinde so6z konusu edilebilecek pek
cok konu var. Bu album, genel icra teknikleri acisin-
dan degerlendirmeye calistigimiz Celik gibi onemli
bir tdinin uslabuna kolayca nufuz edebilmeyi sagla-
dig1 icin son derece faydali bir yayin olma ozelligini
tastmaktadir.

Sanatkar Necati Celik’in, sanatinin icrasinda, yas-
ca doruk noktada viicuda getirdigi bu Turk ud icra
uslibuna mukemmel 6rnek teskil eden album/eseri
hi¢ stuphesiz arsivlerde mustesna bir yere sahip ola-

cakr.

Dipnot

1 Bu yazi Necati Celik’in Sazidil isimli CD album icin kaleme
almmuis bir inceleme yazisidir. Yazi, http://www.arkakapak.com/
genel/selcuklu-baskentinden-osmanli-payitahtina-necati-celik-
ud-ve-suzidil/ linkinde, ayrica yayimlanmistir.
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Delanikly (hmed Gfendi

Hakkinda Yazilanlar ve Eserleri

» Hazirlayan: Umit YAZICI*

GIRIS

urk musikisinin onemli bestekarlarindan Selanikli Ah-

med Efendi, Osmanl Imparatorlugu'nun en talihsiz do-
neminde yasamis olmasina ragmen, adint masiki tarihimize
yazdirmasini basarmis bestekarlarimizdandir. Ahmed Efendi
Selanik gibi Osmanli'nin buytik ve kozmopolit bir vatan top-
raginda dogdu. Ailesinin zor sartlarina ragmen, sahip oldugu
musiki zevki ve kabiliyeti sayesinde ontumiizdeki ytzyillara
da adim tasiyacaginda stphe yoktur. Elinizdeki kitap, Ah-
med Efendinin daha cok bestelerinin bir araya getirilmesine
yoneliktir. Tleride daha genis capl yapilacak arastirmalara
yardimei olmasini temenni ettigimiz bu calismada 188 eseri-
nin notast ve hayati hakkindaki bilgiler yer almaktadir.

Tark musikisi ile ilgili eserlerin kuttphanelerimizde cok
olmayisinin sebebi, gecmise ait kaynak eksikliginden degil,
o kaynaklara ulasabilecek donanima sahip isin erbabi olma-
masindandir. Kattphanelerimizde belki on binlerce belge
kendisine ulasacak arastirmacilarnn beklemektedir. Osmanh
Arsivi'ndeki milyonlarca belge icersinde masikimize dair bil-
giler elbette vardir. Ama ne yazik ki, o belgelere ulasip onlar:
degerlendirecek yeterlilikte uzmanimiz cok degildir. Osman-
i mtinevverleri kendileri hakkinda bilgi ve hatirat birakmay1
pek istememisler. Belki de bunu edebe uygun gormemisler-
dir. Ancak kendileri haricindeki bilgi ve malzeme konusun-
da pek de kayitsiz kalmamislar. Bunlara tarih kitaplarinda,
seyahatnamelerle, gufte mecmualarinda ve diger yazmalarda

ulasmak mumkundur.

HAYATI

Dogum yeri Selanik oldugu icin “Selanikli” diye taninan
Ahmed Efendinin dogum tarihi hakkinda cesitli kaynaklarda
degisik gorusler yer almaktadir. 1868, 69 ve 70’li yillar do-
gumu icin gosterilen tarihlerdir.! Babasi Selanik’de berberlik
yapan Abdilaziz Efendi, annesi ise terzihanesi olan Kerime
Molla Hamimdir. Dénme cemaatinden fakir bir ailenin cocu-
gu olup, bu yuzden tahsil goremedigi icin ¢cocukluk donemi-
ni gecirdikten sonra hayatina berber cirakligiyla baslamistir.
Butun kaynaklarda fakir bir ailenin cocugu olarak gosterilen
Ahmed’i, Hayri Yenigun hali vakti yerinde bir ana babanin
bes erkek evladindan dorduncu cocugu oldugunu belirtmis,

tahsili konusunda ise, cok zeki olmasina ragmen hi¢ okula

gitmedigini belirterek diger kaynaklarla birlesmistir. (Ancak
tahsil konusunda ileride tekrar bahis acilacakur).

Kuctik Ahmed’in berber cirakhigi yaptug dayisinin ber-
ber dikkaninda, eve gidip gelirken, cesmeden su tasirken
cocukluk sevkiyle okudugu gazeller musikiden anlayanlarin
dikkatini cekiyordu. Dayisinin berber ditkkkaninin musterile-
rinden hanende Refik Karasu, Ahmed’in sesini ve istidadini
takdir ederek ona sarki mesk etmeye basladi. Bunun yaninda
matbaact Ferit Efendi isminde bir zat da Ahmed’e ud dersi
veriyor, Halepli Savul Efendi isminde diger bir zat da nota
ogretiyordu.

Kisa zamanda cok buyik ilerleme kaydeden Ahmed’e,
berber dukkaninin mudavimleri kayitsiz kalmamis, aralarin-
da tu¢ mecidiye toplayarak gelecegin buytk bestekarna ilk
udunu almislardi.

Aldig1 bu derslerle kalmayan Ahmed Efendi, Selanik
Mevlevihanesine de devama baslayarak o zamanlar icin ma-
sikinin en iyl 6grenildigi yerlerden olan Mevlevihane’deki
Dedelerden mesk ederek fasillar geciyor, masiki kaidelerini
ogreniyordu.

Musiki alaninda aldigi bu egitimler bosa gitmemis, yavas
yavas Selanik’de taninmaya baslamisti. Saz1 ve okuyusuyla
piyasada aranir hale gelen Ahmed Efendi, nihayet berber
dukkanindan aynlarak geng¢ arkadaslariyla bir takim teskil
etmis, hayatini bu yonde kazanmaya baslamisti. Sazi ve sesi-
nin haricinde musikide 6grendiklerini de 6gretmeye baslaya-
rak, Selanik’de kaldig stire icersinde bir hayli talebe yetistir-
misti.

O siralarda udu ve giizel ses 6zelliginden ziyade kendisi-
ne asil sohretini kazandiracak bestekarliga da adimini atmis-

u. 11k besteledigi eser Huzzam makaminda;

Gormedim uysun felek amalime
Agla ey dil agla durma haline
Aglarim her dem bu kem ikbalime
Agla ey dil agla durma haline

gufteli Agir Aksak ustlundeki sarkisidir. Halk arasinda cok
buytk ragbet gormis olup bugtn bile Htuizzam fasillarda en
cok okunan eserlerdendir. Bestekarin ilk eseri olmasina rag-
men, yaptig1 sarkilar icersinde en iyilerinden biridir. Halkin
ilk eserinden itibaren eserlerini cok tutmasinin sebebi, Se-

* Kaltur ve Turizm Bakanhg Izmir Devlet Klasik Tirk Muzigi Korusu Sanatgist.



lanikli Ahmed’in de bir halk ¢ocugu olmasindandir. Daima
halkla dustp kalkan Selanikli Ahmed, eserlerinde her turlu
gosteristen ve yapmactkdan uzak yeni bir uslap yaratmis, bu
stretle halkin zevk ve duygusuna hitap etmesini bilmistir.

Ahmed Efendi’ye gosterilen bu ilgi meslektaslarinin kis-
kancligina sebebiyet vermisti. Onlarn kiric1 davranislarina
ragmen yoluna devam etti. Bir ara Edirne ve Istanbul’a gide-
rek oradaki taninmis piyasa sanatkarlariyla tanisarak, onlarla
musiki bilgi ve becerilerini paylasti. Selanik’de oldugu za-
manlarda da Istanbul’dan Selanik’e gelen saz heyetleri, onun
sarkilarim birer birer Istanbul’a getirmeye basladilar.

1908 Mesrutiyet inkilabin takip eden senelerde Beyog-
lunun Vatan, Gulistan, Eftalipos, Kafkas gibi lokallerine gi-
denlere, bu calgicilar ve okuyucular arasinda kucaginda udu,
trash bast, beyaz ve sevimli yuzu, gozliklerinin altinda par-
layan zeki gozleriyle pehlivan yapili, pehlivan kiyafetli birini
fasillara udu ve sesi ile, eserleriyle istirak eden Selanikli Ah-
med Efendi artik asina idi.?

31 Mart hadisesi tizerine, Mahmud Sevket Pasa komuta-
sindaki Hareket Ordusu'na gonullu olarak katilmis, bir elin-
de udu, diger elinde silahi, tizerinde “Ya hturriyet, ya olum?”
yazili basindaki beyaz kece kulahiyla serazad ruhlu Ahmed
Efendi, bu olaydan hemen sonra Selanik’e geri donmuistur.

Balkan Savaslarinin basladigi 1912 senesinin Kasim ayin-
da Yunanhlarin Selanik’i almalarindan alti ay kadar sonra,
Ahmed Efendi ailesiyle birlikte Istanbul’a goc etti >. Burada
bir ay kadar bir sure kaldiktan sonra, yine ailesiyle birlikte
1913 senesinde Izmir'e gelerek yerlesti.

Yaklagik on yil kadar kaldigi Izmir'de Birinci Beyler so-
kagindaki kuctk bir dairede oturdu. Burada isteyenlere ozel
musiki dersleri verirdi. Izmirin tanmmis musikisinaslarin-
dan Hoca Rakim Elkutlu, Bilbuli Salih Efendi, Kanuni Fethi
ve Fuat Baba ile yakin arkadaslik yapti. Soylentiye gore Ya-
hudi asilli bir ses sanatkan olan Izak Elgaazi'yi sever, ney-
zen ve Udi Cemal Efendi’yi * sevmezmis. Izmirin bunaltici
yaz gunlerinde ders sirasinda entari giyer, arasira bir yolunu
bulur evin alt katindaki tashga iner, bir teneke soguk suyu
dokuldukten sonra tekrar yukari ¢ikar derse devam ederdi.

[zmirde bulundugu siralarda besteledigi eserlerinin co-
gunu Kemerali'nda Ekmekgcibast Kiraathanesinde nargile
icerken, sohbet ederken besteledigi sdylenir. Nota bilmedigi
icin de sarkilarinin ¢ogunu Osman Kaylan ve Tahsin Baysal
notaya almislardir.

Selanikli Ahmed Efendi Izmir'de bulundugu siralarda, iz-
mir'deki musiki yasantisina canhlik getirmekle kalmamus, ye-
tistirdigi ogrenciler, verdigi konserler ya da besteledigi eser-
lerinin yaninda, 1922 yilinin Ocak ayindan baslamak tizere
her on bes guinde bir “Dilhayat Nota Mecmuast” isimli fasil
dergisini bes say1 yayinlayarak yaymcilik alaninda da kendi-
sini gostermistir.®

1922 yilinda yaklasik on yila yakin bir zamandir yasa-
dig1 Izmir'den, ogrencilerine, musiki dostlarina veda ederek
[stanbul’a yerlesti. Tagindiktan kisa bir siire sonra da rahat-

sizlanarak fel¢ gecirdi. Ne yazik ki o gtinden sonra émruaniin
sonuna kadar belden asagist felcli bir sekilde yasamini stir-
durdua.

Cok neseli, sakaci, bulundugu meclisin nesesini artiran
Ahmed Efendi, belirgin olarak dogdugu yer olan Selanik ak-
sani ile konusur, ders arasinda dahi nikteler yaparms. Hi-
cazkar makamini sevmez “Sirf Hicazkar” dermis.

Ahmed Efendi bir sabah erkenden uyandigi zaman vucu-
dunda gayr1 tabii ve buhranh bir hal hissetmis, fakat doktor
cagirmak isteyenlere; “Ehemmiyetli bir sey degil, doktora ha-
cet yok, siz bana bir kahve getirin.” demis, kahve getirilince,
hi¢ yanindan ayirmadig: sevgili udunu eline alarak calmaya
ve hafifce beste yapar gibi mirildanmaya baslamis. Etrafinda-
kiler bunu goriince durumundan stiphe etmeyerek onu yal-
niz birakmuslar. Biraz sonra odaya girdikleri vakit sanatkart
yatagin bir tarafina y1g1lmus, ud elinden dusmiis buldular. Bu
degerli ve son derece veltd bestekar Selanikli Ahmed Efendji,
4 Aralik 1927 tarihinde hayata gozlerini kapayarak musiki
tarihimizdeki yerini almisur. Istirahatgahi Uskudarda Bil-
bulderesi Mezarligimdadir. Dogumunda oldugu gibi vefatin-

da da tarih karmasasi vardir.”

Kaynakga;

Hos Sada, Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Istanbul 1958, s. 38-39.
Masiki ve Nota, Hayri Yenigun, sayr: 35, Eylul 1972.

Tiirk Masikisinin 100 Bestekari, Sadun Akstit, Istanbul 1993, s. 284-285.
Yirminci Yiizyil Tiirk Masikisi, Mustafa Rona, Istanbul 1970,s. 117.
Misiki Mecmuast, Say1 6, Agustos 1948, s. 11.

Radyo, Rusen Ferit Kam, Haziran 1946, Cilt 5, s. 54.

Tiirk Musikisi Tarihi, Nazmi Ozalp, Cilt 11. s. 10.5

Dipnotlar

1 Yilmaz Oztuna, Tuark Muasikisi Ansiklopedisi, Selanikli Ahmed Efendi ile ilgili
maddesinde dogum tarihini 1868 olarak belirtmistir. Nazmi Ozalp, Turk Ma-
sikisi Tarihi’'nde aym sekilde 1868’i dogum tarihi olarak gosterirken, Rusen Ferid
Kam’da “Radyo” dergisinin 54. sayisindaki bir yazisinda bu gortse katilarak 1868
tarihini bildirmistir. Ibntilemin Mahmud Kemal Inal Hos Sadasinda, Hayri Yeni-
gun Mastki ve Nota dergisi say1 35°de, Mustafa Rona, 20. ytizy1l Tark Masikisinde
1869w dogum tarihi olarak gostermislerdir. Selanikli Ahmed Efendinin kizin-
dan alinan bilgi dogrultusunda Masiki Mecmuasinin 6. sayisinda yayimlanan bir
yazida da 1869 dogum tarihi olarak gosterilmistir. 1970 tarihini dogumu olarak
gosteren Sadun Aksut bu bilgiyi bestekarm Biilbulderesi Mezarhginda bulunan
mezar tasindaki kitabeye dayandirmaktadir.

2 Rusen Ferit Kam, Radyo, Haziran 1946, Cilt 5, S.54.

3 Hayri Yenigun, Musiki ve Nota, Eylul 1972, Say1 35.
Cemal Efendi (1873-1945). Izmir Mevlevihanesi Seyhi Seyh Nureddin Efendinin
kardesi, Hoca Rakim Elkutlunun da dayisidir.

5  Nazmi Ozalp, Turk Masikisi Tarihi, Cilt 1L, S. 105.

6  Bulent Okan, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitust, Yuksek Li-
sans Tezi, Haziran 1996, S. 4.

7 Olum tarihi hakkinda cesitli kaynaklardaki bilgiler soyledir. Tark Masikisi Ansik-
lopedisinde Yilmaz Oztuna ve Turk Masikisi Tarihi'nde Nazmi Ozalp 4.12.1927,
Hos Sada adli kitabinda ibniilemin Mahmud Kemal inal, 4 Ocak 1927, Rusen
Ferid Kam’a gore 1928. Kizindan alnan bilgilere gore vefat tarihi ise 4 Arahk
1927°dir. Sadun Akstt ise mezar tasindan edindigi bilgiye gore bu tarihi 4 Aralik
1928 olarak vermistir. Aksut, Turk Masikisinin 100 Bestekar adli kitabinda me-
zar tasinin kitabesini aynen yazmstir. Bu kitabede: “Burada biiytik muasiki ustadi
Selanikli Udi Ahmet Bey medfundur. Merhum 58 senelik hayatimi Ttark musikisine
vakfetmis 500’ mutecaviz eser bestelemistir. Yiizlerce sakird yetistirmistir. Ala-
turka masikinin son asirda en ytiksek nagmelerini yaratan hassa dimag simdi bu
topraklara kansmistir. Cenab-1 Hak, merhtimu cennet teraneleri icinde magfirete,
zevcesiyle biricik kizini da musiki aleminde, Rab, birakugi olmez adi teemmul ile
tesellisine mazhar eylesin.” Tarih-i vefat1, 4 Kanunuevvel 1928.
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SUMNU DA
OSMANLI'DAN GUNUMUZE KALAN
MIMARI ESERLER

Yard. Doc¢

G unumutizde Turklerin yogun olarak yasadig
Sumnu (Sumen), Bulgaristanin en 6nemli se-
hirlerinden biridir. Ulkenin kuzeydogusunda, Ruscuk,
Razgrad, Silistre ve Dobri¢ sehirlerinden olusan Delior-
man Bolgesi'nde yer alir.

Sumnu, Yildinm Beyazid zamaninda, 1389 sene-
sinde Vezir Candarli Ali Pasa tarafindan fethedilmistir.!
Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde, Candarli Ali Pasanin
20.000 kisilik ordusuyla kaleyi sardigim ve fetih sira-
sinda cok guclik cektiginden dolayr sehre “zorlugu
bol” anlamina gelen “Sumlu” adinin verildigini soyler.?
Bazi eski kaynaklarda Sumlu olarak gecen sehrin ismi
zaman icerisinde Sumnu olarak soylenegelmistir.’

. Dr. Giilberk BILECIK*

>’

Iki dag arasinda bir vadiye kurulmus olan Sumnu,
konumu itibariyle dogal bir kale gortuntmundedir.
Rumeli Beylerbeyligimin merkezi durumundaki sehir,
ozellikle 18. ytzyiln ikinci yarnisindan sonra, Osman-
linin Rumeli’deki en buytik askeri tissu ve ikmal mer-
kezinden biri haline gelmistir. 1877-1878 Osmanli-Rus
Savast sirasinda Rumeli Cephe Komutanhg ve Tuna
Sark Ordusu Komutanhg karargahi olmus, ancak sa-
vasin kaybindan sonra imzalanan Ayastefanos ve Berlin
Antlasmalarr'yla yeni kurulan Bulgaristan Prensligine
terk edilmistir.*

Sehir asker? konumunun yani sira oldukca onemli

bir kultar merkezidir. Sumnu’da yetisen ve hepsi saha-
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sinda birer tistat olan Ahmed Refik, Hafiz Osman Asim,
Osman Nuri, Ibrahim Edhem, Ismail Sevki, Hafiz Os-
man Rasid gibi pek ¢ok hattat, tezhip ve cilt ustast Os-
manli topraklarinin hemen her kosesine yayilmistir.”

Fethedilen her yer gibi Sumnu sehri de zaman ice-
risinde cami, medrese, mektep, han, hamam, cesme
gibi Osmanlnin en guzel eserleriyle stislenmistir. Evli-
ya Celebi Seyahatnamesinde sehirde, en bilineni carst
icindeki olmak tizere 10 adet cami, kopru basinda bir
tekke, bir han, yakininda bir hamam, 300 adet dukkan
ve 7 sibyan mektebinin varhigindan so6z eder. ©

1872-73 tarihli Tuna Vilayeti Salndmesime gore
Sumnu’da 40 cami, 22 mektep, 6 medrese ve 10 tekke
mevcuttur.” Ekrem Hakk: Ayverdi tarafindan hazirlanan
Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri - Bulgaristan, Yu-
nanistan, Arnavutluk adli eserde ise 63’1 sehir merke-
zinde olmak tizere, Sumnunun genelinde 229 eserin
varhg bildirilmektedir.®

Butin bu eserlerden bugtin geriye sadece 3 cami,
1 han, 1 hamam, 1 saat kulesi, 2 cesme ve birkac ev
kalmistir. Osmanlinin bolgedeki hakimiyetini kaybet-
mesinden sonra ¢ikan savaslar, Turklere karst duyulan
ofke, yanginlar gibi sebeplerle bu eserlerin pek ¢ogu
yok olmustur.

Gunumuze kalan eserler kisaca soyledir:

Serif Halil Pasa Camii: Balkanlarin en buytk cami-
leri arasinda yer alan yapi, 1744 senesinde dénemin ve
bolgenin tnlt pasalarindan Serif Halil Pasa tarafindan
yaptrilmistir. Bayuk kubbesinden dolayr Tombul Ca-
mii olarak da anihr. Kutuphanesi, mektebi, medresesi
ve haziresiyle sikisik bir alanda bircok binanin bir arada
oldugu kulliye kurulusuyla oldukea dikkat cekicidir.?

Kulliyenin merkezini olusturan cami kare planh

olup tzeri buytik bir kubbe ile ortalmustar. Caminin
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ici bos yer kalmayacak sekilde 18. ytuzyil Barok ozelligi
gosteren hat, bitkisel ve geometrik motiflerle stslen-
mistir.'°

1980°li yillarda Bulgaristan’da Turklere uygulanan
baski ve burada cereyan eden bazi olaylardan dolay:
kualliye kismen zarar gormustir. Cami 2004te resto-
rasyona tabi tutulmustur. Gintmuzde restorasyon hala
devam etmektedir. badete acikur.

Kalak- Kilak Camii: 1718 senesinde insa edilmistir.
Hact Ahmet Camii olarak da bilinir. 1785 tarihinde ta-
mir gormustur. ' Tas malzemeden insa edildigi icin bu
ismi almistir. Ginumuzce Cingenelerin yogun olarak

yasadigr bir bolgede kalmistir. ibadete kapalidir.

Tatar Mahalle Camii: 1869 senesinde Rifat Pasa
tarafindan yaptrilmisur.!? Kinm Harbinden sonra
Sumnu'’ya yerlesen Tatarlar icin insa edilmistir. Mektebi
vardir. Ozellikle giris cephesi ¢cok degismis olan yapi,
gunimuzde ibadete kapalidir.

Tashan: Sumnu’da gunimuze ulasan en eski yapi-
lardan biridir. 17. ytzyilda insa edilmistir. 1806-1807
tarihinde tamir gormustar. Bolgenin ticaret ihtiyacin
karsilayabilmek icin yaptrilmistir. Zaman icinde car-
s1, pazar, silah deposu, lokanta, gece kulubu gibi farklh
amaclar icin kullanilmistir. En son 1922 yihinda tamir
gormustir.”® Gunumuzde kullanilmamaktadir.

Suntur Hamamu: 17.ytuzyihn ikinci yarisinda insa
edilen yapi, 1960’h yillara kadar hizmet vermistir.'*
Tashan’a oldukc¢a yakindir. Zaman icinde terk edilen
hamam, ginumuizde harabe halindedir.
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Tatar Camii

Saat Kulesi: 1604 senesinde Tuticizade Hact Omer
tarafindan yaptirilmistir.”” Kule kare planli, prizma gov-
delidir. Saati el yapimi1 bir mekanizmaya sahiptir. Saat
Kulesimin on cephesinde ise Barok uslubunda yapilmis
bir cesme yer alir. Saati guntumuizde ¢calismaktadir.

Kursunlu Cesme: Sehirde kalan iki cesmeden bi-
ridir. Kursun kaplh catisindan dolay1 bu isimle anilir.
1774 yilinda Yegen Hact Mehmed Aga Pasa tarafindan,
Aga Kapistnin (yeniceri agalarinin dairesi) karsinda
yaptirilmistir. 1774 senesindeki Osmanli-Rus Savast’yla
ayni tarihte yapilan cesmenin, kitabesinin yazilmasina
ve stisleme unsurlarimin yerlerinin belirlenmesine rag-
men, savas sebebiyle isciliginin tam olarak bitirileme-
digi gorulmektedir. Ginumuzde suyu akmamaktadir.'

Ravna Cesmesi: 1654 senesine tarihlenen cesme,
hazneli kir cesmeleri niteligindedir.!” Onunde sekiz ya-
lak bulunur. Gunumuzde harap vaziyettedir. Oluk ve
kunku parcalanmistir. Suyu akmamaktadir.

Osmanl Konaklari: Ozellikle eski sehirde cogu 19.
yuzyildan kalma birka¢ Osmanh konag yer alir. Yerel
unsurlarin da katilarak insa edildigi bu evlerin ve ko-
naklarin bir kismi giinumuzde muzedir. Bir kismi ise
kullanilmamaktadir.

Sehirde Osmanhdan ginumuze kalan yapila-
rin hemen hepsi Anadolu’dan Rumeli'ye uzanan ortak
bir donem uslabunu yansitmaktadir. Bu ozellik sadece
Sumnu ile siirh olmayp buttin Balkan topraklar icin
gecerlidir. Istanbul’da, Anadolu’da mimari adina, susle-
me adina ne yapiliyorsa bu topraklarda da ayni seyler
karsimiza cikar. Istanbul’da veya Anadolu’da yetisen
mimarlar, ustalar Balkan topraklarinda faaliyet gosteri-
riler. Ayni sekilde Balkanlarda yetisen ustalar da Ana-
dolu’ya gelerek buralarda incelemeler yaparlar. Bunun
sonucu olarak imparatorluk birligi altindaki toprak-
larda, yerel uygulamalarla zenginlestirilmis, streklilik
gosteren “ortak bir sanat tuslubu” ortaya ¢itkmaktadr.

Gunumiizde Turk ntfusun yogun olarak yasadig
Sumnu da bu ¢zellikten nasibini almistir. Tirk devrin-

den kalan ve son yillarda Bulgaristan htiktmeti tara-
findan muhafaza edilmesine karar verilen yapilar, Bal-
kanlardaki Osmanl izlerinden biri olarak ginumiuzde

varhgini surdurmektedir.
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Sema ve Semah’in
XIII. Yiizyil Oncesi Temelleri-8

» Cenk GURAY"

nadolu'da Sema kultura? kadar
baskin olarak kendini hissetti-
ren Alevi ve Bektasilerin Semah kiil-
turt de ayni anlayisla, yaratihs anina
kavusma hevesiyle var olmaktadir.
Zaman da hep o kutsal ana donusu
hedefledigi icin donguseldir, dola-
yisiyla “devir” kavrami zamanin bu
donguselligine isaret etmektedir.
Dolayisiyla Bezm-i Elest kura-

mi, insanin Tanr’dan gelip Tanrr'ya

dondugu streci, zamanin dongusel-
liginden faydalanarak muzik ve zikir
esliginde anlatmaktadir. Ileride daha
detayl bir sekilde tartisilacak olan diger kuramlar yani
“llahi guizellik”, “Ruhun erkekligi ve nefsin disiligi” ve “Py-
thagoras'n kuram1” gibi dustinceler de temel olarak Antik
Yunan felsefesi tizerine yapilanan anlayislar olarak dikkat
cekmektedir.

Yine ayni baglamda, Eski Yunan® ve Bizans'tan Islam
Ortacagrna Thvan-1 Safa ve El-Kindi tarafindan aktarilan
ve evrendeki canli cansiz her varligin temelinde toprak,
su, hava ve ates unsurlarmin bulundugunu savunan ve
devir kuraminin somutlasmasinda ¢nemli bir paya sahip
olan dort unsur kuramim da tekrar hatirlatmak gerek-
mektedir. Tim evrenin tanrisal dort unsurdan olustugunu
ifade eden bu kuram, insan ruhunun da evrendeki dtizen
icinde hareket ettigini soylemektedir. Muizik ise bu uyumu
algilama ve yansitmanin, dolayisiyla doga, Tanr1 ve insan
arasinda iliski kurmanin en énemli yollarindan biri olarak
gorulmektedir.

Ortacag Islam déneminde miizik, inang sistemi ve
evren arasinda bu kuramlar aracihgiyla ilgi kurup, bunu
eserleriyle yansitan zumrelerden biri Thvan-1 Safa’dir. An-
tik Yunan donemindeki gibi bu yol, evrendeki uyumu
anlayarak manevi bir yok olusu hedeflemektedir. Thvan-1
Safamin en onemli eseri, ansiklopedik derlemeler olarak
nitelendirilebilecek olan Risalelerdir. Risalelerin biri de
muzik felsefesi ile ilgilidir. [hvan-1 Safa’da muzik, kozmik
ahengin bir yarancisidir. Insan kendi kiguk aleminde

* Yildinm Beyazit Universitesi Turk Musikisi Devlet Konservatuart.

buytik alemdeki uyumu, yine muizik
araciligiyla yakalamak arzusundadir.
Bu arzunun gerceklesmesi ise, hedefi
Insan el-Kamil (Kamil insan) olmak
olan bir yolculuga baghdir. Thvan-
Safa, etkisi Eski Misir'dan beri goru-
len Hermetik gelenek,* Eski Yunan
dustnurleri Aristoteles, Pythagoras ve
Platon'un gorusleri ile Yeni Platoncu
fikirlerin etkisi alundadir> Bu ztim-
re kendilerinden o¢nceki iki onemli
filozof ve muzik kuramcisi El-Kindi
ve Farabi'nin de etkisiyle Islam tasav-
vufu icindeki muzik dustncesini her
yontyle coztmleyen bir yaklasimi ortaya koymustur.

Gorulebilir ki ttim bu kuram ve uygulamalarda miizik
ve zikir, insanin kendi i¢ dunyasini tanimasi, dogay1 ve
Tanrr'y: algilamast icin 6nemli bir arac olarak gorilmekte-
dir. Hatta muizik insanin oltimstz ruhunun dogadan ya da
Tanrr'dan gelip tekrar oraya dondugu sonsuz bir dongusel
yolculugun kilavuzu da olmaktadir. Islam donemindeki
muzik kurami anlayist da, bu tasavvufi algiy temel alarak
yapilanmistir

Dipnotlar
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W




KAbDEM

Kiillere Tapmak mu
Ateyi Korumak mu?’

Yrd. Doc. Dr. O. Glnes AYAS"
s

@K onuyla alakadar
olan herkesin ma-
lumudur ki Cumhuriyet’in
ilk yallarinda Osmanh-Turk
muzigi aleyhine sistematik
bir devlet mudahalesine
girisilmis, geleneksel mu-
zigimiz basin ve resmi ma-
kamlar tarafindan turlu asa-
gilama ve hakaretlere maruz
birakilmis, hatta bir dénem dupedtz yasaklanmis-
tir. Osmanli muzigi bir yandan bu saldirilarla karsi
karsiya kalirken bir yandan da devrini tamamlamis
“olu” bir muzik muamelesi gormustar. Yeni Turki-
ye'nin kurucularina gore her “olu” tarihsel gelenek
gibi onun yeri de mtuize olmaldir. Cenazenin kaldiril-
masl, elbette bir “oltye sayg1” soylemini de icerecek-
tir. Resmi soylemin savunucularn tarafindan Osmanl
muzigi hakkinda dile getirilen “babacan” ve “hosgo-
rult” ifadelerin neredeyse tamami iste bu miizeye
kaldirma stratejisi temelinde soylenmistir. Basinda
Osmanh-Tark muzigi hakkinda en agir hakaretler-
de bulunanlar bile, “olt” oldugunun kabul edilmesi
sartiyla “eski musikimize” itibarini iade etmekte bir
beis gormemislerdir. Turk muzigini yasaklayan ko-
misyonda gorev alan Cemal Resit Rey ve Mahmut
Ragip Gazimihal'den Bati muzigi calismalarmda ge-
leneksel miizigimizden de faydalanilmas: yonundeki
mutedil onerileri bile bir “irtica girisimi” olarak goren
Falih Rifki Atay’a kadar bircok “alafrangaci” yazar, bu
uslupta birlesmektedir. Falih Rifki Atay'n deyisiyle
Itrilerin, Dede Efendilerin, Hac1 Arif Beylerin kiyme-
tini kimse inkar edemez, ancak bunlar “terk ettigi-

miz bir medeniyetin mali”dir, gecmiste kalmistir, bir

* Yildiz Teknik Universitesi Sosyoloji Bolumit.

daha dirilmesi de mtmkuin
degildir.

Bu, upkt Bati medeni-
yetinin dogusuyla ilgili Av-
rupa-merkezci anlatilarda,
Dogu medeniyetlerinin bir
yandan ovulurken, bir yan-
dan da tarihteki gorevini ye-
rine getirip son nefesini ver-
mis “olu” bir tarihsel miras,
bir muze malzemesi olarak sunulmalarina benzer.
Nasil ki Bati, medeniyet tarihinde Dogu medeniyet-
leri icin belli zirveler, altin ¢aglar tespit edip bunlarin
bir daha tekrarlanamayacagimi ileri surdtiyse, resmi
gorus de Tark muzigi icin bir “altin ¢cag” tespit ederek
gelenegi tarihteki bu kisa zaman dilimine hapsetmis
ve bu donemin bir daha asla yasanamayacagini vur-
gulamistir. Mesela resmi gorusin sozctlerinden Halil
Bedii Yonetken’e gore bu muzigin “kiymet-i tarihiye-
si vardir, kiymet-i asriyesi yoktur.” Yani bugin icin
bir kiymeti kalmamistir. Mesut Cemil'in deyisiyle
“her eski kadar degerli her eski kadar degersiz” bir
muziktir bu. “Her eski kadar degerli, her eski kadar
degersiz” formult, yeni rejim tarafindan Osmanli
muzigine ayrilan yerin siirlanm cizmektedir. Cok
degil birkac asir once, gelenekselci Osmanh zihniyeti
cercevesinde ayni formtil bambagka bir anlam ifade
edebilirdi. Zira o zamanlar “eski” olan, gecmis tec-
rubelerden stizilup gelen degerliydi. Buna karsilik
“emsalsiz olarak yaratilan yeni’nin, baska bir deyisle
“yepyeni’nin kutsanmasina dayanan modernlesmeci
zihniyetin hakim oldugu Cumhuriyet ikliminde “es-
ki"nin yeri olsa olsa muizedir artik. Nitekim 1930'Tu
yillarda Mahmut Ragip Gazimihal Ar dergisinde “eski
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Sadettin Kaynak ve Selahattin Pinar gibi tstatlar bestele-
dikleri yeni eserlerle gelenegin canhligim strdirmesini ve
toplumla buttinlesmesini saglamislardir. Ne var ki halka do-
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nuk bu dinamik ve yenilik¢i yonelim “klasikei”, “altin ¢cager”
yaklasimin hedefi olmaktan kurtulamamistir. Bir “altin ¢ag”
ve “bozulma” soylemiyle klasik Turk muzigini 19. ytzyil ve
oncesine hapseden “klasik¢i” kanat, adeta resmi soylemle it-
tifak icine girerek bu muzigin poptler 6rneklerini “piyasa
muzigi”, hatta “meyhane muzigi” gibi damgalarla dislamistir.

99 .
g Sadettin Kaynak

musikimiz” icin bir muize kurulmasim teklif edecek-
tir.

Klasik repertuarin derlenip tespit edilmesiyle go-
revlendirilen Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit He-
tarihte

” o«

yetini veya gorev alani artik “yasamayan”,
kalmis” bir repertuar icra etmekle smirlandirilmis
olan Tarihi Turk Muzigi Korosu'nu bu cercevede du-
stinmek gerekir. Mesela Dartlelhan’da Turk muzigi
egitimi yasaklandiktan sonra Istanbul Belediyesine
22 Ocak 1927 tarihinde Milli Egitim Bakan1 Mustafa
Necati ve Maarif Vekaleti Turk Harst Muduri Namik
[smail imzas1 ile gonderilen yazida, Alaturka Musiki
Tasnif ve Tespit Heyetinin calisma sekli enteresan bir
sekilde tarif edilmistir. Heyet “kesinlikle egitim ve
ogretim niteligi tasimamak kosuluyla” ve “6gretimin
olmadigr gunlerde” calisacaktr.? Benzer bir mantik
uyarinca, radyoda program yapmaya baslayan klasik
Turk muzigi korosuna “Tarihi Turk Muzigi Korosu”
ismi verilecektir. Anlasilan o ki, koronun gorevi din-
leyicilere artik tarihe karismis “6ld” bir sanattan or-
nekler dinlettirmektir.

Klasik Koro'nun program ve konserlerinde 20.
yuzyilda bestelenmis eserlere cok nadiren yer ver-
mesi, hatta ana agirhg itibariyle Klasik muzigimizi
19. yuzyilda dondurmast bu tutumu 6rnekler. Re-
pertuar tercihinin bir estetik hiyerarsiye dayandig
ve yuksek-poptler kultur ayrimini yansittigl izlenimi
verilmeye calisilsa da, aksini kanitlayan isaretler de
vardir. Tanburi Mustafa Cavus ve Sevki Bey gibi gec-
misin popiler muzik egilimlerini yansitan besteciler
bir klasik programda pekala yerlerini bulabilirken,
yiksek formlarda ve klasik tislupta bestelenmis yeni
eserlere yer verilmemistir. Adeta klasikligin olciti
eski olmaktr. Bu tutumu desteklemek icin “altin

(=8

cag” edebiyatina eklenen bir “bozulma” edebiyat1 ve
gelenege bir son tayin etme cabasi soz konusudur.
Kimilerinin Lemi Ath kimilerinin Suphi Ziya Oz-
bekkan’la bitirdigi Klasik Osmanh muzigi gelenegi,
en iyimser anlatimlarda bile Erken Cumbhuriyet do-
neminin sonuna gelmeden bitmis bir “olt gelenek”
muamelesi gormektedir. Paradoksal olan sudur ki,
bu “olu” gelenek kabulu, Klasik Osmanli-Tark muzi-
i geleneginin resmi kulturel alana girmesinin ve si-
yasal-kulttirel elitler nezdinde mesruluk kazanmasini
kolaylastirmistir. “Alaturka” camiast, hi¢ olmazsa eski
musikinin korunmasina hizmet ettigi icin bu adim-
lar1 olumlu karsilasa da General Pertev Demirhan’in
yazdiklari, camia icindeki buruklugu yansitmakta-
dir: “... Guzel eserlerimizi (Tarihi Turk Musikisi) ad1
altinda radyodan dinliyoruz. Bu (Tarihi) sozt bana
pek ac1 geliyor ve bende adeta (Bu musiki artik ma-
ziye aittir; kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira diye
dinletiyoruz.) diyorlarmus gibi tesir hasil ediyor...”
Halbuki klasik Tirk muzigi gelenegi bir tarihsel
hatiradan ibaret degildir. Bu gelenegin kendini yeni-
leyerek poptilerlesen kanadi Cumhuriyet doneminde
halk arasinda o kadar yayginlasmistir ki, neredeyse
1960’lara kadar sehirlerde en cok dinlenen populer
muzik tara haline gelmistir. Sadettin Kaynak ve Sela-
hattin Pinar gibi tstatlar besteledikleri yeni eserlerle
gelenegin canhihigim strdtrmesini ve toplumla bu-
tinlesmesini saglamislardir. Ne var ki halka donuk
bu dinamik ve yenilik¢i yonelim “klasikei”, “altin
cager” yaklasimin hedefi olmaktan kurtulamamistir.
Bir “alun cag” ve “bozulma” soylemiyle klasik Turk
muzigini 19. yuzyil ve éncesine hapseden “klasikei”
kanat, adeta resmi soylemle ittifak icine girerek bu
muzigin populer orneklerini “piyasa muizigi”, hatta
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“meyhane muzigi” gibi damgalarla dislamistir. Kla-
sik¢i kanadin goruslerini sistemlestiren Yilmaz Oz-
tuna’nin Sadettin Kaynak gibi buytik bir ustay: ara-
beski baslatan bir yozlasmaya sebebiyet vermekle,
piyasada varligini devam ettiren geleneksel fasil ts-
labunu “dejenere” olmakla suclamasi bu otekilestir-
menin nerelere kadar vardigina 1sik tutmaktadir. Bu
dislayict soylemden beslenen diger iki otekilestirme
sekli, yasagin kalkmasindan sonra radyo ve piya-
sa icrasl, belediye konservatuarinda sinirli bir Turk
muizigi egitiminin baslamasindan sonra da mektep-
li-alayli catismasinda tekrar tekrar karsimiza cikar.”
Bu tartismada elbette ki Turk muzigindeki estetik
seviyenin ve icra disiplinin korunmasiyla ilgili kaygi-
lar da rol oynamistir. Ancak bu kaygilarin ifade edil-
mesinde basvurulan soylem son derece sorunludur.
Turk muziginin son donemi tamamen bir bozulma
ve yok olma sureci olarak degerlendirildiginde ve bir
“altin cag” ozlemi icinde gozler stirekli gecmise cev-
rildiginde, gelenegin surekliligini ve canliligim nasl
strdurecegi noktasinda verilecek bir cevap kalmamis
demektir.

Bu “altin ¢cag” ve “bozulma” edebiyatinin’ olumlu
ve olumsuz yonleriyle Tiirk muizigi camiasinda iyice
yerlesmesinde Yahya Kemal ve Ahmed Hamdi Tanpi-
nar gibi Osmanh muzigi asig1 edebiyatcilarin roltint
unutmamak gerekir. Her iki yazar da “eski musikiye”
oyle etkili bir giizelleme yazmislardir ki aydin cevre-
lerin buna duyarsiz kalmasi mtimkiin olmamistir. Bu
durum “alaturka” cevresinin isine yaramis, Osmanl
muziginin itibarini artrmistir. Ne var ki bu gtizelle-
me, kaybedilmis ve geri gelmesi mumkun olmayan
bir maziye agit seklinde ifade edildiginden, Osmanh
muziginin tarihsellestirilmesine, dolayisiyla olu bir
gelenek olarak algilanmasina da yardim etmistir.

Yahya Kemal'in Tiirk muizigiyle ilgili meshur dize-
lerini bilmeyen yoktur:

“Cok insan anlayamaz eski misikimizden

Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden.”

Geleneksel muzigimizi savunan neredeyse her
konusma, her yaz1 bu dizelerle baslar. Ancak daha
yakindan bakildiginda, Yahya Kemal'in bu musikiyi
her seyden once “eski” sifatiyla tasvir ettigini gort-
ruz. Ger¢i Osmanh muziginin Bizans’a ait oldugunu
iddia eden Kemalist soylemin aksine Yahya Kemal
onu milli ruhla 6zdeslestirmektedir, ama yine de
gecmiste kalmis bir seydir bu. Tanpinar da tstadi-
nin yaklasimmi surdurar: “Hakikatte eski musiki-
miz belki bizim en 6z olan sanatimizdir. Turk ruhu
hicbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi
olmamis, bu kadar derin ve yuksek bir kemale mut-

lak bir hamle ile erismemistir. O ne buytik ibda’dur,
o ne zenginliktir.”® Ancak bu “eski musiki” Dede
Efendi’yle son bulmustur: “Turk musikisi ti¢c buyuk
eser etrafinda gelismesini yapar. Abdulkadir-i Mera-
gi'nin artik hi¢ dinleyemedigimiz Segahkar, Itrinin
Nevakar1 ve Dede Efendinin Ferahfeza Ayini.”” Ya
Dede Efendiden sonrasi? “Dedenin bir iki dehah
talebesi hari¢, mahiyet ve vakarini kaybederek soy-
suz bir hissilige dogru adim adim yurayordu.” Tan-
pinar’a gore 19. ytzyiln ikinci yarisina gelindiginde
artik “hayatin yaratict pinart kurumustur.”® Kisacasl
Tanpinar'n Huzur veya Mahur Beste'nin sayfalarinda
olaganusti bir guzellikle anlattigr “0z mtsikimiz” 19.
yuzyilln sonundan itibaren yasamayan, mazide kal-
mus bir muziktir.

Tiyatro ve Musiki dergisinde ve donemin gaze-
telerinde Rauf Yekta'yla birlikte Turk muzigine karst
saldirlar buytik bir cesaretle savusturan Hakk: St-
ha'nin daha 1928’de ozelestirisini yaptig1 bir tutum-
dur bu: “Gozlerimiz arkada. Hep onu yad ediyor, hep
onunla avunuyoruz. Kim ne derse dersin, bana bu
mezar taslanyla iftihar cok aci geliyor.” Gercekten de
yeni bir cumhuriyetin kuruldugu, yeni bir milli he-
yecanin yasandigi bir devirde, kendini yeni bir milli
muzigin yaraticist degil, 6lmus bir gelenegin muha-
fiz1 olarak gorenlerin oyunu daha bastan kaybede-
cekleri aciktir. Hakki Sttha tersine “milli masikinin
intibah devrinde” oldugunu savunur ve “eser ibdaini
yalniz eski sanilerin inhisarina vermek ve onlardan
sonraki ibda tesebbuslerini bidat saymak” egilimini
elestirir.*

Tanpinar ise tam da Hakk: Sitha Gezgin'in eles-
tirdigi gibi “eser yaratmay eskilerin tekelinde” gorur
gibidir. Bircok “alafrangaci” yazarn iddiasina ben-
zer sekilde, o da “hakiki Turk musikisinin” mazide
kaldigina inanmaktadir, mevcut beste ve icralar bu
gelenegin devamini yansitmamaktadir. Hakiki Turk
musikisini arayanlar cetin bir arkeolojik kaziya giris-
mek zorundadirlar. “Onunla alakadar olan bazi nadir
munevverlerin” tizerinde adeta “Iskenderiye devrinin
munakasalarina” giristikleri “bu aziz ¢lu” ancak tari-
hin derinliklerinde aranip bulunabilir:

“Turk musikisi... son zamanlarda hitap ettigi
ziimrenin genislemesi ile kazandigi ragbete mukabil
kendisini tutan zevk seviyesinin karistk olmast ve
dusiikliigii dolayisiyla mahiyetini ve asaletini gitgide
kaybetmistir. Onu asirlar boyunca (...) hayati biz-
den baska zaviyelerle goren, fakat her sanatin gayesi
olan biiyiik zirveleri hedef olarak secmis, incelmis,
emsalsiz bir miicevher gibi yontulmus, nadide bir
zevk viicuda getirmisti. Buna ragmen (...) bizi yapan,



magideki benligimizi viicuda getiren biiyiik isimler,
biiytik eserler ya kayboldular, veyahut da coziilmez
birer bilmece haline geldiler. Simdi onu kendi cevhe-
rinde gormek ve tanimak isteyenler adeta arkeolojik
zahmetlerle tizerindeki tufeyli yigimm kaldirmaya,
zaman ve ihmal tozunu silmeye, yani daha dogrusu
bu arzudan vazgecmeye mahkumdur.”"!

“Eski” Osmanh muzigini millt ruhla 6zdeslestire-
rek yucelten bu soylemin, eninde sonunda yeni reji-
min muzikte Batililasma politikalariyla bulusmasina
sasmamak gerekir. Cunki bu gorustt savunanlara
gore Osmanli muizigi ancak ge¢misin belli bir anin-
da Bati muzigine denk bir duzeyde gorilebilir. Bu
yiksek muzigin karsisinda “soysuzlasmis-yozlasmis”
bir muzik olarak gortlen yasayan miuziginse Batiyla
rekabeti mumkun degildir. Onun icin gelecek elbet-
te ki Batt muziginindir. Nitekim Tanpinar Doguyla
Batiy1 karsilastirdigi meshur makalesinde, Sark’1 nag-
melerinin zenginligi nedeniyle 6verken bile, “Bilmem
soylemeye hacet var m1? Nagme musikinin iptidai
maddesidir.” demekten kendini alamamistir. “Garp
musikisini bugtnku sekline getiren iki esash saz, tip-
ki pusula ve sifir gibi, Musliman medeniyetinin icat
ettigi veya degistirdigi aletlerdir. Fakat eski minya-
turlerde resimlerini gordugumuz Arap kemanini bu-
gun Oistrakh'm elindeki sade kabiliyetine eristiren
sey, Garplinin hayatina girmis esyaya tasarruf kud-
retidir.”"? Yani Sark'n medeniyet tarihinin zenginligi
Garba aktarilmis ve Garplilar tarafindan islenerek ge-
listirilmistir. Dolayisiyla Garbi takip etmekten baska
bir secenek kalmamistir. Nitekim Tanpinar Osmanh
muzigi zevkini bile bu ugurda bir seviye kazanma
aracl ve gecis asamasi olarak gormektedir:

“Her sanatin cins tarafi birbirine benzer. Fuzuli’yi
ve Nedim’i hakikaten sevip anlayan bir muasir; on-
dan Avrupa siirine, Goethe’ye, Shakespeare’e cok ko-
lay gecebilir... Dede Efendi ile beslenmis bir ruh icin
ise Bach sadece bir kardestir. Halbuki pes-zinde pi-
yasa sarkisindan bu koprii vazifesini hicbir zaman
bekleyemeyiz. Eski musikimiz bir medeniyetin zinde
tarafimin mahsulii, bugiinkii mahsulleri ise icinden
styrldigimiz bu alemin ciiriimiis taraflarimin son fi-
lizleridir.. Eger hakikaten cemiyetimizde bir musiki
degisikligi yapryorsak, muayyen bir zevk seviyesinde
bulunan bir halk kitlesiyle bunu daha iyi ve daha ko-
lay basarabiliriz.”"

Yahya Kemal ve Tanpimar'm Osmanh muzigi gu-
zellemesinin, “alaturka” camiasmna maruz kaldig
hakaretler karsisinda ihtiyac duydugu ozguveni ka-
zandirdigini inkar edemeyiz. Ustelik bu sdylem Turk
muzigi gelenegini maziye hapsettigi icin bir anlamda

onu ehlilestirmis ve yeni rejimin radikal Baticiliginin
gozuinde zararsiz goztikmesine de yardim etmistir.
Bu sayede yeni rejimin Turk muzigi aleyhindeki sert
tutumunun da bir nebze yumusadigini soyleyebili-
riz. Ne var ki ayni soylem, “altn cag” edebiyatiyla
maziyi yuceltirken, “bozulma” soylemiyle gelenegin
canhhigini sturduren poptler kanadini 6tekilestirmis,
“piyasa muzigi” yaftasiyla dislamistir. Halbuki gele-
nek ozunde yeni sartlara ayak uydurarak varligim
sturdiren ve gelecege aktarilan bir seydir. Bu ozelli-
gini yitirdiginde gelenek olmaktan ¢ikar, tarih olur.
Gustav Mahler’in deyisiyle “gelenek kiillere tapmak
degil, atesi korumakur.” Turk muzigi camiasiin
artik kullerle oyalanmaktansa atesi nasil koruyabi-
lecegine, hatta kortkleyebilecegine kafa yormaya
baslamasi muzigimizin gelecegi acisindan son derece

onemlidir.
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ISTANBULDAN YURUYEREK
KUTAHYAYA.

» Emrah ALTUNTECIM®
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“Bu Hakk kapist, ucu bucagi ol-
mayan bir kapidir; sonu yoktur. Bu
yolda herhangi bir yere varirsan sa-
kin yeter deme, durma ilerle.”

Hz. Mevlana

Hazreti Mevlananm oglu Sultan
Veled Kutahya sehri icin su giizel s6z-

lere misralarinda yer vermistir:

“Kiitahya’da bir ay kalana ne mutlu
Iki ay kalacak olursaniz ziyade miis-
tefid ve miinfeyiz olursunuz.

Kiitahya kusursuz bir giizeldir,

Boyle kusursuz giizele zeval olur mu?
Yarab, bu memlekete kaza belda verme.
Cennet, Kiitahya'nin ya altindadir ya
tistiinde.

Feda olsun Lahor, Kesmir, Tebriz Kii-
tahya’ya.”

(Kiitahyalr Goniil Sultanlart Kitabindan)

Kttahya Mevlevihanesi

* Arastirmaci Yazar, Kisisel Gelisim Uzmani.

am 26 glin stren yurtytsimuz
T ardindan Kutahya'ya vardik. Ku-
tahya’daki mihmandarhigimiz1 Kutah-
ya Mevlevihanesinin meshur buytik-
lerinden Ergun Celebi Hazretlerimin
torunu olan Ergun Erez Beyefendi ve
ailesi yapiyor. Ergun Bey hayatini ta-
savvufa adamis cok ozel bir insan. Ai-
lesi de onun izini takip ediyorlar.
Ergun Bey bize manevi mekanlari
gezdirmek uzere eslik ediyor. Once-
likler Kutahyanin tam merkezinde
bulunan ve eskiden Osmanh Impa-
ratorlugunun dctincu buyik Mev-
levihanesi olan mekana gittik. Burasi
“Donenler Camii” adiyla hizmet ve-
ren “Kutahya Mevlevihanesi” Kutahya
Borekciler Mahallesinde, Donenler
Meydantnin giney batisinda, Ulu
Caminin dogusunda bulunan Mev-
levihane, Konya ve Afyonkarahisar
Mevlevihanelerinden sonra Mevlevi
kultirtiinde tctinct 6énemli merkez.

Mevlevihanenin postnisini Celaled-

din Ergun Celebi’den oturti Ergliniye
Dergahi, Ergun Celebi Zaviyesi veya
Zaviye-i Erguniye isimleri ile de ta-
ninmaktaymis.

Ergun Bey ve esi Sengil Hanim’
takip ediyoruz. Icerisi oldukca ferah
ve i¢ acicl... Ergun Bey'in buytik de-
delerinin sandukalar da burada bu-
lunuyor. Once dua ediyoruz. Ardin-
dan Ergun Bey Camisiin tavaninda
bulunan Mevlevi Destar resimlerini
ve tavan suslemeleri ile yazilarn gos-
teriyor. Tavanin bir sirr1 var. Sirrt ifsa
ediyor Ergun Bey ve tavanin altinda
gozlerimi acarak birkac tur yavas ya-
vas dontiyorum... Ergun Bey'in goz-
leri doluyor.

Bu kibar ve glizel manevi meka-
nin ilk yapist Emir Imaduddin Hezar
Dinari tarafindan 1237-1243 yillarin-
da yapurilan Hezar Dinarl Mescidi.
Celaleddin Ergun Celebi’den ve post-
nisinlerin buraya gomilmesinden
sonra mescit, Ergun Celebi Turbesine
donusmius, kuzeyine de Mevleviha-
ne’nin semahanesi eklenmis. Turbe
icerisinde dergahin ilk postnisini
Celaleddin Ergun Celebi ve ailesi ile
yakinlar1 yatiyor.

Ergun Bey dustuncelere dalmis
duruyordu... Belki de buytk babala-
rinin bu mekanda sactigl maneviyat
denizinin mehtabini izliyordu. ..

Bu Mevlevihane'nin ilk postnisi-
ni olan Celaleddin Ergun Celebi’den
sonra yerine oglu Burhaneddin ilyas
Celebi, ardindan amcazadesi Zeyniid-
din Celebi post makamina oturmus.
Timurun Kutahya'yr isgal etmesi
ve II. Yakub Celebi'nin dlumunden



sonra Kitahya Mevlevihanesi 1543
yilina kadar islevini sturdirememis.
Bu tarihten sonra Kiitahyali Ibrahim
ve Mehmet dedeler Mevlevihane'yi
yeniden faaliyete gecirmis. Sultan II.
Abdilhamid’in istegi ile Mevlevihane
1887-1889 yillarinda bir onarm ge-
cirmis.

Semahaneye giris kapisi tizerinde
iki cini levha bulunmakta. Bunlardan
birinde “Ya Hazreti Ergun” digerin-
de de “Ya Hazreti Mevlana” yazilmis.
Semahanenin iki yan cephesinde alth
ustlu on dort dikdortgen pencere bu-
lunmakta.

Zamanla harap duruma gelen ha-
rem-selamhk 197071 yillarda yiku-
rilmis ve yeri park haline getirilmis.
Semahane ile birlikte Sultan II. Ab-
dialhamid déneminde yeniden yapi-
lan matba-1 serif ve dervis huicreleri
zamanla harap olmus, 1964 yilinda
onarilmis ve bazi degisikliklerle Kizi-
lay Asevi haline dontsturalmus.

Bu mekanda bir hust, bir huzun,
bir nese var... Duygularimiz kari-
sik... Kapiy1 kapatiyor ve ask u mu-
habbete daliyoruz. Dusarn c¢iktigimiz-
da ise sanki hersey puril piril ve ter-
temiz gortniyor... Renkler capcanli,
hava mis gibi...

Bir zaman asiklarin semahanesi
olan bu essiz mekan; tarihin talihsiz
bir kesitinde, kendini bilmez yoneti-
cilerin emri ile “ahir” olarak kullanil-
mis! Soyleyecek soz kalmiyor... Geri
geri yurtuyerek Mevlevihane'den ayri-
hiyoruz.

k%

Simdi de namaz zamani...Kemal
Mabhallesi'nde, Ulu Cami Caddesi ile
Gediz Caddesi arasinda bulunan Ulu
Cami'deyiz. Ulu Cami Kutahyanin en
buiytk camisi. Yildirim Bayazit zama-
ninda yapimina baslanmis, Sehzade
Musa Celebi (Celebi Mehmet) tara-
findan 1411 yilinda tamamlanmis.
Mimar Sinan tarafindan da tamir edil-
mis. Caminin icindeki dort stutunlu
muezzin mahfeli ve mihrabin sagin-
daki Kabe tasvirli ¢ini pano insanin
gozuntt oksuyor. Celebi ile beraber
namazlarl eda ettikten sonra disari

ctkiyoruz... Ardindan Cini Muze-
sini ziyaret ediyoruz. Eski Kutahya
gravurlerini masaya yatirip inceliyo-
ruz... Iftar vakti yaklasiyor. Hotas

Otel’e geri donuyoruz.
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“Elden bir sey gelir mi?”

Bardaktan bosanircasina yagmur
yagiyor bugun.

Ulu Cami Caddesi yakininda,
Kursunlu Camisi Sokagindaki Seyyid
Nureddin Zaviyesinde Pasam Sul-
tan'in XIV. ytuzyihn ikinci yarisina ta-
rihlenen turbesi bulunmakta. Pasam
Sultan Turbesi icerisine dort ahsap
sanduka dizilmis. Turbenin altnda
mumyalik bolimu bulunuyormus.
Duvarlarda iri moloz taslar, yer yer de
farkli tur taslar kullanilmis. Turbenin
dogu duvarinda, digerlerinden daha
yuksek bir yere gomulmus mermer
bir mezar kitabesinden anlasilacag
gibi, bu turbe Pasam Sultan’a veya
Seyyid Nureddin’e ait degil. Bu me-
zar 17 yasinda koleradan o¢len Ibra-
him Cemal’e ait. Babas1 Kemaleddin
Pasa’dan oturt buraya Pasam Sultan
Turbesi ismi verilmis.

Ardindan “Pirler Mahallesi”nden
geciyoruz ve Karadonlu Sokak’ta Ka-
radonlu Mescidi'nin karsisinda bulu-
nan “Karadonlu Can Baba Turbesi’-
nin yanindayiz. Kapilar kapali, iceri

KabeM

KitahyalUlu Camife

giremiyoruz. Burasi, 1. yy’da Ana-
dolu’'ya gelen Alevilerden biri oldu-
gu soylenen Karadonlu Can Babanin
tirbesiymis.

Ardindan Germiyanoglu Kona-
grna gidiyor ve Salih Bey ile tanisiyo-
ruz. Konakta, bir kanarya var. Sessiz
sedasiz kafesinde duran kus, ilahi cal-
maya baslayinca oyle gtizel sakimaya
baslad ki... Salih Bey, Mehmet Dum-
lwdan bahsediyor. Kitahya cikisinda
bu Allah dostu veliye ugramay: plan-
liyoruz.

Germiyanoglu Konagindan c¢ik-
tik ve Seyh Salih Dergiahima dogru
yurtyoruz. Kutahya Balikh Cadde-
sinde, Molla Camisi yakininda bu-
lunan dergah Seyh Salih bin Haci
Halil tarafindan yapturnlmistr. Bazi
eski kayitlarda 1882, bazilarinda da
1875 tarihine rastlanmakta. Bu yapi
Kutahya'da ayakta kalabilmis gec
devir tekke-mescitlerinin énemli or-
neklerinden birisi. Bu turbede der-
gahin kurucusu Seyh Salih’in oglu
Seyh Mehmet'in kabri bulunmakta..
Turbeye caminin ibadet mekaninin
dogu arahigindan, kicuk bir kapidan
giriliyor.

Seyh Salih Efendi 18. yy'n ilk ya-
risinda yasamis buyuk bir veli. Gere-
deli Hact Halil Efendi’ye baglanmis ve
kirk gun halvet ¢ikardiktan sonra ica-
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Ze
alarak
Kuatahya’ya
geri donmus. Ergun Bey,
Seyh Salih Efendi'ye cok ayri bir
sevgi besliyor. Seyh Salih Efendi
hakkinda anlattign menkibelere ise
akil sir ermiyor. Ergun Bey, Celebi
soyundan, ayni zamanda Seyh Salih
Efendinin de 5. kusak torunu. ..
B

Seyh Salih Efendimin turbesinin
onunde dua ederken hizla gelen bir
araba camurlu suyla bastan asagi yi-
kadi bizi. Tarbenin yaninda bulunan
mezar tasi imalathanesi siginabilece-
gimiz yegane mekandi. Imalathaneye
sigindik. Ama is isten gecmis, camur-
lu su icinde kalmistik. . Isaret
etmeme ragmen durma-  yip bizi
1slatan sofore tam celallenmistim ki
Ergun Bey donup bize gulimseyerek
soyle dedi:

“Islandiktan sonra elden bir sey
gelir mi?”

Zaten bu yolda biraz 1slanmak la-
zim degil mi?

LR

Sirilsiklam  olduk ama nesemiz
yerinde. Bir ara yagmur o kadar hiz-
land1 ki ara sokaklar kiuictik derecik-
lere donustii. Bu esnada bir dukkanin
ontnde yagmurun dinmesini bekle-
dik. Ergun Bey ile yasadigimiz o ani
unutmak mumkun degil... Esin Ce-
lebi Hammefendi'yi arayip yagmu-
run Arnavut kaldinimlarina vururken
cikardigy sesi hediye ettik. “Ben gel-
digimde de Ergun Bey ile yagmura
yakalanmistik.” dedi Esin Celebi...
Iki gonil dostunun niyazlasmast ne
hostu! Yanhzca havada degil gonul
aleminde de coskun bir rahmet vardi
bu aksam!

*RE

Yagmur dindi ve otele dogru yi-
rumeye basladik.

Bu aksam iftar yemegimizi Ergun
Bey ve ailesi ile evlerinde yiyecegiz.
Ergun Bey'in iki de oglu var: Salih ve
Omer. Ev tasavvuf kokuyor. Duvar-
larda hatlar ve ebralar ile tasavvufi
resimler var. Ceyda uzun uzun ilgiyle

inceliyor bunlan. Iftar yemegini bes-
mele ile acip, dua ile tamamliyor ve
ardindan kahvelerimizi yudumluyo-
ruz. Ergun Bey salonun ortasina ku-
dumunt kuruyor ve hafif hafif vur-
maya bashyor, “dium teke tekkaaa...”
Ardindan kudumun tokmaklarini
bana uzatiyor. Tedirgin oluyorum. Er-
gun Bey kudumun tokmaklarini isa-
ret ediyor tekrar. “Eyvallah” diyorum
ve kudume hafif hafif vuruyorum.
Boylelikle ilk kudum dersimi Ergun
Bey verdi bu aksam.
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“Himmet”

Yagmur gunun erken saatlerinde
Bu
sabah Kutahya'dan aynliyoruz ve

hafif araliklarla devam ediyor.

Kutahya ¢ikisinda Can Cini’de bulu-
nan gonduller sultan1 Mehmet Dumlu
Efendi'yi ziyaret edecegiz.

“Mehmet Dumlu® ismini ilk defa
Galata Mevlevihanesinde Sema ayin-
lerinde ney ufleyen Nuri Uygun'dan
duymustum ve yillardir da bu degerli
insam gormek istiyordum. Iste o gun
gelmisti. Yolculugumuzda yanlizca
yerin altindaki manevi sultanlar1 de-
gil, yerin tizerindeki manevi sultanla-
11 da ziyaret ediyoruz.

Aziz Mehmet Dumlu 1929 Kutah-
ya dogumlu bir veli. Kutahya'da ma-
nevi gorevini sirdarturken bir yandan
da Cinicilik Sanati ve Evliya Celebi
Derneginin onursal baskanhgini yap-
makta.

“Can Cini” isimli dukkandayiz.
Ergun Bey de geldi. Burasi rengarenk
Kutahya cinileri ile suslenmis porse-
len vazo, tabak ve tablolarla dolu bir
mekan. ..

Dervis hamim, efendinin musa-
it oldugunu soyledi. Heyecan i¢inde
ayaga kalkuk ve kuctik bir ofise gir-
dik. Mehmet Dumlunun elini optik
ve onun kendine has tath sohbetine
kandik... Sohbetin sonunda Dumlu
bize donerek; “Peki...

dedi. Musade isteyip tam kalkacak-

Yol sizin...«

ken telefonumuz caldi. Arayan kisi
“Dagc1” lakaph bir Kutahyalydi. Bi-

zim ytrayus haberini gazetede oku-
mus ve cok etkilenmis, tamismak is-
tiyormus. Yerimizi tarif ettik. Kendisi
yirmi dakika gecmedi yanimiza geldi.
Buyuk bir kibarlik ile énce Mehmet
Dumlunun elini optu, ardindan biz-
lerle selamlasti. Dagc1 sanki bizim
icin degil de kendi manevi nasibi icin
buraya gelmis gibiydi. Bir saat kadar
tasavvuf sohbetinin ardindan yola
citkmak tizere musade istedik.

Dagci, bizi kapiya kadar geciriyor-
du ki durdu ve aksam nerede kalaca-
gimiz1 sordu. “Bilmiyoruz, zuhtirat”
dedik. Saskin saskin bakt yuzumu-
ze. “Nasil yani?” diye sordu. “Allah
kerim, bakacagiz duruma...” dedik.
Ardindan kendisine seyahatimizden
biraz daha detayli bahsettik. Dagc1
soyle dedi: “Ben dagciyim ve Kiitah-
yada dagcr dostlarim var. Izin verin
size yardim edelim. Bu aksam size
cadir kurup yemeginizi biz yapalim.
Zaten birkac benzinci disinda mola
verecek yer bile yok. Oralarda da ak-
sam kalmaniz zor.”

Dagcernin bu teklifini memnuni-
yetle kabul ettik ve yuriimeye bas-
ladik. Efendinin himmeti ve saburla
beklememiz ile bu aksam dagcilarla
kalacaktk. Havadisi Ergun Bey’e ilet-
tik heyecanla. Guldu ve “Allah ken-
di yolunda yiiriiyeni hi¢ actkta koyar
mi?” dedi.

Aksam Anasultan Turbesinin yiz
metre kadar yakinlarindaki ormanlik
alanda konakladik. Dagc1 beraberin-
de baska bir dagciyla daha beraber
yanimiza geldi. Cadirlar kuruldu ve
dagcilar bize yemek yaptilar, akabin-
de vedalasip Kutahya'ya geri dondu-
ler.

Ceyda’'ya Anasultan’in turbesini
gosteriyorum. Ona  korkmamasini,
Anasultan'n da himmeti ile gecemi-
zin sukat icinde gececegini soyltyo-
rum.

Dua ediyoruz... Dua ediyoruz...
Ceydanin ¢cok uykusu geldi. Cadira
giriyor, tulumlarimizin icinde cakal-
lar ve baykuslarin seslerine aldirma-
dan derin bir uykuya daliyoruz...



B icaplik

GUNES AYAS

Batya Olan Asimerrik 8

k MUOSIKI INKILABI’'NIN
§ lm lZ SOSYOLOJisi
Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde

Siireklilik ve Degisim

G ecen glin Universiteden ¢ok sevdigim bir hocamla karsilastik. Birkag dakikalik
altin firsati kagirmamak adina hemen derin muhabbetleri aralayacak sorulari

sormaya calistim. Mesele bir sekilde cumhuriyetin kurulusu konusundaki elestirilere
gelince hocam dedi ki “Tursu kurmuyorlar, yeni bir devlet kuruyorlar. Milyonlarca
insan yasiyor bu devlet lzerinde, illa ki zorluklar hatalar olacaktir.”

Evet “yeni” bir devlet kurulmustu. Her sey kokten degisiyordu. Cok kisa zaman-
da ¢ok uzun vadeli sonuclari olacak devrimler yapilmisti.

Kurucularin kafasindaki “yeni” genellikle yine onlarin kafasindaki “eski” nin tam
karsisinda veya hicbir “eski” motifi icermeyecek kadar disinda olmaliydi.

“Yeni” nin yoni “Bati” ydi. Bizim bitin geri kalmighgimiz “Dogu” lu kafamizin Kitap Adb: MUSIKi INKILABI’NIN
“eski” ligindeydi ve Bati elbisesini oldugu gibi alip UstimUze giyersek, biz de gelismis SOSYOLOJISI
olurduk. Yozan - GUNES AYAS
Bati'ya olan askimiz biraz asimetrik ilerliyordu. YUzyillardir onlarla savasiyorduk. Yayinevi: DOGU YAY.
Bir zamanlar yeniyorduk da ama her nasil olduysa yenilmeye basladik. Neden yenil- Sayfu :416s.
meye basladigimizi tam ¢6zemesekte hala savasip hala yenilmeye devam ediyorduk. Ebat 16 x 23 cm.

Ve yenildikce asil sorunun aramizdaki farkliliklar oldugunu dislnip bu duruma son
vermek Uzere onlara benzemeye karar verdik.

Ordumuz, birokrasimiz, kanunlarimiz falan derken bircok hususta degisimin
yonil Bati'ya dondid. Ama toplum tabakalarinda da bir direng vardi. Cumhuriyetin
kurulmasi Batililasma davasinin temsilcilerine blytk bir firsat vermisti.

Toplum hayatini her yénden Batililastirmak icin muhtelif inkilaplar yapildi. MGsiki
inkilabr da bunlardan birisiydi belki de en bilinmeyeni.

Glines Ayas'in “ Musiki inkilabinin Sosyolojisi” adli kitabi belki de bu az bilinen
inkilabi her yonlyle anlatabilen ve ge¢ kalinmis da olsa ¢ok kapsamli ve guzel bir
calisma olmus.

Ana konu Masiki inkilabi “da olsa yazar oncelikle Cumhuriyet modernlesmesinin
de esasl analizleri ile baslamis. Osmanli kilttrel mirasini modernist, Tlrkc¢l veya
halkci bakis agilariyla degersizlestirme cabalari detaylica anlatiimig

inkilabin teorik temelleri ve uygulama asamalari, yapilani mesrulastirmak adina
mUsikimizi Otekilestirme cabalar degisik vecheleri ile detaylica izah edilmis.

Son bolimde de misikimizin hayatta kalmak adina yerine gére uyum gostererek
,yerine gore diren¢ gostererek toplumun degisik katmanlarindan gordigd destek
anlatiimis.

Bati mizigi ile arasindaki farklar ve uyum cabalari hakkindaki elestiriler de mese-
leyi daha iyi anlamamiza yardimci oluyor.

Kitabi ilk elime alip baslhda ve ebada baktigimda icimden; konu igin fazla hacimli
bir eser, acaba keyifle okunabilen bir eser midir, diye distinmedim degdil ama kesin-
likle ikinci sefer okunmayi hak eden bir kitap.

Ben genelde kitaplari yollarda okuyabildigim icin bunu deneme firsatim olmadi
ama evinizin rahat ortaminda okuyacaksaniz ve mizik esliginde okumakla ilgili soru-
nunuz yoksa, alt fonda masikimizden begendiginiz eserler dinlerken okumak daha
keyifli olacaktir diye diistintyorum...




KabeEm QOCUk
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onunda ders verme amaci guden, genellikle
manzum oykiulerdir. Fabllarin kahramanlan
genellikle hayvanlardir. Ama bu hayvanlar insan-
lar gibi dusuntr, konusur ve tipki insanlar gibi

davranir.

FABL OZELLIKLERI NERLERDIR?

* Insanlar arasinda cereyan eden olaylar hay-
vanlar bitkiler ya da cansiz varliklar arasinda
geciyormus gibi gostererek bu yolla insanlara
ahlak ve ibret dersi vermek, ornek gostermek
ya da bir dustunceye gu¢ kazandirmak isteyen
bir cesit masaldr.

* Teshis ve intak sanatlar1 tizerine kurulmustur.

 Fabllar manzum (siir) veya nesir (dtizyaz1) bici-
minde yazilabilirler.

e Fabhn sonunda her zaman bir ahlak dersi (kis-
sadan hisse) vardir. Bu ders kisa, actk ve dogru
olmalidir ve mutlaka dyktnun dogal bir netice-
si gibi gorulmelidir.

* Fabllarda ogretici (didaktik) bir ama¢ gudulur,
gundelik hayatla ilgili dersler ve ogutler verilir.

* Okurlar ¢cogu zaman verilen dersin veya 6gu-
dun ne oldugunu anlamakta zorluk cekmezler.
Cunkd bu ders veya ogut eserin bir yerinde,
cogu defa sonunda, bir atasozt ya da ozdeyis
biciminde acikca belirtilir.

» Fabllarda basit ahlak ilkelerine deginildigi gibi
insanlarin bircok kusurlu yonune de dikkat ce-
kilir.

* Fabllar aracihigiyla kanaatkarlik, ozveri, yar-

A

‘-"ﬁ-,‘é‘_— s I

dimseverlik, iyi niyet gibi olumlu davranislar
cocuga kazandirilabilir.

» Ogzellikle 8-12 yas grubu cocuklar fabl oku-
maktan ve dinlemekten buytk zevk alirlar.

* Kanaatkarlik, tamahkarhk, kiskanclik, payla-
simcilik gibi cocuklar tarafindan anlasilmasi
gu¢ kavramlarin somut olaylarla anlatilmasi
sebebiyle ¢cok onemli bir egitim araci olarak ka-
bul edilmelidir.

 Fabllar insan belleginde cok kolay saklanabilen
ve ortaya ctkarilabilen ozelliklere sahip oldugu
icin sozlu gelenek icinde de yasatilabilmekte-
dir.

* Cogu manzum olan fabllarin baslica amaci, bel-
li bir ana fikrin yalin veya birkac olaymn yardi-
miyla en kisa yoldan agiklamaktir.

 Fabllar ginumuzde egitimde cok fazla kullanil-
maktadir.

 Fabllar olay anlattiklar icin bir baska siiri oku-
maktan ya da ezberlemekten daha cok cocuk-
larn ilgisini ceker.

Bundan dolay: fabllar kisadir ve su dort bolum-
den olusur;

1. Olayin ve kahramanlarnn tamtldig giris
bolumii.

2. Olaym entrikalarla dugtimlendigi gelisme
bolumu.

3.  Dugumun ¢ozuldagu sonuc bolumu.

4. Olay ve olaylarin arkasinda yatan ana fik-
rin actklandig1 ders bolumu (kissadan hisse bolu-

mu).



Kurt ve Cakal'n Hikayeai

» Esra OZDIL*

Eski dostu cakal hastalanip dismiis yataga.
Bizim kurt kiyamamus, pek vicdanhdir ya,
Davet etmis evine eski dostunu,

Dost pek nazli ¢ikmis, temelli sermis postunu.
Gunler gelip gecer,

Kurt avlanmaya gider,

Kendi karninmi doyurur,

Arkadasina ikram eder.

Bir gun, iki gun, t¢ gtn boyle gecer,

Dostun kaprislisi de oyle beter ki beter!

Birgun basi agrisa ertesi giin agrir karnu,

Bu bizim huysuz kurt i¢in tam bir sabir imtihani.

Gelip gecmekte iken gtinler teker teker,

Cakal bir dosekten, bir yemekten sikayet eder;
Aman otlar sirtima batti, ah corbanin tuzu az,
Kurt icinden soylenir, bekle simdi gelir yaz.
Kurt yaslanmis, gunahkar, simdi tovbe zamani,
Kot davransa cakala, rahat birakmaz vicdanai.
Yoksa bilir ashinda, bir pencelik can var,

Ama cakal utanmaz, kendini sanir canavar.
Can bir gtin tandir ceker, bir gun yahni,

Bizim avcl kurt icin ¢ekilir dert mi yani!

Ziyaretcisi de bitmez her giin birer ikiser,

* SETA Vakfi.

Evde durmadan kazan kazan yemek piser.

Kurt anlar artik basina aldig belayn,
Temizlerken her giin les gibi helay.

Yemek onda, temizlik onda, her giin yeni bir is,
Kurt yine de sabr eder, etmez hic serzenis.
Kafaya koyar artik cakaldan kurtulmay,

Yine de gururuna yediremez dostunu sutlamay.
Aramaya baslar hakli bir bahane,

Bir hata yapsa cakal, tam olacak sahane!

Gelir catar kurt icin baska bir mesai gund,

Kurt avlanmaya ¢ikar, korumak i¢in hakh anu.
Hava sicak, kurt yorgun, avlar pek cevik;
Karsisina c¢ikan hep kus, ne ceylan var ne geyik.
Eve eli bos doner ve de siniri bozuk,

Bir bakar ki ev dolu, nereye baksa konuk!
Cakal memnuniyetle kurda bakar gilumser,
Yanindakini gosterip ‘Bu benim kardesim.” der,
‘Artik kalsa bizimle, bulur muyuz ona yer?’
Bunu duyan kurdun hiddetinden yer gok titrer.
Once misafirleri, sonra cakal kacisarak cikar,
Kurt arkadan bagirr, balik ve konuk t¢ ginde
kokar!

p==T

KabeM




KAbDEM

Kadem Nota Arsivi
Yeni Bestekdrlar

SABAN KESKES

1982’de Bayburtta dogdu. Ilkokul, ortaokul ve
lise egitimini Istanbul'da tamamladi. Anadolu
Universitesi Kamu Yonetimi Boliimii’nii bitirdi.
Sanatcimiz miusikiye 1995 senesinde Faruk Bilal
Bey’in tesvik ve gayretleriyle basladi. Sirasiyla
ilyas Celikoglu, Ahmet Giirsel ve Omer Erdog-
dulardan Ney dersleri aldi. Dini musiki repertuar
egitimini Dursun Cakmak, Veysel Dalsaldi, Ha-
kan Alvan gibi hocalarindan mesk etti. Sanatci-
miz bu calismalara Tirk Tasavvuf Muasikisi Vak-
fn da devam etmektedir.

ISBEK’e bagli Mevlana Sufi Ayinleri Toplulugu’y-
la birlikte diinyanin bircok yerindeki mistik mii-
zik festivallerine neyzen olarak katilmistir. Hali-
hazirda bu toplulukla Yenikapi, Galata, Bahariye
Mevlevihaneleri'ndeki mukabelelerine istirak et-
mektedir. Sanatcimiz bircok vakif, dernek ve be-
lediyelerde ney hocast olarak hizmet etmektedir.
Beste calismalarina muhterem biiyiiklerinin tes-
vikiyle baslayan sanatcinin degisik formlardaki
altmist geckin bestesi Tiirk musikisi repertuarina
girmistir. Bunlardan bazilart devlet sanatcist Ah-
met Ozhan Bey tarafindan albiimlere okunmustur.
Sanat¢imiz Mevlevi Sairesi Seref Hanim’la alakali
bir projeyi bitirme asamasindadir. Beste ve miizik

calismalarina devam eden sanatcimiz, evli ve iki

cocuk babasidur.
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