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Kalemi Kalbiyle Tutan Kadin: Leyla Saz / Nebahat Konu YILMAZ
Insan Olmak / Dr. [sil ilknur SERT
Taslarin Dile Geldigi Sehir: Mardin / Yard. Doc. Dr. Gulberk BILECIK

Kise-i Destar - Senden Yiiziim Dondiirmezem / Yard. Doc. Dr. Mustafa CIPAN

Dede Efendi, Sevkutarab ve Rabita / Celaleddin CELIK



erginin adi, Kadem'mis... Kadem kelimesinin manasi “adim,

ugur’ demekmis... Derginin ilgilendigi alanlar ise “Musiki ve

Edebiyat’mis... Ugurlu bir adima ihtiyaci olan kultaramuzun iki
oksuz evladi gibi onlar. Modernlesen Tiirkiye'de ihtiyar gibi gorinen, fakat ic-
lerindeki bitmek bilmez cevherle zamani asan iki cengaver gibi onlar. Ve onlar
bundan boyle seslerini duyuracak yeni bir meydan buluyorlar. “Kadem Muisiki
ve Edebiyat Dergisi” tum Turkiye'ye kadem getirsin, diyerek baslamistik soz-
lerimize. Yola ¢tkma kararimizin ne denli yerinde bir hareket oldugunu simdi
daha da iyi anliyoruz. Bu idrakimizi tescilleyen de topyekun gelen destek ve
ilgi...

Su degirmenleri vardi eskiden. Dikey olarak yerlestirilmis carka, asagiya
ya da yukariya yerlestirilmis bir oluktan su verilir ve cark donmeye, islemeye
kisacas1 uretmeye baslar. Bizler sadece degirmeni insa ettik, su kendiliginden
geldi. Nasil oldugunu anlayamadigimiz bir suratle akmaya basladi. Bir de

baktik ki hizmet mahstlunt sunma zamanimiz gelmis. Sunalim efendim...

Bu tur yayinlar ekseriyetle ve tabii olarak, sanati icra edenlere, sanatla ic ice
yasayanlara, ashinda sanatin kendisi olanlara yer verir. Bizler de bu anlayisla
yeni sayimizda, hayati bir sanat gibi yasayanlara kuctk bir pencere acmak
istedik. Sanatla bezenmis bir omriin serencamini sunduk sizlere. Istanbulu,
tefekkuru, ayr gibi gortnen birliktelikleri yan yana getirdik. Sanat tek yonli
mudur, yoksa farkh gibi gortinenler birlesince gtizele mi goturar? sorusuna ya-
nit bulduk galiba. Buyik miitefekir, yazar, gonul insani, bir dil sanatkari, ede-
biyatct, Istanbul hamimefendisi Samiha Ayverdi’den bahsettik. Mardin yazisiyla
sizleri, Dogu'ya, taslarin dile geldigi sehre gottrduk. Kamil insan kimdir, haya-
timizdaki yeri nedir? sualleriyle tasavvuftan dem vurduk, Hz. Mevlana’yr yad
ettik, Hak asig1 Dervis Yanus'u konustuk. Tespitlerimiz oldu. Gocup gidenin
ardinda biraktig eserlerle seslendirdik dergimizi. Kitaplarimizla, CD’lerimizle,
notalarimiz ve ideallerimizle Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisinin Kis sayisi-

n1 sizlere saygiyla sunuyoruz.

Biz sadece degirmeni kurduk. Suyu tasiyan herkese tesekkurler...

KabeMm




04

06
14

20

2]

ISTANBUL, MUziK VE TURK MUSIKiSi
Dr. Murat Salim TOKAC e Osman OKSUZOGLU

Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY

KANUNI - RESSAM EROL DERAN
Yiice GUMUS

TEFEKKUR MU FELSEFE Mi?

EDEBI BiR CEVAP
Dr. Savas S. BARKCIN

SAMIHA AYVERDI'DE
EDEBi TURLER UZERINE

BAZI TESPITLER
E. Seval YARDIM

BiR YAPAY AYRILIGA DAIR:
CUMHURIYET VE MUZIK:
MODERN CUMHURIYETIN

MUZiIGINE DOGRU
Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY

32
36

43

46
48

52

PIR iLE ZIR'IN ARDINDAN
GUlmisal GURSOY

SADREDDIN OZCiMi iLE

EBRU UZERINE KONUSMALAR
Réportaj: Ali Ulvi MIHOGLU

KALEMIi KALBIYLE TUTAN KADIN:
LEYLA SAZ
Nebahat Konu YILMAZ

INSAN OLMAK
Dr. Isil ilknur SERT

TASLARIN DILE GELDIGI SEHIR:
MARDIN

Yard. Doc. Dr. Gulberk BILECIK

KUSE-i DESTAR
“Sen'den Yuziim Dondiirmezem”
Yard. Doc. Dr. Mustafa CIPAN



56

58

60
0]
62

64

DEDE EFENDI,
SEVKUTARAB VE RABITA
Celaleddin CELIK

KULTUR DUNYAMIZDAN
MANZARALAR
Orhan DURSUN

SESLi YAYIN DUNYASINDAN
Emel KOKREK

ILHAN AYVERDI
PANELI

KADEM COCUK
ZEHIR DEDE
Hayri BILECIK

KADEM NOTA ARSiVi
Yasin OZCiMI

MUSIKI VE EDEBIYAT DERGISI

U¢ Aylik Masiki ve Edebiyat Dergisi

ISSN: 1309-9795

Otim Yolu Ayazmadere Caddesi No:30, Dr:2
Mehmet Plaza, Dikilitas, Besiktas / istanbul
www.kadem.org
www.musikiveedebiyat.com
e-posta: bilgidkadem.org

Arastirma Kiiltir Diistince Egitim ve Msiki
Dernegi (AKDEM) iktisadi isletmesi A.S.
adina Sahibi
Dr. Fahriinnisa BILECIK
(fbilecik@kadem.org)

Editor ve Sorumlu Yazi isleri Miidiirleri
Dr. Nevnihal BAYAR (nevbayarf@kadem.org)
Yiice GUMUS (yucegumusf@kadem.org)

Yayin Kurulu
(Siralama soyadlara gore alfabetik
olarak yapilmistir.)

Kemal Yurdakul AREN (Edebiyat)
Prof. Riihi AYANGIL (Mdsiki)
Dr. Savas S. BARKCIN (Mdsiki)
Dr. Nevnihal BAYAR (Dil)

Dr. Fahriinnisa BiLECIK (Dil)
Yard. Doc. Dr. Giilberk BiLECiK
(Sanat Tarihi)

Prof. Dr. Osman BiLEN (Felsefe)
Prof. Erol DERAN (Miisiki)
Yiice GUMUS (Msiki)
Niyazi KULAHLI (Mimari)

Yard. Doc. Dr. Unal SENEL (Edebiyat)
Dr. Murat Salim TOKAC (Mdisiki)
Prof. Dr. Mutlu TORUN (Misiki)

Prof. Dr. M. Baha TANMAN (Sanat Tarihi)
Prof. Dr. Ayse USTUN (Gelenekli Sanatlar)
Seval YARDIM (Edebiyat)

Redaksiyon
Dr. Ayse SADIKOGLU

Gorsel Yonetmen
Ali Ulvi MIHOGLU (ulvimihoglu@kadem.org)
Selahattin BASER (shaserf@kadem.org)

Dagitim Organizasyonu ve Abonelik Servisi
Serdar BASER
(0 549 480 10 94 - serdarbaser@kadem.org)

Reklam ve Halkla iliskiler
Ali Ender AKALP
Murat OKTAY

Grafik _'!'asarlm
Tekin 0ZTURK

www.tekinozturk.com.tr

Baski
Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San.

Tic. Ltd. Sti.
Halkali Caddesi No: 245 Sefakdy-Kiiciikcekmece
istanbul Tel: 0212 698 93 54 - 55

Fiyati
Tek Sayi: 10 TL
1 Yillik (4 Sayi) Abone: 40 TL

Yerel siireli yayin.



dizi

[stanbul, Miigik ve
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Dr: Murat Salim TOKAC™ « Osman OKSUZOGLU™ « Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY™

2. Boliim
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araya bagh bir diger musiki kurumu Mehter-
hane-i Humayun'dur ve Osmanh Devletinde,
sulhta askeri rohu canli tutmak, seferde aske-
rin cesaretini arttirip diismana korku vermek icin ku-
rulmus askeri bir teskilattir. Mehterhane-i Humayun,
savasta ve barista Turk Askeri Musikisini temsil eder-

ken, “Esnaf Mehterleri” olarak kurulan takimlar sa-

vasta askeri amaca hizmet etmekte, barista senliklere
katilarak eglence musikisi ile ugrasmaktadirlar.! Tirk-
ler dunyadaki en eski askerl miizik gelenegini kulttir-
lerinde barindiran bir toplum olarak dikkat cekicidir.
Mehter bu gelenegin en billarlasmis, gorkemli halini
ifade ederken aymi zamanda Osmanli kimligi ve im-
paratorluk gorkeminin en onemli simgesi olarak go-
rtlmektedir. Bu ytizden Bati karsisinda kendini zayif

hisseden Osmanl, ilk degisim faaliyetlerine ordudan

-

#
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ve Mehterhane’den baslar. Mehter takiminin Bati ts-
labunda bir askeri bandoya dontstmi ayni zamanda
Osmanlinin adeta yuzunt Bat'ya donusiini de anlat-
maktadir.

Mehterhane-i Humayun, 1826 yilinda yerini Mizi-
ka-i Himayun’'a birakir. II. Mahmud’'un bir askeri ban-
do olusturma dustncesiyle saray, Batt muzigine res-
men kapilarini acar. Mehterhane’den secilen ogrenci-
lerin cogu bu kurumun kadrosuna kaydirihir. Bandoyla
beraber yeni bir muzik tarzi ve “klarnet, fagot, fifre,
flavta, buglu, tromben, serpantin, bukcer” gibi yabanci
olduklar1 bu sazlar ile yeni sesler sarayda yankilana-
cak ve bu donemle beraber Istanbul yeni bir kultire
kapilarini acacaktir. Batt muziginin saraydaki muzik
egitim faaliyetlerine girmesi, bu muzigin kalici etkisini

Osmanh smirlar icinde yaygilastirmaktadir.




Bandoyla beraber yeni bir mizik tarzi ve
“klarnet, fagot, fifre, flavta, blgll, tromben,
serpantin, bukcer” gibi yabanci olduklari bu

sazlar ile yeni sesler sarayda yankilanacak
ve bu dénemle beraber istanbul yeni bir kiil-
ture kapilarini agacaktir.
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Saray cevresinin muzikal tercihleri de bu sturecten
sonra, geleneksel muziklerden Bati muzikal yapilarina
dogru degismistir. Donem bestekarlarinda ve bestelerin-
de bu akimin etkisi cok acik gorulmektedir. Civan Aga,
Kemani Riza Efendi, Asim Bey, Mahmud Celaleddin
Pasa, Muallim Hac1 Emin Bey, Udi Hafiz Cemil Bey, Ziya
Pasa, Ekrem Bey ve Merkel Efendi gibi bestekarlarin Bati
muzigi usltbunca cok sesli sekilde duzenlenmis bestele-
11, doneme ciddi sekilde damgasini vurmustur.” Bu du-
zenlemelerde yine Mizika-i Humayun'un Donizetti'den
sonraki sefi Guatelli (1820-1899) ve ogrencisi, klarnet
sanatcist ve hoca Zati Arcamin (1863-1951) adlarm
siklikla gormekteyiz.> Bu orneklerde, makamsal muzi-
gin ana hatlarim koruyarak, cok seslendirilmis eserler
goze carpmaktadir. Bir ileri asama ise, ozellikle saray
mensuplart ve cevresindeki bestekarlar tarafindan ta-
mamiyla Bati formunda eserleri gormek olmustur. Yu-
karida sayilan bestelerin disinda vals, polka ve mazur-
ka gibi Bat formlarindaki eserler, bizzat padisahlar ve
saltanat tyeleri tarafindan bestelenebilmekteydi. Sultan
V. Murat (1840-1904) tarafindan bir halk ezgisinin Bati
tarzi cok seslendirilmesiyle olusan “Aydin Havas1” adl
yapit, Cumhuriyet Donemi mitizik politikalarnim ses-
siz bir habercisi olarak goze carpmaktadir. Cevreye ve
kendisine bu ortami hazirlayan yine saraydaki yonetim
erkiydi. Ornegin tam bir opera hayrani olan Padisah
Abdulmecit, temsiller vermek tizere her mevsim Naum
Tiyatrosuna gelen opera heyetlerini orada dinlemekle
kalmiyor, temsiller bazen saray cevresinde de tekrarla-
niyordu. 1841’den 1871 yangimina kadar her yil tekrar-
lanarak belli bir simif arasinda opera zevkini bazen faz-
lasiyla pekistiren bu temsiller, bilhassa muzikacilarin sa-
nat egitimi bakimindan busbutin uyandirict olmustur.*
Ayrica Gazimihal, bu operalardan bazi seckilerin bando
repertuarina gunt gunune girdigini de tespit etmistir.
Gorulmektedir ki, Mizika-i Himayun, Osmanli'nin son

donemlerinde bir askeri bando okulundan ¢cok daha faz-

la sey ifade etmekte, adeta “Bati muzigi ile butunlesme-
nin” merkezi olarak hareket etmektedir. Oyle ki Mizika-i
Humayun son donem Osmanl kimliginin dyle yerlesik
bir parcast olmustur ki, devletin disa bakan yuzunt Av-
rupa turneleriyle temsil etmistir. Bu konserleri bizzat It-
tihat ve Terakki hiikiimeti duizenlemistir (1917).°

1914 yilinda Maarif Nezareti, Bati modeli konserva-
tuarin kurulmasini kararlastirdi. Endertn-1 Himayun'un
ve Mehterhane-i Humayun'un da ardindan Mizika-i
Humayun'un da bir askerl bando ve saray orkestrasi
durumuna duismesi sonucu ortaya ¢tkan muzik alanin-
daki sistemlesme ve kimlik sorununun, olusturulacak
bu kurumsal yapiyla ortadan kaldirilmasi ve mizigin
tekrar devletin himayesine alinmasi amaclanmaktaydi.
‘Darulelhan” ismiyle acilan konservatuar, Tiyatro ve
Masiki olarak iki bolumden olusmaktaydi. Musiki Bo-
lamu, Tuark ve Bati Musikisi olarak ikiye ayrilmaktaydi.®
Bu kurumda yapilacak egitim, arastirma ve yayinlarla
kulturel degerlerin tekrar gin yuztune c¢ikartilmasi he-
deflenmekteydi. (Yazi dizimiz son béliimiiyle bir sonraki
sayida devam edecektir.)
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Cocuklugu ve Egitim Hayah

¥intni, hoca Erol Deran, Turk Musikisi tari-

hinin kaydettigi en buytuk kantnilerdendir.

fstanbullu bir ailenin cocugu olan Erol De-
ran, 5 Temmuz 1937 yilhinda Ankaranin Polatl ilce-
sinde dogdu. Subay olan babasi Burhanettin Deran'
ve Bedahet Hanim’dan* dogan iki evladin ikincisidir.
Agabeyi, Dogan’ ve kardesi Yucel* isimlerini tasimak-
tadr.

Subay bir babanin cocugu olmast sebebiyle,

Anadolunun pek cok yerinde bulun-

du. Egitim hayau da bu duruma
gore sekillendi ve ilkokul egitimi-
ne Gaziantep'in Islahiye ilcesin-
'@y deki, Islahiye Ilkokulunda basla-
di. Fakat bu okuldaki ogrenciligi,
1943-1945 yillar1 arasinda gecirdigi
iki yil ile sinirh kaldi. Mezuniye-
ti, 1945-1947 wyillart arasinda
devam ettigi Balikesir'in 6 Ey-
lal Tlkokulundan oldu. Sira
ortaokul egitimine gelmisti
ve yine benzer bir durum:
Babas1 Burhanettin Bey'in
vazife yerindeki degi-
sikligi sebebiyle, bu
sefer yeni tedris ha-
yat1 yeni bir sehir-
de, Erzurum’un

Cak-

Fevzi

mak Lisesimin ortao-
basladi.
Buradaki egitim hayat

kul kisminda

da yaklasik iki yil strdu.
1950-1952  yillan
sinda, mezun da olacag:

Canakkale
Lisesine (orta kismina) de-

ara-

Canakkalenin,

bu hareketli
cocukluk ve egitim donemi, lise cagy geldiginde aile-

vam etti. Tayinlerle gecen

nin ata toprag Istanbul’a gelmesiyle bir nebze sika-
net buldu. Erol Deran liseyi, 19541957 yillar1 ara-
sinda devam ettigi Istanbul Beyoglu Ataturk Erkek
Lisesinde tamamladi.

[k ve orta 6grenimini boylesine hareketli ve zor
sartlarda tamamlayan Erol Deran, ytksek 6grenimi-
ne 1957 yilinda basladifi Istanbul Guizel Sanatlar
Akademisinde’ devam etti. Akademi'deki egitim
hayati stiresince Prof. Sabri Berkel® ve Prof. Gevher
Bozkurtun’ atelyelerinde calismalarda bulundu ve
13.07.1960 tarihinde Prof. Sabih Gozen'in® Kumas

Desenleri Atelyesi'nden mezun oldu.

Akademi
Yillari ,




Miizik Hayati
Baslangic “Birisi sana bir sey soyler...”

Burhanettin Bey kisladan donmekteydi. Atin yu-
raytstindeki telas, sahibinin heyecani sebebiyleydi
ve nal seslerinin farklihgindan olsa gerek anne®, his-
siyatini cocuklarina soyle izah ediyordu: “Babaniz
galiba yeni bir beste yapmis oyle geliyor.” Annenin
tahmini dogruydu. Hakikaten subay olan baba, eve
geldiginde hi¢ konusmadan odasina girdi ve ilhamini
notalara dokmek i¢in suktnetle calhismaya koyuldu.
Iste evdeki bu musiki iklimi ailenin btittin fertlerini
apacik kusatmisti. Asil meslegi askerlik olan Burha-
nettin Bey, gerek bestekarliginin, gerekse tanbur, ud,
keman gibi icra ettigi enstriimanlarinin ahengini ai-
lesine duyurmakla kalmiyor, onlarin da bu sanat da-
liyla bihakkin hemhal olmasini istiyordu.

Bu isteyis, cocuklarin evde mevcut bulunan ens-
trumanlara yonlendirilmesiyle sekillenmekteydi. Fa-
kat bu gidisat, o donemde Erzurum Lisesinin orta
okul bolumunde ogrenci olan Erol'un ilgisini pek
cekmemekteydi. Sebebi ise ikmale kaldig muzik der-
siydi. Ilgiyi geri getiren de, belli ki bu durumdan ka-
fas1 bir hayli karismis olan 6gretmeniydi. Bu hadiseyi
Erol Deran soyle anlatmaktadir: “Bir giin 6gretmen
bana, senin baban miizisyen. Sen nasil olur da mii-
zikten ikmale kalirsin? dedi. Bu durum aslinda cok
enteresan. Iste insanin hayatinda bir sey olacaksa, sen
hi¢ farkinda olmadan, oradan birisi bir sey diyor ve
hayatinda degisiklikler olmaya baslyor. Birisi, senin
baban miizisyen diyor ve bana bir heves geliyor.”

Bir giin ogretmen bana,

bana bir heves geliyor.

Bu olaydan sonra babastyla konusan Erol’a derhal
mandolin egitimi verilmeye baslandi. Pek ilgi duya-
madigl bu enstrimani, babasina duydugu saygi ve
biraz da otoriter yapisindan cekindigi icin ses cikart-
madan ogreniyor, bitirdigi mandolin metoduna bir
de Mozart'in sonatlarini ekleyerek, muzikteki bilgisi-
ni hizla ilerletiyordu. Pek fazla sevmeyerek ogrendigi
mandolin, ona nota bilgisi edinmesinde fayda sag-
lamis ve biraz da biiyumenin etkisiyle
Erol, ud sazina terfi ettirilmisti. Fakat
ud da onu tatmin etmemis ve icindeki
arayis dinmemisti. Ta ki 1949 yilinda
yeni alman Lorenz marka radyo eve
gelene kadar. O dontum noktasini ve
sonrasini Erol Deran soyle anlatiyor:
“Radyodan bir enstriiman sesi geldi.
Babama bu nedir; diye sordum, bana
kanun cevabini verdi. Ben bunu 6g-
renirim, dedim. O zamana kadar
hi¢ tammiyorum. Ama ne gormii-
stim ne de sesini biliyorum. Fakat

daha enteresani, bu olaylardan

evvel elime bir tahta ya da civi

gectigi zaman, o civileri tahtaya cakar; tize-
rine de teller gerer melodi cikartmaya calisirdim. O
donemler harp zamanlart oldugu icin o zamamn co-
cuklart oyuncak tiretiminde ¢cok usta olurlardi. Ben de
o zamanlarda farkinda olmadan kanunu kesfetmisim
haberim yok. Sonra Erzurum Lisesi’'nin ortaokul kis-
mindayken yaptigim icatlar var. 80 kisilik sinifin en
arkasinda otururdum. En tembel talebe bendim. Hoca

ders anlatirken ben, -0 zaman jiletler vardi- o jiletle-

KabeMm

senin

baban miizisyen. Sen nasil olur
da miizikten ikmale kalirsin?
dedi. Bu durum ashinda cok en-
teresan. Iste insamin hayatinda
bir sey olacaksa, sen hic farkin-
da olmadan, oradan birisi bir
sey diyor ve hayatinda degisik-
likler olmaya baslyor. Birisi,
senin baban miizisyen diyor ve
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ri yariya boler siraya saplardim. Isaret parmagimla
cekerek onlardan ses c¢ikarirdim. Bes tanesini falan
tamamladigim zaman melodi cikartmaya bakardim.”

Burhanettin Bey, kanun istedigi anlasilan ogluna
kanun sazinin zorlugundan bahsetmekte ve evde
de olmadig icin mevcut sazlardan birini ogretebile-
cegini soylemekteydi. Bu dustncesinde kendisinin
kanun calmasini bilmemesinin de etkisi vardi. Fakat
Erol, bu teklife karsi bu gtin bile hayret ettigi bir ce-
vap verdi ve “Ben kendim 6grenirim. Bundan baskasi-
nt 6grenmem.”dedi. Hadisenin devamini Erol Deran
soyle anlatiyor: “Aksam tistii babam, o zor sartlara
ragmen subay maisetiyle bir kanun almis, geldi. As-
ker adam tabii. Dedi ki; Aksama Ismail Hakk: Bey’in
Ferahfeza Pesrevini istiyorum. Hicbir sey diyemez-
sin. Akordunu burdan yapacaksin, mandallardan ses-
ler degisir, bilgisini verdi ve aksama pesrevi istedigini
yineledi, gitti. Tabii daha evvel ud da caliyoruz ya o
eserleri, bir sey de diyemezsin. Bin ugras sonunda bir
hane ctkartmaya calistim.”

|cindeki Hoca...

Hicbir zaman bir ho-
cadan kanun dersi alma-
mis olmasina ragmen,
gunden gune icrada iler-
lemeye baslamisuir. Hic
stuphesiz evdeki musiki
ikliminin faydast bu-
yuktur, fakat gozlemci

TRT Yillari

karatkeri ve icimdeki

hoca diye tabir ettigi hal, hi¢c siphesiz basarisindaki

bir numaral faktor olmustur.

“Ben kanun hocast gormedim. Fakat éyle entere-
san ki icimdeki hoca... Iste insan icindeki hocayla
bitisince, bir de dogal hareketlerle insan biitiinlesirse,
onlart kesfetme yolculuguna cikarsa, bunlarin goster-

digi yol bambaskadir.”

Lakin birebir calistig1 bir kanun hocast olmasa da
hayatinda oyle bir hoca var ki iste o hocanin belki
herseye bedel olan musiki edebini ogrettigi bir dersi,
Erol Deran’dan naklediyoruz: “Babamin faydast bii-
yiiktiir. Notalariyla, eserleriyle... Sonra cok disiplin
icerisinde yetistirdi bizleri. Bir giin, Goziimde daim
hayali canan adl eser vardir ya, o eseri geciyoruz.
Babamda tanbur, agabeyimde keman, bende kanun ve
kardesimde ud. Babam, eseri gecerken onuiniizi ilik-
leyin, dedi. Babamizdan ¢ekindigimiz icin hicbirimiz
bu hareketin nedenini soramiyoruz. Herhalde babam
bu halimizi anlamis olacak ki bize, ctinkii dedi, ciin-
kii, bu eser Allah’a yapilmistir. Bu bir ibadettir...”

Altin Yil 1957...

1957 yih kendi deyi-
miyle, hayata acildigr yil
olmustur. Daha yirmisine
basmadan heniiz on do-
kuz yasindayken, Istanbul
Radyosunun sanat¢t alimi
yapacagl haberini almis ve
0 zaman hastanede felcli
yatan babasindan miisaade



alarak, Radyo imtihanina girmistir. Yaklasik 200-250
civarinda, cesitli branslarda basvurular olmasina rag-
men o yil sinavi kazanan tek isim, Erol Deran olmus-

tur.

“Ben radyoya girecegimi bilmiyorum, tahmin de
etmiyorum. Sadece caliyordum, hem de cok severek
caliyordum. Oyle ki hastayken bile yanimda yati-
yordu kanun. Radyo imtihanina girdigimde geckile-
ri sordular bana. Hi¢ unutmam 31-32 yaslarinda, o
zamanlarda Radyo Mudiirii olan Nevzat Athg sordu.
Ferahnaktan Rast’a bir dakika icerisinde geciniz,
dedi. Daha evvelinde bir sar1 defterim vardi. Eserler
iizerinden analiz ettigim geckileri yazdigim bir sart
defter. Yani bu konulara hazirliklyydim ve aminda gec-
kiyi yaptim.”

1957 y1l1, Erol Deran’in ayni zamanda Akademi'ye
basladigy yildir. Sinav icrasmin sonrasinda, Fehmi
Tokay, Nevzat Athig ve Refik Fersan’dan olusan juri
tyelerinden Nevzat Alug'mn, “Eger buray1 kazamrsa-
nig yiiksek tahsilinize devam edecek misiniz?” soru-
suna “Edecegim efendim.” cevabini vermesinin aka-
binde, size kagit gelecek cevabiyla
sinavl nihayetlenmistir.
Sinavi kazanip kazanma-
digint hentiz bilmeme-
sine ragmen, babasinin
da dostu olan Salih Dizer
iki gtin sonra Erol Deran
ziyaret eder ve ona; “Seni

Radyo’dan istiyorlar. Vecihe

Akadém/' Yillars

Hamm yarin gelemeyecek,

onun yerine calacaksin.”

KabeMm

Annesi Bedahet Hanim,
Babasi Burhanettin Bey

der. Daha sinav sonug kagidi bekleyen geng sanatkar
icin bu durum surprizdir ve heyecan verici olmustur.
O doénem icin Radyonun énemi ve tek yaymn aract
oldugu dustinilduginde, bu heyecanin hakhlig bir
kez daha ortaya cikiyor. Buytik bir heyecanla gittigi
Radyo’da, once Mefaret Yildirnm’a calacagini ve son-
ra, yayinin canli yayimn oldugunu égrenir. Bir de imza
memuru Kemal Efendinin elindeki listeye gozu ili-
sir. Calanlar arasinda Cuneyt Orhon, Vecdi Seyhun,
Usttin Cosar gibi isimler mevcuttur. [k nesriyatn
serencamini Erol Deran soyle anlatiyor: “Ciineyt Or-
hon soruyor bana. Taksim yapar misimiz? diye. Cahil
cesareti dedikleri varya iste ben onu yasadim. Benden
cevap geliyor. Yaparim... Nesriyat canli, Radyo’ya ilk
defa giriyorum ama yaparim. Hiizzam’dan Stizinak’a
gecis taksimini yaptim. Taksime basladim... Iste oyle
basladik...”

1957 yilinda Istanbul'da baslayan Radyo cahs-
malari, 1960 yilinda askerlik vazifesini yerine ge-
tirmek tzere gittigi Ankara’da, Ankara Radyosu'nda
devam etti. Yedek subay bir kantini olarak iki yl

bu sekilde hizmete devam
eden Erol Deran, asker-
lik vazifesinden sonra da
1968 yilina kadar Ankara

Radyosundaki  gorevini
surdarmustur.
Ankara’da gecirdigi bu

sekiz yillik zaman dilimi
ona bir baska guzelligi de
beraberinde getirmistir.
1964 yilinda ilk esi Se-




Kabem

Neyzen Niyazi Sayin ile

vim Hanim ile burada tanismis ve evlenmislerdir.'°
Ses sanatkari Sevim Hanmim’la olan 23 yillik mutlu
beraberlikleri, 1982 yilinda Sevim Hanim'in vefatiyla

nihayetlenmistir.

Erol Deran’a 1990 yilinda bu manadaki mutlulu-
gu bir kez daha tattiran Gulden Deran olmustur. Asil
meslegi gizellik uzmani olan Gulden Hanim, tam bir

edebiyat ve tasavvuf asigidir.

1968 yilindan sonra tekrar Istanbul Radyosuna
donmus ve emeklilik tarihi olan 1991 yilina kadar
tam 34 sene, Turkiye radyolarindan kanununun es-
siz nagmelerini duyurmustur. Bu uzun hizmet st-
resince iclerinde Cevdet Cagla, Emin Ongan, Hak-
ki Derman, Sadi Isilay, Yorgo Bacanos, Halil Aksoy,
Husnu Cosar, Rustit Eric, Aslan Erkoc, Haluk Recai,
Cuneyt Orhon, Rusen Kam, Nihat Dogu, Vedia Tunc-
cekig, Sukru Tunar gibi pek cok sanatciyla icralarda

bulunmustur.

“Isin enteresan tarafi ben hicbir amator veya pro-
fesyonel toplulukta ¢almadan girdim Radyo’ya. Vazi-
feye basladiktan sonra calmaya basladim o tiir yer-
lerde. Mesela o devirde Abidin Gerceker’in yonettigi
tiniversite korosu vardi, orada caldim. Fakat bizim

bir aile toplulugumuz vardi. Babamin korosu...”

Radyo Sevdasina Ddir...

“Akademi’de ogrenciyim. Ben Kumas Desenleri
Boliimii'nii secmistim. Malam atelye dersleri falan var.
Atelye onliikleri beyaz olunca arkadaslarin bana tak-
t1g1 lakap da doktor oldu haliyle. O devirde Radyo’da
da caldigim icin bana ozel bir ilgi gosterirlerdi. Ben

My

i, I\/Iq,;‘g Torun, Erol Deran, Nevzat Atlig, Cahit Atasoy.

Bx:m: i

de onlara; Kizlar, cocuklar, benim deseni biraz kara-
layin. Ben Radyo’ya nesriyata gidiyorum... derdim.
Tamam derler tabii... Ondan sonra ben Radyo’ya
gider nesriyata girer, tekrar okula donerdim. Fakat
bazen nesriyatim olmadigi zamanlarda yine gider, o
kiiciik stiidyoya girer nefes alirdim. O havay: teneffiis
ederdim... Radyo o kadar onemliydi ki o zamanlarda.
Dustiniin, Mes’ud Cemil gibi bir insan var ve o insanla
enstriiman calmak ne demektir. Onu her zaman soy-
lerim. Mes’'ud Cemil’in ytiziine baktigim zaman -espi-
ri olarak soylerim tabii- Fa Diyez’im degisir derim.
Baska tiirlii birseydi hakikaten. Eskiyle ani, gelecegi
bir anda birlestirip, insana bir asi gibi zerkeden bir
insandi. Ben dyle algilardim. Aziz ve muhterem din-
leyiciler... diye baslardi sézlerine. Rusen Kam me-
sela. Ayni fazilet onda da. Mesela Vecdi Seyhun da
enteresan bir insandi. Hepsi o cat1 altindaydi...”

Konservatuvar Giinleri...

Radyoda gorev yaptug sirada aldigy bir teklif, sa-
nat sertveninde Erol Deran’1 farkh bir yonde hizmet
vermeye tesvik etti. Yil 1975'ti ve o sene Turkiye
Cumbhuriyeti tarihinde bir ilk yasanmaktaydi. Istan-
bul Teknik Universitesinde (ITU) bir Turk Musikisi
Devlet Konservatuvart acilmaktaydi. Tabil ki kanun
hocalagi da tlkede hakl bir yer edinmis olan Erol
Deran’a dusmustu. O teklifin ilk degerlendirmeleri-
ni Erol Deran soyle naklediyor: “1975 yilinda acilan
konservatuvardan bize teklif geldi. Bize derken, ben,
Neyzen Aka Giindiiz Kutbay, Neyzen Niyazi Sayin.
Hatta beraberce oturduk, ne yapabiliriz diyerek ko-
nustuk. Bir yandan da Radyo Nesriyatlari devam edi-
yor tabii. Sonra ben, yas haddinden emekli oluncaya
kadar orada calistim.”



29 yillik Istanbul Teknik Universitesindeki hoca-
lig1, 2004 yilinda nihayetlendi. Bu stre zarfinda ITU
Turk Masikisi Devlet Konservatuvari bunyesinde,
Calg1 Yapim, Ses Egitimi, Temel Bilimler, Calgt Egi-
tim Bolumu!! baskanliklari, ana sanat dal baskanlik-
lar ve cok sayida bilim-sanat kurulu tyelikleri gibi
idart gorev yuruten Erol Deran, konservatuvar bun-
yesinde hazirlanan c¢ok sayida bitirme calismasi ve
ITU Sosyal Bilimler Enstitust biinyesinde hazirlanan
Yitksek Lisans / Sanatta Yeterlik ve Doktora tezleri-
ne de danismanlik yapmis, bunun yan: sira pek cok
kiymetli kanun icracisim tilkemiz kiltar ve sanat ha-
yatina kazandirmistir. Taner Sayacioglu, Serap Cagla-
yan, Sehvar Besiroglu, Turgut Ozufler, Guniz Yilmaz

yetistirdigi talebelerden sadece birkacidir.

Erol Deran, ITU Tuark Musikisi Devlet Konser-
vatuvar’ndan emekli olduktan sonra Halic Univer-
sitesi Konservatuvari'nda hocalik yapmaya devam
etmekte ve gintmuz kanun icracilarina essiz bilgi ve

birikimlerini aktarmaktadir.
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1975 yilinda acilan konservatuvardan bize
teklif geldi. Bize derken, ben, Neyzen Aka
Giindiiz Kutbay, Neyzen Niyazi Saymn. Hat-
ta beraberce oturduk, ne yapabiliriz diyerek
konustuk. Bir yandan da Radyo Nesriyatlar
devam ediyor tabii. Sonra ben, yas haddinden

emekli oluncaya kadar orada calistim.

Sayisiz Sanat...

53 yildan fazla profesyonel sanat yasami boyun-
ca yuzlerce konser ve gidilen onlarca tlke. Binlerce
dakika kayit, konferanslar, seminerler, nesriyatlar,
dersler, plak, kaset ve CD’ler. Thsan Ozgen, Omer
Erdogdular, Sadreddin Ozcimi, Necip Gilses, Mutlu
Torun, Hasan Esen, Dilek Zertung, Hursit Ungay, Fa-
tih Zulfikar, Ozdemir Bostan, Yucel Asan, Hayri Tu-

mer, Nevin Giler, Yasar Ozel, Umit Gulerman, Kani

29
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Esi Gilden Deran ile

Karaca, Hamdi Demirci, Fuat Turkelman, Lale Akay,
Burak Deran, Gursel Kocak, Alaeddin Yavasca, Me-
diha Sen Sancakoglu, Cahit Peksayar, Ahmet Ozhan,
Omer Sauroglu, Fahrettin Cimenli, Ugur Isik, Abdi
Coskun, Dogan Ergin, Vahit Anadolu, Ergin Kizilay,
[hsan Arslan, Serap Mutlu Akbulut, Dogan Dikmen,
Ali Erkose, Selahattin Erkose, Hakan Talu, Aydin
Oran, Nihat Dogu, Stleyman Erguner, Ayla Buyu-
kataman, Recep Birgit, Cevdet Cagla, Hasan Erkoc,
Niyazi Saymn, Meral Ugurlu, Tulin Korman, Bekir
Sitki Sezgin, Rustu Eri¢, Aka Gunduz Kutbay, Inci
Cayirli, Sevim Deran, Arif Erdebil, Ahmet Kadri Ri-
zeli, Resat Uca, Kudsi Erguner, Ctineyd Orhon, Riza
Rit, Ayla Buyukataman, Nezih Uzel gibi son donemin
en 6nemli isimleri, Erol Deran’in sanat hayatinda icra
yapuig kisilerin sadece kucutk bir kismi. Bu isimlerin
bir kismi efsane topluluk Bosphorus tyeleri, bir kis-

m1 Radyo’dan arkadaslari, bir kismi da ogrencileri.

“52 giinliik bir Avrupa turnesi yaptik. Nezih
Uzel'in diizenledigi bir turneydi. O konserler cok mu-
azzamdi. Cok degerli solistler; sazendeler vardi. Tabii
ki cok giizel mizikler cikti ortaya. Roma, Paris, Al-
manya, Ispanya, Italya, Hollanda gidilen iilkelerden
bazilari. Benim icin hem gurur verici hem de hiiziinlii
bir turneydi. Yabancilarin bizim musikimize olan yo-
gun ilgileri bir yandan beni sevindirirken, bir yandan
da bu musikinin kendi vataminda maruz kaldig: ilgi-
sizlik de beni bir hayli tiziiyordu.”

Miizik Fikrine Dair...
Kaliteden Odiin Vermemek...

“Ulkede sosyal degisimler oluyor. Bu degisimlerin
oniine gecmek imkansiz, tabii ki degisecek. Malu-
munuz duran olidiir, diye bir tabir vardir. Bu sosyal
degisimlerin yansimalart da sanata vuruyor. Mesela
teknik yoluyla yansiyor. Simdi on parmagin kulla-
nan ¢ok kiymetli gencler var. Bizim devirde kimsenin

aklina gelmezdi. Ama dedik ya zaman degisiyor ve
simdiki zaman cok hizlh. Yani iki parmak yetmiyor.
Madde ve mana aym paralelde gidiyor.

Fakat bir de isin baska bir yénii var. Miizik yalniz
teknik degildir. Tanbtri Cemil Bey’e niye hayranhg
var insanlarin? Ciinkii Cemil Bey, siiratinde miizik
verdi insanlara. Yani aym paralelde gidiyor her iki
unsut. Simdi siirat yapayim derken miizigi teknige va-
sita ettigin zaman, o mizik ortadan kalkiyor. Halbuki
teknigi muzige vasita etmek lazim. Teknik hizmetkar-
dir. Eger sen teknige onem veriyor da mizigi ihmal
ediyorsan, ortada miizik yoktur. O da bizim icin ge-
rekli ve gecerli degildir.

Degisimler tabii ki olacak. Ben de acigim degisim-
lere ama kaliteden odiin vermemek kaydiyla acigim.
Degisimler olsun ama eskiyi aratmayacak seyler ya-
pryor musun? Ben yaptim olduyla olmuyor bu is. Evet
degisimler olsun ama entelektiiel bir calismayla ve

kaliteden odiin vermeyerek...”

Resim Benim lcin Sessiz Bir Miiziktir...

Resim, hayatinin her asamasinda olmustur. Hatta
kendisi ilk okulda simif tekrar yapmasini bu hevesle-
rine bor¢lu oldugundan bahseder ve devamini soyle

nakleder:

“Ben Dbiiyityiince bir meslek sahibi olacagim:
Ressamlik, miizisyenlik bana bir hobi gibi geliyor.
Meger meslegim olmus haberim yok. Ortaokul sira-

larinda resim yapryordum. Sonra Akademi’ye girdim.

Ne yaparsan yap, disaridan ne kadar takviye alir-
san al, en onemlisi icindeki hocayla iliski kurmak...
Akademi sonrasi yaptigim resimlerimi ¢ok miitevazi
bir sekilde, zamanin isim yapmis ressamlarina gotii-
riiyorum... Olmagz diyorlar... Baskasina gidiyorum,
onun begenmediklerini o begeniyor... Ben de dedim
ki, bundan béyle benim hocam dogadir. Bunlarin
hicbirisine inanmiyorum. Ciinkii herkesin keyfi bas-
ka, cenneti baska, zevki baska. Herkes kendine gore
bir kompozisyon yaratmis. Ben de icimdeki hocaya
miirdcaat ettim. Gézlemledim. ..

Zora geldigin zaman ufak da olsa kasiflik baslyor.
Kesifler... Cocukken bize hep soylenirdi. Oglum ca-
lis, calisana Allah verir. Her zaman soylenen siradan
bir cimle gibi gelirdi. Megerse ne kadar degerli bir
sézmiis. Hakikaten cok calistim. Onda da hocam yok
ashnda. .. Var aslinda, icimdeki hoca...”



Siradan Miizisyen icin Ses Onemlidir.
Usta Bir Miizisyen Icinse, Sessizlik...

Sanatt tek bir sey olarak goriiriim. Tek bir sey var
o da sanat. Sanati aliyorsun, tezdhiirlerini degistiri-
yorsun, bir tanesini altyorsun goziinle bakiyorsun, bir
digerini aliyorsun kulaginla... Kulaginla bakiyorsun
sanki... Ben bunlarn ikisini bir anda yasadim. Re-
sim yapryorum ve Beethoven’i dinliyorum. Elimdeki
firca bir anda baget oldu sanki. Bir anda yoklugumu
yasadigimi anladim. Cuinkii resimle miizigin bir oldu-
gunu yasadim. Bunu nazariyat olarak soylemiyorum.
Elimdeki firca baget olmus, o da onemli degil. Resim

miizik olmus, miizik de resim. ..

Her zaman séylerim, resim benim igin sessiz bir
miiziktir diye. Osho diyor ki: “Siradan miizisyen i¢in

ses onemlidir. Usta bir miizisyen icin sessizlik.”

Benim icin en biiyiik onem tasityan sey, miizigin
anlasilmasi. Muizigi anlamak, anlayabilmek icin ca-
lismak. Anladim ama anlamadim belki...

Dipnotlar

*  Kultar ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Tirk Muzigi Arastir-
ma ve Uygulama Toplulugu Sanatcist

1 Dogum 1902 — Vefat 1965. Subay, bestekar. Keman, ud, tanbur
ve climbiis sanatkar.

2 Dogum 1910 — Vefat 1980.

3 Dogum 1934. Sosyal sigortalar mufettisi. Keman sanatkart.

10

11

Dogum 1944. Serbest meslek sahibi. Ud ve gitar sanatkar1. Ytcel
Deran, Burhanettin Beyi'in ikinci esinden dunyaya gelmistir.

Mimar Sinan Universitesi.

Prof. Sabri Berkel (1907 Uskiip — 1993). Ressam. Uskip'te ilk
ve orta 6grenimini tamamladiktan sonra, 1927-1928 yillarinda,
Belgrad Guizel Sanatlar Okulunun hazirhik bolimunden diplo-
masini almis ve Floransa Guizel Sanatlar Akademisi'nin Felice Ce-
rena atelyesinde fresk ve graviir konusunda iki y1l egitim almistir.
1935 yilinda Turkiye’ye gelerek, Akademi salonlarinda ilk kisisel
sergilerini acmistir. 1939’da Akademi Resim Bolumiinde gravir
atelyesi asistanhgl yapmustir. 1949-1974 yillan arasinda Deko-
ratif Sanatlar Bolimu'nde galeri 6gretmenligi, 1965-1969 yillar
arasinda Yiksek Resim Boltiimti Bagkanhgr yapmistir. 1991 yilin-
da Kultiir Bakanhgi'nca verilen Devlet Sanatcist tinvanini almistir.

Prof. Gevher Bozkurt, 1926 yihnda Istanbul'da dogdu. 1943te
Devlet Guzel Sanatlar Akademisine girdi. 1948 yihndaki mezu-
niyetinden sonra ayni okulda asistan olarak goreve baslad1. Yurt
ici ve yurt disindaki pek ¢ok fuarda ve benzeri organizasyonlarda
calismalarini sergiledi. Mimar Sinan Universitesi'nde, Mesleki Te-
mel Sanat Egitimi Bolumi'nt kurup yuruattt. 2002 yilina kadar
toplam 54 y1l ogretim tiyeligini stirdurdu.

Prof. Sabih Gozen, 1908 yilinda Uskudar'da dogdu. 1925 yihinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin Grafik Sanatlar Bolimu'nden
mezun oldu. 1933 yil sonrasinda Berlin Tekstil ve Moda Yuksek
Okulunda tuc yil ihtisas yapt. Tirkiye'ye dontince Devlet G-
zel Sanatlar Akademisine hoca olarak atandi. Tekstil Desenleri
Atelyesimi kurdu ve 42 yil bu bolumiin hocaliginda bulundu.
Uzun stire bolum baskanhg gorevini surdurdukten sonra yas
haddinden emekli oldu.

Erol Deran’'in, Bedahet Hamm'in vefatundan sonraki ikinci annesi.

Bu evlilikten, 1972 yilinda ogullar: Burak Deran dunyaya gelmis-
tir. Viyolonsel ve gitar sanatcisidir.

26.01.1988 yilinda Yiksek Ogretim Kurumu Bagkanhg) tarafin-
dan Istanbul Teknik Universitesi Tark Musikisi Devlet Konserva-
tuvart Mizraph Calgilar Ana Sanat Dali Docentligi'ne atanmustir.

KabeMm
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usikinin medeniyetimizin
oziiyle kopmagz iliskisini ve
medeniyetimizdeki asli yerini

daha énce “Bir Edeb Yolu Olarak Musiki” ya-
zimizda acgiklamaya calismistik.

Temel diistincemiz sudur: Sanati ve ashn-
da her hayat alamm tefekkiirden ve edebden,
yani varlik bilincinden uzak gérmek yanlis-
tir. Aksine, insamin her eser verdigi alan gibi
misiki de tefekkiiriin ve edebin hem vitrini,
hem de aracidir. Ancak boyle bir bakis ile me-
deniyet birikimimizi dogru anlayabiliz; guinii-
miize hitab eden yeni bir terkip olusturabilir
ve gelecegimizi insa edebiliriz.

Aymi bakis ile bakan; mimaride, hiisn-i
hatta, tezhipte, ebruda, kisacast biitiin sanat
dallarinda aym edebi, yani varhk bilincini
gorebilir.

Peki, “Divan Siiri” olarak bilinen gele-
neksel siirimiz de ayni bakis ile degerlendiri-
lebilir mi? Yani siirimiz de geleneksel
misikimiz gibi tefekkiiriin ve ede-
bin bir vitrini ve yolu mudur?
Cevabimizi pesinen verelim:
“Kesinlikle evet.” Siirimizin
barindirdigr tefekkiir boyutunu
gelecek sayida ele alacagiz. Fakat
bunu izah etmeden once geliniz “dii-
siince” ya da “tefekkiir” kavram ile
“felsefe” kavraminin neden birbi-
rinden farkli oldugunu anlatmaya
gayret edelim.




Modern anlamda felsefe, “philo-sophia” kelime
kokeninde tasidigy “bilgi veya hikmet sevgisi” an-
lamindan tamamen uzaktir. Hatta “sevgi” de pek
soz konusu degildir. Belki “ilgi” veya “mesgale”
kelimeleri onu tanimlamaya daha ¢ok yakisir. , ’

Hepimiz bir iddiay1 sik¢a duyuyoruz: “Osmanli’'da
felsefe ya da tefekkur yoktur.” Aslnda bu iddia,
“Islam’da felsefeyi Gazali oldurdi.” teranelerinin

cografyamiza ve zamanimiza yansimis halidir.

Yeni yeni Osmanlinin da bir felsefesi olduguna
dair kitaplar ¢cikmaya basladi. Hatta bu kitaplardan
birisinin yazari, kitabina alt bashik olarak Philosophia
Ottomana gibi Latince bir ibare koyarak, “Bati’da var-
sa bizde de vardir.” kompleksinin yeni bir 6rnegini

sunuyor.!

Bir kere felsefe ve tefekkur ayni sey degildir. Once
felsefe tabirine bakalim: “Philo” “sevgi” ve “sophia” da
“bilgi ve hikmet” anlamina geliyor. Demek ki, “felse-

fe” tabiri “hikmet veya bilgi sevgisi” anlamina geliyor.

Ingilizce’de felsefenin “Bir kisinin hayati idame
icin ortaya koydugu sistem.” anlaminda kullanimina
en erken 1771 yilinda rastlaniyor. Aydinlanmanin,
rasyonalizmin zirveye ulastigr 18. yuzyildan once
belli ki hala kadim anlamiyla kismen de olsa bir irti-
bat kurulabiliyordu. Felsefenin “hikmet” olarak, yani
bilinen gercegi anlama, anlamlandirma ve ona bag-
lanma olarak tarifi, dinyevilesmenin hakim soylem
haline geldigi Ronesans sonrasinda bilinmeyen gerce-
gi arama ve arastirmaya donustd. Felsefe hayati du-
zenleyen bir is, hayattan, varliktan ve insandan daha

buiytk bir deger haline geldi.

Modern anlamda felsefe, “philo-sophia” kelime
kokeninde tasidigr “bilgi veya hikmet sevgisi” anla-
mindan tamamen uzaktir. Hatta “sevgi” de pek soz
konusu degildir. Belki “ilgi” veya “mesgale” kelimele-

ri onu tanimlamaya daha cok yakisir.

Ashinda bu tercumeyi “hikmet” olarak biz yapi-

yoruz. Cunki Bat'da “hikmet”, aynen “ask” gibi

dunyevilesme, yani sekiilerlesme ile ortadan
kaybolmus bir kavramdir. Oradaki anlam
“bilgi”dir ve sekuler bilginin “hikmet”in yeri-
ni almasindan beri felsefe de hikmet ile ilgisi
olmayan bir saha halindedir.

Hikmet, hakikat odakli, esyanin ve olayla-
rin kunhtne nufaz eden tefekkur demektir. Yani
hikmet, askinhkla ilgilidir. Bu askinhgn, ilahiligin
yok sayildig ve dunyevi olanin mistiklestirildigi gu-
numuzde hikmet, eskisinden de fazla yitik bir mal-
dur.

Ragib el-Isfahaninin el-Miifredat adli eserinde
hikmet, “Ilim ve akil ile hakka isabet etmektir.”* de-
niyor.Yani gercegi bilgi ve akil ile bulmaya, “tesbit”
etmeye (“isabet” ile ayni kokten gelir) ve “musbet”
kilmaya (bu da “isabet” ile ayn1 kokten gelir) hikmet
denir. Hikmet demek ki gercek ile de ilgilidir. Bura-
daki “hakk” kelimesi unutulmasin ki Mevlamizin da
bir ismidir: El-Hakk. O ytizden hikmet, ayni zaman-
da gercek olan Yaradanin zatina, isine ve eserine bilgi
ve akil ile ulasmak demektir.

Hikmet kelimesinin taretildigi “ha-k-m” koku
Arapca’da bir seyi 1slah etmek icin alikoymak, en-
gellemek demektir. Nitekim atlara vurulan geme de
“hakeme” denir. Simdi atin agzindaki gemi ve yular
dustnelim. Hem gem hem de yular atin ehlilestiril-
mis, yani insanin emrine ve hizmetine verilmis ol-
dugunu gosterir. At, yulari saga, sola cekilerek idare
edilir. Genellikle yulari, dolayisiyla gemi geri cekil-
diginde ise durur. Ctnkt gem agzini acitir. Yular, at
binicisine baglayan bir bagdir. Ancak bu bag ile at
baglandig1 vakit, o at ehlilesmis, hizmete musait, yola
ctkmaya ve menzile varmaya hazir bir hale gelmis de-
mektir. Vahsi at1 ehli attan ayiran en énemli ara¢ bu

gemdir, yulardir.
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Simdi hikmetin kokundeki bu “gem”in anlamini
gelin insan icin dustunelim. Hikmet demek ki, in-
san1 nefsani akil ve dustinceye sapip, gittigi yoldan
ctkmasmi engelleyen kuvvetli, yoneltici bir bagdir.
Insam hikmet yular ile yoneten Mevlamizdir. Ona
saga-sola donmesi gerektiginde haber verir. Durmast
gerektiginde ve ytirimeye devam etmesi gerektigin-

de de isaret verir.

Hikmet gemiyle gemlenmis insan ehlidir, vah-
setten kurtulmustur. Her bakimdan hikmet, insani
dunya yolculugunda salim sefer etmeyi, kaza-belaya
ugramamay1, menzile ulastirmay1 saglayan en kuv-

vetli bagdir.

Hikmetin baska anlamlarn da var. Mesela
Mufredatta iki tur hikmet zikrediliyor; Allahin ve
insanin hikmeti. Allah’in hikmeti esyay1, yani herse-
yi bilmesi ve onu yaratmasidir. Insanin hikmeti ise
varliklar tanimak ve hayirli isleri yapmaktir.” Demek
ki bilen Rabbimizdir, insan ise taniyandir. Yaratan
Allah’tr, insan ise is yapandir. O isin de hayirh ola-
nina hikmet denir. Ctinkt Mevlamiz ser yaratmadig
icin her isi hayirdir. Insan da isini hayra isabet et-
tirdigi, hayr tespit ettigi muddetce hikmet yolunda

demektir.

Hikmet, bize Rabbimiz tarafindan verilen, 6gre-
tilen ve hatirlatilandir. Yani Rabbimize baglanarak,
inanarak, kulluk ile elde edilir. Sadece dustinmek ile,
akil ile elde edilmez.

Her hikmet bir huktumdur. Bu iki kelime de aym

kokten gelir. Muhkem, hakim, huiktmet vb. gibi...
Hukum ise sadece Mevlamizindir. O halde “hikmet-i
Huda” her iste vardir ve gorene ayandir.

Klasik eserlerde hikmetin bes anlamindan bah-
sedilir. “El-hikmet” kavrami ile Kur'an'daki emir ve
nehiylerden olusan nasihatler, ntubtivvet, Kur'anin
tefsiri, bizatihi Kur'an kastedilmistir. “El-hiikm” kav-
rami ile ise fehm (anlama, kavrama) anlamina isaret

edilmistir.

Simdi “felsefe’den hem ozii, hem kaynagi, hem
de hedefi farkh olan “tefekktr” kavramini ele alalim.
Arapca kokenine bakarsak “fikir”; “ferk” yani ovala-
mak fiili ile akrabadir. Fikir, demek ki mevcut olay-
lara ve bilgilere netlik kazandirmak, gercegi ortaya
ctkarmaktir. “Fikir; bilgiyi, bilinene dogru sevk eden
guctur. Tefekkur ise, bu gucun akhn bakis acisina
gore hareket etmesidir.”* Bu sekliyle tefekktr in-
sanlara mahsustur. Bu etimolojik bilgileri veren el-
Isfahani’ye gore tefekkiir, kisinin kalbinde bir sureti,
sekli meydana gelebilen seyler icin kullanilir. Yani,
mevcut olana, tasavvur edilebilene has bir melekedir.

Burada bir sey cok dikkat cekici: Tefekkur, ak-
Iin evi sayilan beyin ya da zihinde degil, inancin evi
sayilan kalpte olusan bir is... Ayni bilgiyi Ebussutd
Efendinin tefsirinde de buluyoruz. Bakara Stresinin
7. ayetini, yani “Allah onlarin kalplerini mthurle-
mistir, kulaklarini da...” ayetini aciklarken Ebussutd
Efendi kalbin muthurlenmesini, aklin muthurlenmesi,
disartya kapanmasi, bos bir evin kapisinin mithur-
lenmesi, seklinde tefsir eder. Bu sasirticidir, zira dii-
stince, modern anlamda zihinsel bir stirectir. Kalp
ise akli olmayan, ancak duygusal olanin meydanidir.
Demek ki akhin bir kalbi, kalbin de bir akli varmus.
Buradan su sonucu cikarabiliriz: Akil, tefekkiriin ve
felsefenin meydani olarak bilinir. Halbuki diisunce
tek tur olmadig gibi akil da tek tur degildir.

Akil, Arapca’da “bag” anlamina gelir. Akil bizi var-
liga baglayan bir ara¢ oldugu gibi, insanin gordugu,
hissettigi, dusundugu seyleri kendi varligina cekme,

baglama ve mal etme aracidir.

Belli bir hakikate baglanmayan bir distunce, smir-
lar1 hesapgi akil tarafindan ¢izilmis bir alanda dust-
nuyor demektir. Hesapci akil sinirh bir akildir, ctin-
kua gunltk islerimizdeki eylemlerimizin tartisin ya-
pan akildir. Buna “nefsani akil” diyoruz. Ingilizce’'de
bu kavramm karsihgi “reason”, Fransizca'da ise
“raison”dur. Ikisi de Latince “ratus” kelimesinden ge-
lir ki kok anlami “saymak”tir.



“Mantikh bir sekilde dustunmek” manasinda ilk
1590 yilinda kullanilmistir. Yani Ronesans ile anlami
degismis ve “ntrani akil” anlamina gelen “intellect”
kelimesiyle bagi kopmustur. Modern felsefenin te-
meli olan rasyonalite ve rasyonalizm kavramlar da

bu kelimeden tiiremistir.

Modern ve diinyevi anlayis, insan gibi bir muci-
zeyi birbirine benzer ve metabolizmadan ve beyin-
den ibaret “bireyler” haline getirip yoksullastirdig
gibi, esasinda iki tane olan aklimizi da bire indirge-

mistir. Bizlerin sadece hesapct aklimiz yoktur. Gonul

aklimiz, ask aklimiz, merhamet aklimiz da vardir. Bu
akla ise “ntirani akil” denir. Iste kalpte isleyen tefek-
kurun kullandigr akil da budur. Bat dillerinde buna
en yakin gelen kelime simdi daha cok “zeka” anla-

minda kullanilan “intellect’tir.

Elbette hesapgi, olcen-bicen aklin bizim i¢in ¢ok
onemli islevleri vardir. Hayatimiz1 idame etmemize,
zararlardan kacinmamiza ve faydalan elde etmeye
calismamiza yarar. Ancak bu aklin ortaya koydugu
her bir hesap sonucu “mutlak olarak” zarar ve fayda-
ya hizmet ediyor denemez. Bu nefsani aklin mutlaka
narani akil ile murakabe edilmesi, dogrulanmasi ve

dogrultulmas: gerekir.

Mesela calmak, bazilarinin cok basariyla yaptikla-
11 bir meslektir. Hirsizlar asla akilsiz insanlar degildir.
Bir hirsiz, hesap¢i aklini kullanarak fayda elde eder.
Bu baskasinin zararina bile olsa, sinirli, hesapci akil
dairesinde tek basimna bu fayday1 gayrimesra kilacak
hi¢ bir unsur yoktur. Ctinku hesapci akil nefse gore
hareket eder. Tabi oldugu tek sey budur. Bir mut-
laklik dairesine, yani hakikate, yani hikmete bag-
lanmadan modern felsefenin yaslandigi bu akil turi
ile “mutlak” bir kuraldan veya mutlak bir fayda ve
zarardan, faziletten veya serden bahsetmek mumkun
degildir.

Modern felsefede de goruldugu gibi, hesapct akl
kullanarak isleyen dustincenin de bir hakikat arayist
iddiast olabilir. Ama kullanilan arac, yani siirh he-
sapct akil, hakikate tek basma yonelemez. Nefsin,
benligin, egonun hakim oldugu bir alanda hareket
edecektir. O akli mutlak faydaya, erdeme, varlik ol-
gunluguna goturecek tek sey, narani akildir. Insani
dogru yapugini sanarak nefsine mahkum olmaktan
ve nefsani isteklerini baskalarini ve evrendeki her
dengeyi zarara ugratarak gerceklestirmekten alikoya-
cak tek mutlak guc, bu ilahi bilincin merkezi olan

narani akildir. Bu merkez gonulde bulunur. Yani
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Elbette hesapc¢l, dlcen-bicen aklin bi-
zim icin cok 6nemliislevleri vardir. Ha-
yatimizi iddame etmemize, zararlardan
kacinmamiza ve faydalari elde etme-
ye calismamiza yarar. Ancak bu aklin
ortaya koydugu her bir hesap sonucu
“mutlak olarak" zarar ve faydaya hiz-
met ediyor denemez. Bu nefsani aklin
mutlaka ndrant akil ile murakabe edil-
mesi, dogrulanmasi ve dogrultulmasi

gerekir.

nefsin gucu nefsani akildan, ahlakin guicii ise ntrani

akildan gelir.

Gu¢ derken, konformist bir dogruyu veya toplum
kuralim kastetmiyoruz. Cunkt bunlar tek basma
mutlaklik tastyamazlar. Hakikat ifade eden sadece as-
kin kaidelerdir. Yani bireyi, bireyin aklini asan, kendi
varliginin tstunde bir olgunluk duizeyi olan bir haki-
kat, sadece pazarlik konusu olamayan, herkesi ve
herseyi kusatan, her seyin hem basi ve hem de sonu
olan bir ilke olabilir.

Vahyi buttn gelenekler; fikir, zikir ve sukur et-
rafinda, yani insanin Hak ile, Hak’ta, Hak icin var
olmasina, kisacas1 edebe dayanir. Fikir insan1 stikre,
sukir de zikre sevkeder. Nitekim Ingilizce “diisiin-
mek” manasina gelen “to think” ile “sukir etmek,
tesekkiir etmek” manasindaki “to thank” kelimeleri
aym kokten gelirler. Ikisinin de kokeni, Proto Hind-
Avrupa dilindeki “tong” fiilidir.

Ronesans'n Tanri'yl her alandan dislamasindan
onceki kadim felsefe, bu hakikat odaklihig1 sebebiy-
le modern felsefeden kesin bir sekilde ayrilir. Askin
olanin soz konusu oldugu kadim felsefede kullani-
lan hesapci akil, boyle bir askin hakikat cercevesin-
de, merkezinde isledigi icin modern rasyonel akil-
dan daha farkh bir karakter tasir. Urettigi tefekkir
de farkhdir. “Oz’den, cevherden, evvelden-ahirden
bahseder. Ayrica sonuclar itibariyle de “terbiye edi-
ci”, “olgunlastiric1”, yani insani bir manevi seviyeden
daha ustiine tasimay1 hedefler. Hikmet boyle bir te-
fekkiirun konusu ve sonucudur.

Bati, bu askin tefekkurt Ronesanstan sonra kili-

selere ve istavrozlu kolyelere hapsetmistir. Askinhgin
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olmadigr yerde gerceklige ait olaylarin ve dustince-

lerin daha ileri boyutlarinin, yani gérinmeyen bir
bilginin, bir mudahalenin olabilecegini soylemek tu-
tarsizdir. Yani bugin Bat’'da hikmetten bahsetmek,
hikmet odakli duistince ve bakistan bahsetmek mum-

kun degildir.

Bat'nin insan varligini kinhtinden, yani Tanr’dan
koparmastyla beraber, kullanilan akil da teklesmistir.
Artik hikmet odakl gonul aklinin yerine, hesapei akil
hakim olmustur. Bunun en énemli bir sonucu, haki-
kat kavraminin fiilen ortadan kalkmasi ve “hakikat”
kavraminin mutlak duzlemden kopmasidir. Akillarn
cedellestigi, pazarhklarin yapildigi ve sonugcta bile-
gi daha guclu olanmn aklmnm iddia ettigi “hakikat”in
mutlak hakikat gibi kabul edildigi bir spekulatif ge-

lenek olusmustur.

Bu cok vahim bir carpitmaya da yol acmistir:
Bati'da gercekte askin yani mutlak olan boyut 6znel
hale, sufli yani nefsani olan boyut ise bilimsellik kis-
vesi alunda mutlak hale cevrilmistir. Bu dini oldugu-
nu iddia eden, ancak sekiiler bir alanda isleyen teolo-
jik dusunce icin de boyledir. Bizde “ilahiyat” denilen
alan, “teoloji’nin terctiimesi olarak bu sekiiler gelene-
gin tzerine insa edilmistir. Yani ilahiyatin, ilim-irfan
gelenegimizle bir ilgisi yoktur. Boyle bir ilgiyi kuran-
lar gelenegimize bagh iyi niyetli kisilerdir, halbuki

disiplin bakimindan boyle bir alaka kurulamaz.

Bugtin Bati dinleri ¢znellesmistir. Dinlerin ismi
vardir, cismi yoktur. Din yazilarda vardir, 6zel mekan-
larda, mabetlerde vardir ama sokakta, evde, hayatta
yoktur. Dinlerin normalde sahip olmasi gereken as-
kinlik iddialar da, dolayisiyla nefsin merkezi oldugu

bir hesapct akhn tahakkimune mahkom olmustur.

Evrensel bir hakikat yerine konan olgular guc ile, ne-
fis ile dogrudan ilgili olan kavramlar olmustur. Me-
sela bugtin sekuler modern dunya icin moda veya
miuzik Tanrr'dan daha gucli ve buyuk hakikatlerdir.

Mutlakhgm yer degistirdigi, nefsani hesapct ak-
Iin hikmet anlayisinin yerine ikdme edildigi modern
felsefe, akli argumantasyona dayanir. Yani konusu
varlik olsun, gercek olsun, insan olsun, felsefi akil
spekulatiftir. Varhgimi spekiilasyona, yani mutlak
arama bahanesiyle mevzi ve cikara dayah kucuk yerel

hakikatler tiretmeye dayamuistir.

Spekitilasyon mutlak bir hakikatin olmadig yerde
yapilabilir ancak. Bu, ufukta gordiugumuzun bulut
mu, yoksa duman mi olduguna dair yapilacak bir
tartismadan daha farkli ve vahim bir spekulatif yon-
temdir. Zira, gerceklik ve olgular tizerine degil mut-
lak ve hakikat tizerine, yani dogrudan kendi varligi-
miz ve bizimle irtibatta olan baska varlik duzlemleri
hakkindadur.

Bu yontemin, yani modern felsefi spekulasyonun
sonucta ortaya koydugu sey; mutlak olmadigi, yani
insanlart belki hoslanmayacaklari, inanmadiklar
bir seye baglanmalarim engelledigi icin, iyi bir sey
olarak takdim edilir. Halbuki spekiilasyon, rasyonel
argiimantasyon ile yapilir. Yani varlik, hakikat gibi
askin olan kavramlar, nefisler ve cikarlar aras: tezler,
argumanlar, savlar kullanilarak bir ikna etme veya
ikna olma dengesinde cereyan eder. Kendini bu iki
uca baglayan bir akil neye teslim olacakur? Zaten o
akil belirli bir spekulasyon sonucu ikna oldugunda
da aslinda hakikate baglanmis degildir. Sadece bir
pazarhik sonuclanmistir. Ve kazanan her zaman daha

makul, daha erdemli, daha sefkatli olmayacaktir.



Felsefi akla sahip olan Batili kisinin nefsinden ve
nefsinin emrettigi, arzu ettiginden baska bir hakikat
olabilir mi? Bu yuzden modern Bat felsefesi varligi
kavramis degil, tam aksine onu bir pazarlk ve gtic

catismasl alan1 haline getirmis bir gelenektir.

Hesape1 akil “bencil ben”e dayanir. Bu ben telak-
kisi de ister hakikat namina olsun, ister baska bir de-
ger tzerine olsun kacinilmaz olarak mutlaktan uzak,
mutlak takdim ettigi kendi cikar dairesine bagli, her
hakikat iddiasmi ayni pazarlik surecine tabi tutan
marazi bir sekilde isler. Iste bu yuzden Bati anlamin-
da felsefe “hakikat” ile ilgili gorunen, ama ashinda
sadece hesapci akla dayanip benligi yucelten, erde-
mi ve digergamlig ise yerle bir eden bir batil mes-
lektir. Fakat haytaya bu
meslek  yakismaktadir.
Zira yikarak, Kkatlede-
rek, benligi otekini yok
etmek icin 6ne cikaran
bir medeniyet, “erdem”
olarak takdim ettigi her
kavrami da yikict bir
hale getirmis demektir.

Bati, mesela bu er-

demlerinden saydigt
“htriyet”  kelimesini
kullanarak ~ Afrika’yi,

Amerika’yl, Asya'yl so-
murgelestirmistir.  In-
sanlart Cin'de afyon ile
uyusturmak icin savas-
larn bile goze almustir.
Hala da aym =zihniyet-
le “demokrasi”, “insan

haklar1”, “serbest piya-

Hak Teala’ya baglanmaktir. Gaib iki seye denir: Go-
runmeyene, bir de eseri bilinen fakat mtiessiri bilin-
meyene... Bizlerin Rabbi, gorunmeyen fakat her seye
hakim olan ve stirekli yaratan Allahtir.

x)

“Bag” da bizim icin anahtar bir kelimedir. Kisi,

Mevla'ya baglanarak “mumin” olur. Unutmayalm,
“akil” kelimesi etimolojik olarak “bag” manasina ge-
lir. O halde hersey gibi akil da musltiiman i¢in varli-
gmin 6zu ve sebebi olan Allah’a onu baglayabildigi
olcude hakur, hakikate gotturmektedir, asli gorevini
ifa etmektedir. Bir nimet olan aklin hakk:; ashmni,
yarataninl yani Mevlamizi bilmek, tanimak ve O'na

teslim olmaktir.

[slam’da akil da her sey gibi

Allah’n yarattigl, onun kul-
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lamlmastyla ilgili ilkeler ve
nasslar vaz’ ettigi, dolayisty-
la kendi fitrainda Hakk’a

gotiren bir nimettir. Insana
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' bu nimet verilmistir, zira
insan Allah'n yegane mu-
hatabidir,
| halifesidir.
bu ilahi bag, onu Tanrr'yr
reddeden bir cehalete ol-

arz Tuzerindeki

Insana verilen

dugu kadar, kendini Tanri
yerine koyan bir dalalete
de duismesini engeller.

[slam’da bu nedenle
tefekkur vardir, irfan var-
dir, hikmet vardir. Cunku
bunlar bilinen, kilinan,
olunan hakikat ile ilgi-
li eylemlerdir. Yani kisiyi

bildiginde, kildiginda, ol-

sa”, “bireysel 6zerklik”,

“tolerans”, “kureselles-

dugunda Hakk’a baglayan

me” gibi sahte erdemler-

le gercek beden, zihin ve gonul kitalleri yapmaktadir.
Varhgr kendi bireyligine, benligine indirgemis bu
sekiiler duisiincenin evrensel bir musamaha, erdem

veya deger uretmesi mumkun degildir.

Felsefe akil turlerinden sadece birine, yani “ben-
cil ben’e dayanan bir meslek oldugu icin, Hakk’a
iman edenlerin gercek anlamda felsefe yapmast
mumkuin degildir. Muslimanin temel tanim “gaibe
inanmast’dir. Yani gorinmeyene inanmaktr. Daha

da dogrusu gortunmeyene, yani Gaib-i Mutlak olan

kulluk bilincidir.

Ontimtizdeki sayida nasipse “bilmek, kilmak ve
olmak” ile neyi kastediyoruz, onu anlatmaya calisa-

lim.

Dipnotlar
*  Arastirmaci Yazar, Basbakanlik Basmuisaviri.

1 Remzi Demir, Philosophia Ottomanica, 3 cilt, Lotus Yaymevi,
Istanbul, 2003-2008.

2 Ragb el-Isfahani, Mufredat, Cevirenler: Abdiilbaki Gunes ve
Mehmet Yolcu, Cira Yaymlari, Istanbul, 2007, 1. Cilt, s. 332.

A.g.e. s. 332.
Age., 2. Cilt, s. 342.
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Samiha Ayverdi’de
Edebi Turler Uzerine
Bazi Tespitler

» E. Seval YARDIM"

debi tir, sanatkarin ic aleminde sekillenen

dunyaya bakis ve dunyayr farkhi acilardan

yorumlayisini, dis aleme sunarken kullandig
bir zemindir. Yazar soyleyeceklerini bu zemin tizerin-
den soyler; bu yuzden, “ttr” kavrami da daima edebi-
yatin temel meselelerinden biri olagelmistir.

Edebiyat arastirmacilari tiirlerin kaynagini, alanlarn-
n1, etkinligini, sayisini hatta varligini tartismaya devam
etmektedir. Edebi tur kavrami ge¢cmiste sabit cizgilerle
birbirinden ayrilms, simiflandinlmis bir anlayisla de-

gerlendirilirken, bugin

tarlerin esnekligi, de-
giskenligi, bir ileti-
sim kodu oldugu
ve belli anlatim
modelleri-
ni  aciklamak
icin tammlan-
digr gorusu
gundemdedir.
Tartismalar  ne
yonde olursa olsun,
esas olan tu-
ran yazara
anlata-

-

- "GO

caklart i¢cin uygun olan dil ve kompozisyon imkanla-
rint sunmasidir. Bu noktada yazarlarin tavirlari cesit-
lilik gosterir. Bazi yazarlar, var olan turlerden birini
benimseyip hep o ttirde eserler kaleme alir. Bazilari,
pek cok tura dener, ama onlardan bir ya da birkacinda
varlik gosterir. Bazilari farkli ifade imkanlari arayarak,
yeni turlerin olusmasini saglar. Bazilart mevcut ttrlerin
sekil niteliklerine, bazilari muhteva niteliklerine fark-
I yaklasimlar sergiler. Ancak her durumda esas olan,
dil ve anlatimin kompozisyonu meselesidir. Bir eserin
ttrine karar vermeye calisirken amacimiz onun anla-
mini bulmakur. Bu noktada tur kavrami metni anlam-
landirma, yeniden yapilandirma ve bir olctiye kadar
anlamin degerlendirilmesi ile ilgilidir. Iste bu sebeple
ttir, bir yazar ve eserlerini anlama ve anlamlandirmada

okuyucuya bir nevi kilavuzluk yapar.

Samiha Ayverdi, edebiyatimizin buyuk bir kulliya-
ta sahip onemli kalemlerinden biridir. 1905 yilinda
dogmustur. Cocuklugunda Istanbul'un tarihi semt-
leri olan Suleymaniye, Sehzadebast ve Camlicanin
ve yine bir Istanbul hamimefendisi olan anneannesi-
nin izleri vardir. 1921 yilinda Suleymaniye Inas Kiz
Numtne Mektebinden mezun olduktan sonraki egi-
timi husasidir. II. Mesrutiyet'ten baslayarak Osmanh
Devletinin son yillarinda yasamasi, Balkan Savas-
lar1, I. Dunya Savasi, Kurtulus Savasi, Cum-
huriyetin ilan1 gibi tarihimizin ¢ok

onemli olaylarma ve medeniyet
krizimize tamklik etmesi, tarihi-
milli hassasiyeti, guclu hafizasi,
gozlem dehast ve okuma zevki

bir araya gelmis, manevi bir egi-



timle kivam bulmus ve onu 1938 yilinda bir yazar
olarak okuyucu karsisina c¢ikarmistir. 1993 yilinda
vefat eden Ayverdimin kirktan fazla eseri bulunmak-
tadir ve bu eserlerin temelde ti¢c ana konusu vardir:
Tasavvuf, tarih sutiru ve medeniyet insasi, Istanbul.
Samiha Ayverdi bu ana konularn ve bu konularin
eksenindeki meseleleri roman, hikaye, mensur siir,
biyografi, otobiyografi, tedkik, tarih, hatira, mektup,
deneme, makale, gezi yazisi, sohbet, teblig gibi cok
degisik turlerin dil ve anlatim imkanlariyla yogura-
rak kaleme almustr.

Bazi arastirmacilar, tir geleneklerinin fonksiyonu-
nu yazarla okur arasinda bir anlasma saglamak olarak
degerlendirir, tara bir iletisim kodu olarak gorurler.
Cunka tur, yazara anlatimin bicimlendirilmesi ve dilin
kullanilmast acisindan, okuyucuya metinlerin anlam-
landirnlmasi yontinden, edebiyat tarihcisine toplumsal
zihniyet degisimlerinin gostergeleri olmalar1 ve edebi-
yat tarihini bicimlendirmeleri acisindan yol gosterir.
Bu cerceveden bakildiginda Samiha Ayverdi kulliya-
tindaki basta tir cesitliligi olmak tzere, bu cesitlili-
gin muellifin yaz1 hayatinin icindeki dagilimi, yazann
tire yaklasimu ve tasarruflan, sekil-muhteva iliskisi ve
bunun dénemin hakim sanat anlayislari icindeki yeri
dikkati cekmektedir.

Samiha Ayverdinin eserlerindeki genis tur yel-
pazesi, yazi hayatinin donemlerini de belirlemekte-
dir. 1938-1948 yillarini icine alan birinci donemde
muellifin genel olarak roman, hikaye ve mensur siire
agirhk verdigini gortyoruz. Ayverdinin eserleri icin
ikinci donem 1951 yilinda baslar. Bu tarihte tug ka-
din yazarla beraber yayimladigi “Ken’an Rifai ve Yir-
minci Asrin Isiginda Muslumanhk” kitabindan sonra
yazarin arastirma, biyografi, makale, teblig, deneme,
mektup, sohbet, hatira gibi turleri tercih ettigini ve
ilk donemindeki turlerde yeni eser vermedigini tespit
ediyoruz. Ger¢i bu devrede yayimlanan iki mensur
siir kitab1 bulunsa da kitaplarin muhteviyatindaki
mensurelerin birinci donemde kaleme alindigr kay-
dedilmektedir.!

Boylesine verimli bir yazi hayati, Ayverdinin,
daha cocuk yaslarindan baslayan ciddi okuma faa-
liyeti, donemin medeniyetine ait malzemeleri, sosyal
ve edebi yansimalar hafizasinda biriktirmesi ve aldi-
g1 manevi egitimin sekillendirdigi tasavvuf dustince-
sinden beslenmektedir. Bunu yazarin kaleme aldig
her turdeki eserinde gozlemlemek mumkundur. Ya-
zar,“12 yasima kadar babamin askerlik kitaplar ha-
ri¢ kitiiphanesindeki biitiin kitaplar elden ve gozden
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Samiha Ayverdi'nin eserlerindeki genis
tdr yelpazesi, yazi hayatinin dénemleri-
ni de belirlemektedir. 1938-1948 yillarini
icine alan birinci dénemde mduellifin ge-
nel olarak roman, hikdye ve mensur siire

agirlik verdigini goriyoruz.

gecirmistim. Hele uzun yaz giinlerinde bir yandan
evin serin bir kosesinde kitap okumak zevkini ya-
sarken bir yandan da giinesin yakict hizint kaybedip
bahceye cikabilecegim zamanin gelmesini beklemek
gercekten hostu. Bu arada Servet- i Funun ciltlerini
de defalarca taramistim.” derken, bize yetisme cag-
larmin edebi atmosferine ait ipuclarn da vermekte-
dir. Nitekim Ayverdinin genclik donemindeki sanat
anlayisimiz siyasi ve sosyal hadiselerin etkisi altinda
hizli ve surekli olarak degisim gosteren bir manzara
arz eder. “Samiha Ayverdi’'nin on yedi yasina kadar
genclik yillari, daha da isabetlisi, ilk hatiralarinin
basladig ii¢c-dort yaslarim dikkate alarak 1908-1922
yillari, Osmanlt Devleti’'nin yogun hadiselerle yiikli
en kisa yiz yihmn hikayesidir. Ikinci Mesrutiyet’ten
sonraki fikir, sanat ve edebiyat akimlarinin hemen
hepsinde olcii, istikamet veya savunmada gosterge da-
ima Bati olmustur. Batilhllasmamn nasil olacagi veya
tehlikeli bir Batililasmanin karsisinda takimilacak
tavir. Bu birbirine zit gibi goriinen akimlarin hepsi
var oluslarini ve yerlerini Bati nirengi noktasina gore
tayin ederler.™

Samiha Ayverdinin yetisme caglar ve ilk genclik
donemleri bu yeni nirengi noktast ile degisen hayat
tarzlart ve onun bicimlendirdigi turlerin yerlestigi
denemdir. Edebiyaumizda Fecr-i Ati ve Milli Ede-
biyat varlik gostermekte, ancak Servet-i Funtunun
etkileri Fecr-i Ati uizerinden devam etmektedir. Ser-
vet-i Fintin donemi, Turk edebiyatinin gerek anla-
y1s, gerek icerik, gerekse teknik bakimdan tamamiyla
Batith bir nitelik kazanmistir. Milli Edebiyat devresi
ise memleketin icinde bulundugu sartlar neticesin-
de sekillenen Turkeultk fikriyatnin bicimlendirdigi
konu, dil, sekil ve sanat anlayisina sahiptir.

Samiha Ayverdinin ilk kitabim yayimladigr 1938
yilina gelindiginde Cumhuriyet 15. yihm idrak et-

mekte ve artik basinda kurucusunun olmadigy bir
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yeni devreye adim atmakta-
dir. Ayverdi, yazi hayatinin
bu ilk doneminde, sekiz
roman (1938-Ask Budur;
1939-Batmayan Gun; 1941-
1942-Yasayan
Olu, 1943-Insan ve Seytan;
Son Menzil; 1944-Yolcu Ne-
reye Gidiyorsun; 1948-Me-

Ates Agact;

sih Pasa Imam), bir hikaye
(1940-Mabette Bir Gece)
ve bir mensur siir kitabi
(1946-Yusufcuk)
Ayrica devrin Buytik Dogu

yayimlar.

gibi genis okuyucu kitleleri-
ne ulasan cesitli mecmuala-
rinda mensur siirleri, hika-
yeleri yayimlamakta, roman-
lar tefrika edilmektedir.* O
donemin eserlerinin muh-
teva karakteristigini ise Prof. Dr. Orhan Okay'in su
cumleleri ozetlemektedir: “Cumhuriyet donemi ede-
biyati, genel cizgileriyle Tanzimattan beri baslayan
Batililasma siirecinin bir devamidir.” “Cumhuriyet’in
ozellikle ilk doneminde tek parti yonetiminin genel
politikasimin sanata, ozellikle de edebiyata ne derece
yansidigt veya ne derecede giidiimlii, angaje veya bi-
raz daha yumusak bir ifadeyle soylersek ne dereceye
kadar ideolojik bir edebiyatin olustugu iizerinde genis
bir calisma yoktur. Bununla beraber edebiyat tarihle-
rinde, kiiciik monografi ve makalelerde bu donemin
edebiyatinda yazarlari ikna ve tesvik suretiyle dev-
rimlerin halka ulastirilmasi, kohnelesmis Osmanl
zihniyeti, sanati, diinya goriisii yerine zinde, akilct,
pozitivist fikirlerin benimsetilmesi, hurafe, irtica, ba-
til inanis gibi olumsuz motiflerin bertaraf edilmesi ve
bu vesileyle profan bir sanat ve edebiyat anlayisinin
yayginlastirilmast gibi tavsiye ve yaptirnmlarin var-
lig anlasilmaktadiz. Bu tutum devrin roman ve ti-
yatrolarinda hemen tamamen olumsuz, yobaz hatta
vatana ihanet eden din adam tiplerinin ortaya cikist
seklinde tezahiir eder. Bu donemde diisiincede, sanatta
ve edebiyatta nisbi bir muhafazakar
goriisii temsil eden, hic degilse Dogu
ile Bati arasinda bir denge yarat-
maya calisan birkac yazar ismine
rastlariz. Donemin sartlar altinda
bu hareket pozitivist ve materyalist
felsefeye karst sipirtiialist bir diinya
gorusunii temsil etmekle yetinir.”

Karsilastirmali edebiyatta turlerin degiskenligi
hakkinda yapilan bazi calismalarda farkh turlerin
farkll duinya gortslerinin urunu oldugu one surul-
mektedir. Tur kuramini toplumsal temellere oturtan
Ingiliz edebiyat profesorit Charles Bazerman, “Tiirler
sadece bicimler degildir. Tirler yasam bicimleri, va-
rolus bicimleridir.” der. Buradan hareketle de ortaya
ctkan yeni hayat tarzlarinin turleri de bicimlendirdigi
noktasina gelir.” Roman bir tir olarak bizim edebi-
yatimizin Batr'dan aldigy bir ttrdur. Biz baska bir ya-
sam biciminden aldigimiz bu turle baslangicta kendi
hayat tarzimizi anlatamadik. Roman tarihimizin ilk
ornekleri ortadadir. Daha sonrasinda o turin geldi-
gi dunyadaki yasayisin, fikriyatin ve insan tiplerinin
bizdeki izdustimlerini anlatmaya calistik. Baulilasma
tipleri farkli yonlerden Felatun Bey, Bihruz, Ahmet
Cemil etrafinda sekillendi. Cumhuriyet’ten sonra da
Orhan Okay'n yukarida aldigimiz ctimlelerinde an-
lattigy anlayis hakim oldu.

Ayverdinin yazi hayatinin ilk déneminde ve he-
men oncesinde edebiyatimizda yayimlanan romanlar-
dan belli bashlarini soyle siralayabiliriz: Yakup Kadri,
Nur Baba (1922), Yaban (1932), Ankara (1934), Bir
Siirgtin (1937); Resat Nuri, Yaprak Dokiimii (1930),
Kizilcik Dallar: (1932), Eski Hastalik (1938), Mis-
kinler Tekkesi (1946); Halide Edip, Sinekli Bakkal
(1936), Yol Palas Cinayeti (1937); Peyami Safa,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Fatih Harbiye
(1931), Bir Tereddiidiin Romani (1933), Matmazel
Noralyamn Koltugu (1949). 1930-40h yillarda,
bu gucla romancilarm bulundugu dénemde, yazar,
“manay1, insanin rahi olgunlasmasini kaleme alir, ro-
manlarindaki olay orgusunt, kahramanlarini, zaman
ve mekan unsurlarini, anlatim tekniklerini Islam ta-
savvufunun cagin icindeki yasamsinmi ornekleyecek
sekilde kurgular.” Iste Samiha Ayverdi'nin romanlari
ve hikayelerini donemin genel cizgisi icinde farkl-
lastiran husus, boyle bir edebiyat atmosferinde daha
once islenmemis tasavvuf temasin islemesi ve kultir
meselelerine yaklasim tarzidir. Ayverdimin insamn
ic-ruh olgunlasmasini konu olarak se¢mesi, kendi
mistik heyecanlarini disa vurmak isteyen bir yazarn
hevesli yaklasimdan cok uzakur. Nitekim edebiyat
arastirmacist M. Behcet Yazarin Ayverdinin roman-
lar konusundaki su tespitleri meseleyi acikea ortaya
koymaktadir: “....ebedi ve ilahi aska, tasavvufa, fera-
gat ve imana temas eden psikolojik, metafizik mevzu-
lar1 romamn vak’alarina ve sahislarina mal etmek ve

eserin san’atini, bedil heyecan kiymetini sekteye ug-



ratmadan acabilmek, miidafaa etmek, telkin eylemek,
pek de kolay olmasa gerektir. Miiellifin bu agir miis-
kiilii iktiham etmesi ve bilhassa, cismant erkek ve ka-
din miinasebetlerinin basit ve mahdut raseleri fevkin-
de ruhani yiiksek cezbelere insan eristirebilmesi, her
halde bu kiymetli, bu miitefekkir edibimizin erismesi-
ni gaye edindigi en esash sanat meziyetleri ciimlesin-
dendir.” Bu, edebiyatimizin Bati’dan aldig: turlerde o
gune kadar islemedigi bir konudur. Yakup Kadrinin
Nur Baba’da, Resat Nuri'nin Miskinler Tekkesinde ya
da Halide Edip’in Sinekli Bakkal’ da anlattigi muta-
savvif tiplerle Samiha Ayverdinin anlatug tasavvufi
anlay1s, yasayis ile mutasavwvif tipler birbirinden cok
farkhdir ve ruh meselesine bakisi, Peyami Safa gibi
spirittalist degildir. Ayverdi’de tasavvuf temasi, ortak
[slam edebiyatlarinin ve klasik edebiyatimizin ciz-
gisine daha yakindir, ama modern edebiyatin sekil
kaliplar icinde islenmistir. O, hemen biittin roman-
larinda devrin pozitivist, materyalist dunyasindaki
insanini, mana dunyasinin ufuklarindan haberdar
etmek ister; bunu milletin sosyo-kulttirel zemininde
yaparak topluma yeni bir insan modelini sunar ve
yeni bir yasam bi¢imini ortaya koyar.

Yazarin romanlarinda memleketin meseleleri-
ne yaklasimi da doneminin genel cizgisinden aynl-
maktadir. Devir romanlarinda Osmanh medeniye-
tine yaklasim ekseriyetle asagilayan, inkar eden ya
da oryantalist bir ¢izgidedir. Peyami Safa'nin Fatih
Harbiye’de, Resat Nurinin Yaprak Dokumtinde is-
ledigi Batililasma meselesi, daha cok hastalig teshis
ve musahede tarzinda iken, Ayverdi'in Yolcu Nere-
ye Gidiyorsun, Mesih Pasa Imami, Son Menzil gibi
romanlarinda tedavi yontemleri tartisimaktadir.
Ancak yorumu Halide Edip’in Sinekli Bakkal ile ge-
tirdigi Dogu-Bati sentezi ile ¢rtismemektedir. Selim
lleri, “Samiha Ayverdi’nin énemli romanm Yolcu Ne-
reye Gidiyorsun, hem ‘alafranga’ Nemide Hamm’a,
hem ‘alaturka’ Yekta Hammefendi’ye agir elestiriler
yoneltir. ‘Cokiisten herkes payina diiseni almaktadir.
Yekta Hanimefendi’nin birkag firca darbesiyle meyda-
na getirilmis harikulade portresi, gecmis konusunda,
bir ‘maziperest’i degil, enikonu ‘serinkanlt’ bir yazari
bizimle bulusturuyor. Mutlaka iizerinde durmak ge-
rekir.”1% derken, yazarm Batihlasma ve milll deger-
ler konusunu ele alma yonteminin, dénemin roman
edebiyatindaki farkhligimi da ifade etmis olur.

Cumhuriyet edebiyatimin ilk yillarinda Halide
Edip’in Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal romanlarin-

daki dine yaklasim ve din adamu tipini ele alisi, done-
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min belirgin durusunu anlatmaktadir. Fakat Ayverdi,
Mesih Pasa Imamu romaniyla ilk defa bir din adamim
romaninin bas kahramani yapar ve
onun tUzerinden hem kati, sekilci ve
rohi olgunlasmadan nasibini alama-
mis din adami tipini yargilamadan
degerlendirir, hem de devrinde sa-
dece yobaz ve yenilik karsiti olarak
ele alinan bu tipi yeniden yorumlar.
Daha da artirilabilecek yukarida-
ki misaller, Samiha Ayverdinin bir

romancl olarak donem romancilarn

arasinda muhteva ve anlaumin bi-
cimlendirilmesi acisindan kendine
has durusunu ortaya koymaktadir."

Samiha Ayverdi’de bu donemde dikkati ¢ceken bir
bagka ttr de “mensur siir"dir. Ayverdinin bu tire ait
ilk eseri 1946 yilinda yayimlanan Yusufcuk’tur. Son-
ra sirastyla 1988'de Hanci ve 1999°da, yazarin vefa-
tindan sonra, Dile Gelen Tas okuyucusu ile bulusur.
Edebiyatimizdaki tur tarihgesi Servet-i Funtn ile
baslayan mensur siir, gelenekten getirdigimiz Dede
Korkut Hikayelerinden Tazarrurname’ye uzanan ge-
nis yelpazedeki secili, ahenkli nesir zemini tizerine,
Bat'dan aldigimiz ilhamla nesviinema bulmustur.
En yaygin oldugu donem de yine Servet-i Funtn ve
Fecr-i Ati’dir. Edebiyatimizda mensur siir yazan pek
cok sanatkar arasinda, basta isim babasi Halit Ziya
olmak tizere Mehmet Rauf ve Yakup Kadri'? en ¢ok
one cikan kalemlerdir. Ayrica bu tirde eser verenler
icinde Omer Seyfettin, Ha-

lide Edip, Rusen Esref,
Arif Nihat Asya, Ali
Nihad Tarlan, Me-
lih Cevdet Anday,
Umit Yasar Oguz-
can, Oktay Rifat,
IThan
Berk gibi isimler var-
dur.

Adi  ge-
cen kalem
erbabi

Ece Ayhan,
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icinde, mensur siir adina Samiha Ayverdi isminin
farklilik arz etmesinin sebebi ise yine oncelikle muh-
tevadir. Cunkit mesela Servet-i Funtn’da ask, sevme
ve sevilme arzusu, askta mutluluk ve mutsuzluk, yal-
nizlik, kacis, intihar, 6lum, sosyal tenkit, tabiat tema-
lar islenmekte, buiytuk bir karamsarlik, ruh sikintist
hali® mensur siirlere yansimaktadir. Diger sanat-
karlarda da ask, hayat mucadelesi, yalnizlik, 6lum,
huzursuzluk i¢indeki insanin arayislari, gecmise 6z-
lem, tabiat, ruhun susuzluklari genel temalardir.'*
Edebiyat tarihimizin “ilahi ask” temasiyla kaleme
alinan mensur siirleri ise Ayverdi'ye aittir. Erenle-
rin Bagindan ve Okun Ucundan’da Yakup Kadrinin
mistisizmi isledigi soylenmekte ise de “bu tasavvuf
bilgisini ‘vahdet-i viicud’ goruslerine baglayamayiz”".
“Yakup Kadri, antik mistisizmi, Isa imajt ve Islam ta-
savvufuyla kaynastiran bir “humanizme” ulasmaya
calismaktadir.”'® Bazi yazarlar, bir takim tasavvufi
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duyarhliklari isleseler de bu mensur siirlerin, Samiha
Ayverdi'nin soyleyisleri yaninda hem tematik hem de
dilin kullanilis1 bakimindan cok geride olduklarini
soylemek gerekir. Besir Ayvazogluun 15 Temmuz
1988'de Hancl kitabinin nesredilmesi tizerine yazdi-
g1 su cumleler, Ayverdinin yazdigi butun turlerde ol-
dugu gibi mensur siir tarunde de farkhihik yarattigini
gostermektedir.

“Samiha Ayverdi’nin mensur siirleri ‘Hanct’ adiy-
la Kubbealtt Nesriyati arasinda cikti. Engin bilgisi,
birikimi ve renkli iislabuyla edebiyatimizda seckin
bir yer edinen Ayverdi, Hanci’da karsimiza bir mistik
sair hiiviyetiyle cikiyor.

Ayverdi'nin eserlerini okuyanlar cok zengin ve
hazmedilmis bir kiltiirin biitiin ciimlelerini yogun-
luktan catlatacak raddelere getirdigini hemen farke-
derler. Eski Istanbul hanimlarimin o giizel Tiirkcesi,
Ayverdi’'nin kaleminde, kelimenin tam anlamuyla bir

kiltir dili haline gelerek bin yillik mirast giintimiize

tasir. Tiirkce’ye yerlesmis eski kelimelerden hicbiri-
ni gozden ctkarmadigr halde, tslibunda diriligin ve
yeniligin sirrint yakalamis bir yazar olarak Ayverdi,
eserlerinin gecmisle buguinii birbirine simsiki bir se-
kilde baglayan bir siirekliligi gerceklestirmistir.
Hancvda ise, Rabiat’il Adeviyye’den tutun Seyh
Galib’e kadar, Dogu’nun ufuklarini aydinlatan sifiler;
Ayverdi'nin dilinde adeta bir koro halinde 6liime mey-
dan okuyor ve Tanri sevgisini yiiceltiyorlay, Hanct’y
sadece ‘ilahi ask’ soziiyle ozetlemek miimkiin.”
Edebiyat arastirmalarinda, tir kuraminin anla-
ma ve yorumlama ile ilgilendiginde, asil faydasi ile
birlikte farkh kullamimlarinin da ortaya ¢ikacagr go-
rust vardir. Samiha Ayverdimin eserlerine ttr-muh-
teva iliskisi acisindan bu gozle bakildiginda, “farkh
kullanimlar”in ortaya ciktign gorulecektir. Yazar, eser
verdigi turlerin muhteva dagarcigiin disina ¢ikmus,
ozellikle roman ve mensur siir ttrlerine yeni bir tema

getirmistir. Ashinda bu, tam anlamiyla “yeni” degil-

Edebiyat arastirmalarinda, tir kuraminin anlama ve yorumla-
ma ile ilgilendiginde, asil faydasi ile birlikte farkl kullanimlarinin
da ortaya c¢ikacagi gorisi vardir. SGmiha Ayverdi'nin eserleri-
ne tlir-muhteva iliskisi agisindan bu gozle bakildiginda, “farkli
kullanimlar”in ortaya ¢iktigi goériilecektir.
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dir; Tanzimat'tan ¢nceki edebiyat gelenegimizin ana
temalarindan biri ve eski hayat tarzimizin hakim ya-
sama bi¢imidir. Burada “tiirlerin bir hayat ve varolus
bicimi olmasi, yeni hayat tarzlarimin tirleri de se-
killendirmesi ve her toplumun kendi yapisimin sekil-
lendirdigi bir cesitlilik ve bicimlenisten beslenmesi”"’
goruglerini de yeniden haurlamakta fayda var. Cun-
ku Ayverdi, romanlarinda mesnevi temasi, mensur
siirlerinde ilahi temasim islemektedir. Yani, baska bir
yasama biciminden gelen romanin diliyle gelenekten
gelen yasama bicimini sunmaktadir. Boylelikle bir
hayat tarzi ve insan tipi tasarisini da sekillendirmek-
tedir. Tur cevresinde degerlendirilen konulardan biri
de turler arasinda bu tarz bir i¢ ice ge¢cmenin, yeni
bir diisiinme biciminin isareti olmasi meselesidir. Ni-
tekim Samiha Ayverdinin yeni bir “dtisinme bicimi”
nin tanimladigr da soylenebilir.

Samiha Ayverdinin yazi hayatinin ikinci devre-

sinin temel belirleyicisi, kullandigr edebi turlerdeki



degismedir. 1951°de baslayan bu doneme ait eser-
lerin 1999'dan sonra yayimlananlari, yazarin vefa-
tindan sonra Ayverdi Enstittisu tarafindan nesredil-
mistir. Ayverdinin bu donemdeki kitaplarinda tarih,
tedkik, makale, deneme, hatirat, mektup, biyografi,
otobiyografi, sohbet, seyahat notlar ttrlerine yonel-
digi, agirhikh olarak da hatira, makale, tarih-tedkik
ve deneme turlerinde yazdigi gorulmektedir.

Bu eserleri kronolojik olarak soyle siralayabiliriz:
1951-Ken’an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Mius-
limanlik, 1952-Istanbul Geceleri, 1953-Edebi ve
Manevi Diinyasi I¢inde Fatih, 1964-Ibrahim Efendi
Konagl, 1966-Bogazicinde Tarih, 1969-Misyoner-
lik Karsisinda Turkiye, 1970-Turk-Rus Munasebet-
leri ve Muharebeleri, 1974-Bir Dunyadan Bir Din-
yaya, 1975-76-Turk Tarihinde Osmanli Asirlari,
1976-Abide Sahsiyetler, Milli Kultiir Meseleleri ve
Maarif Davamiz, Ermeni Meselesi, 1977-Hauralar-
la Basbasa, 1978-Kolelikten Efendilige, 1980-Dost,
1984-Yerytuzunde Birka¢ Adim, 1985-Mektuplardan
Gelen Ses, Rahmet Kapist, Ne 1dik Ne Olduk, 1987-
Bag Bozumu, 1988-Hey Gidi Gunler Hey, Hanci,
1989-Kupliicedeki Kosk, 1990-Ah Tuna Vah Tuna,
1999-Dile Gelen Tas, 2002-Ratibe, 2003-1ki Asina,
2004-Ezeli Dostlar, 2005-Mulakatlar, 2006-Dunden
Bugtine Ne Kalmistir, 2007-Arkamizda Doénen Do-
laplar, 2008-Kaybolan Anahtar.

Yazarin edebl hayatinin bu ikinci devresi, Turki-
ye tarihinde de yeni bir donemle cakismakta olup,
1945-46 yllar ile beraber siyasi ve sosyal olarak cal-
kantli gececek yillardir. Cok partili hayata gecis, ar-
dindan gelen 1960 darbesi, 1980'li yillar1 hazirlayan
sartlar ve ihtilal, memleketin icinden gectigi sosyal,
ekonomik ve kulttirel degisimler, siyast kamplasma-
lar... Edebiyatta elbette yansimasini bulacak olan
bu hadiseler 1. Yeni, II. Yeni, Milli Edebiyat cizgisini
devam ettirenler, sosyalistler, Islamcilar derken genis
bir yelpazeyi bunyesinde toplamaktadir.

Ayverdinin ikinci donem eserlerinin genel muh-
tevasi, “Milletimizin Osmanli adiyla kurdugu biiyiik
medeniyet, bu medeniyetin biitiin unsurlarini biinye-
sinde tastyan Istanbul, XIX. Yiizyil sonu ve XX. Yiiz-
yilda karst karsiya kaldigimiz medeniyet ve iman
celiskileri ile bunlarin Tiirk milleti tizerindeki etkile-
ri; tarih ve kultiir mirastmizin kaybolan degerlerine
sahip ¢citkma, meseleler karsisinda zirhlanma, yeni bir

”18 olarak ozetlenebi-

terkip kurma yolundaki fikirler
lir. Yazar, bu donem eserlerinde muhteva bakimin-

dan temelde bir degisiklige gitmemis, fikri, ictimai

ve tarihi meselelere imani merkeze koyan tasavvufi
bir gozlukle bakmistir. Gorulmektedir ki, Samiha
Ayverdi yazi hayatinin 1951°den sonraki kisminda,
konu degisikligine gitmemis, sadece ele aldig1 mese-
leleri fikrt bir altyap: ile degerlendirebilecegi ttrleri
kullanmustir.

Samiha Ayverdinin bu eserlerinin pek cogunda
turler kesin smirlarla birbirinden ayrilmis degildir.
“Derrida da Tur Yasasit (The Law of Genre) bashkh
yazisinda ‘Her metin bir ya da birkac tiire katili; tiir-
stiz metin yoktur. Tiir ve tiirler her zaman vardir. Yine
de boyle bir katilim hicbir zaman aidiyet anlamina

719 ifadesi, turlerin bir esneklik ve degiskenli-

gelmez.
ge sahip olduklarini anlatmaktadir. Jale Parla da Don
Kisot'tan Bugiine Roman kitabinda “Hicbir edebiyat
metni, tiurin kurallarina tam uyumla yazilmis degil-
dir ya da tirinin ideal ornegini olusturmaz. Yazin
tiirleri, edebiyat tarihinin en dinamik gostergeleridir
ve receteye gelmez; ciinkii her edebi ya-
put, ait oldugu tiirle tam bir uyumdan
cok, farklilik, yenilik, melezlik ya da
baskaldirt iliskisi sergiler.” ifadeleri-
ne yer verir. Iste Ayverdimin 1951’den
sonra yazdigl kitaplar, Derridanin ve
Jale Parlanin temas ettikleri esnek-
lige sahiptirler. Ayverdinin o6nemli
eserlerinden biri olan Ibrahim Efendi
Konagl bu durumun en belirgin or-
neklerinden birisidir. Yazar kitabinin
Takdim'ine “Bu kitap ne hikayedir ne
masal ne de roman... Zamani, mekani, vak’alari,
sahislari, isimleri hatta vak’alarinin seyri, sirasi ve
detaylarinin yiizde doksani ile otantik ve yasanmis
bir devrin, gercek ve yasanmis bir hayat tablosudur.”
cumleleriyle baslamaktadir. Ancak eserde kurgusu
bakimindan roman, anlatimlari bakimindan hau-
ra, tarih, deneme ici ice gecmis durumdadir. Bir tar
otobiyografl sayilabilecek Bir Dunyadan Bir Dunya-
ya adli eseri ise roman, otobiyografi ve haura tirle-
rinin gecisliligi icindedir. Samiha Ayverdimin haurat
tarindeki eserlerinin amacinin, yazarin yasadikla-
rnt dile getirmesi arzusu olmadigl anlasilmaktadir.
Cunkut metinler yazarin yasadigi, duydugu, gordugu,
dinledigi herhangi bir olayin anlatimi ile baslar ancak
sosyal, kiltirel ya da fikri bir meselenin yorumlan-
mastyla sonuclanir. Bu haliyle haura, bazen modern
bir kissa, bazen deneme, bazen de soylesi htviyetine
burtntverir.

Gorulmektedir ki Samiha Ayverdi, bir yazar ola-
rak kullandigr hemen buttn edebi turler karsisinda
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dizi

kendisini stnirlandirmamis, onceligi muhtevaya -ilet-
mek istedigi mesaja da diyebiliriz- vermistir. Aslinda
tir tipleri de yukarida sozi edilen fikri cerceveyi ifa-
de edecek tarzda yapilanmistir.

Ortaya koymaya calistigimiz hususlar genel ola-
rak degerlendirdigimizde sunlar soylemek mim-
kundur: Samiha Ayverdi, Osmanli Devletinin II.
Mesrutiyet'ten itibaren yasanan donemlerinde yetis-
mis, Cumhuriyet’in kurulus yillarina taniklik etmis-
tir. Dolayisiyla 1938'de yazmaya basladigi donemden
itibaren kullandig1 edebi turler yenilesme devri Turk
edebiyatiyla Bat’dan aldigimiz turlerdir. O, duzya-
z1 tirlerinin neredeyse tamamini kullanmis, ancak
devrinin hakim anlayis ve temalarina itibar etme-
mistir. Eserlerini hep kendi dogru bildigi, inandig
iman, ahlak ve fikir etrafinda sekillendirmis, duyus
ve dusunuslerini farkh tirlerin imkanlar cercevesin-
den soylemistir. Bu duyus ve dustinis zemininde ise
kaynagmi hayatin icinde yasanan, ferdi ahlak haline
getirilmis bir Islam tasavvufundan alan fikri aksiyon
vardir. “Samiha Ayverdi'nin sosyal fikirleri, cagdas
bir Islam-Tiirk ruhunun, tasavvufla olgunlasmis bir
halde topluma yayilmast ulkiisii, diye ozetlenebilir.”
21 Bu muhteva orgustinin, sadece, genis okuyucu
kitlelerine ulasabilen roman tirtinde islenmesi bile,
tek basina muellifin eserlerini cagdaslarmin arasinda
ozellestirmeye yeter.

Kitaplarinin tamaminda temel ¢izgisi degismeyen
yazar, duygu ve dustincelerini anlatabilecegi, en uy-
gun imkanlari sunan tiir hangisi ise yerine gore onu
tercih etmistir. Ancak edebi turleri bir yap1 olarak
kullanirken, tirtin sekil ve ifade imkanlarini zaman
zaman kendine has yontemlerle islemistir. Neticede,
mevcut tirlerin bazilarinin sekil 6zelliklerine, bazila-
rinin muhteva ozelliklerine farkli yaklagimlar sergile-
mistir. Iste bu noktada yazarin “terkip”ci bir anlayist
oldugu soylenebilir. Ctinkt mesnevilerin, ilahilerin
temasini ¢agdas edebiyatin ifade imkanlaryla yogur-
mustur. Edebi turler karsisinda sekil olarak kendini
sinirlandirmamis, haura, deneme, soylesi, biyografi,
otobiyografi gibi tirler arasinda gecisler yapmaktan
cekinmemistir. Anlasilan odur ki, yazar muhtevay:
esas almus, turtit idealize etmedigi gibi ihmal de et-
memistir. Sdmiha Ayverdinin vefatindan sonra dahi
bir kulliyat sayilabilecek kadar yayimlanmay1 bekle-
yen eser birakmasinin, yazma azminin ve edebi tur-
ler karsisinda takindig tavrin arkasinda, bir mulakat
icin “Tiirk edebiyati icinde yeriniz hakkinda kisaca

malamat verir misiniz?” sorusuna verdigi su cevap

yatmaktadir: “Ben yer icin yazmiyorum, hizmet icin
yaziyorum.”** Belki de bu sebeple edebiyat tarihimiz
onu, ‘romanct, hikayeci, makale yazar” yahut “ha-
tiralart ile bilinen” gibi turler tizerinden tanimlama-
larla degil, “mutasavvif ve mutefekkir” olarak zikret-

mektedir.
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eni kurulan Turkiye Cumhuriyetinin kultar po-

litikalar1 da Osmanli'nin son iki ytuzyihndan ayr

dustinilmesi miimkin olmayan tasarruflari ba-
rindirmaktadir. Tarkiye Cumhuriyeti de Osmanlinin
son donemindeki Batililasma anlayisini takip etmis
ve kaltarantn ana hatlarini bu anlayis tzerine insa
etmistir.' Dolayisiyla Turkiye Cumhuriyetinin ilk
yillarinda da geleneksel aktarim mekanizmalarindaki
soruna bir cozim getirilmedigi gibi geleneksel mu-
zigin baska bir aktarim merkezi olan dini tesekkil-
ler de kapatilmistir.” Sebeplerinin o dénemin sartlar
icinde degerlendirilmesi gereken bu uygulama; on-
gorulemeyen baska bir sonuca da yol acmistir. Ge-
leneksel muzik, “Enderun ve Mehterhane”den sonra
tciinc ana aktarim mekanizmasi olan “Tekkeler”i de
yitirmis, dolayisiyla bu muizigin aktarimi ve egitimi
sadece kisisel cabalara bagh bir hale gelmistir.?

Bu duruma ek olarak Osmanl'min kulttr mira-
sint sahiplenmeyen yeni Milli Devlet, Osmanlimin
kokenindeki “yabanci, oteki” unsurlara ait oldugu-
nu disundugu klasik musikiyi reddetmis* ve halk
muzigi ornekleri ile buttnlestirilen “Bati Klasik M-
zigi” yapilarmnin modern cumhuriyetin muzik cer-
cevesini cizmesi gerektigi goristind one surmustur.
Bunun tzerine halk muzigi orneklerini kapsayacak
ayrt kuram arayislart guindeme gelirken; Osmanh
donemi klasik muzigi ile ilgilenen kuramcilar kendi
eserlerinde halk muzigi 6rneklerini dislamaya bas-
lamuslardir.” Bu ytizden tarihsel geleneginden aldig:

ifade gucunt ve aktarim araglarini kaybeden muzik

kuramz; bir de yansittigr muzik kaltarana buttncul
olarak ifade edememe tehlikesi ile yuzlesmistir. Bu-
nun yaninda odak noktasia alinmis gibi géranen
halk muizigi ornekleri ise, genel anlamiyla ¢cok ses-
lendirilerek gen¢ cumhuriyetin muzigini olustura-
cak ve icat edilen “Yurttan Sesler” yapusi icinde ortak
bir muizik kulttrtntn yaratilmasma’ yarayacak bir
malzeme olmaktan oteye gecememistir.
Daha da oénemlisi bu ideolojik aymrm, |
Anadolu muzik kaltaranun bu iki bir-
birinden ayrilamaz usltbunun arasina |
adeta yapay bir duvar ormustur. Maale-
sef, son yuzyil icinde muzik gelenegine
dair ortaya konan calismalarin hemen
hepsi, bu tartismali noktalardan nasibi-
ni almistir. Isin daha disundurtict tarafi
da soz konusu kuramlarin, ge¢ de olsa
kurulan Turk Mizigi Konservatuari
(1976) ile diger muzik egitim kurumla-
rinin programlarina girmesi ve boylelikle
bu tartismal noktalarin orgun egitimin
icine de tasinmis olmasidir.® XX. Yuzyil-
da Anadolunun muzik gelenegi boyle-
sine ani ve guclt bir yon degisikligi ile
dogal degisim sinirlarini asan bir yaban-
cilasmanin esigine gelmistir. Bu yabancilasmanin se-
beplerinin irdelenebilmesinin tek yolu, muzik kura-
minin ve muzik kaltarantn geleneksel ¢izgisinden
ayrilmasina sebebiyet veren sorunlari tartismaktan
ve kaltar kimligini gelenek ile tekrar iliskilendirecek
yollar1 tespit etmekten gecmektedir.
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Ulvi Cemal Erkin

Yeni Gelenekler ve Degisimin Sebepleri

1923 yilinda yeni Turkiye Cumhuriyetinin ilan,
esasinda yaklasik iki asirdir asama asama hissedilen
Osmanlrdan kultirel kopusun, somutlasmis ve res-
milesmis bir hali gibidir.’

Tuarkiye Cumhuriyeti, “milli” bir devlet olma te-
ziyle kurulmustur. Osmanl’dan kalan miras, “farkh
etnik ve dini kualttr yapilarin1” imparatorluk teba-
st olarak tanimlayan bir toplum ve devlet yapisini
yansitmaktadir. Oysa yeni kurulan devlet, bu mirasi
reddederken'® yerine “Turk” kimligine ve bu kimli-
gin Orta Asya’daki koklerine dayanan bir “tarih tezi”
yaklasimi ile 1923’u “milat” olarak kabul eden bir
kualtarel bakis acist onermektedir. Ayni dogrultuda,
yeni cumhuriyetin kokenindeki “Milli Devlet” fikri-
nin kuramcilart milli masikiye kaynaklik etmesi icin
her yonuyle “Turk” olan “saf” bir muzik aramakta-
dir. Dogaldir ki Osmanli'nin etnik ve dini acidan ol-
dukea karmasik kulttrel yapisini yansitan “Osmanl

R

Kent Muzigi” ya da “Klasik Uslap”, bu ihtiyac1 karsi-
layabilecek “safliktan” oldukca uzak gozukmektedir.
Geriye digerinden ne kadar soyutlanabilecegi, daha
once belirtildigi tizere oldukea tartismali olan, tek bir
secenek kalmaktadir o da halk muzigidir.

“Milli Devlet” fikrinin olusturulmasindaki temel

kaynaklardan olan Ziya Gokalp bu secimin sonu-

cunu su sekilde ifade etmistir: “...milli miusikimiz
memleketimizdeki halk misikisiyle, Batt musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir...”

Atatirk'uin de Gokalp ve Montesqieu (1689-
1755) gibi dustntrlerin gorusleriyle netlesen tavri,
1934 yilinda Meclisi acis konusmasinda actkca go-
rulmektedir: “Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu mui-
siki oziinti halk musikisinden alan coksesli bir miisiki
olacaktir.”

Ayn1 konusmanin basinda, yeni cumhuriyetin
muzigi ile ilgili daha da billarlasnus fikirler de goze
carpmaktadir: “Arkadaslar; giizel sanatlarin hepsin-
de ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir: Ancak, bunda en cabuk, en
onde goturiilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir
ulusun degisikliginde 6lcii, musikide degisikligi ala-
bilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletmege yelte-
nilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir;
bunu actkca bilmeliyiz. Ulusal ince duygular, diistin-
celeri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak,
onlari bir giin énce son musiki'? kurallarina gore isle-
mek gerektir. Ancak bu dizeyde Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”

Dikkat edilirse Atatiirk, yeni cumhuriyetin muzik
anlayisinin hedefi olarak “duragan” olmayan, zaman
icinde muzikal acidan degisiklikler gosterebilecek bir
alam belirlemistir. Bu alan “son musiki kurallaridir”
ve dogaldir ki her doneme gore degisiklik gostere-
bilmektedir. Ancak genel olarak bu hedeften anlasi-
lan, o yillarda bile Bati muzik kultturinun terk etme
egilimi gosterdigi Klasik'? veya Romantik'* déonem-
lere ait yapilar olmus ve bundan sonraki yenilesme-
modernlesme tartismast bu eksende ilerlemistir. Bu
yuzdendir ki kendi muzik kalttiramuzdeki tartisma-
larda “Bat1” i¢in 100 ila 200 sene onceki uygulama-
lar1 cagnstiran “senfoni, polifoni, klasik, opera” gibi
kavramlar, bizde her daim “yeni-modern” olani ¢ag-
ristirmaktadir. Bu da dogal olarak ciddi bir kavram
kargasasini ortaya koymaktadir.

Atatark’in isaret ettigi dusinulen bu dogrultu-
da ilerleyen cumhuriyetin yonetim kadrosunun gi-
risimleri sonucu, Musika-i Himayun Istanbul’dan
Ankara’'ya nakledilerek Riyaset-i Cumhur Orkestra-
st admt almis (1924), muzik ogretmeni yetistirmek
amactyla Masiki Muallim Mektebi acilmis (1924) ve
bu okuldan yetisen ogretmenler, okullarda Bati mu-
zigine dayali bir 6gretim anlayisini sirdtrmuslerdir.
[stanbul Dartlelhan Sark Musikisi Subesi®® kapatil-
mis, okulun adi da istanbul Konservatuari olarak de-
gistirilmistir (1926).



1927 yilindan itibaren Avrupa’ya Batih anlamda
bestecilik teknigini ogrenmeleri amaciyla muzik og-
rencileri gonderilmistir. Cemal Resit Bey, Ulvi Cemal
Erkin, A. Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, H. Fe-
rit Alnar gibi taninmis bestekar-
larimiz bu imkandan faydalan- ‘ ‘

muslardir. Bu mizisyenler “Turk

1927 vyilindan
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nek’ ya da ‘genis’ sentez adini vermek miumkiindiir.”
Ancak sonug olarak cumhuriyetin muzik gorusu-
nu olusturan fikirleri inceledigimizde Gokalpn an-
layisinin baskin olarak donemi sekillendirdigini soy-
leyebiliriz. Yani model alinan
Bat kultarunun yonlendirdigi

Stibaren politik tercihler dogrultusun-

Besleri” diye adlandinlmis ve
cumhuriyetin muzik devriminin
simge isimleri olmuslardir. Alman
muzikolog Paul Hindemith'in
yardimlariyla Ankara Devlet Kon-
servatuart kurulmustur (1936).
Devlet Opera ve Balesinin, Dev-
let Tiyatrolar’nin, Senfoni Or-
kestralarinin sanat¢1 kadrolarimin
onemli bir bolumu, bu okuldan
yetismistir. Polifonik temelli ca-
hismalarda yapi tast olarak kulla-
nilacak halk muzigi 6rneklerini
tespit etmek icin, sistemli bir se-
kilde bilimsel derleme calismalar
baslamistir.'®

Avrupa'ya Batili anlam-
da bestecilik teknigini
ogrenmeleri  amaciyla
miizik ogrencileri goén-
derilmigtir. Cemal Resit
Bey, Ulvi Cemal Erkin, A.
Adnan Saygun, Necil Ka-
zim Akses, H. Ferit Alnar
gibi taninmis bestekarla-
rimiz bu imkandan fay-
dalanmiglardir. Bu mi-
zisyenler “Tirk Begleri”
diye adlandiriimig ve
cumhuriyetin mizik dev-
riminin simge isimleri ol-

da, Bati muiziginin “o donemki”
baskin ifade teknigi olan “poli-
foni” anlayisinin, Anadolu’daki
muzik kualtarinin  “secilen”
bir uslabu ile birlesmesi gibi
“zorunlu bir eslestirme”, 200
yildir yasanan kalturel sarsinti-
larin belki de en goz ontindeki
sebeplerinden birini olustur-
maktadir:

“Miizik alanindaki dogma-
tizmin kaynagini, makbul olan
mizik tirlerinin estetik degil
siyasi ve ideolojik kararlarla
belirlenmesinin ve estetik dege-
rin kullanilan miizik teknigine

Ayn1  donemde, Ziya Go- mu§|ard|r,
kalptan muzik konusunda c¢ok

daha yetkin kisilerin dile getirdigi

yeni cumhuriyetin muzik politikast ile ilgili baz1 fi-
kirler, Gokalp'mkilar kadar yanki bulmamistur: Or-
negin Rauf Yekta, esas itibariyle bir tek Osmanly/Tiirk
Masikisinin var oldugundan, bunun iki kanadmin
da ayn1 nazari ses sistemine tabi oldugundan ve Turk
modernlesme stirecinde bu musikinin hicbir kanadi-
nin yok sayllmamasinin gerekliliginden bahsetmistir.
Rauf Yekta (1871-1935) bu fikirleri ile Ziya Gokalp
ile celisirken, Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961)
ise iki dusuntr arasinda bir yerde durmaktadir. Ga-
zimihal, halk ezgilerinin cok seslendirilmesi yaninda
besteciligi de desteklemis, “Klasik Turk Musikisi’ni
de “Halk Muzigi’nin yaninda “Turk rohu’nun bir
ifadesi olarak algilamis ve yeni ulusal mizigin ya-
ratilmasinda bir oge olarak gormustiir. Cem Behar,
Musikiden Muzige-OsmanlyTurk Muzigi:Gelenek ve
Modernlik adl eserinde, kulttirel sinirlamalara sahip
olmamasindan dolay1 bu anlayisa “esnek sentez” adi-
n1 vermistir:

“Gagzimihal, Gokalp’e oranla Tiirkiye’de gelecegin
‘milli musikisi’nin kokenlerini ve ufkunu genislettigi,
bu musikinin kapsamini normatif bir bakisla éonceden
tayin etmedigi, sanatcinin yaraticiligini da pesinen
ipotek altina almadig icin bu sentez anlayisina ‘es-

indirgenmesinin kokenini, on-

, , celikle Ziya Gokalp’in fikirle-

rinde ve onlarin etkisinde ara-

mak yanlis olmaz... Tiirk miizik dinyasinin 1920’

ve 30°lu yillarin soklarindan bugiin bile tam olarak
silkinmis oldugu soylenemez.”"”

Yazik ki yukarida bahsedilen celiskile-

ri iceren tim yaklasimlar genel kimlik

ozellikleri Batr'ya karst hissedilen bir
“asagilik kompleksi” cevresinde sekil-
lenen bir “aydin” kesimini vticuda ge-
tirmistir. Bu kesimin fikrine gore top-
luma has kultiirel unsurlar, Batr’daki
esdegerlerine benzedigi oranda deger
kazanabilmektedir. Bu yutzden bu
unsurlarin degerli addedilebilmesi
icin, Bat'daki esdegerlerine ben-
zerlikleri aranmakta ya da onlara
benzetilmeye calisiimaktadir.
Yillar gectikce soz konusu
komplekse dayali on yar-
gilar oylesine yerlesmistir
ki, zaman zaman bu on
yargilara kapilmayacak sag-
duyuyu gosteren kisiler bile,
baskalari nezdinde “kultu-

rin rasttind ispatlayabilmek Cemal Resit Rey



dizi

icin” oncelikle Bat1 killtarinun referans ve kistaslari-

n1 kendi yaklasimlarina temel almak ve kulture dair
dustincelerini bu yolla yansitmak zorunda kalmuslar-
dir. Boylelikle 5000 y1il askin bir stiredir aktarila ge-
len yerytztnun en koklu muzik kultarlerinden biri,
kendini ifade etmekten aciz bir hale gelmis, adeta bes
bin yili askin bir hafizanin bir anda silinerek, ttm
kulttirel yasamin 100 senelik bir algilay1s tizerine ku-
rulmasi sonucu ortaya ¢ikmustir. Bu dar kapsaml ve
koklerden kopuk algt, yeni geleneklerin icat edilme-
sine ve muzik kultarantn yeniden bu icat edilmis
gelenekler tizerinden tanimlanmasina yol acmistir.

Bu tim gelismelerin sonucu, tarihsel makam ge-
lenegi ile yukarida belirtilen sebeplerden dolay1 ciddi
celiskiler yasayan ve bu ytzden “icat edilmis bir gele-
nek” olarak adlandirilabilecek bir muzik kuraminin,
Anadolu’daki geleneksel muzigi aciklama iddiasiyla,
her tarla muizik kuraminda etkin hale gelmeye basla-
mast olmustur. Egitim ve icra ile ilgili yaklasik her ku-
rumda uygulamaya baslanan bu kuram, ayni: Ankara
Radyosunun “islenmis tiirkuleri'® koro olarak icra
eden “Yurttan Sesler” gelenegini yaratmasi gibi kendi
gelenegini olusturmus, streg icinde tarihsel kuram ile
ilgili mevecut baglar bile unutulmus, hatirlanabilen
gelenek kendinden ibaret kalmistir. Icranin dinamik-
ligini de icinde barindiran, oncelikle icradan sekillen-
mis olmasina ragmen, icranin surec icinde gidecegi
yonun gecmisi ile tutarli olmasini saglamak gibi kritik
bir gorevi olan tarihsel kuram bu guctunua yitirmis,
tim devinimler yeni kuramin 100 senelik bakis acisi-
nin sinirlarinda kalmaya mahkam olmustur.

Bir baska dikkat ¢ekici sorun da halk muzigi yap-
larim tarihsel gelenekten soyutlama cabalaridir. Daha
once belirtildigi gibi, yeni Turkiye Cumhuriyetinin
kualtar politikasy, “Tark halkina ait saf geleneksel
muzigin” icinde yer alabilmek icin fazlaca “kulturel
cesitlilik” iceren Osmanl Kent Muzigini, Osmanli’'ya
ait olarak kabul edilen her kultur unsuru gibi dis-
lamaktadir. Bu gelenegin bir uzantisi olarak kabul
edilen makam ve usul kurami da Osmanli Mu-

zik Gelenegimin bir unsuru olarak algilanip, “Milli
Devlet”in mizik kalturanden Osmanli'ya dair etki-
leri soyutlamaya calisan gorus tarafindan devre dist
birakilmaya aday bir kultiirel hedef olusturmaktadir.
Bundan dolayr Turk halkinin saf muzigi olarak ta-
nimlanan halk muzigi yapilarm anlatmak icin de
yeni bir kuram icat edilmis, baska tur bir ezgi ka-
Iibini anlatmak i¢in kullanilan “ayak” kavrami, ma-
kamlar ile esdeger gorulurken bu kavramda da usul
kurami yine ¢lcti tabanh bir sekilde ifade edilmistir'®.
Soz konusu bu yeni kuram yaklasimlar da, “halk
muzikgciler” ve “klasik muzikgiler” arasinda yaratilan
kutuplasmay1 keskinlestirmis®, digerinin etkisini de
katlayarak tarihsel gelenek ile baglar iyice zayiflat-
mus, toplumda kultiirel kimligi ile ilgili ciddi bir kafa
karisikligim muzik ve muizigin ifade ettigi tum kultir
birikimleri dahilinde ortaya koymustur.?!

Anadolu Mizik Kiltiiriiniin Tekrar Kesfi

Boylesi bir bulaniklik icinde dahi makam kura-
m1 her zamanki gibi kultirel acidan degisime dair
isaretleri icinde saklayan kimligi ile, bu son asirdaki
streci de giintimuze aktarabilen “hatirlayabilen” bir
kultiir unsuru olarak tarihe sahit olma gorevini de-
vam ettirmektedir. Kadim gelenek ile baglantisini ne-
redeyse buttinuyle yitirmeye ytz tutan kuram, daha
“yapay” ve “yonlendirilmis” bir olusum icine girdiyse
bile yine de degisik donemlerdeki hallerine dair icin-
de sakladigy isaretler ile son yuzyillarin da kendilerini
anlatmasina terciman olabilmektedir. Makam kura-
minin perde, ses sistemi hatta ezgi organizasyonu
gibi unsurlarini gozle gortntr bir sekilde tizerinde
tastyan calgilar da benzer bir sahitlik gorevini paylas-
maktadir. Makam kuraminin ve calgilarin bir arada
incelenebilmesi “icat edilmis” yeni geleneklerin al-
tindaki eski bilgileri gun ytiztine ¢ikarabilecektir: Bu
bilgiler birbirleriyle kismi baglantilari da iceren “ku-
ram” ve “tur-bicim-uslup” alanlarinin arastirilmasina
onemli katkilar saglayacaktr:

a)  Yaklasik 5.000 yillik bir stre¢ boyunca ha-
fiza kultura, calgilar, kuram kitaplar ve diger yazil
kaynaklar ile gunumuze aktarilan Anadolu muzik
kultiird son g asir boyunca onemli degisim stirec-
leri ile karsilasmis, bu suireclerin sonucunda gelenek
icindeki dogal degiskenligin sinirlarinin disina tasan
sarsict degisimlere ugramistir. Bu degisiklikler tarihi
makam kuramina da yansimis olsa da, bu kurami
olusturan yazili kaynaklar cografyanin muzik gele-
negine dair sifreleri btnyelerinde tasimaktadir. Bu

kuramin tekrardan analiz edilip, yorumlanmas gele-



negin ve kulttr kimliginin kayip halkalarinin ortaya
citkarabilmesine imkan saglayacakur.

b) Osmanl donemine bugtinden bakilinca halk
muziginin “kent kokenli” ve “kirsal kokenli” ol-
mak uzere iki uslapta gelisim gosterdigi ve bu iki
uslabun birbirleriyle etkilesim halinde Osmanl
Muzik Gelenegimni var ettigi soylenebilir. Osmanh
Devletinin buytik kentlerinde olusan muzik gele-
neklerinin genel anlamda benzerlikler gosterse de
yoresel Uslup acisinda farklhilasabilmesi, yukardaki
ctkarimi dogrulayabilecek bir gostergedir. Calgila-
rin ve kuramin incelenmesi de bu iki tslabun sis-
tematik olarak birbirinden ayrilamayacagini goster-
mektedir Zira “kentsel kokenli” ve “kirsal kokenli”
muzik uslaplarinda kullanilan sazlarin sistematik
bir degisiklik gosterdigine dair bir bulgu mevcut de-
gildir. Eldeki bulgular, calgilarin mizik tslaplarina
dair bir simiflandirma icinde ele alimmadigini, muzik
icindeki belirli bir islevi karsilayabilecek her calginin
yerel muizik geleneklerinde kullanilabildigini goster-
mektedir. Makam kurami ve bu kurama temel teskil
eden perde sistematigi acisindan da boylesi bir ayrim
tespit edilememektedir. Cunk, perde sistemi ve ma-
kam anlayis1 bugtin yasayan her iki tslubu da acikla-
yabilecek bir sekilde evrilmistir. Gintimuz baglama-
larinda goze carpan 18 perdeli sistemin Safiyuddin
Urmevi (1216-1294) doéneminden beri kullaniliyor
olmasi ve en sade kirsal muizik 6rneginin bile makam
geleneginin bir asamasina karsilik geliyor olmasi, bu
tezi desteklemektedir. Dolayisiyla Osmanh uygarhgi-
nin musiki geleneginin ayr kuram anlayislar tizerin-
de bina edilmis, ayr1 sosyal ortamlarda evrilmis, ayri
calgilarla icra edilen, farkll karmasiklik duizeylerine
sahip iki ayr1 parca olarak degerlendirilmesini gere-
ken olgun veriler hicbir alanda teshis edilememekte-
dir. Yukarida bahsedilen her durumu muinferit olarak
ornekleyebilecek isaretler Anadolunun degisik yer-
lerinde mevcutken, boyle bir simflandirmanin yapil-
masini gerekli kilacak sistem ve yayginlik cografyada
mevcut degildir. Ancak bu muzik kultaranun tek tip
bir yap1 olarak ele alinmasi da 6nemli yerel ayrmti-
larin kaybi anlamina gelebilecektir. Dogal ve gerekli
olan, “Kent Muzigi” ve “Kirsal Muzik” arasindaki et-
kilesimin yazil, sozlu kaynaklar ve calgilar esliginde,
sosyal tarih, inang ve folklor ayrntilarina deginebile-
cek bilimsel bir bakis acistyla irdelenebilmesi ve ts-
lap acisindan ortaya ¢ikan cesitliligin koklerle bag-
lantisinin tutarh bir sekilde ortaya konabilmesidir.

O ytizden eldeki tum yazili, sozlu ve isitsel kay-
naklarin analize dayal bir bakis acisi ile gozden ge-
cirilip Anadolu cografyasinin miuizik atlasinin ¢ikaril-
masinin saglanmasi, boylesi giincel politik gerekeele-

re bagl suni tartismalari giindemden cikarip, yerine
dunyanin en degerli muzik hazinelerinden birinin
nesnel bir sekilde tartisilmasi imkanini getirebilecek-
tir. Bu imkan Anadolu insaninin tarihsel kimligi ile
bulusup, yarinlarini bu kimligi ile tutarli bir yonde
olusturabilmesi icin 6énemli bir zemin olusturacaktur.

Gelecegi kurmak icin, gecmisi hatirlayabilmek
adina...
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belli bir frekans bandini temsil eden sesleri betimlemek icin de kulla-
nilmustir.
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’

Bir kissadan hisse...

Vaktiyle kucuk kare taslarla dosenmis dar sokaklar
arasinda, tek katli ahsap evler zamaninda, yasmakli
hanimlar, fesli beyler, ctubbeli, sarikl zatlarin icersin-
de dillere destan bir hoca efendi varmis. Nur ytizli,
eli acik, etrafindakileri maddi-manevi kollayan bu
zat, guzel Kur'an-1 Kerim okur, hust icinde namaz
kilar, kildirir, s6zti sohbeti pek buyiik bir heyecanla
dinlenirmis. Onun ytiztint goren, sesini duyan, sergi-
ledigi kerametlere hayran kalan, ne yapip edip onun
meclisine kosar gelirmis. Bir giin hoca efendi, etrafim
sarmis olan kalabaliga bakmis, “Her sey iyi hos ama,
artik ne beni dinleyen var ne de soylediklerimi uygu-
layan.” demis ve eklemis: “Kafas1 kopmus bir kusun
bedeni ile, bedeninden ayr duismus bir kus kafasini
birlestirdim. Allah’in izniyle ucuverdi. Bu hali goren,
duyan etrafimi sardikca sardi. Fakat mesele keramet
mi? Hi¢ kimse bunu diisinmedi. Soylediklerimi kim-
se onemsemedi. Ustelik sozlerimi tatbikten bir nefes
geri kalmayayim, aman dedikodu yapmayayim, aman
harama el uzatmayayim, aman insanlara dogru ornek
olayim diye cirpmiyorum. Uzerime ufak bir toz degse,
kendimi sigaya cekiyorum da ahalideki bu rahatlik ne,
hi¢ anlayamiyorum! Bu namazlardan, oruglardan gaye
ne, hi¢ bilemiyorum!...”

Hoca dertlenmis, dertlenmis, icin icin bu minval
uzere soylenmis, soylenmis ve en sonunda ahaliye
bir oyun oynayayim da “Ak koyun kara koyun belli
olsun.” demis. Varmis gitmis koyun kesilen bir yere.
Oradan bir bagirsak parcasini bulmus, icini havayla
doldurup iki ucunu baglamis. Gel zaman git zaman,
namaz vakti gelip catmis. Ctimle ahali namaz icin saf
tutmus. Hoca efendi de imam olarak onde namaza
durmus. Allahuekber, deyip hep birlikte secdeye var-
muslar fakat bizim hoca efendiden yiikselen bir garip

ses herkesi sasirtmis... Ikinci secdeye de varmuslar,

yine hoca efendiden yukselen bir garip ses... Ahali
soylenmeye baslamis “Olmaz efendim, olmaz!” den-
mis. “Hocanmin abdesti bozulmustur, bize namaz kil-
diramaz!” Sunnetti, farzd1 derken namaz bitmis. Hoca
saga sola selam verip, goz ucuyla arkasina bakmis,
saskinliktan gozleri buiytimus bir garip ademden gay-
r1 kimseyi gorememis. Zavalli adem de “Bu kalabalik
nereye gitti?” deyip duruyormus. Hoca efendi ctibbe-
sinin cebinde sakladigi bagirsak parcasini ¢ikarmis,
icinde kalan son havay1 da elleriyle sikistirarak dugtum
bosluklarindan disart puskurtmus. Puskurtiirken de
tabii yine ayn1 ses duyulmus fakat bu sefer bizim hoca
giltimstuyormus. Ademe dontp “Ey adem!” demis,
“Niye saskin saskin etrafina bakmaktasin? Kimleri
aramaktasin? Pirla gelen, elbet zirla gidecekti. Bunu
bilmez misin? Haydi biz isimize bakalim.”

Tarihimizin derinliklerinden ytikselip gelen ta-
savvuf kultirtinun bir trtinit bu kissadan hissenin,
sanirim gunumiz insanina soyledigi veya soyleyebi-
lecegi cok soz var. Bencileyin, karinca kararinca da
olsa, duistunebilmeyi bahsedilmis bir lituf kabul edip
keyif alinca, “Biz bu minik hikayeden ne cikardik?”
diyerek, mutevazi bir beyin firtinasina teslim olmak
da buytik bir zevk oluyor. Ve o zaman goruluyor ki;
“Husntizanda bulunmak insan olanin odevidir, elbet-
te kendimiz de karsimizdaki de her zaman kusursuz
olmayabilir, kusursuzluk yalmiz Allah’a mahsustur,
dolayisiyla da kusur avciligina ¢ikmak yerine mese-
lenin o6ztne odaklanarak yurtumek esas olmalidir.”
seklinde sonuclar ¢ikarmak ve bu sonuclari da gelis-
tirmek mumkiuin. Fakat kisinin nerede, nicin bulun-
makta oldugunu sorgulamasi gerektigine, bunun da
bir heyecan veya bir keramet sarhoslugu isi degil, bir
suur isi olduguna, bu suur dogrultusunda da edinilen
bilginin, gorguntin tatbik bekledigine vurgu yapildi-



|kayeden hareketIe _t_m: ba§ka haklkat _okta5| da sudur ki
farkmda olarak »veya 6[mayara‘k blr taklm degerlere boyun

egerken kehdimizi yakalayabiliyoruz.

1zen b|r 6gretmenden,

bazen bir ustadan, bir dosttan, bilge | blr kom§udan bazen bir
yazardan, cizerden etkilenip hayatimizi §ek|IIend|reb|I|yoruz.
Bu etkilesim de tipki hikayedekine benzer bir hali anlatir ve

karsimiza teslimiyet kavramini ¢cikartir.

gina deginmeden de gecmek istemem. Zira hikayeler
bahane, hayat bir hikaye. Ustelik bizler ister aydin
ister cahil, ister mithendis, ister 6gretmen her kim-
sek, sosyal bir ¢evreyi hep birlikte 6rityoruz. Bu ¢evre
icerisinden bize yansiyan, bizi bize anlatiyor. Sayet
biz nerede, nicin bulundugumuzun bilincinde degil
isek, bunu hi¢ sorgulamamissak, bizi bir araya ge-
tiren gercek ortak paydayr gormezden, bilmezden
gelmeyi tercih etmissek, hikayede yer alan belki de
kinadigimiz o ahaliden ne farkimiz kalir? Kuctik bir
hata, takdir edersiniz ki hayatin her sathasina sirayet
edebiliyor. Zira hayat da sadece imamin arkasinda saf
tutmaktan ibaret degil.

Hikayeden hareketle bir baska hakikat noktasi da
sudur ki; farkinda olarak veya olmayarak bir takim
degerlere boyun egerken kendimizi yakalayabiliyo-
ruz. Bazen bir ogretmenden, bazen bir ustadan, bir
dosttan, bilge bir komsudan, bazen bir yazardan, ¢i-
zerden etkilenip hayatimizi sekillendirebiliyoruz. Bu
etkilesim de tipki hikayedekine benzer bir hali an-
latir ve karsimiza teslimiyet kavramini ¢ikartir. Na-
sil m1? Soyle izah edelim: Ben, hic bildigini okuyan,
kendi dogrusu ne ise onunla mesgul olup 6gretmeni,
mufredat, kitabi, kalemi reddeden bir ogrenci gor-
medim. O halde ogrenci 6gretmene teslimdir. Onun
ogrettikleriyle, onun tavriyla, gorgusuyle, adabiyla
sekillenir. Keza cirak ustaya, cemaat imama, secmen
secip basa gecirdigine, arkadas bilge bir dostuna vb.
-dile getirilmese bile- netice itibariyle teslimdir. O
halde teslimiyet hayatin her sosyal katmanina ve her
sathasina derece derece naksolmustur.

Peki teslimiyet kavraminin sozlik manast ne?
“Teslim olma, kendini verme, boyun egme.” sozluk-
teki izah. Ancak, bu izah1 da tasavvuf kulttri bir so-
ruyla actyor. Kime boyun eger, kendini verir, teslim
olursun? diye soruyor. Takdir edersiniz ki hangi ortak

b

payda etrafinda toplanmus isek oncelikle verecegimiz
cevap o dogrultuda olur. Mesela; maddi degerler ve
nefsani hazlarla orult bir yumagmn icinden bu soru-
ya soyle bir cevap gelebilir. Paramiz1 6deyene, bize
mevki makam verip bizi maddi-manevi besleyene,
bize dost(!) elini uzatana, hal hatir sorana boyun eger,
teslim olur, kendimizi, omrimuzi, servetimizi, her
seyimizi veririz. Burada goruldugu tzere teslimiyet
nefsimizi oksayan degerleredir. Oysa nefsimizi oksa-
yan degerler dahil, her seyin sahibi Allah'tir. Tasavvuf
kultara buna vurgu yapar. Bu dogrultuda da ortak
payda ne kadar Hakk'in ytceligini idrakten uzak ise, o
kadar nefsani, kusur goruculugu, fitneyi, fesati tetik-
leyici olur ve bizi, nefislerin savasinin orta yerine st-
rukleyip nefsimize, muhtelif nefislere boyun egdirir.
“Hakk'in yuceligini idrakten uzak olmak.” ifade-
sini biraz acarsak ne soylenebilir? Tasavvuf teslimiyet
kavramini zirvede yasarken “Her sey Hakk’1 anlatir.”
der. Yani; kahhar' da rahman? da birbirine zitms gibi
gozukse de Hakk'in isimleridir. Zulmun ust seviyesi
rahmani, rahmanin alt seviyesi ise zulmi anlatacak-
tir. Zira esirgeyip bagislayicilikta dereceyi azaltalim,
karsimiza zultm cikar. O halde her seyin yaratici-
sinin Hak oldugunu bilmek, her hadisenin Hakk'in
muradinin bir yansimasi oldugunu kabul etmek, ha-
yirda oldugu gibi ser gozitkkende de Hakk’ gormek,
teslimiyet kapisini aralar. Haktan razi olmak, hos-
nut olmak, hayir olandadir diyebilmek, her zerrede
Hakk’t bulmak, ona siginmak, onu layikiyla asikar
kilabilmek icin mucadele vermek, teslimiyet halinin
bir ifadesidir. Demek ki teslimiyet, ufuktaki bir ha-
yal noktast degildir. Ctiinkti her seyin sahibi Allah’tir.
O halde neye elimizi atarsak atalim, o bizi Hakk’a
vardirmahdir. Para, pul, san, sohret, mevki, makam,
dost, sevgili vb. bizi Allah’a yaklastiriyorsa, Allah kor-
kusu bildirip Allah sevgisiyle hareket etmekte vesile




dizi

oluyorsa, yasanan hal, bagislanan maddi-manevi gi-
zellikler, Hakk'in birer lutfudur. Bunu idrakten yok-
sun isek; halimiz yine hikayede gecen ahaliye benzer.
Zira ahali, hoca efendiyi Hakk’a varmaya yonelik bir
vesile, hatta bir lutuf olarak gorup arkasinda o sekilde
saf tutabilseydi, ibadet edebilmenin zevki yasanacak
ve yasanan hal de rahmant bir bagis olacakti... Boylesi
bir demin zevkinden mahrum olanlar stiphesiz ki is-
yan eder, “Hocanin boyle bir sinav yapmaya hic hakki
yoktu.” der. Ama biliriz ki; nasil bir 6gretmenin simif
gecirecegi, bilgisine bilgi, gorgustine gorgii ekleyecegi
ogrenciyi tespite hakki varsa, hikayedeki hocanin da
yoluna birlikte devam edecegi, bilgisine bilgi, gorgu-
stne gorgl ekleyecegi, gelisip gelistirebilecegi dost-
larm1 belirleme hakki vardir. Ustelik her insan turli
tarlt hayat siavlarindan gecer. Allah, fiilini yarattik-
lar vasitasiyla isler. Kisi de dostunu dismanini gorup,
taniy1p, birtakim elemelere, birtakim beraberliklere
saparak yollar asar.

Gunumuz dunyasinda, ozellikle genc kusak dusu-
nulecek olursa, mithis bir arayisin hakim oldugunu
kabul etmek gerekir. Bu arayis kimedir, neyedir, tarti-
silir ama neticede hep bir arayis hali hakimdir. Cun-
ki, “Her canli kendisine bahsedilmis isim ve sifatlarin
dereceleri hikmunce istidat sergiler.” denilir ve bu
istidata uygun bir dogruya da kayar gider. Kendini ta-
nidikca insan, aradiginin ne oldugunu kesfedip ona
uzanir ve boylece icinde soludugu sosyal cevreyi de
ormeye baslar ve ortak paydalardaki birlik, insanlar
bir araya toplar. Muhtelif gruplarin tesekkiil etmesine
de sebep olur. “Benim bir Allahim var.” deyip haki-
kati bu boyutta kabul edenler icin stiphesiz en bi-
yik ortak payda, Hakk’a kulluktur. Ancak hikayede
gectigi tizere, turlil tirlt heyecanlara takilip keramet
veya baska bir vesileyle sarhos olmakla, cogu zaman
da daldan dala konmakla, hatta hayata pir deyip ko-
nup, zir deyip de kacmakla, yani “Ben bilmem, ben
anlamam.” deyip, hayata degmeden yasamakla ortak
payday1 idrak nasil mumkun olur, bunu bilemem!
Zira bu soruyu da bir serzenisten ziyade ciddi bir soru
olarak ele alirsak, karsimiza “bilge sahsin 6nemi” ger-
cegi cikar.

Bildiginiz tizere, her bir sosyal cevre, icinde bulun-
dugu kosullar tzerinden, usttin donanima sahip kisi
veya Kisileri on plana iter. Bu kisiler, yapip ettikleriyle
etraflarin etkiler ve muhataplar tizerinde adeta dep-
rem tesiri yaratir. Bilge sahis da bu manada, belki de o
gune kadar butin 6grenilmislikleri, tecrtubeleri, bakis
acilarini sarsip, muhatabinin tizerinde deprem tesiri
yaratacak ve boylece yollar astirarak, merhaleler katet-
tirecektir. Tasavvufi manada bir bilge sahsin en onemli

vasfi ise, Hz. Muhammed’in manevi mirasint yasadigi
yiizytla tasimasidiz. Hz. Muhammed, Allah'in bildir-
mek istedigi hakikatine pinar olmustur ve kemalin
(olgunlugun) zirvesidir. Bilge sahis da kamil vasfim
st seviyede tastyandir ve kemalin zirvesinden yansi-
yan hakikate bulandikca, kendine bahsedilmis kemali
asikar kilar. Arayis icindeki insan, boyle bir glizelligin
zerresiyle bile sarsilir. Hz. Muhammed pinarindan si-
zultip gelen cevherle muhatap oldukea da, kendindeki
gtizelligi ortaya c¢ikartmanin yollarini aramaya baslar.
Yukaridaki hikayede yer alan hoca efendiyi, boylesi
bir kamil vasfina sahip kabul edersek, teslimiyeti de
bu boyut tizerinden okursak, hikayedeki tablo, galiba
pek de hazin olacaktir.

“Ben, beni bir adim oteye tasiyacak, ozellikle de
manevi merhaleler kazandiracak dost kimmis, bunu
hi¢ bilmedim. Boyle birini de hi¢ gormedim, boyle
birinin cikabilecegine de hi¢ inanmiyorum.” diyen,
eminim ¢ok olur. Yasamin i¢inde birbiri ardina gelisen
hilelere, hud‘alara® bakarsak belki de boyle dustunmek
normal karsilanabilir. Ancak karsimizdaki pek de ts-
tun vasiflara hatta kamil vastina sahip birine benzemi-
yor diye, insanligimizdan 6dun vermeye, bildigimizi
okumaya, ne soylenirse soylensin kulaklarimizi tika-
maya sanirim hakkimiz yok. Zira dtinya bir er meyda-
ni1, birakalim da kemalin cevheri her nerede parliyorsa
parlasin, sinandikca da sahlansin. Biz bu arada insan-
higimiza bir adim aturabiliyorsak; karsimizdaki her
kim olursa olsun onunla iletisim kurup candan cana
yollar asabiliyorsak; Allah lafzini zevk edinebilmissek;
Allah korkusu ve sevgisiyle naksolup bunu her hali-
mize, her tavrimiza yansitabiliyorsak; bunun icin en
azindan mucadele veriyorsak, ne mutlu bize. Yeter ki
kusur gortict goztimuzu ortelim ve “Bir kahvenin bile
kirk yil hatrt var.” deyip dostlarimiza, onlarin dost
secimlerine, yadigarlarina, hatta disman dedikleri-
mize bile sahip ¢ikalm. Her yerde Hakk’n narunu
seyretme gayretinden geri durmayalim. Bu hali ben-
cileyin, dilimize pelesenk etsek filiyata dokemesek
bile dinimize, vatanimiza, namusumuza sovilmedigi
stirece -her ne alanda olursa olsun, ne yasamis olursak
olahm- “Bu da gecer ya hu!” diyebilelim. Cunki ortak
payda nedir, sorusuna verdigimiz cevabi iyi gorelim.

Dipnotlar

*  Arastirmaci Yazar.

1 Kahreden, ezen mahveden yok eden. / Gercegi ortip, buyrukla-
rina karsi ¢ikan inkarcilar kahr alunda ezen.

2 Acimak, esirgemek, bagislamak; rahmeti sonsuz olan. / Kendisine
inanan inanmayan herkese rahmet ve merhametinin ttm nimet-
lerini ayrim yapmadan sunan.

3 Hud4a: Hile, duzen, oyun, aldatma.
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1955 te Konya'da dogdu. Ilk, orta ve lise ogre-

nimini Konya'da tamamladiktan sonra ITU
Turk Musikisi Devlet Konservatuarinin Temel Bilim-
ler Bolumtne ilk giren ogrenciler arasmnda yer aldi
Egitimini ney sazi Uzerine tamamlayarak 1979 yilin-
da mezun oldu. Konservatuar ogrenimi sirasinda Aka
Gundtiz Kutbay ve Niyazi Sayin'in 6grencisi oldu.
Mezuniyetinden once 1977 yilinda Dr. Nevzad Athg yo-
netiminde yeni kurulmus bulunan Istanbul Devlet Klasik
Tuark Muzigi Korosu'na ney sanatkar olarak girdi. 1980
yilinda doéndugu Konya'da, donemin belediye baskani
Mehmet Kececiler'in istegi tizerine, belediye buinyesinde
bir konservatuar kurmak amaciyla ¢alismalarina basladi.
Once Konya Belediyesi Turk Miizigi Korosuw'nu kurdu. Bu
koroda, lise seviyesindeki Konyali genclere Turk musiki-
si ogretti. Bu ogrencilerinden bir bolumu, halen, muzik
dunyasinda basarih calismalarimni stirdurmektedir.

1984 yilina kadar Konya Belediyesi bunyesinde ¢alis-
tiktan sonra 1984 sonunda Selcuk Universitesi'nde miizik
okutmani olarak goreve basladi. Daha sonra Cinugen Tan-

rikorur ile birlikte Selcuk Universitesi Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Bolumunun

v kurulus calismalari icinde yer aldi.
1986 yilinda Istanbul'a gelerek
Marmara Universitesi 1lahiyat Fa-

b kultesi Dini Muasiki Kiirstisu'nde
« master calismasina basladi. Mas-
) ter tezini, XV. Yuzyila ait

Hizir bin Abdullah’in

Kitabwl-Edvar  adlh
nazariyat kitab1
uzerine hazirla-

di. Ozciminin
calisma-
s1 Musiki
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Mecmuasi'nin 1999 ve 2000 yillarinda ¢ikan sayilarinda
bolamler halinde yayimlandh.

1987 yilinda ney sanatkar: olarak atandifi, Necdet
Yagar tarafindan kurulup yonetilen Istanbul Devlet Turk
Muzigi Toplulugu'nda ¢alismaktayken, halen 2006 yilu iti-
bariyle kurulan Istanbul Devlet Turk Muzigi Arastirma ve
Uygulama Toplulugunda yine ney sanatkari olarak calis-
malarint surdirmektedir.

Sadreddin Ozcimi, miizik hayati boyunca yurt i¢cinde
ve yurt disinda ¢ok sayida konser turnesine kauldi. Ilk
olarak 1981 yilinda UNESCO tarafindan Guiney Korenin
baskenti Seul’de duzenlenen miuizik konferansina Necdet
Yasar ile birlikte katilarak konserler verdi. Bu ilk yurt dist
turnesini, yine UNESCO’nun diizenledigi ve Ingiltere’de
gerceklestirilen bir diger uluslar arasi konferans izledi.
Necdet Yasarla beraber konser verdigi tlkeler arasinda
basta ABD olmak tizere Avrupanin butin tulkeleri, Hong
Kong ve Irak yer almaktadir.

Ozcimi, ayrica, Mevlevi musikisi yapan sema topluluk-
lartyla ayinlere katilmak ve baska muzik topluluklarinin
icinde yer almak suretiyle de cesitli tilkelere diizenlenen
turnelere katildi. Konyali olmasinin da etkisiyle, 1971-
1999 yillan arasinda, kuguk araliklar disinda, hemen her
yil, Konya'da dizenlenen Mevlana lhtifallerinde neyzen
olarak yer aldi. Bu gorevini son yillard1 “Neyzenbas1” sifa-
tiyla surdirdu.

Solist ve topluluk icinde yer almak stretiyle cok sa-
yida plak kaset ve CD calismasi yapmis olan Oz¢imi'nin,
Trance-1 adin1 tastyan albuminde oldugu gibi, baz1 kalici
nitelikteki calismalar1 yabanct yapimcilar tarafindan ger-
ceklestirilerek yurtdisinda yayimlandu.

Sadreddin Ozc¢imi muzik cahismalarinin yani sira,
klasik sanatlarin diger bazi dallan ile de ciddi seviyede
ilgilenmektedir. Bunlardan ilki, hocasi Niyazi Sayin’dan
etkilenerek ve onun yolunda gitmek azmiyle basla-
dig1 tespih yapma calismalaridir. Bu konuda dikkate
deger eserleri bulunmaktadir. Ote yandan 1993 yilin-
dan itibaren, Hezarfen Necmeddin Okyay'n talebesi,
ebru sanatkan Mustafa Duzgunman'dan icazetli olan
ve ginimuzin 6nde gelen ebru ustalarl arasinda sayi-
lan Alpaslan Babaoglundan mesk ederek icazet aldig
ebru sanatiyla ilgili calismalarini ciddi bir cizgide sur-
durmektedir. Bu sahada verdigi eserler, yurt icinde ve
yurt disinda cesitli karma sergilerde degerlendirilmistir.
Sadreddin Ozcimi evli ve Hakki, Fatih ve Yasin adlarim
taslyan ug¢ erkek evlat babasidir.



roportaj

adreddin ©5§imi i{)e
€Bvu Cz/CSevine (C)Conugmafav

Réportaj: Ali Uvi MIHOGLU

Ali Ulvi Mihoglu Hocam, ebraya kimin vasita-
siyla, kag yilinda, nasil basladiginizi 6grenebilir mi-
yiz?

Sadreddin Ozcimi: Niyazi Saymn Hocamiz her
daim “Evladim, yalnizca bir sanat dalina takilip kal-
mayin, kendinizi diger sanatlarla da besleyin, ufku-
nuz acilir.” diyerek bizlere tavsiyelerde bulunurdu.
Bunun tzerine evvela 1990’da tespih sanatina bas-
ladim. Niyazi Hocamdan mesk
ettim koleksiyon tespihgiligini.
Dort sene kadar sonra da tespih
sanatiyla alakali calismalar ya-
parken, ayni sanata merak salmis
olan Alparslan Babaoglu'yla ta-
nistim. 1994 yihinda da Alpars-
lan Babaoglu'na rica ettim, ebru
sanatiyla ilgili calismaya baglar-
sam yardimct olabilir misiniz,
diye. O da sagolsun kirmadi beni
ve hemen akabinde, 94te de
Alparslan Babaoglu Hocamizla
birlikte ebru calismaya basladik.
O giin bugindir ebru, neyden
sonra en cok zamanimi alan bir
sanat oldu.

AUM: Kag yillik bir calisma sonunda “Bu tam
oldu.” dediginiz eserler verilmeye baslandi?

SO: Efendim, sanatkar hicbir zaman oldum di-
yemez. Cunkt bu engin, ucu bucagl olmayan bir
deniz. Filhakika, sanat denilen hadise Allah'in sanati
oldugu i¢in, sonunun olmasi da zaten diistntlemez.

Bu bakimdan insan her daim kendisini yeni ufuklar

>’

icerisinde buluyor. Fakat teknik acidan dustnecek
olursak, bu sanatla ugrasan kisinin en az yedi-sekiz
senesini vermesi lazim ki bende oyle oldu.

AUM: Hocam, teknik olarak tzerinde olgunlas-
masl uzun zaman alan bir sanatin bu kadar yayginlas-
mastyla, belki de kontrolstz olarak yayginlasmasiyla,
insanlar yeni tarzlar icat ettiklerini dustnuyorlar. Bu

konudaki
Sizin takip ettiginiz ekol ve sana-

fikirleriniz nelerdir?

timzin silsilesini dayandirdiginiz
kisi hakkinda biraz maltmat ve-
rebilir misiniz?

SO: Efendim, bizim takip
ettigimiz ekol, ta 19. Yuzyilin
son ceyreginden itibaren Seyh
Sadik Efendilere, Seyh Ethem
Efendilere, Necmettin Hocalara
dayanan, dolayisiyla Cumhuri-
yet doneminde devletin yuzunu
tamamen Batr'ya donup de ken-
di kultartine, kendisine sirtini
dondugu, kendine ait buttn de-
gerleri, sanatlarin neredeyse her
bir dalini inkar ettigi donemde
inatla, kendinden oncekilerden
ogrendigi sekliyle, tabil ki tzerine teknik ve tslap
acisindan bazi yenilikler koyarak, ama ¢zunu hicbir
zaman tahrif etmeden bize kadar gelmesini saglayan
yegane insan olan Mustafa Duzgtinman Hocamiza
ait olan ekoldur. Mustafa Dtizginman Hocamizin
en has talebesi olan Alparslan Babaoglundan mesk
edip icazet almam hasebiyle, tam bir neseb-i sahih



silsileden gelmis sekliyle bu sanati 0grenmis oldum.
Bunun icin daima sikur icerisindeyim. Bu suna ben-
ziyor; bir seyh efendiye elini verdikten sonra, biat
ettikten sonra, arttk onun disindaki tim mesrepleri
-tasavvufun biliyorsunuz pek ¢ok ctizleri var, mesre-
ben farkl olanlar1 var- su da m1 vardi, bu da m1 varch
diyerek aramaktan alikoymalisiniz kendinizi. Bir ar
misali her cicekten bal almanin insana hicbir fayda-
st olmuyor, tam tersi zaran oluyor, o zaman ortada
kaliyorsunuz. O bakimdan dedigim gibi neseb-i sa-
hih olan cok saglam bir koldan, hi¢ tahrif olmadan,
Batrnin tokadini hi¢ yemeden, ta bundan yuzyillar
once nasilsa, neredeyse tislup acisindan, tavir acisin-
dan aym sekliyle devam eden bir koldan, ekolden
yetismis oldum. Bu bakimdan ¢ok kiymetlidir benim
icin. Gunumuzde hala suregiden Bati hayranlig yu-
zunden poptler sanat adi alunda bir akimdir, ald:
basini gidiyor. Daha kolaylikla icra edilebilen bu tarz
yapitlar -eserler diyemiyecegim- insanimizin sanat
anlay1si ve bilgisindeki seviyesi sebebiyle her zaman
cazip gelmis ve alict bulmustur. Zira hakiki sanat

sabir ister, ufuk ister, teslimiyet ister ve nihayet ask
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Efendim, sanatkar hi¢bir zaman ol-
dum diyemez. Cunkl bu engin, ucu
bucagl olmayan bir deniz. Filhaki-
ka, sanat denilen hadise Allah’in
sanati oldugu icin, sonunun olmasi
da zaten dugstinilemez. Bu bakim-
dan insan her daim kendisini yeni
ufuklar icerisinde buluyor.

b

ister. Eger klasik ebrumuz acisindan halimize baka-
cak olursak; evvelen teknik acidan pek cok zorluklar
oldugunu gortiyoruz. Bittin malzemeyi sizin kendi-
nizin tabiattan alip kendinizin 1slah etmesi gerekiyor.
Bu 1slah ¢ok zor, o cismi, maddeyi kullanilabilir hale
getirmek cok emek ister. Neticede sunu goruyor-
sunuz, kim modern tarzda birseyler yapiyorsa hem
teknigiyle, hem malzemesiyle, hem tslubuyla klasik
tarzda ortaya hicbir sey koyamamis ebrtcular oldu-
gunu goruyoruz. Ortaya koyduklart seylerin de ta-
vir ve usltbu Turk tarzindan cok uzak. Cinku Turk

Ebrtisu digerine gore ciddi manada zorluklarla dolu.

AUM: Bu tabil olarak bir tahribata da sebebiyet
veriyor, oyle degil mi?

SO: Bu kesinlikle tahribata sebep oldu, oluyor.
Fakat soyle bir sey var, bugtin Anadolu insan yitik
malini aramakla mesgul. Yitik malim ararken her
bulduguna, kendine ait yitik mal zanniyla sarliyor.
Butun bu donem yasanacak, yasanmadan gecilemez.
Bundan on yil evvel hangi gencin elinde bizim klasik

sazlarimizdan bir tanesini gorebiliyorduk? Gitardan,

KabeMm
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kemandan baska ne gorebiliyorduk musiki adina?
Ama bugun herkesin sirtinda bir ney torbast var, ne-
redeyse aksesuar seklinde tasimaya basladilar. Geng-
lerin elinde udlar, tanburlar, kemenceler gormeye
basladik. Artik konser salonlarimizi dolduran kitle-
yi genclerimiz teskil ediyor. Husntihat yani Kur'an-1
Kerim’e hizmet maksadiyla asirlardir olci, nisbet ve
guzel yazmak adina -artik nihai, en mukemmele ulas-
mis sanatimiz zaviyesinden bakarsak- dyle cok hattat
yetismeye basladi ki bir zamanlar yalniz, tek basina
yillarca bu sanati devam ettiregelmis ve sanatin ha-
rikalarini ortaya koymus olan Hamit Ayta¢c Hocamiz
var iken, bugiin neredeyse ona yakin ayarda, onun
yetistirmis oldugu birkac talebeden yetisen onlarca
hattat var. Bunlarin icinde yine ayni boyle modern
anlays tatbik etmeye calisanlar yok mu, var. Ama
cok azinlikta. Cunku huisnithat meselesinde, yuzyil-

larin getirdigi ve temeli Kur'an-1 Kerim’e dayanan bir
duyarliik var. Bu duyarlilik ashmn disinda bir sey
yapani hemen kendi cemiyetinden itiveriyor disari-
ya. O bakimdan fazla tahrifat yapilamiyor, ama diger
sanatlarimizi bu bakimdan degerlendirecek olursaniz
tezhiptir, ebrudur, minyaturttr bugtn hakikaten pek
cok engelle kars: karsiya. Ama yoluna girecek. Ben
inamiyorum ki bir gtn ashna ruct edecek. Cunki
Bati, kendi kulttrtinden tatmin olamadig icin bi-
zim kultirimuze su anda saldirmakta, biz de onlar
takip ettigimiz icin ayni yoldan geciyoruz zannedi-
yorum. Simdi Batr'yr taklit ediyoruz, yarmn Batinin
yapugint taklit acisindan kendi kultarumuze yone-
lecegiz. Herhalde boyle boyle pek cok yanhslardan
donulerek,asli huviyetiyle 6grenen bir toplum olaca-
g1z insaallah. ..

Ayni sey ebruda da fazlasiyla mevcut. Bu bakim-
dan bendeniz bu hustisun tizerinde cok hassasiyetle
duruyorum. Musikide de ayn1 dikkatin icerisindeyim
ve bunu acik acgik soylemekte hi¢ bir beis gormuyo-
rum. Sanatimizin hangi dalinda olursa olsun ki icra
ettigimi zannettigim dallar da basta olmak tizere, mua-
siki ve ebruda oldukca bagnazim, taassup ehliyim ve
bunu 6viinerek soyluyorum. Bundan bir gocunmam,
hasa hicbhir zaman olmadi, olamaz. Bunu hustisen
yaptyorum ben. Derdim su; eger bendeniz ve benim
gibi diistinen, davranan ve o yolda ilerleyen, sanatini
icra eden sanatkarlar olmazsa, birkac nesil sonra sa-
natimizi hakiki huviyetiyle icra edebilen ve anlatacak
olan birilerini bulamayabiliriz. Buttin dikkatim ve

hassasiyetim bu yuzden.

AUM: Malam, sergilerde de eserleriniz sunuldu,
sunuluyor. Bir sergide sergilenecek kadar eserin olus-
mast ne kadar zaman aliyor?

SO: Bu soruyu sordugun icin tesekkur ederim.
Bugun soyle bir gercek var ki, sag olsunlar u¢ ay
ebru kursuna gitmis kardeslerimiz, hemen bir sergi
acma sevdasina dusuyorlar. Lakin bizim sanatlari-
mizin hepsi mahfi sanatlardir ve herhangi birini icra
etmek isteyenler, mahfiyeti talim ederler aslinda. Ta-
lim etmeleri gereken budur. Mahfiyetsiz sanat zaten
olmaz. Onun adina sanat diyemeyiz biz, baska bir
sey deriz belki. Cunku sanat denince ne anlamaliyiz,
bunu dustnip bulmamiz gerekiyor. Guizel sanatlar
dedigimiz zaman yalnizca ve yalnizca Cenabihak’kin
guzelligini tezahur ettiren seyler akla gelir, gelmeli-
dir. Bizim inanisimiza gore, [slam inanc sisteminin
ogretisi de bu aslinda. Ne zaman ki icra etmekte ol-
dugunuz sanatiniz icin “Bunu ben yaptim.” seklinde
bir dustunce dahi gecse i¢inizden, o mutlak guzel ile
araniza bir perde cekmis olursunuz. Iste bu, belki
de fark edemedigimiz “ene”dir... Benligin oldugu
yerde de sanat olamaz. Bu bakimdan buyutklerimiz
bu hakikati o kadar ileri goturmusler ki, ellerinden
zuhur eden eserlerini dahi sahsi sergiler ile deger-
lendirmemisler. Ctunku sahsi sergi ortaya koydugun
zaman, bir benlik de ortaya koymus oluyorsun. Ayri-
ca onlarn zamaninda sahsi sergi diye de bir sey yok
zaten. Buglin ise insanimiza guzeli gostermek adina
sergilere ihtiyac var muhakkak. Aslinda sahsi sergiler
yapmadik mi, yaptik; yapmayacak miyiz, mecbtren
yapacaglz. Bugin cemiyet biraz bunu istiyor belki,
ama burada niyet cok ¢énemli. Yani su ana kadar yap-
tiklarimiza bakip da iste benden baska bunun daha
sahikasina cikabilecek yoktur, deyip hadi ben bir



sergi acayim dersek, niyet bastan bozuk olur. Ve ora-
da kaybedecek olan da sanatkarin kendisidir, baska
hickimse degildir. O bakimdan sahsi sergiler tizerin-
de pek durmuyorum, durmadim da bugtine kadar.
Zaten bugune kadar tek bir tane sahsi sergim oldu.
Ona da cok fazla hazirlanmisum. Elimde cok fazla,
bir sergiyi dolduracak miktarin ¢ok ustinde sergilik
eser birikmisti. O bakimdan oyle bir sey yapmak gaf-
letinde bulunduk. Onun disinda hep karma sergiler-
de bulundum. Takriben 97-98lerden itibaren her yil

karma sergilerde yer aldim.

AUM: Isin daha teknik kismina girecek olursak,
bu isin tanimi nedir? Ebru icin saf, sahih bir tamim
yapacak olursak ne soylemeliyiz?

SO: Bu sanaun asil cikis gayesi, diger ctimle sa-
natlarimiz gibi Kuran’a hizmettir. Kur'an’a hizmet
nasil olur? Kitap sanatlarl icerisinde yer almakla
olur. Kitap sanatlarin1 doguran, Kur'’an’a hizmet ga-
yesidir. Kur'an1 en guzel sekilde siuslemek, tezyin
etmek, cildini ona yakisir sekilde emekli ve sanath
yapmakur. Yazi basta olmak tizere, tabii ki en guzel
sekilde yazmak. Yazdig1 kagidin en iyisini, el yapim
kagidi kullanmak mesela... Bir Kur'an-1 Kerim mey-
dana getirilirken kitap olarak, kapak ici kagitlarinda
-kagid1 bir sekilde boyayarak yapalim dustncesiyle
olsa gerek- o gtin i¢in, kagit boyama sanati olarak ya-
pilmaya baslamis olan ebru kagitlan kullanilagelmis.
Bu yalnizca Kur'an-1 Kerim degil tabii, buittin Kur'ant
ilimleri ihtiva eden kitaplarda, el yazmasi defterlerde,
hepsinin ciltlerinde kullanilmistir. Mucellidin cilt ya-
parken kullandig1 ana malzemelerden biri olmustur.
Cikis gayesi bu olunca, ebrayu biraz da boyle deger-
lendirmek gerekir. Boyle degerlendirdiginiz zaman
ebru tizerinde oynamalarinizi da ona gore yaparsi-
niz, ebruyla ugrasirken de ona gore ugrasirsiniz. Yani
tekne basina oturdugunuzda bu niyet ve bu anlayis,
bu inanis eger sizin rthunuzda ve muhayyilenizde
canlanirsa, o zaman ebruya bakis aciniz da ona gore
sekil kazanir.

AUM: Kac cesit ebru soz konusudur?

SO: Efendim, ashinda kadim ebru Battal Ebru’dur.
Bunun tzerine zaman icerisinde pek cok cesit ila-
ve edilmis; Hafif Ebru, Tarakli Ebru gibi. Ayasofya
Camisinin imam-hatibi olan Hatip Mehmet Efendji,
yapmis oldugu hafif ebrular tizerine bazi renkleri
damlatmak stretiyle daireler elde etmis ve o dairele-
re bir mil yardimiyla sekiller vermis. Iste bunlara da

isimler verilmis; kimine Carkifelek denmis, kimine

Yarek denmis, kimine Yonca Yapragi denmis. Ve do-
layisiyla bu cins yapilan ebronun ismi de ilk defa Ha-
tip Mehmet Efendi tarafindan uygulandig icin, Ha-
tip Ebrasu olmus. Sonra Necmettin Okyay Hocamiz,
mitbarek insan, bazi gordugi cicekleri stilize ederek
-zaten kendisi gul yetistiricisi- ufak ufak motifler sek-
linde, yani tamamiyla uygulamak stretiyle degil de
mesela bir cicek bast yapmus, bir gonca gulit yapma-
ya calismis, boylece cesitlilik kazanmis eburumuz.

AUM: Yani Cicekli Ebru, Necmettin Hoca'dan ge-
len bir seydir, diyebilir miyiz?

SO: Tabil tabit, ilk
cicekli ebru Necmettin
Hoca'yla baslar. Aka-

Kapem

binde Mustafa Duz-
gunman Hoca papat-
yayl yapmis ama kar-
sistna  papatyaylr alip
ayniyle taklit etmemis.
Bugin oyle mahir eb-
racularimiz var ki, bir
cicegi ayniyle taklit et-
meye calistyorlar, ama
bizim  sanatlarimizda
ayniyle taklit yoktur.

AUM: Bu ayni za-
manda tasavvufi  bir
sey de oyle degil mi
hocam? Buytklerimi-
zin yazdiklarinda, her
seyin en kusursuzunu
Allah yapar, diye oku-
yoruz her daim.

SO: Ben de ora-
ya getirecektim sozil.

Bizim sanatlarimiz

Glizel sanatlar dedigimiz
zaman yalnizca ve yalniz-
ca Cenabihak'kin giizelli-
gini tezahir ettiren sey-
ler akla gelir, gelmelidir.
Bizim inanigimiza gore,
isldm inang sisteminin 6§-
retisi de bu aslinda. Ne za-
man ki icra etmekte oldu-
gunuz sanatiniz icin “Bunu
ben yaptim.” seklinde bir
distince dahi gegse ici-
nizden, o mutlak guzel ile
araniza bir perde ¢ekmis
olursunuz. iste bu, bel-
ki de fark edemedigimiz
“ene"dir... Benligin oldugu
yerde de sanat olamaz.

yuzyillardir bu anlayis, inanis icerisinde gelismis ve
tekamul etmistir. Dogu insaninin, Muslumanin sa-
nata bakis agisindan kaynaklanan bir hadisedir bu.
Hicbir zaman sanatiyla miisahhas birsey ortaya koy-
maz, yaptigl hersey mucerrettir. Yani ayniyle taklit-
ten kacinir. Yaradanin kendi rithu tizerinde birakmis
oldugu tesirden kaynaklanan sey ne ise, onu ortaya
koymaya calisir. Masikimizde de bu boyledir. Bau
musikisinde oldugu gibi ne kosan bir cocugu tak-
liden seslendirmeye calisir, ne de denizin dalgasini,
ruzgan taklide calisir. O denizin dalgasimin kendi
rahu tzerinde birakmis oldugu tesiri, nagme yardi-




roportaj

Akkase teknigi




miyla seslendirmeye calisir. Yani acikcast bizim sa-
natkarimiz hicbir zaman Rabbinin yaratmis oldugu
seyi, ayniyle taklit etme gafletine dusmemistir. Ciin-
ka O Yaraticiya aittir, ondaki duizgunluk, insicam ve
guzellik... Onu birebir taklit etmeyi sanki sirk ola-
rak dusunmustur. Iste bu anlayis stilize etmek mef-
humunu dogurmustur. Ecdadimiz bir cicegi ebruya,
tezhibe, ciniye tatbik edecegi zaman ayniyle tatbik
etmek yerine, sitilize etmeyi tercih etmistir. Zannim-
ca musliiman sanatkarin insan streti yapmaktan bu
denli kaginisi ve haram nazariyla degerlendirmesi de,
bu anlayistaki hassasiyetinden kaynaklaniyor. Bati
insaninin akh basina geldi. Yeni yeni daha mucerret
manada sanat tizerinde cabalamaktalar. Ancak rahen
oyle karmasik, oyle karamsar ve firtinali durumdalar
ki ortaya koyduklar seylere baktiginiz zaman, hic-
birsey anlayamiyorsunuz. Oyle mi, degil mi? Bugin
miucerret resim diye ortaya koyduklart bir sey var;
resme baktiginiz zaman hicbir sey anlamaniz mum-
kun degil. Anladigimiz tek sey var o resimden, sanat-
cisinin rahunun karmasikhg, karanhg.

AUM: Ananevi ebrtculugumuzda baska neler
vardir? Ebru ile baska neler yapmisiz?

SO: Cicekli Ebrular anlatugimiz sekilde dogmus.
Bunun disinda bir de Akkase Ebru diye isimlendir-
digimiz ebru cesidimiz var ki, bunu ilk defa yapan
Necmettin Okyay Hocamiz. Ama bugtnku yapti-
gimiz teknikle degil de -kendisi hattat olmasi hase-
biyle- Arap zamkini murekkep gibi kullanarak ka-
g1t tizerine huisnthat yazmis. Arap zamk ile yazilan
bolge ebru almaz yani Arap zamkinin tizerinde ebru
boyast tutunamiyor. Dolayisiyla o sekilde yazilip ku-
rutulan kagidi yapmis oldugu herhangi bir ebrtya
yatrip ¢ikardigl zaman, o yazinin disinda kalan ki-
simlar ebrulanmis oluyor. Bu sekilde bir uygulamayla
baglamis. Bununla ilgili bir Lafza-i Celal’i var yazmis
oldugu; talik bir Lafza-i Celal ve onun etrafina yap-
g1 ebrada, dusen tanelerin hepsi cakil taneleri gibi
buyukld, kucuklu ayni renk. Fakat ne enteresandir
ki, Lafza-i Celal tam ortada, kagidin tam ortasinda,
cakil taslarinin ona bakan yuzleri 1siklandirilmis gibi
aydinlik ama arka yiizleri karanhk. Uzerine diismiis
olan belki yuzlerce cakil tanesi dustinun; buyukly,
kucuklu hepsinde ayni hal... Boya damlalarimin Laf-
za-i Celal’e bakan yuzleri sanki Lafza-i Celal'in naru
ile aydinlanmis, nurlanmis gibi. Burada hakikaten
ilahi bir isaret olduguna inamrim. Ve dahasi da var
bunun; bu sekilde ¢iktuigini gortince Necmettin Ho-
camiz heyecanlaniyor, rivayet farkh farkli ama, ben

yirmi bes tane diye duydum, yirmi bes adet daha
ayni Lafza-i Celal'den yaziyor ve ayni boyay: kulla-
narak, ayni sekilde tekneye dosemek stretiyle boyay1
serpiyor. Ancak bir ikincisi olmuyor, yani adetullah
bir ikincisine musade etmiyor. Zira Allahimiz bir ya-
rattigini tekrar, ayniyle yaratmiyor ve zannimca vah-

deti isaret ediyor.

AUM: Bu eser simdi kimin koleksiyonundadir?
SO: Ugur Derman Hocamizda, onun koleksiyo-
nunda diye biliyorum.

AUM: Simdi yapilanlar nasil peki?

SO: Daha sonra Mustafa Duzginman Hocamiz,
bu sekilde yaziyla degil de bir bos kagidin ortasina
bagka bir kagit kesip yapistirmak stretiyle kapat-
mis. Sonra ebru almis ve yapistirdigt kagidi sokmus.
Dolayisiyla ortada dikdortgen bir bosluk, etrafinda
Battal Ebru olan bir ebralu kagit elde etmis. Bu ebra-
yu, ortasindaki bosluga bir hattatin yazi yazabilmesi

KabeMm
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maksadiyla yapmistir. Buna benzer, bugun icin ba-
sit sayilabilecek bir uygulama belki ama ilk olmast
bakimindan ¢ok 6nemli bir uygulamadir kesinlikle.
Daha sonra Alparslan Babaoglu Hocamizin yaptig
cok daha karmasik ve zor Akkaseleri var. Mesela
bunlardan biri Cem Sultan minyaturudur, bir digeri
Cay Icen Koyl Kadini. .. Hatrladiklarim bunlar. Bir
diger ebrucu agabeyimiz var Feridun Ozgeren; Niya-
zi Hocamizin talebelerinden, Amerika’da yastyor ve
onun husntihat eserlerini kesmek stiretiyle yaptikla-
11 var. Tabil Alpraslan Babaoglu Hocamiz bu iki tg
tane minyatirt yapmis, derken husnthat levhalar
da yapu tabii, cok fazla miktarda yapu. Ve burada
onemli olan, husnuhat ise, eger yaptiginz Akkase ise,
o yazinin elinizdeki kalibinin her seyden evvel cok
duzgtin olmast gerekiyor. Yazi teknikleri acisindan

iyl bir hattatin olmas: gerekiyor, buyttmelerde bo-
zulmamis olmasi gerekiyor. Sonra onu sizin sanki bir
hattatmiscasina cok duzgtin ve yaziy1 tahrif etmeden
kesmis olmaniz gerekiyor. Birinci sart bu Akkase’de.
Kesilen yazinin bir erkegi bir disisi olusur. Dis tarafi
disidir, icte kalan kisimlarina erkegi diye tabir edilir.
Iste o erkegi olan kismi aliyorsunuz, ¢ikaryorsunuz,
icini bosaltiyorsunuz yani. Sonra daha énceden hafif
renklerle yapuiginiz ebralu kagidin tizerine, o ici bo-
saltilmis olan kalib1 komple yapistiriyorsunuz. Bun-
dan sonra koyu renklerle calisarak bir Battal Ebru
yaptyorsunuz. Tekrar o tzerinde kalip yapistirilan
ebralu kagidimiz1 tekneye yatiriyorsunuz, ikinci bir
ebru aliyorsunuz ve yapistirmis oldugunuz kalib1 so-
kuyorsunuz tizerinden. Dolayisiyla tek bir kagit tize-
rinde disi farkli ebru, icerisi farkh renkte ebru olmak
lUzere, yazi ortaya ¢itkmis oluyor. Akkasenin teknigi
budur. Bir yazi degil de minyattir yapiyorsaniz veya
baska bir sey uyguluyorsaniz eger; baska birseyden

kastim su, tek bir kalipta degil de tc, bes, sekiz, on,
on bes, hatta otuz kalipla calismanizi gerektirecek
farkll renkleri ihtiva eden bir sey calisiyorsaniz, o
zaman her bir renk icin ayr1 ayr1 kalip kesmeniz ge-

rekiyor.

AUM: Levniler oyle degil mi?

SO: Levnileri oyle yapuk. On sekiz tane Levni
minyattrant yapabilmek icin dort ytz elliye yakin
kalip kesildi toplamda. Yani bunun manast su; o on
sekiz tane kagidin tzerine toplamda dort yuz elli
tane farkl kalip yapisurlip sokiildii ve on sekiz tane
ebru toplam dort yuz elli sefer tekneye girdi ¢ikt1 ve
her giris cikisinda ayri bir bolgesi, ayr bir renk ve
sekilde boyanmis oldu. Levni minyaturlerini bu tek-

nikle yaptik.

AUM: Mesela Levni Koleksiyonunun hazirligi ne
kadar sturdi hocam?

SO: Bir defa o minyaturleri cahismak icin arzu
ettigimiz ebatta buyttmeniz ve onlarin icerisindeki
renk adetlerine gore cogaltmaniz gerekiyor, bu bir.
Ikincisi, bitin bunlarin teker teker kesilmesi gereki-
yor. Uctincust, ebriyu aliyorsunuz, bu ebrayu alma
doneminde on sekiz ebrtida ben dort bucuk ay calis-
tim. On sekiz ebranun sirf ebralama suresi bu. Bir
ay kadar da on hazirlig tuttu onun. Bes bucuk ay...
Tabii el ve yuzeler mevzubahisti burada ve minya-
turde biliyorsunuz bazi detay cizgiler vardir. Onun
da bir minyattrcu tarafindan calisilmasi gerekiyor-
du. On sekiz ebranun asag yukar alt ay kadar da
minyattirctde detaylart surdu. Dolayistyla toplamda
bir yil surda. Simdi calismakta oldugum bir baska
proje daha vardi, onu da bitirdim cok sukur. Os-
manh sultanlarni, otuz alt sultan1 calistim. Ayni bu
teknikle. Ve bu sultanlarin tahmin ediyorum yirmi
bir-yirmi iki tanesi yine Levni'ye ait minyattrler. Ta-
bii Levni’den sonraki sultanlar da baska birkac min-
yaturciiye ve ressama ait. Ben iki y1l calistm sadece
ebralarinin yapimia. Ik yirmi tanesinin minyatir
detaylarinin calisilmasi da, asagi yukart alu ay filan
surdil. Simdi bir on dort-on bes tanesinin calismalar
striiyor, yaz basindan beri minyaturctide. Ben Aralik
ayma bitirilmesini arzu ettigimi soyledim, insaallah
bitirirlerse otuz alti adet padisahin minyaturanun

ebru uAUMulamasi, yine iki bucuk yih gececek.

AUM: Elinize saghk, emeginize saglk hocam.
S.0: Tesekkur ederim.
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“Sair ve Bestekar Leyla Oldu”

“86 yasinda olen sair, minevver ve
guzide bir Turk kadini idi.” bashgini
tastyordu Cumhuriyet gazetesi, 7
Aralik 1936 tarihinde, yani olu-

munden bir giin sonra.

Gene ayni gazete; “Leyla Saz
da simdi olgun bir saz, kirik bir
saz oldu.” basligini atiyordu ic
sayfasina... “Bu temiz duygulu
munevver kadin simdi bilme-
digimiz bir baska alemin sesine
kulak vermis gibi bitisik odada
fakat bizden uzak.” diyordu.. Ne
acidir ki bu roportajin yapildig
tarihten birkac giin sonra Saz, vefat
edecekti. Kaybolan Saz'in sadece ha-
yati degil ayni zamanda Osmanlinin
son donemine ve Cumhuriyetin ilk yil-
larina adini nahif, zarif bir sekilde yazdir-

mis bir sanat kadininin varligiyda.

Nebahat Konu YILMAZ"
>

lerini yuman sair Leyla, bir ayakh tarih ve
bir yanik sazdi. Soyadi olarak “Saz” 1
alisinin sebebini soranlara: “Kendimi
bildim bileli bir guniim onsuz gec-
medi.” derdi. Fakat sair sazini ko-
nustugu icin severdi. Simdi bitisik
odada, olim doseginde yatan bu
tertemiz, icli, biyiik kadimin su
kosede kapali duran piyanosuna
ve onun tistiindeki kilifina biiriin-
miis sazlarina bakiyorum. Daha
birkac giin evvel bana onlart gos-
tererek yine suracikta titreyen se-

sini duyurmustu:

“Bizim zamammizda ‘siir’ de-

yince arkasindan beste ve saz gelir-

di. Misralarin bir ince sazin dilinde

canlandiramayan sair; dinyanin en
bahtsizi sayardi kendini.”

“En cok hangi siirinizi seversiniz?”

Gencligi

“Hi¢ yazmis olmak i¢in yazmadim. Kalemi

Olumunun ertesi 7 Arahk 1936’da yayimlanan, ayni elimle degil kalbimle tutardim. Yabanct bir goze soguk go-

zamanda Saz'in biyografisine de ¢onemli bilgiler katan ro-  riinebilecek bir misramin bile benim icin kiymeti biiyiiktiir.

portajin bir bolumitine kisaca goz atahm:
O da gitti. ..

Bir devir yolculariyla birlikte go¢ ediyor.

Diin gece, sabaha karst seksen alti yasinda hayata goz-

Bu sebeple aralarindan birini secemem.”
“Bestelerinizi kimler yapardi?”

“Herkes... Her sanatkar. Fakat benim kendimin de

200’den fazla bestem var.”




dizi

Abddlhak Hamid ve Leyla Saz
1928 Vedat Tek'in evinde

Leyla Hanim
Bostanci’daki evinde

Pavli Adasi gezisi

Leyla Hanim def caliyor.
Kemani lhsan Efendi
Udi Ibrahim Efendi 1935

Muzik ve edebiyat tarihcilerinin Ley-
la Saz icin soyle dediklerini okursunuz
pek cok kaynakta:
kadin muzisyeni Dilhayat Kalfa (1710?-

1780)dan sonra, geleneksel musikinin en

“18. Yuzyihn unla

yetkin kadin bestekar Leyla Saz'dir.” de-

nir.

Babasinin saray doktoru olmasi onun
hayatinin en kritik dontstumlerinin ve-
silesidir ashnda. Leyla Saz 1850 yilinda
[stanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi, II.
Mahmut ve Abdulmecit donemlerinde sa-
rayin doktorlugunu yapmis ve “Harem-i
Huamayun Husust Tabipligi” ne getirilmis
Doktor Ismail Pasa’dir (1812-1871). Ha-
nim sultanlardan birine yaptig ameliya-
tin basariyla sonuclanmasi tizerine saraya
“hekimbas1” oldugu rivayet edilir. Ayrica
Sultan Abdulmecit ve daha sonra onun
ogullart Sultan 5. Murat ile Sultan Resat1
sunnet eden doktor da yine Ismail Pasa’dir.
Doktorlugunun yaninda ayrica Belediye
Baskanligi, Valilik, Saghk Bakanligi, Tica-
ret Bakanhg gibi devletin ust duzey go-
revlerinde de bulunmustur. Leyla Hanim
saraya girisi ile ilgili olarak hatiralarimi
anlatug kitabinda; babasi Ticaret Bakani
iken Londra’da acilacak bir serginin hazir-
hiklar1 sirasinda padisah 1. Abdulmecitin
karisinin, ablasint cok begenerek kizi
Munire Sultan’a arkadas olsun diye sara-
ya aldirdigini ve birkag yil sonra kendisi-
nin de saraya goturuldugunu ifade eder.
Bu ytzden de Leyla Hanim'in cocuklugu
sarayda gecer. 1853-1860 yillar1 arasinda
I. Abdtlmecitin dordunctt kizi Munire
Sultan'in yaninda, Dolmabahce Sarayi'nda
gecen cocukluk donemi, yetismesinde bu-
yuk rol oynamistir. Leyla Hanim, “gozle-
rini adeta Sultan Abdulmecit'in sarayinda
acuigini, sanki ilk duydugu seslerin anne-
sinin ninnisinden evvel, sarayin duvarla-
rinda yankilanan sazlarin ve sarkilarin sesi
oldugunu” soyler. “Iste bu muhit beni siire
goturdii. 14 yasimda ilk siirimi yazdim.”

der. Cok iyi bir egitim gormesinin sebebi

sarayda yastyor olusudur. Ayni zamanda
cok ince zevklerle de tanisan Saz, siir ve
musiki gibi sanatlara da sarayda asina ol-

mustur.

Abdtlmecit donemindeki saray haya-
t1, Tanzimat'tan sonra Osmanlh Devleti’nin
sosyal hayatinda ve sanat dunyasinda
“Bat1 zevki™nin yerlestigi bir donemi ifade
eder. Sarayin harem ve selamlik dairele-
rine piyano girmis, Avrupa’dan getirilen
ogretmenler, hanedan uyelerine ve saray
mensuplarina muizik dersleri vermeye bas-
lamisuir. Leyla Hanim piyano dersini, bu-
rada sultan kizlarmin piyano hocast olan
Matmazel Romano’dan almistir ki piyano
egitimi almasi, yasadigr donemin ona ver-
digi bir sanstir. Bu arada saraya gelen Tark
musikisi ustatlarindan da yararlanmis ve 9
yasinda Nikagos Aga’dan ilk musiki dersi-
ni alarak, Turk muzigine ve Bati muzigine
ilk adimlarini atmistir. Piyanonun yaninda
iyi derecede harmonika isimli bir bati ens-
trumanini da ogrenmistir. 1876 yilindan
olumune kadar Medeni Aziz Efendi’den
yararlanmis, Astik Aga’dan da yuzlerce

klasik eser mesketmistir.

11 yasmna kadar sarayda siki bir gele-
neksel egitim alan Leyla Hamim, baba-
sinin Girit Valiligine atanmasiyla Girit'e
gitmistir. Girit'in ikinci biyuk sehri olan
Hanya'da, Atina Universitesi profesorlerin-
den Kirya Konsaksaki adli yash bir Rum
hanimdan Fransizca ve Rumca 6grenmis,
bu iki dili de siir yazacak kadar gelistirmis-
tir. Leyla Hanim onun sayesinde Bat kul-
tarunt daha yakindan inceleme firsatini
bulmus, ayni zamanda Bat kulttirt alarak
egitimini surdtrmiis, ama geleneksel Os-
manh egitim sisteminden de uzak kalma-
mistir. Bu cercevede Hanya'daki yillarinda
Giritli Kutbi Efendi’den Osmanl siirini ve
aruzu ogrenmistir. Bir yandan saray egiti-
mi diger yandan aldig1 ozel dersler Leyla
Hanim'in Arapga, Farsca, Fransizca ve

Rumca’y1 ¢cok iyi 0grenmesini saglamistir.



Yeni Bir Ufuk: Sirn Pasa

Babasi Ismail Pasa ikinci kez Aydin’a
vali olarak ataninca onunla Izmir'e gelen
Leyla Hanim, 19 yasinda iken, ¢ok parlak
bir gelecegi olan Vilayet Mektupcusu Se-
lim Sirm ile Izmirde evlenerek Istanbul’a
yerlesir (1869). Sirr1 Efendi daha sonra ka-
yinpederi gibi Pasa tnvanini almistir. Bag-
dat basta olmak tizere bircok Osmanl seh-
rinde valilik gorevinde bulunur. Fransizca,
Rumeca, Arapca ve Farsca'yl cok iyi bilen
Sirrt Pasa, cogunlugu din, tasavvuf ve fel-
sefe tizerine olan 16 kitap yazmistir. Ayni
zamanda sair ve hattatur. Irak'ta Hindiyye
Barajimi ve Hille Kanalini, valilik yaptug:
diger illerde de bircok yol ve baymndirlik
eserlerini yaptirmistir. Leyla Hanim, evli
kaldiklar1 yillar boyunca esinden cok sey
ogrendigini soyler.

Leyla Hanim'n 2
oglu ve 2 kizi olmus-
tur. Yusuf Razi Bey
(1870), Vedat Bey, Ne-
zihe Beler Hanim, Fe- rasinda
ride Hanim cocuklari-
dir. Leyla Hanim'in ev-
liligi esi Sirr1 Pasanin
olumune kadar 26 yil
sturmus, onun Olumu
ltizerine Leyla Hanim,
45 yasinda dul kalmistur. Bu evlilik stre-
since zaman zaman esinin gorev yaptgl
sehirlerde, zaman zaman da Istanbul’da
yasayan ve saray ile iliskisini devam etti-
ren Leyla Hanim, 1895 yilindan sonra ta-
mamen Istanbul’a yerlesmistir. Dolayisty-
la yasami boyunca hem Istanbul hem de
tasradaki kulttirel yap1 hakkinda onemli
gozlemleri olmus, bu gozlem ve yasadig
tecrubeler hem siirlerine, hem sarkilarina,
hem de yazdigr a1 kitabina rehberlik et-
mistir.

Leyla Hanim'in yasamindaki en buyuk
tzantd, ileri yaslarindayken Istanbul'un
Bostanc1 semtinde bulunan kosktntn ta-
mamen yanmasidir. Cikan yanginda butin
notalar, siirleri ve haura defterleri de kil
olmustur. Leyla Hanim, bu olaydan son-
ra dostlarimin yardimiyla hatirlayabildigi
eserlerini yeniden toparlayip kaleme al-
missa da ozellikle sarkilarinin buytk bolu-

Leyla Saz, yangin son-
toparlayabil-
digi calismalarini “Sol-
mus Cicekler” adh ki-
tabinda yayimladi.

mu yok olmustur. Siirlerini ise yangin son-
rast “Solmus Cigekler” adli kitapta bir araya
getirmis, 1928 yilinda bu kitap basilmustir.
Leyla Saz'in belki de en onemli ozelligi son
derece verimli bir sanatkar olmasina rag-
men bir o kadar mtitevaz ve kendine do-
nuk olmasidir. Hayatinin en énemli olayla-
rindan olan evinin yanmasinda onu en ¢ok
uzen, siirlerinin ve bestelerinin kaybol-
masidir. 200°den fazla eser bestelemesine
ragmen guntmuze 50 kadar eseri ulasan
Leyla Hanim'in eserlerinin cogunun gufte-
leri de kendisine aittir. Eserlerinin tamami
sarki formunda olup buytik formda eser
bestelememistir. Bestekarlik acisindan tek-
nigi saglam eserler vermistir. Eserleri ince-
lendiginde gecki' teknigini cok iyi bildigi
gorulur. Taninan eserleri arasinda: “Mani
oluyor halimi takrire hicabim (Hicazkar);
Seni sevda cicegim, tac-1 serim (Hicaz);
Zevk-i sevda duyma-
dim (Hicaz); Yasl git-
tim sen geldim (Akde-
niz Mars1); Ey sabah-1
husn w anin afitab-1
enveri (Hiizzam);
Harab-1 intizar oldum
aman gel (Huizzam);
, ’ Bir gece su bahceden
bir ses getirmisti saba
(Mahur); Etmedin asla
terahhum pek cok tizdun canimi (Mahur);
Dilberim terk-i sebata her zaman amadedir
(Sultaniyegah) eserlerini sayabiliriz.

Leyla Hanim'mn saray hauralari, once
1920-1922 yillar arasinda Harem-i Hiima-
yun ve Sultan Saraylar bashg altinda Va-
kit ve lleri gazetelerinde, daha sonra da
1974 yihnda Haremin Icyiizii ismiyle, ki-
tap olarak yayimlanmistir.

Leyla Saz kendi doneminin egitimli,
kultarla, renkli kisilikli en onemli kadin
profillerinden biridir. 86 yasinda yasama
veda etmis olmasina ragmen halen eserleri
ve bugtine kalan hauralar ile donemin ya-
santisini merak edenlerin ve musikisinas-

larin zihinlerinde yasamaktadir.

Dipnotlar

#  Kultar ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Tark Muzi-
gi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Ses Sanatcist

1 Beste ve taksim esnasinda bir makamdan baska bir
makama gecme ve gecis sirasinda yapilan nagme dizisi.

Saz, Bostanci’daki evinin
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yanmasindan dolayr biyik

Uzdntd duydu.

Leyla Hanim Sefkat
Nisani ile 1928'de
Yusuf Razi'nin evinde
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on gunlerde gercekten “insan” olmak tizerine

dusunur oldum. Siirlar, farkliliklari, olum-

suzluklar ortadan kaldirip her seyi “bir” kila-
bilen; “Ne olursan ol, gel!” diyene onyargisiz kosabi-
len nerede? Adinin dervis oldugunu bilmeden dervis
olabilen nerede? Adinin dervis oldugunu tstine basa
basa soyleyen ama “bir” olma yolunda bile bir adim
atmamis nerede? Peki bunlari boyle ayri ayr gibi go-
ren gozume ne demeli?

Ne garip degil mi hepimizin aslinda “bir” oldugu-
nu dustinmek. Muazzam bir sey. Bir ttopya. Kimileri
icin ise bir kabus. Sevdiginiz ya da sevmediginiz ne
varsa, her seyle “bir” olmay1 dustunun: Koskoca evren-
de bir anda yalniz kalivermek ya da koskoca evren-
de bir anda sonsuz kere sonsuz cogalmak... “Ben
bir gizli hazineydim, bilinmek istedim.” diyeni
kendinden bilmek, hatta kendi bilmek, ne ka-

dar zor ama ne kadar muhtesem.
“Bizim inanc ve tefekkuru-
muze gore, cimle mahlukat,
kendi varhigindan yaratp yine
kendisi tarafindan takdir
edilmis ilahi esas ve
prensipler

4

lizerine tesis ettigi icin, ctizden kulle her turlt mues-
sesenin gercek muiessisi ve tissi”! iste o bilinmek iste-
yen hazinedir. Ve onun istedigi, “benlik sinirlarini asip
birer kiitle fedaisi haline gelebilecek gercek insana”
yaklasmaktr. Boylesi insanlarin etrafinda toplananlar
da, ne olacaklara dair 6rnekleri gortup, miamkunse
onlar gibi yasayarak dervis olmaya calisirlar. Bu gercek
insanlar icinde bir tanesi ise herkesi, acik acik herke-
si, cagirmaktadir yanina. Cunkd “bir” olmay1 boylesi
farkli bir dille, ytce bir gontille izah edebilmektedir.

Mevlana Celaleddin Rami boylesi bir gercek insan-
dir. Kamil insandir. Kimdir ki kamil insan?

“Dustn ki senin rthun yine senin viicuduna burt-
nup yine senin kalibinda insan olmak icin ne maceralar
gecirdi: Yuce semalardan dustt. Mana ve misal alem-
lerinden gecti. Hava oldu, ates oldu, su oldu, toprak
oldu, nebat ve hayvan oldu. Sana oyle ulasti. Muradi
sende kalmak degildir. Belki sende sensiz kalmak ve
tekrar semaya donup o ilahi varliga karismakur. (...)
[ste bu dogru yolu bulmak i¢in sana yol gosterecekler
ancak o Huda erenleri, Tann velileridir. (...) eger Al-
lah isteseydi kendi gizli aleminde yine yalnizca ve bir
define gibi sakli kalirdi. Onun adem denilen engin-
de kendi
hem de

hayalini halk edisi hem bizi yaratmak
bize buyuk imkanlar vermek dileyen
iyiliginden ve gtizelligindendir. Nasil ki
yarattig1 alemi bize gostermek icin ‘sems’i
yani gunesi, 15181 ve golgeyi yarattiysa, kendi
buytik hakikatini daha iyi bilip gormemiz icin de ka-
mil insanlar, velileri, mursitleri halk etti.”

[ste 0 kamil insan diyor ki: “Benden ibret
almniz. Ben ki Sems-i Tebrizi'yi tanimadan
evvel nice seyler bildigimi sanirdim. Go-
zum ve gonlum ilim naruyla 1sikliyd.
"\ Fakat onu tamdigim ve en kucilk bir




haset duymaksizin onun irfanina, onun fazhna kul
kole oldugum zaman irfamm yuzlerce misli ziyade
oldu. Gonlum en biytik bilginin ntruyla doldu.™

Ne yana bakarsak bakalim halinden sikayet eden
binlerce insana rastliyoruz. Bunlarin icinde kimileri
de “Ben dervisim.” diyenler. Nerede kald sukur, nere-
de kald1 her seyin Allah’tan geldigini diisinmek, nere-
de kald1 kendini “bir” hissetmek? Nerede kald: kotuye
bile kott dememek?

Ali Nihat Tarlan, Mevlana’dan bahsederken onu
“yaradilisin sert kabugunu delerek icine niifuz eden bir
goriis” sahibi olarak tanimliyor. Tarlan, “(...) bu gorus-
te buittin madde ve mana kulturt elele vermis. Mad-
denin butun kesafetini ayaklar altina alip saf bir ruh
halinde baska bilinmeyen alemlere ytkselis... Islam’n
asil rthu olan genis bir hosgorurlitk. Onun nazarinda
hayatta cereyan eden her hadisenin fail-i hakikisi vaci-
bulviicuttur. Onun nazarinda kott yoktur.” demekte-
dir. Cunkd Mevlana, insanlar tum zafiyetleriyle, suc
ve giinahlariyla kucaklamaktadir.”

[ste Mevlanamin alem hakkindaki gortusu: “Bir
sey zidd1 ile belli olur. Zidd1 olmayan bir seyi tanit-
mak imkansizdir.” Yani bu dinyada neden kotuluk-
ler var, demenin anlami yoktur. Var olani gormek ve
ibret almak gerekmektedir. Gunduz gece ile, iyi kotu
ile tanimlanabilir. Daha dogrusu -nerede okudugumu
hatirlamiyorum, bagislayin- gece, gtinduztun yoklugu-
dur; kot ise iyinin yoklugudur. Tabii ki her sey bu
kadar basite indirgenemez ama bakis acist bu olursa
insan olmanin anlamina biraz daha yaklasmaz miy1z?

Mevlanamin insan hakkindaki gortst de bu min-
valde. “Insan, Allah'in usturlabidir.” Allah, insan1 ken-
dinden bizzat bilgin, bilen ve bilgili yaratugindan,
insan da kendi varliginin usturlabinda, zaman zaman
Allah’in tecellisini ve essiz gizelligini gorir. Insan bii-
yuk bir seydir ve icinde her sey yazihidir. Fakat karan-
liklar ve perdeler birakmaz ki icindekileri okuyabil-
sin™®.

“Mesela bir haliy1, tozunu temizlemek icin deg-
nekle doverler. Akillilar buna paylama demezler. Fa-
kat kendi sevdigi birini ya da cocugunu doverse ona
itab (azarlama, paylama) derler. Sevginin delili iste
boyle bir yerde meydana cikar. Bu ytizden madem ki
kendinde bir dert veya pismanlik hissediyorsun, bu,
Allahin sana olan inayetinin ve sevgisinin bir delili-
dir. Eger sen kardesinde bir kusur gortyorsan o, sen-
de bulunan kusurun aksinden ibarettir. Sen o kusuru
kendinden uzaklastir. Ciinkti ondan duydugun tzun-
ti, kendinden duymus oldugun tzuntudur. Ondan

incindigin zaman, kendinden inciniyorsun.™
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‘ ‘ Olmeden nasil dlecegiz? Olmeden nasil

insan olacagiz? Koétliye koti demeyi nasil
birakacagiz? Olmeden 6lmek ne demektir?
Oliime bile “dugiin" diyen Mevlana'yi nasil
anlayacagiz, ezberlemeden, distinerek...
Bu muazzam “bir"”lige gercekten insan ol-
dugun anda yok olarak katilabilmek nasil
mimkiin olacak? insan olmak; hald bunu

disundyorum... ,’

Insan olmak icin yukandaki paragrafa gore daha
cok yol katetmemiz, hatta kendimizden kurtulmamiz

gerekiyor. Bu ne kadar zor bir seydir... Hayatimiz

“O ne dedi?”, “Bu ne yapt1?” diye gecip giderken
ashinda diyenin de, yapanin da kendimiz oldu-
gunu niye goremiyoruz? Hangi karanliklar
ve hangi perdeler kendi icimizi okumamizi
engelliyor? “Iki canh kusu birbirine baglar-
san ayni cinsten olduklari icin, iki tane olan
kanatlar1, dort tane oldugu halde ucamazlar.
Cunku ikilik mevcuttur. Halbuki buna ¢l bir
kusu baglarsan ucar. Zira ikilik kalmamistr. O,
(Allah) o kadar lutufkardir ki, imkan olmus olsay-
d1 senin icin olurdu. Fakat madem ki O'nun olimi

imkansizdir, o halde bu ikiligin yok olmasi ve O'nun

sana tecelli etmesi icin, sen 61.71°

Olmeden nasil olecegiz? Olmeden nasil insan ola-
cagiz? Kotiye kot demeyi nasil birakacagiz? Olme-
den 6lmek ne demektir? Olume bile “dugun” diyen
Mevlana’y1 nasil anlayacagiz, ezberlemeden, dustine-
rek... Bu muazzam “bir’lige gercekten insan oldugun
anda yok olarak kaulabilmek nasil mumkun olacak?

Insan olmak; hala bunu dustuntiyorum. ..

Dipnotlar

*  Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakultesi Bilgi ve Belge Yone-
timi.

1 Hayri Bilecik. Mefhumlardan Tefekkiire, Ankara: Hulbe, 1988,
s. 50.

2 Age,s5l.

3 Ken'an Rifai, Serhli Mesnevi-i Serif , 2.bs., Istanbul: Kubbealt:
Nesriyati, 2000, s. 65.

4  Age.,s. 07.

5 Omer Yanmaz, “Mevlana ve Yunus Emre’de Varlik Anlayis1”, Sel-
cuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist, [Yayimlanmanus Yuk-
sek Lisans Tezi], Konya, 2009, s. 33-34; Ali Nihat Tarlan, Mev-
lana, Istanbul: Hareket Yayinlari, 1974, s. 83.

6  Mevlana Celaleddin Rami, Fihi Mafih, “Onsoz” Meliha U. Tar-
kahya, Milli Egitim Genclik ve Spor Bakanlgi, Ankara, 1985, s.
XI.

7 Usturlap: Eskiden bir yildizin ufuk cizgisinden ytiksekligini olc-
mekte kullanilan yarim daire seklinde tahtadan alet, sekstant.

8 Age.s. XVL

9 Mevlana Celaleddin Rami, Fihi Mafih, s. 37.

10 A.ge.,s. 39.
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TASLARIN DILE GELDIGI SEHIR:

apmis oldugu kulturel ve sosyal faaliyetlerle

son zamanlarda adini sikca duyuran Mardin

Valiliginin, aylik Kualtir ve Musiki Sohbetlerinin
Eylul 2010°’daki konusu, “Karakter Egitimi ve Gengleri-
miz” idi.

Hem toplantiya istirak edebilmek hem de pek cok
kulttirel mirast bunyesinde barindiran bu guzel sehri
gorebilmek icin, AKDEM Derneginden' bir grup arka-
dasla birlikte Mardin’e gittik.

Mardin’i anlatmaya baslamadan o6nce, bu faydali
konusmadan az da olsa bahsetmek gerektigi kanaatin-
deyim.

17 Eylul Cuma gunu Sabanci Kent Muzesi'nde du-
zenlenen ve basta Mardin Valisi Hasan Duruer olmak
tizere, Artuklu Universitesi Rektorit Serdar Bedii Omay,
Milli Egitim Mudira Muhammed Ozturk, Prof. Dr. Me-
tin Eris, pek cok daire mudura ve cok sayida davet-
linin kathmiyla gerceklesen sohbetin konusmacilari,
Prof. Dr. Mustafa Fayda ve Dr. Fahrinnisa Bilecik idi.

Manevi egitimin genclerimizin karakter gelisimi icin ne

VIARDIN

» Yard. Doc. Dr. Giilberk BILECIK®

derece onemli oldugunun vurgulandigi konusmalarda,
karakter egitiminin ilk olarak ailede basladigi, daha
sonra okullarda devam ettigi, manevi egitimden mah-
rum buiytyen cocuklarin karsilastiklar: problemler gibi

konular tizerinde duruldu.

Basinin ve halkin toplantiya istirakinden, alinan
tepkilerden, bu konunun ne kadar 6nemli oldugu bir
kez daha anlasilmis oldu.

k% %

Ucgsuz bucaksiz Mezopotamya Ovasinda, ytiksekligi
neredeyse bin metreyi bulan bir dagin yamacina ve etra-
fina kurulmus bir sehir Mardin. Sehirden ovaya dogru
bakuginizda muazzam bir boslukla karsilasiyorsunuz.
Gunduzleri sar rengin hakim oldugu ova, geceleri ise
deniz gibi koyu lacivert bir renk aliyor. Bu dingin ve
sessiz ortamda duyulabilen tek ses, taklact guvercinle-

rin kanat cirpislart.
Sehrin tarihi cok eskilere, Subarilere (MO. 4500-

3500) kadar Hititler’e,
Persler'den Bizanshlara, Araplardan Artuklu ve

dayaniyor.  Hurriler'den
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Glnuimuizde sehir, eski ve yeni Mardin olmak uzere ikiye ayrilmis durumda. Eski
Mardin'in cevresinde kurulan Yeni Mardin, genis caddeleri ve bliylk binalariyla
adindan da anlasilacagi gibi son derece modern bir gériinimde. Dagin yamacina
kurulmus Eski Mardin ise kucuk fakat kultirel miras bakimindan olduk¢a zengin bir
durumda. Arabalarin giremeyecedi darliktaki sokaklari, tas evleri, abbara denilen
kemerli gecitleri, adiminizi attiginiz, basinizi ¢evirip baktiginiz hemen her yerde
karsilastiginiz tariht eserleri ile ge¢misten kalmis bir sehir sanki.

Osmanlilara kadar pek cok medeniyeti bunyesinde ba-
rindiran sehir, adeta bir acik hava muzesi durumunda.

Mardin isminin kokeni, Hz. Yunus'a kadar dayani-
yor: Hz. Yunus kisin Musul yakininda Belede’l-Hatib
sehrinde oturur, yazin da yaylaya cikip bu dagdaki bir
magarada ibadet eder, zindelik kazanirmis. O zaman-
lar Sahika Dag olarak adlandirlan bu daga bir ejderha
peyda olmus ve Hz. Yunus'a iman etmeyen yuzlerce ki-
siyi oldurmuis. Bunun tzerine pek ¢cok kisi Hz. Yunus'a
gelip ondan bir mucize gostermesini ve ejderhay1 ol-
durmesini istemisler. Eger istedikleri gerceklesirse de
kendisine iman edeceklerini soylemisler. Hz. Yunus da
mucizevi bir gucle tas atarak ejderhayr oldurmus. Boy-
lelikle ti¢ bin kadar kisi Hz. Yunus’a iman etmis ve daga
yerlesmisler. Iste bu hadiseden dolayr daga Guh-i Mar
(Yilan Dagy), kasabasina da Mardin denilmis.?

Sarp kayaliklar tizerinde ytkselen ve sehrin hemen
her noktasindan gorulebilen Mardin Kalesi®, iste bu
dagin tepesinde kurulmus. Kartal Yuvasi olarak da ad-
landirilan kale, Mardin’in tarihini olusturan bircok me-
deniyet tarafindan kullanilmis. MS. 10. ytzyilda Ham-
daniler tarafindan bazi ilavelerle daha korunakl hale
getirilmis. Yazyillar boyunca varhigim strduren kalede,
yerlesimin oldugu da biliniyor. Yapi, halen Hava Radar
Mevzi Komutanhgy olarak hizmet vermekte.

Gunumiuizde sehir, eski ve yeni Mardin olmak tizere
ikiye ayrilmis durumda. Eski Mardin’in cevresinde ku-
rulan Yeni Mardin, genis caddeleri ve buytik binalariyla
adindan da anlasilacag: gibi son derece modern bir go-
runtimde. Dagin yamacina kurulmus Eski Mardin ise
kuctik fakat kulturel miras bakimindan oldukca zengin
bir durumda. Arabalarin giremeyecegi darliktaki so-
kaklar, tas evleri, abbara denilen kemerli gecitleri, adi-
minizi attiginiz, basinizi cevirip baktiginiz hemen her
yerde karsilastiginiz tarihi eserleri ile ge¢misten kalmis

bir sehir sanki.

Kendine 6zgu sarimsi rengin hakim oldugu tas ev-
ler, buranin karakteristik ozelligi. Yukseklikleri bir iki
kat1 gecmeyen evler, birbirinin manzarasini ve 15181
kesmeyecek sekilde dagin yamacina kademelenerek
yerlestirilmis. Hemen hepsi bolgenin stisleme anlayisini
yansitacak bicimde oya gibi islenmis.

Mardin’de camiler, kiliseler,
manastirlar yan yana kurulmus.
Bu durum asirlarca bir arada
yasamis Muslumanlarin, Sturya-
nilerin, Ermenilerin, Hristiyan-
larin, Keldanilerin, Nestarilerin dostlugunun bir gos-
tergesi ve hosgorunun de en guizel ornegi.

Sehirde Artuklu doéneminin izleri fazlasiyla goru-
layor. 12.-14. yuzyillar arasinda bolgede yasamis ve
Mardin'i merkez edinmis olan Artuklular, sehre mimari
kimligini kazandiran cami, medrese, kervansaray, han
gibi pek cok eser insa etmisler ve tas oyma isciliginin de
en glizel orneklerini yine bu eserlerle vermisler.

Mardin’deilk goriilmesi gereken yapi, Artuklular'dan
kalma Ulu Cami.* Sehrin en eski ve en ¢nemli eseri olan
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Mardin Kalest

cami, zamaninda iki minareli imis. Guintimuzde déne- tarafindan tamamlanan Kasimiye Medresesi’, sehrin

minin tas isciligini yansitan suslemelerin bulundugu en giizel ve en 6nemli eserlerinden biri. Bir ilim ve fen

tek minaresiyle, Mardin'in siluetinde 6zel bir yere sa- merkezi durumundaki medrese, mimari planinin ya-

Bt
Kasimiye*
Medresesi
Sersebfli

Rivayete gore; zamaninda
Mardin'de,
aylarinda cok fazla olan

Ozellikle yaz

yillan ve akrep sokmalarin-
dan korunabilmek icin din
adamlari bir tilsim yapar-
lar. Bu tilsimi Ulu Cami'nin
iki minaresiyle Zinciriye
Medresesi arasina kur-
duklari

baglarlar.

altin bir zincire

b

hip. Adeta Mardin’in simgesi.
Yine sehrin en islek caddesi
tizerinde yer alan ve adini te-
melinde bulunan bir kac se-
hit mezarindan alan Sehidiye
Camii ve Medresesi’, iki katl
kurulusu, iki avlusu ve dilim-
li kubbeleriyle hemen dikkati
ceken Zinciriye (Sultan Isa)
Medresesi® gozden kaciril-
mamast gereken yapilardan
sadece birkaci.

Rivayete gore; zamaninda
Mardin’de, ozellikle yaz ayla-
rinda cok fazla olan yilan ve
akrep sokmalarmdan koru-
nabilmek icin din adamlan
bir tilsim yaparlar. Bu tilsimi
Ulu Caminin iki minaresiyle
Zinciriye Medresesi arasina
kurduklar altin bir zincire
baglarlar. Bu sayede sehir,
yilan ve akrep dahil her tir-
lu kotultikten uzun sure ko-
runur, ta ki depreme kadar.
Depremde minarelerden bi-
rinin yikilmasi tizerine zincir
kirthr ve akrep tlsimi kay-
bolur. Gunumiizde hala yi-
lan tilsiminin etkisini devam
ettirdigi ve o zamandan beri
sehirde yilan sokmas1 hadise-

sinin yasanmadig1 soyleniyor.

Yapimina Artuklu devrinin sonlarinda baslanan ve

Akkoyunlu hukumdan Cihangir Bey’in oglu Kasim Bey

nisira hikayesi ve selsebili ile de taniniyor. Yapiy1 gez-
diren polis memuru rehberimizin anlattigina gore; Ka-
sim Pasamin kiz kardesi sehit edilen kardesinin acisina
dayanamayarak, Pasanin kanh gomlegini medresenin
duvarlarina vurmus. Gunumtizde duvarlarda gortilen
izler, o kan izleriymis. Hicbir sekilde ¢ikmiyor ve su
dokuldiagu zaman daha belirgin hale geliyormus. Ger-
cekten etkileyici..

Yine rehberimizin soyledigine gore medresenin av-
lusunda yer alan selsebil de tasavvufi bir anlam tasiyor,
dogumdan o6ltiime kadar insan hayatin1 ve sonrasmi
simgeliyormus. Cesmeden ¢ikan su dogumu, dokuldu-
gu yer gencligi, ince uzun oluk olgunlugu ve sularin bir
havuzda toplanmasi da olumu temsil ediyormus. Ka-
nallarla suyun topraga aktarilmasi da topraktan tekrar
can bulmanin ifadesiymis.

Anadolu’daki en erken tarihli iki kath acik avlusuy-
la Sitti Radviye (Hatuniye) Medresesi®, sehrin manevi
simgelerinden biri. Peygamberimizin ayak izlerinin bu-
lundugu medrese, Mardin’e ayn bir kutsiyet katmakta.
Bu mubarek ayak izi duvarda, bir mahfaza icinde bu-
lunuyor. Ortasindaki delikten etkileyici bir gul kokusu
yayiliyor etrafa.

Sehrin farkh kiltirel zenginliklerinden biri de Dey-
rulzafaran Manastir’. Mardin’in 4 km dogusunda yer
aliyor ve Suryani Kadim cemaatine ait. 5. yuzyilda insa
edilen ve 18. yuzyilda yapilan ilavelerle gunumiizde-
ki seklini alan manastir, burada yetistirilen safrandan
dolay1 zaferan ismiyle aniliyor. 639 yil boyunca dunya
Stryanilerinin patriklik merkezligini tstlenen yap1, bu-
gun de onemli dini merkezlerden biri.

Mar (Aziz) Behnam (Kirklar) Kilisesi, Meryem Ana
Kilisesi, Mar Yusuf Kilisesi de medeniyetlerin birlestigi
sehir Mardin’e ayr1 bir anlam katyor.



Arkeolojik salonlarinda ve etnografya salonunda ce-
sitli donemlere ait tablet, taki, mithur gibi malzemenin
yanisira Mardin ve cevresine 6zgi gumus isciliginin en
guzel orneklerinin sergilendigi Mardin Miuizesi', se-
hirde mutlaka gorulmesi gereken yerler arasinda. Eski
sehrin merkezinde yer alan yapi, 19. ytzyilda Stryani
Katolik Patrikhanesi olarak insa ediliyor. Zamanla degi-
sik fonksiyonlar ustleniyor ve 1995 senesinden beri de

miize olarak hizmet veriyor.

Mardin, mimari eserleri yaninda ozellikle el sanatla-
11 bakimindan da oldukca gelismis bir sehir. Bakircilik
ve telkari isciligi cok yaygin. Ulu Caminin cevresine
kurulmus olan Bakircilar Carsisinda desenli desensiz
kap kacak, sus esyalart gibi envai cesit bakir bulmak
mumkun. Ayrica telkari denilen ince tel sarmadan yapi-
lan takilar, neredeyse sehrin simgesi olmus.

Kulturel zenginliklerinin yaninda sehir, cok zengin
bir mutfaga da sahip. Mardin ¢oregi denilen turli ba-
harattan yapilmus tath corekler, sembtisek (kapali lah-
macun), rok (icli kofte), siryani kebabi, kisk corbast,
tarcinli mahlepli patlicanh pilav, allaciye (eksili erik
yahnisi), incasiye (pekmezli erik tavasi), himmisiye (ek-
sili nohut yemegi) akla gelen ilk yoresel yiyecekler. Ay-
rica mirra denilen i¢cimi sert kahvesi mideyi rahatlatiyor,
hazm kolaylastirtyor.

Mardin’e gitmisken siradan bir otel yerine sehrin
mimarisine ve yasayisina uygun olarak duzenlenmis
konaklarda kalinmali. Kisin sicak yazin serin olan bu

Ulu Camii Minaresi

mekanlar, kendinizi Mardin’in tarihi havasi icinde his-
setmenizi sagliyor.

* %k

Mardin tarihinin izlerini tasiyan, farkli medeniyet-
leri buinyesinde barindiran, kulturel zenginliklerle yog-
rulmus, gecmisini mimari eserlerinde gosterebilmis,
dostlugun ve hosgorinin simgesi olmus bir sehir. Tasin
dile gelmis hali. Bir Dogu—Bat1 sentezi. Ucsuz bucaksiz
ovanin ortasinda piril piril parlayan bir mucevher. Co-
mert, eli acik, caliskan insanlarin sehri. Bir maneviyat
beldesi. Her gidenin gonlinde ve hafizasinda yer eden,
tekrar tekrar gormek isteyecegi bir ruya.

Guneydogumuzun bu nadide incisi, medeniyetler

besigi yeni misafirlerini bekliyor...

Dipnotlar
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Ara Altun, Ortacag Tirk Mimarisinin Anahatlan icin Bir
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Altun, a.g.e., s. 40. ; Aslanapa, a.g.e., s. 99.
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Mardin, mimari eserleri yaninda 6zellikle
sanatlari bakimindan da olduk¢a gelismis
bir sehir. Bakircilik ve telkari isciligi ¢ok
yaygin. Ulu Cami'nin cevresine kurulmus
olan Bakircilar Carsisi'nda desenli desen-
siz kap kacak, siis esyalari gibi envai cesit
bakir bulmak mimkiin. Ayrica telkari deni-
len ince tel sarmadan yapilan takilar, nere-
deyse sehrin simgesi olmus.
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KOSETDESTAR

“Sen’den Yiiziim Dondiirmezem’”

» Yard. Doc. Dr. Mustafa CIPAN"

u sohbetimizde, “tasavvufun gtzel ahlak-
tan ibaret” oldugunu yasayarak anlatan
bir ask erinden, bir gonul insanindan
bahisle, onun bestelenmis bir gazel/ilahisi tizerinde

duracagz.

Yanus Emrenin bu gazel/ilahisinin nazim turt,
kulu Allah’a yaklastiran dua, niyaz anlamima gelen
“munacat’tur. Hak asiklarinca nesir cimleleriyle ya-

pilanina da “tazarraname” denilmistir.

Sairler, Islamiyet’in etkisiyle ortaya ¢ikan bu na-
zim tardnt, genellikle kaside, bazen de kuctuk mes-
nevi, gazel, kit‘a gibi nazim sekilleriyle kaleme almis-
lardir. Gonlu Hakk’a bagh sairler bu siirlerini, buyuk
bir hurmet ve hassasiyetle divan ve mesnevilerinin
adeta serlevhast yapmuslardir. Biz de bu gelenege
uyarak, ilk serh denememize Yanusun bu sadakat

munacatiyla baslamak arzusundayiz.

Yanus ki, benimsedigi tasavvuf ahlakini yapma-
ctksiz, sanat kaygisindan uzak, musiki dolu berrak
bir lisanla genis halk kitlelerine ulastirmay1 basarmus;
sesini yuzyillar otesine ayni tazelikle duyurmayt bil-

mis bir buytk gonul insani, bir buytik sair. ..

Sair ki, ad1 Yanus ola... 1340-1420 tarihleri ara-
sinda omur stren ve Anadolu Turkeesi'yle soyleyen
buytik mutasavvif sair ve veli. Karaman, Sivrihisar
veya Bolu havalisinde dogup yasayan bir Turkmen
koylusu... Hayat hakkinda daha cok menkibevi bil-
giler bulunan, Sakarya bolgesinde Tapduk Emre adli
bir seyhe baglanan Dervis Yanus... Anadolu, Suriye
ve Azerbaycan diyarlarini gezen, ilham ve kesif yo-

luyla irfan ve hikmet sahibi olan Koca Yunus. ..

Bir cok saire ilham kaynag olan, siirleri pek ¢cok

divan ve mecmua ntishalarninda ilhamiyla yazilan si-

irlerle birlikte tespit edilen bir usta sair... Aruz ve
heceyle yazdigi siirlerini ihtiva eden Divan'm ve
Allah’in hikmetini serh ettigi, tasavvuf ahlakini, bir
nefis mucadelesiyle insanin kendini bulma gayretini
musahhas misallerle anlatugy, aruzla yazdigi 600 be-
yitlik Risaleti’'n-Nushiyye'nin sahibi... Asik Yanus...

Hz. Mevlana'ya baglilik ve hturmetini:

Mevlana Hidavendigar bize nazar kilal

Onun gorklii nazar gonliimiiz aynasidir.
beyitiyle dile getiren Yanus ne kadar bahtiyardir.

Bu bahtiyar insan1 bir gontl eri, bir mubarek er-
mis vasiflariyla seven Anadolu; Karaman, Sarikoy,
Bursa, Manisa, Erzurum, Keciborlu gibi pek cok yer-
de ona mezar ve makamlar ihdas etmistir... Hayirla

yad edilmek muradina erisenlere rahmetle. ..

Gagel bildirir sairin kudretin

Gagzel artinir nazimin sohretin.

beyiti fehvasinca, sairligin mihenk tast olan
bes beyitlik bu musammat gazelin, hece vezninin
4+4=8li kalibiyla dortlukler halinde, ilahi nazim
sekliyle yazilmis olabilecegi de dikkatlerden uzak tu-

tulmamalidir.

Munacatlar, maksada uygun olmak tuzere, Turk
Dini Mtsikisinin en cok kullanilan, en fazla akilda
kalan, en parlak formu olan ilahi formunda bestele-

nip dini torenlerde okunurlar.

“Zemin + nakarat + miyan + nakarat” semasina
veya bu semanin kismen tadiline gore bestelenen
ilahilerin giifteleri genellikle 7, 8, 11, 14 heceli-
dir. Anadolunun ruh mimarlan olan Ytnus Emre,
Niyazi-i Misti, Esrefoglu Rumi, Aziz Mahmud Hu-

dai, Erzurumlu Ibrahim Hakk: gibi mutasavvif, tari-
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kat seyh ve muntesiplerinin siirlerinden secilen ilahi-
ler, umtmi dini bir karakter arz ederler. Ramazan,
Muharrem, kandil ve ¢zel zamanlarda okunmak icin
bestelenmis; hatta bir kismu hustisen tarikatlere ait
olan ilahiler de mevcut olup, bunlara Bektasiler “ne-
fes”, Gulseniler “tapug”, Halvetiler “durak”, Yeseviler
de “hikmet” adin1 vermislerdir.

Sofyan, Diiyek, Evsat gibi kticiik usuller yaninda
Muhammes, Devr-i Kebir, Cenber gibi buyuk usul-
lerle de bestelenen ilahiler icin makam tercihi, ¢zel
bir onem tasir. Sairin, siiri icin gosterdigi hassasi-
yetin benzerini gosteren bestekara gore bu tercihte,
Turk Musikisinin bir numarali basit makami ve nota
yazisina anahtar teskil eden anadizisi olan Cargah,
one cikar. Cargah ki neseli, gtizel ve en eski makam-
lanmizdandir. Cargah ki Peygamber Efendimizin
Kur'an-1 Kerim’i bu makamdan okuduguna dair riva-
yete nispetle kutsallik izafe edilmis, bilhassa dindi-
st musikide kullamilmaktan siddetle kacimilmis-
tir. Eski Cargahli eserlerin bir kismi Sabali ve
Cargah perdesinde kalan eserlerden olup, bu
ilahi dahi oyledir.

Peki bu ilahiyi besteleyen kimdir? Dini form-
daki eserlerin bir kisminda bu sorunun cevabi
“Ah teslimiyyet” ve “Ah mahviyyet” ibarele-
rinde gizlidir ki is erbabinca fehmedilmistir.

Aruzun “mistefiliin miistefiliin miistefiliin
miistefiliin” kalibiyla yazilan gazelin bestele-
nen matla ve makta (mahlas) beyitlerini bir-

likte anlamaya calisalim:

Yiiz bin cefa kilsan bana, Sen’den yii-
ziim donditrmezem.
Camim dahi alir isen, Sen’den yiiziim

dondiirmezem.

Bu siirinde Yanus Emre, muhlis ve itmina-
na ermis (tatmin olmus), hatta Allah’tan gele-
ne razi olmus (nefs-i raziyye) bir kul sutiruyla
seslenmekte, her sartta mutlak kudret sahibi
olan Cenabihak’ka baghligini dile getirmekte; bunla-

11 da mahlas beyitindeki “asik”, “sadik” ve “hizmete
lay1ik” olma kavramlariyla vurgulamaktadir.

Rahmetinin gazabini gectigini be-
yan buyuran Cenabihak, cefa edi-

ci degildir. Ancak kul, basina gelen bazi hadiseleri
cesitli sebeplerle cefa gibi yorumlar. “Allah, kimseye
glictinin ustiinde bir sey teklif etmez.” (Bakara/286)
ayetiyle de bu husus acikea ifade edilmistir. “Senden
yuzim dondurmezem.” soyleyisinde, O'nun rahme-
tini ummak arzusu vardir. Nitekim: “Stphesiz iman
edenler ve Allah yolunda muhacir olup da mtica-
hede edenler, muhakkak bunlar Allah’in rahmetini
umarlar, Allah gafar ve rahimdir.” (Bakara/218), ...
Allah size kolaylik irade buyuruyor, zorluk irade bu-
yurmuyor...” (Bakara/185), “...Suphesiz Allah, size
karsi cok sefkatli, cok merhametlidir.” (Hadid/9), «. ..
Selam sizlere, Rabbiniz kendine rahmeti yazdz, iciniz-
den her kim bir
cahil-

et
i1z bin cefa kilsan
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likle bir kabahat yapmis, sonra arkasindan tevbe edip
duzelmis ise ona karsi gafar, rahim olmay1 irade bu-
yurdu...” (En‘am/55) ayetleriyle Allah, kullarinin bu

arzularina ulasabilecekleri mujdesini veriyor.

Yonus'un “yuz dondurmem” dedigi Cenabihak:
“O duhaya ve dindigi zaman o geceye kasem olsun
ki, veda etmedi Rabbin sana ve darilmadi.” (Duha/1-
3) ayetiyle hichir zaman kulunu yalniz birakmadigini
beyan buyurmuyor mu? Hz. Peygamber de: “Ya Rab,
Sen’den, Sana kacanm.” (Hadis-i Serif) diye dua et-
miyor mu? Mantki olarak dustintlduginde de baska

kacacak, sigmacak, barinacak bir yer var midir?

Can alma hustsuna gelince, kesin hukum: “Her
nefis olumu tadacaktr.” (Al-i Imran/185) seklinde-
dir. Bu hususta Hz. Mevlana: “Boylesine kuvvet ve
kudret sahibi olan Allah’a camini feda etmeyen na-

merttir.” diye seslenerek net bir tavir ortaya koyar.

Stuphesiz ki daha pek cok ayet, hadis ve kelam-1
kibar (guizel s0z) nakledilebilecek beyitle ilgili olarak,

takdim edilen érnekler 1s1g1nda sunlar soylenebilir:

Ey Allahim! Sana oylesine buytk bir askla bagliy-
ken, imtihan kastiyla geldigim su diinyada saskinliga
ve sapikliga duserek hatali davranislarda bulunmam
ve bunlarin neticesinde cektigim sikintilart Sen’den
bir cefa olarak degerlendirmem ne buytik bir yanhs-
liktir. Sen’den af diliyorum. Stphesiz ki Sen, affetme-
yl seversin. Bu manada ne kadar ginahkar olursam
olayim, Sen’in af kapina siginir, ytizamu asla Sen’den
baska bir yere dondurmez, Hz. Peygamberin dua-
siyla yine “Sen’den Sana kacarim”. Degil bana cefa
etmek, Sen canimu bile alsan, ugruna canimi feday:
nasip kilsan ki ask pazarinda tek gecer akce “can”dir
ve Sen’in ugrunda can vermek, benim icin bahtiyar-
liklarin, sereflerin en buytigudur. O zaman, cemalini
gormek bakimindan daha kuvvetli bir arzu ve umit-
le yuzamu Sana déndurtrtim; Sen’den yuzumu hi¢
(baska bir yone) dondirmem. Iste bu sabit bakis,
kendinden gecme “hayranhk” makamidir. Zira delil-
le ulasilan Hakk'm tecellilerini seyretmekte hayrete
dismek “siddiklik” tir. Diger beyitte kullanilan sifat-
lardan biri de “sadiklik”ur.

A

Yunus Emre, “yiiz bin cefa” ifadesiyle pek ¢ok ol-
may1, mubalagayl, parcayl; “can” kelimesiyle de bu-
tiind kastetmektedir. Diger bir ifadeyle parcadan bu-
tiine bir hareketlenme vardir ve can, asikin sevgiliye

sunabilecegi en kiymetli varhigidir.

Aslinda Hak asiginin arzusu canini sevgilisi ug-
runa feda eyleyip yine Ona kavusmakur. Hitap ke-
limesi bulunmamakla birlikte kendisini hissettiren
“nida”, “can almak, cefa kilmak” kelimeleri arasin-
daki “tenasup” sanatlari da unutulmamahdir. “Cefa
kilmak, yuz dondurmek, can almak” deyimleri de
Yunus'un siirlerinde halk deyislerine yer vermek st-
retiyle Turkee'yi hakim kilmak arzusunun bir isareti

olarak degerlendirilebilir.

Yunus gercek asik isem, Hak yoluna sadik isem

Hizmetine layik isem, Sen’den yiizitm dondiir-
mezem.

Sair, “Yanus’u kendisinden ayr gibi gorerek “tec-
rit”, hitap kelimesi olarak kullanarak da “nida” sanat
yapar. Ask konusunda Yanus'u adeta sadakat ve hiz-
mete liyakat imtihanina tabi tutar. Sair, gercek asik-
lik olctisunt canini ortaya koyarak en olgun manada
tespit eder. Gercek asik olmayi, kendisini Hak’ta yok
etmek, bu suretle gercek varliga ulasmak ve her seyi
ondan ibaret bilmek seklinde algilayan sair, bu nokta-
da kendi varligr ortadan kalktig: icin tam bir sadakat
hissi uyandirmaktadir. Tasavvufta, nafile ibadetten
daha makbul gortilen hizmete layik olmak, bir anlam-
da asikhigin ve askta sadakatin tescil edilmesi anlami
tasimaktadir. Hizmet kelimesinin huzur anlami da
dusunulurse, Hakk’in huzuruna dahil olma ve cema-
lini gorme arzusu; bu arzu ile ytziini dondirmeme
hali, daha net bir sekilde ifadesini bulmaktadir.

Yunus, gercekten kendi varligimi Hak'ta yok et-
mis ve her seyi O'ndan bilmis bir asik isem; butun
varhigimi O'na teslim etmis; bu hususta tam bir icten
baghlk, O'ndan gayri olmama hali gostermis isem;
bu ozelliklerim sebebiyle huzuruna kabtle layik go-
rulmuissem, cemalini gormek arzusuyla Sen’den asla
yuzumu dondurmem. Stiphesiz ki Sen'in cemalin,
bakanlarin bir daha ytizlerini (gozlerini) baska tarafa
donduremeyecekleri, her turli tasavvurun tstinde
bir guzellige sahiptir.

Beyitte “Hak, asik, sadik, hizmet, ytiz déndur-
memek” kelimeleri arasinda “tenastup”; “asik, Hak,
sadik/ layik, Sen, ytiz” kelimeleri arasinda da “leff u

nesr-i murettep” sanatlari vardir.

“Senden yuztim dondurmezem.” iradesini ortaya
koyan Yunus Emre’nin ytzyillar: asan seslenisini can
kulagiyla dinlemek, hakikatleri gonul gozuyle gor-
mek ve hissettiklerini lisan-1 hal ile anlatmak mura-

dinda olanlara ask olsun...
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iyazi Saymn, muzigi “Iki perde arasindaki ilahi

mindsebetin tespitinden ibarettir” diye tarif

ediyor. Kainatta titresmekte olan bir sesin, diger
bir sesle olan irtibatnin tespiti demek, o seslerin birbirlerine
referansla var olduklan anlamina geliyor. Yani diger bir ifadeyle;
bir perdeyi diger bir perdeye baglayan bag: farkedip, onu agiga
cikarmak, muzigin basladigi yerdir.

Iman etmis bir insan icin, kendi varhgi da boyledir. Insan,

mucerret bir varlik degil, bilakis bir buttinin parcasi, o mutlak
buttune bagli bir clizdur. Varligi, bagl oldugu butune gore; yani
izali mevcudiyeti, vacibulvucuda olan merbutiyeti, rabitasi ile
tariflenir.

Medeniyetimiz iste boyle bir rabita (bag) kavrami tizerine
kurulmustur, diyebiliriz. Vahiy. ilham ve hikmet geleneginden
beslenen ve bizden oncekilerden tevarus ettigimiz rabitalar,
bizi medeniyetimizin butiin unsurlarina bir bir baglamakta,
boylece bizi ve kimligimizi tarif etmektedirler. Bu bakimdan,
rabita (bag) kavrami, bizim icin kutsal bir kayramdir denebilir.

Bu bag kavrami etrafinda Osmanl’nin bir zirve
sanatkarindan bahs etmek istiyorum; Hammamizade Ismail
Dede Efendi'den. Dede Efendi, 18. yuzyil Istanbul'unun
yetistirdigi dahi bir bestekar. Babast Istanbul’a gelip yerlestikten
bir sure sonra Sehzadebasindaki Acemoglu Hamami'ni satin
alir ve isletmeye baslar. Bir Kurban Bayrami gunt dogan ogluna
Ismail adini koyan baba, bu ismi vererek, oglu ile Hz. [brahim’e
teslim olan ve kurbanlann en guzeli olan Hz. Ismail arasinda
kopmaz bir irtibat kurmustur. Binlerce yil once Allah’m emrini
yerine getirmesi icin babasma teslim olan Ismailin 1778
yilinda dogmus? bir cocuga ad olmas, iste bu bag kavramimim
en icimize islemis, en tabii hallerinden biridir.

Ismail Efendi, devrin mustakil bir hayat gorusu telkin ve tarif
eden Istanbul'unda dogustan bir musikisinas olarak, elbette
mektepte once ilahicibast oldu. Giizel sesli genc Ismailin
herhangi bir mtuiezzin veya alelade bestekar degil de Osmanlt
muzik sanatinin en btyuk isimlerinden biri olmasi ise, Yenikapi
Mevlevihanesi Postnisini Ali Nutki Dede’ye’ intisab etmesiyle?

muhakkak alakalidir.




Fesi bir kasmnin tzerine devrilmis, kusagina
sokulu biri Gaddare, digeri Cabbare adinda tek kinh
cift hanceriyle gezen bickin bir delikanh olan Ismail,
artik Mevlevi dergahina kapulannus, pinl piril bir
dervistir. Ntrunu, hem mursidi hem de musiki
hocasi olan Ali Nutki Dede’den almaktadir.

Ciledeyken yapuigr ilk bestesi, Dervis Ismail'in
Dede bu ilk
bestesinde “Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim.”™
baht-1
bagliyordu.

sohretinin  yayilmasina  yetmistir.

diyor, siyahin1  bir mechalin  zualfune

[smail Dede, yedi adet ayin-i serif bestelemistir.
Bunlardan biri olan Sevkutarab Ayin-i Serif’in
bestekart olarak ise Ali Nutki Dede’yi gostermistir.
Kendi yaptig1 besteyi mursidine hediye etmis, onun
adiyla takdim etmistir. Bu ayin, uzun yillar Ali Nutki
Dedenin bestesi diye icra edilmis, bu konudaki
tereddiitler ise kolay kolay nihayet bulamamuistir.
Halbuki Dede'nin ayin mecmuasina dustugi su not,
asil bestekarin kendisi oldugunu ispatlamaktadir:

“Seyhim, azizim Yenikapr seyhi Ali Efendi
Hazretleri’nin rey ve tedbiri ve her bir nagmede tarifi
munzam oldugundan halen okunan bestede medhalim
yoktur. Hal-i hayatlarinda tenbihleri mucibince, kendi
isimlerini ihfa ve balasina bu fakirin ismin tahrir
buyurup, fakiri ala-tariki’l-hediye ihsan buyurdular.
El-fakir Dervis Ismail.”®

Bugtin insanlar yaptiklarmi degil, yapmadiklarini
da kendilerine mal etmenin pesindeler. Bu gozle
bakugimizda Dervis Ismailin bu hareketi, yirmi
birinci yuzyll insani icin anlasilmast zor gelebilir.
Lakin Dedenin icinde bulundugu hal, tasavvuf
ehlinin yabanci oldugu bir hal degildir. Dede,
kendini mursidinden ayr bir varlik olarak gormuyor,
hatta kendi varligini ona izafe ederek tarif ediyor. Ali
Nutki Dede’ye oyle bir bagla bagh ki, arttk onun
agzindan konusan, soyleyen kendi nefsi degil,
mursidi olmustur.

Dede’yi Ali Nutki Dede’ye baglayan bag, aynen Hz.
Mevlana'y1 Hz. Sems’e baglayan bagdir. Hz. Mevlana,
Kebir'indeki
mahlasiyla yazmus, hatta divaninin adin1 da “Divan-1
Sems’il-Hakayik” koymustur. Konusan zahirde
kendisi, hakikatte Hz. Sems'tir. Hz. Pir, bir bakima
kendine Sems demekte, artik Sems'ten gayr1 bir varlik

Divan-1 gazellerinin cogunu  Sems

olmadigint soylemektedir. Dede'nin kendi bestesinin
aslinda mursidine ait oldugunu soylemesi gibi.

Bu benzerlik bize yine Mevlevi yolunun
buytiklerinden Seyh Galib’in su misraimni hatrlatyor:
“Heman ayni Muhammed’le Ali’dir Sems 1t Mevlana.”

Hz. Mevlana'y1 Hz. Sems’e baglayan bag, Hz.
Ali'yi de Sultan-1 Enbiya’ya baglayan bagdir, diyor

Seyh Galib.

Ayette “Fe kane kabe kavseyni ev edna.”® diye
tarif edilen yakinhg ve rabitayr da sizlerin irfan ve
tefekkirunuze birakiyoruz.

Insani zamandan, mekandan ve cevresinden ayr
dustinmenin imkani yoktur. Dede’yi Nutki Dede,
Hz. Mevlana, Sems-i Tebrizi ve Hz. Ali tizerinden
Hz. Peygamber’e baglayan miinasebet, Istanbul'u da
ayni sekilde Mekke-i Muikerreme’ye baglamaktadir.
[stanbul da kendini Harem-i Serif’in aidiyet halkasmna
dahil hissetmektedir; sehir, bu bakimdan bir insan
gibi, bir insan kadar muslimandir.

Iste bu munasebeti vurgularcasina, bir Kurban
Bayramu sabahi Istanbul’da dogan Hammamizade
[smail Dede Efendi, yine bir Kurban Bayrami
guind, Mekke-i Mtikerreme’de son nefesini vermis,
dogdugunda kulagina okunan ezanla konan ismi
mucibince, Kurban Bayrami ginu ahirete gocmus,
namazi, Harem-i Serif’te kihnmustir.

Dede Efendi omrunt Turk miiziginin en zirve
eserlerini besteleyerek gecirdi. Birakugi tesir hala
tzerimizdedir. Ama Dede sadece bir muzisyen
degildi, bu medeniyetin bir aktori olarak, ashinda
kendisi bir eserdi. Ona sadece muessir degil, bizatihi
bir eser olarak baktigimizda, Sevkutarab Ayin’in de
herhangi bir miizik eserinden daha farkli oldugunu
hissedebiliriz. O, bir bakima medeniyetimizle bizim

aramizda irtibat kuran bir ilham, bir rabitadir.

Dipnotlar

* Mimar.

1 rabuta: i. (Ar. rabit “baglayan”dan rabita) 1. iki seyi birbirine

baglayan nesne, bag. 2. Mtinasebet, alaka, bag. 3. Baghlik, men-

sup olma, intisap. 4. Tertip, dtizen, nizam. 5. Tutarhlik. 6. tasav-

vuf. Dervisin, dunyaya ait her seyi ve butun alakalan kalbinden

cikararak, gozlerini kapayip seyhinin stretini goztnin ontne

getirerek kalbini ona baglamasi. ({lhan Ayverdi, Misalli Biyiik

Tiirkce Sozlik, c. 3., Istanbul, 2005.)

9 Ocak 1778 (10 Zilhicce 1191).

Ali Nutki Dede 27 Temmuz 1762 (5 Muharrem 1162) tarihinde

dogmus, 1804 Agustos'unda (1219 Cemaziyelevvelinde) ahire-

te gocmustur. Kutb-1 Nayi Osman Dedenin torunu, Abdiilbaki

Nasir Dede ve Abdurrahim Kiinhi Dede’nin kardesi olan Nutki

Dede, 1775 (1189) yihindan vefat ettigi tarihe kadar otuz yil stre

ile Yenikap1 Mevlevihanesi Postnisinliginde bulunmustur.

18 May1s 1797 (18 Zilhicce 1212).

Buselik Sark:, usala: Agir Aksaksemai.

Ibnulemin Mahmud Kemal Inal, Hos Sada.

Seyh Galib (1757-1799), Terci-i Misra-1 Garra-y1 Ramiz Beg:
Giirtih-1 evliyanin ekmelidir Sems it Mevlana

~N O Ut B

Misal-i mihr ii subh-1 miincelidir Sems 1t Mevlana
Seh-i askin iki kudret elidir Sems i Mevlana
Sifat u zata burhan-i celidir Sems it Mevlana.
8  Necm Suresi, 9. ayet: “O kadar ki (birlestirilmis) iki yay arast
kadar, hatta daha da yakimn oldu.”

KabeMm
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Kitap Adh : AYDINLANMA DEGIL, MERHAMET

Yazan : ALEV ALATLI
Yayinevi - EVEREST YAYINLARI
Sayfa 2501 s.

Ebat :13,5x19,5 cm.

[cimizdeki

Komsu

ir millet dusunun: Cok eski
zamanlarda saman olsun,

sonradan din  degistirsin;
saltanatla yonetilsin uzun asirlar bo-
yunca, bolca saray entrikasi, kadin-
larin basini cektigi komplolar, hatta
cocuk yasta tahta ¢ikan hukumdar-
lar olsun; uzun yuzyillar boyu top-
ragl islemeyi bilsin ama Bati mede-
niyeti karsisinda saskinlik yasamis
olsun; Batrmin herseyini oldugu gibi
uygulamak isteyen hukumdarlar
olsun, ama buna karsi ¢cikan muha-
fazakar odaklar1 da olmus olsun. Bir
millet dusinun: En sonunda eskiye
dair herseyi yikmis ve yepyeni bir
devlet kurmus; o gune kadar dogru
bildikleri yanlis olmus ve daha once
pek bilmedikleri de dogrulart olmus
olsun... Bu millet size hi¢ yabanci
gelmedi degil mi? Evet bildiniz, iste
o millet Ruslar!

Alev Alath “Or’da kimse var m1?”
serisinde Turk insani olarak yasa-
digimiz sosyal, siyasal meselelere
dair onemli tespitlerini kaleme al-
mistt.  Sagcilik-solculuk, cemaatler,
tarikatlar, entelijansiya problemleri,
milliyetcilik, yabancilarin oryantalist
agirlikli bakislart gibi bircok konu-
da, alti kalin uclu kalemle cizilecek
gorusleri vard.

Yazar, bu sefer de “Gogolun
izinde” serisi ile Rusya’y1 anlatiyor.
“Aydinlanma degil, merhamet!”, se-
rinin birinci kitab1. Serinin ikinci
ve uctunct kitaplart da yayimland,

dordunctisinin de yayimlanmasi

bekleniyor. Birinci kitapta olaylar,
Rusya’ya “hi¢ oldugunu” 6grenmeye
giden Giiloya Gurellinin gozunden
anlatiliyor.

Kitapta Rusya, tarihi, aktualitesi,
edebiyati, felsefesi, halki, entelijan-
siyasi, eksiklikleri, fazlahklar, asi-
riliklar, mistik yani, dini, egemen
milleti, azinliklar1 ve daha bir cok
yoniyle anlatiliyor. Ayrica eserde,
Rusyanin edebiyatcilarinin hayatla-
rindan carpict sahnelerin yaninda,
duzen bozuldugunda ortaliga ¢ikan
haydutlarin koca memleketi nasil
perisan ettigine dair yerinde tespitler
de var.

Rusya’yr okudukea kendini oku-
mus gibi hissediyor insan. Paralel
zaman diliminde ne kadar da benzer
seyler yasandigini gorayor; cok goz
onunde olan bir seyin, aslinda ne
kadar bilinmez ve derin oldugunu
farkediyor.

Kitabin bir diger bolumunde
Ruslarin neden ortodoks oldukla-
11 biraz gercek biraz hikaye tadinda
anlatihyor. Rusya tarihindeki Yahudi
etkisi, farmasonluk, Sabetaycilik et-
kileri de yazarin gozlemleri etrafinda
veriliyor.

Rusya tzerinden aynay1 kendine
tutmak, yakin tarihlerde olan bazi
olaylar1 daha yakindan anlamak ve
Rusya’ya dair yeni bir seyler 6gren-
mek isteyenler icin gtizel bir calisma

olmus.

lyi okumalar...



JHangi Vollar
Basarya Cikar?

itap kapaginda carpict bir
soru karsihyor sizi: “Baz1 In-
sanlar Neden Daha Basarili
Olur?” Basit ama merakta birakan
bir soru. Unlu bir yazar bu soruyu
cevaplamak icin bir kitap yazdiy-
sa ve kitap kapagimin tepesine de
“ABD’de 1 Numara” seklinde kirmi-
z1 bir damga vurulmussa, yani kitap
kendi basarist icin kirmizi bir gos-
terge sunmussa, insanin kitabr alip
okuyast geliyor. Iste ben de kitapct
raflarinda  gozlerimi  gezdirirken,
eser beni bu sekilde yakaladi.
“Basart” deyince cogumuzun
aklina calismak, calismak ve yine
calismak gelir. Basarih insanlar da
kendilerini anlatirken veya otobi-
yografilerini yazarken, genelde hep
bu hustisu 6n planda tutarlar. Sanki
basarida bir baskasinin katkisi veya
sans faktori veya alun firsati yaka-
lama durumu olsa, o basari, kanadi
kirik kus gibi olacakur. Calismak ve
basar, cift yumurta ikizi gibi goste-
rilir genelde. Hep ayni ctimle icinde
kullamlirlar. Yazarimiz bu noktadan
hareketle kitabinda, basar1 icin muh-
telif sebepleri irdeliyor. 1k bolimde
dogum tarihi ve basari arasindaki
korelasyonu incelemis. Her durum-
da boyle bir korelasyon olmasa bile,
dogum tarihi ve basar1 arasindaki
iliskiyi gortinur hale getiren 6rnekle-
ri okumak, insani sasirtiyor. Dogum
tarihinin - disinda, dogdugun yer,
aile, sosyal cevre, sunulan imkanlar
gibi hususlarin da basaridaki etkisi,

inandiric1 ¢rneklerle anlatliyor. Me-

sela Bill Gates’in o yillarda cok ender
bulunan bilgisayar laboratuvarli bir
okulda okumasi, tam da o kullan-
mak icin uygun bir yastayken kisisel
bilgisayarlarin piyasaya cikist gibi,
Bill Gatesin dehasimin  disindaki
faktorler incelenmis ve Bill Gates'in
efsane basarist degisik acilardan sor-
gulanmis.

Kitapta tzerinde durulan bir
konu da IQ. Gunumuzde basar
deyince cagrisim yapan kelimeler-
den birisi de 1Q. Gerci son yillarda
IQnun taht epeyce sallandi. Bir
surt yeni “Q” cikt1 rekabet sahnesi-
ne. IQ hala énemli ama, sanki basari
tamimindaki ozgul agirhg azalyor
gibi. Mesela IQsu 150 olan Einste-
in, insanogluna buytik faydalar olan
buluslara imza atan bir dahi kabul
edilirken, IQsu 195 olan Chris Lan-
gan, yerel bir ABD medya portresi
olmaktan ote neden gidemedi? gibi
ilging tespitler de var kitapta.

Eseri okumaya devam ettigimiz-
de bazen insanin dini, bazen insanla-
rin tenezzil etmedigi isleri yapmak,
bazen sadece dogru zamanda dogru
yerde olmak, bazen atalarimizdan
gelen genlerimiz, bazen de yapilan
buyuk hatalar ve onlardan alinan
dersler... basar1 da etkili olabiliyor-
mus, bunu 6greniyoruz.

Bu kitab1 okumak sizi basariya
ulastirir m1 bilmem, ama basariy1
tekrar kafanizda tanimlamaniza yar-
dimer oluyor.

lyi okumalar...
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Kitap Ads : OUTLIERS

(CIiZGININ DISINDAKILER)
Yozan  : MALCOLM GLADWELL
Yaynevi : MEDIACAT

Sayfa - 224s.

Fbat  :21,5x 14,5cm.




sesli yayin

Emel KOKREK

Bu ayki sayimizda kadim mesk kiltirimdzin giinimuizdeki 6nde gelen temsilcilerinin bizlere sundugu geleneksel tavrin yaninda,
""kokl mazide, dallart atide” olan bir tavirla mdsiki icra eden degerli sanatcilanmizin albdmlerini, kisa bir sekilde tanitmaya calisaca-
81z. Bu dort glizel calismayi bedi zevklere sahip olan okurlanmizla paylasmaktan mutluluk duyariz.

m Huzurda Ney Taksimleri/ M. Sadreddin OZCIMI

HUZUR'DA NEY TAKSIMI
NEY RENDITION IN PRESENC

Gectigimiz sayida Kutbiin-ndyi Niyazi Sayinin Konya I Kultir Mudirligtnce hazirlanan
CD+Kipatgigina yer vermistik. Bu sayimizda da bu silsilenin devami, glinimiz ney icracilarinin énde
gelen isimlerinden biri olan neyzen-ebru sanatcisi M. Sadreddin Ozcimi'nin bir calismasina yer ve-
riyoruz. Bugiine kadar pek ¢ok solo albimt bulunan sanatcinin 2009 yilinda sanatseverlere sundu-
gu calisma, Huzurda Ney Taksimleri adini tasiyor: Albimin mizikalitesinin yiksekliginin yaninda bir
husGsiyeti daha var ki, o da kayitlann Hazreti Mevlana'nin tiirbesinde yapilmis olmasi. Bu ézelligi ile
bir ilki bizlere yasatan alblm, taksimleriyle beraber (¢ eserden olusuyor. Lila Mizik yapimciligi ile

sunulan alblm icerisinde bir de kitapgik bulunuyor:

m Mesk Zincirinin Devaminda Onemli Bir Durak
Zeki Arif ATAERGIN

Teki Arif Alaergin

Sanat yénetmeni Dr. Murat Salim Tokac yénetimindeki, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi istanbul Dev-

let Turk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu tarafindan hazirlanan serinin ikinci CD'si, Zeki Arif
Ataergin'e ve bestecinin ilk defa kayit altina alinan Sipihr Takimi'na ayrilmis. Zekai Dede'nin talebesi
Kantnt Haal Arif Bey'in oglu olan besteci, gelenekten gelen harikuldde masiki mirasini bihakkin
talebelerine aktarmis ve Mesk sisteminin devamini saglamistin CD, Sipihr makaminda 10 eserden
=il olusuyor ve calismay! konu hakkinda bilgi sahibi olacagimiz bir kitapcik ssliyor:

m Mekteb-i Irfan / Erol KOKER

Mekteb-i Irfan EROL KOKER

Son yillarda ortaya koymus oldugu calismalarla adindan s6z ettirmeye baslayan AK Mizik tarafindan
sanatseverlere sunulan Mekteb-i irfan adli calisma, deta bir gelenegin sarih bir anlatimi gibi. Ana-
dolu Aleviligi'nin mQsiki ydniintn anlatildigl calismada geleneksel normlardan disari ¢ikilmamasi, bu
gelenegi ve bu gelenegin mUsiki anlayisini bize agikea tarif etmekte. Calismada Erol Kéker'e baglama-
laryla Coskun Karademir ve Emirhan Kartal eslik etmis ve on iki eser bu U¢ sahsin nezdinde hayat
bulmus. Ayrica 45 sayfalik bir kitapgigin bulundugu CD, bu kiltlrt daha derinlemesine tanimak
isteyenler icin bir firsat mahiyetinde.

m Anadolw’da Inanc ve Miizik Iliskisi “Bir Sonsuz Devir”

2010 yilinin, kiilttir hayatimiza kazandirmis oldugu en biiyiik calismalardan biri olan Anadoluda inang
ve Mizik lliskisi “Bir Sonsuz Devir’” ismini tasiyan CD + Kitap calismasi, Turkiye Cumhuriyeti Mer-
kez Bankasi Sponsorlugu'nda ve T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanlig'nin katkilariyla hazirlanmistir: Tarkiye
Cumhuriyeti Merkez Bankasi'nin bu manadaki ikinci yayini olan projenin koordinatérlik ve sanat yo-
netmenligini ilk projede oldugu gibi Dr. Murat Salim Tokag Ustlenmis. Projeye kuramsal danismanlig
ise Yard. Dog. Dr. Cenk Guray vermis. Toplam 3 CD ve 88 sayfalik bir kitaptan olusan calismada ilk
CD, Anadolu'da hikim stirmts din ve mezheplerin mizikal érneklerini iceriyor. Keldant Katolik Kilise,
Ermeni Apostolik Kilise, Rum Ortodoks Kilise Korolar’'ndan, Alevi deyislerine ve Yunus Emre ilahileri-

A AN

'j = ne kadar pek cok farkli renk, bu CD'nin muhteviyatinda. ikinci CD'de ise Buhrizide Mustafa Efendi

o Bir Sonswg Devir o~

(Itrf)'nin Segah Mevlevi Ayin-i Serif'i icra edilmis. Uctincti CD de Tasavwuft Halk Msikisi drneklerinden
olusuyor: Ayrica calismaya, Erkan Ogur, Ismail Hakki Demircioglu, Hafiz Ahmet Calisi; Ali Fuat Aydin,

Tc.
KGLTOR VE TURZN BARANUE!

George Chatzichronoglou gibi pek cok isim katki saglamis.




ILHAN AYVERDI PANELI

Iste goniil kapilarini acan anahtar:
Insana hiirmet, sevgi ve ilgi...
[Than Ayverdi

KDEM Dernegi, {lhan Ayverdi

Hanimefendinin 1. vefat y1ldo-

numi vesilesiyle, Zeytinburnu
Belediyesi Kultur Sanat Mudurlugtntn
katkilariyla, 27 Kasim 2010 tarihinde
Abdilbaki Pasa Kutuphanesinde “Il-
han Ayverdi Paneli” dtizenlemistir.

Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi
Edebiyat Ogretmeni Seval Yardim’in
sunuculugunu yaptigt panel tu¢ bo-
limden olusmustur: 1. Boliimde; Dev-
let Arsivleri Eski Genel Muduru Ismet
Binarkin “flhan Ayverdi Muhabbeti”
baglikli konusmast yer almistir. Sayin
Binark duygularini; “O, halka hizmetin
Hakk’a hizmet oldugu suurunu kendi-
sine hayat gayesi bilmis, teslimiyetini
eksiksiz yasamis mistesna bir insandr.
Bir insan-1 kamildir. Secilmislerden bir
secilmistir. Onun hizmetlerinin ve sah-
siyet yapisinin arkasinda iste bu irade,
ask, sevk ve baglilik vardir. O Hak yo-
lunda guzelliklerle bulusmus, bizleri de
bu guzelliklerle bulusturmaya kendini
vazifeli bilmistir. Muhabbeti ve himme-
ti bir rahmet bulutu gibi bizleri her an
kucaklamaktadir.” seklinde samimiyet-
le ifade etmistir.

2. Bolumde; “Bir Neslin Goziinden
iThan Ayverdi” bashg alunda bes ko-
nusmact tarafindan, Saymn Ayverdinin
bu gune kadar deginilmemis bes farkh
yonu degisik bakis acilariyla ele alin-

mustir. Murat Oktay'm idaresinde ger-
ceklesen konusmalarda Dr. Fahriinnisa
Bilecik, Sayin Ayverdinin “Idarecilik”
yonlerini anlatmis, bu bashk altnda bir
kultur ve sanat muhiti olan evini, cevre-
sindeki binlerce insan1 ve baskani oldu-
gu vakfi nasil bir hizmet anlayisiyla yo-
nettiklerini orneklerle dile getirmistir.

Dr. Nevnihal Bayar; “Dilciligi” bas-
lig1 alunda, ilhan Ayverdinin calisma
hayatim1 ve prensiplerini, Kubbealt
Lugatini nasil buytk bir fedakarlik ve
titizlikle yazdiklarini, sozlik calismasi
sirasinda bir gunlerini nasil gecirdikle-
rini anlatmistir.

Yard. Doc¢. Dr. Gilberk Bilecik;
“Mimari Calismalarinda Esine Ver-
digi Destek” adli konusmasinda Yuk-
sek Mithendis Mimar Dr. Ekrem Hakk1
Ayverdinin butun calismalar sirasinda
buytik bir fedakarhikla yaminda olduk-
larini, Anadolu ve Balkanlardaki Os-
manli mimarisi calismalar icin birinci
derecede kaynak teskil eden sekiz cilt-
lik buyuk kalliyatinin olusmasinda her
tirlt destegi verdiklerini orneklere da-
yanarak ifade etmistir.

Yard. Doc¢. Dr. M. Sinan Yardim;
“Teskilatcilik” yonlerini, ozellikle yet-
mis yaslarinda iken kurduklarl sosyal
ve milli dayanismanin bir érnegi olan

“Kubbealti Gencleri” tizerinden anlat-

mis, yapilan faaliyetlerden ve bu sayede

yetisen genclerden misaller vermistir.
Idarecilerinden oldugu bu yapilanma-
nin on uc senedir araliksiz devam etti-
gini, birlik-beraberlik ve hizmet nokta-
sinda hareket ettigini dile getirmistir.
Ali Sir Olgag; “Projeciligi” bashig
altinda “Kubbealti Gencleri” vasitasiyla
vatanimiza milletimize faydali olacak
pek cok proje yaptirdiklarimi, bu pro-
jelerde kendisinin de yer aldigini anlat-
“Ka-

rakter Egitimi”, “Merhaba Dergisi"nin

mis, “Uyusturucuyla Mucadele”,

yayimlanmasi ve nihayetinde “Kadem
Musiki ve Edebiyat Dergisi"nin olusma-
s1, bir cocuk yuvast kurulmasi gibi ca-
lismalardan ayrintilariyla bahsetmistir .

3. Bolumde; “Nagmedar Konseri”
bashg altinda Dr. Murat Salim Tokac,
Emre Erdal ve Necmettin Yildirnm, din-
leyicilere unutulmaz bir konser vermis-
lerdir.

Bu seneden itibaren Ilhan Ayverdi
Paneli, her sene yeni konusmacilar1 ve
konulariyla tekrarlanacak ve gelenek-
sel bir hale getirilecektir. Panelin kitap
hazirhigr devam etmektedir. En kisa za-
manda siz sevgili okurlarimiza sunula-
cakur.

Panelde emegi gecen herkese tesek-
kar ediyor, AKDEM Dernegi ve KA-
DEM Dergisinin manevi annesi ilhan
Ayverdi Hanimefendi'yi minnetle, has-

retle yad ediyoruz.
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kif Efendi, Tmanl, ahlakl, gucli kuv-

vetli bir insandi. Butdn gin calisip

didindikten sonra yorgun argin evine
gelir, bahgeye bakan penceresinin 6nine otu-
rur, distinlirdli. Bu diisinme, aslinda kendi ken-
disiyle bir hesaplasmaydi. Gln icinde yaptiklari-
ni, soylediklerini aklindan gecirir, iyi-kotl deger-
lendirmesi yapar, iyilikletini arttirmaya calisirdi.

Yine bdyle gecelerden birinde, bahge duva-
rina tirmanan bir gdlge gordi. Hareketlerinden
hirsiz oldugu acik¢a belli oluyordu. Akif Efendi
hemen yerinden kalkti, Ae kadar kapi varsa hep-
sini kilitledi. Sadece kendi odasinin kapisini acik
birakti.

Bltln kapilari yoklayan:hirsiz, acik buldugu
tek kapidan odaya girdi. Girmesiyle de arkasin-
dan kalifi bir iple simsiki sarilarak baglanmasi bir
oldu.

Isigr acan Akif Efendi, saskinlik icinde kendi-
sine bakakalan Urkek ve celimsiz cocuga sordu:

- Evime niye girdin? Neye ugradigini sasiran
cocuk:
- Agim, diyebildi.

Son derece duygulu bir insan olan Akif Efen-
di, kocaman govdesinden umulmayan yumusak
bir sesle:

- Oyle ise benimle gell deyip, cocugun iple-
rini ¢6zdii. Birlikte' mutfaga gittiler. Akif Efen-
di glizel bir sofra donatip kiictik hirsizin 6nline
koydu. Cocuk gercekten‘acti. Oniine konulan-
lari bilylk bir istahla son kirintisina kadar yedi.
Cocugun haline aciyan Akif Efendi ayni yumu-
sak sesle:

< Oglum, bu gece seni birakmam, misafirim-
sin. Haydi sen surada yat; diyerek karsidaki oda-
yi gosterdi. Cocuk saskinlik icinde:

= Peki... diyebildi.

GUlines Ustlerine dogmadan uyanan eski in-
sanlardan biri olan Akif Efendi, misil misil uyu-
yan misafirine:

- Haydi kalk bakalim. Abdest al, sabah na-
mazini kilalim, dedi. Huzur icinde uyanan ¢ocuk,
bu davete hayir, diyemezdi. Gozinin online
namaz kilan"ninesi gelmisti. Annesi ve babasi
ollince onu ninesi' blyttmistl. Ancak.o da ya-
kin'zamanda vefat etmis, bizim kiglk. hirsiz tek
basina kalivermisti.
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(;abucak yeﬁnden firlad:. Abdest alip beral@erqe na-
k) mazJ<|Id|Iar Zavalli cocugun urkekll,gJ gegmis, y,egm gu-
ven veguzur aIm|§tPAk|f Efendi'nin=. (S
5 - 5 R ~
- Haydi |$ba§|na| kumandasina uyarak alagak ran-
Illga mutfaga gittiler. Bu defa |y|I|ksever insan:
S Oglum, dedlgBenlméapﬂgm goreklerl herkes Efe a7z
gotursat Kazandlglrm

®
senlneolsur;. Ak§ama%ene buraya gel.
Ry : -«

genlr gel sana bir tepsi yapayim,

‘ 6 * k% * gp
y .Ak§am cocuk b0§ tepsi ile geldiginde, ‘alin teriyle
9 para kazanmanin huzurunu duyuyordu. Akif Efendi mi-
safirine Ug glin kendi e?yle ¢orek yapt|ktan sonra
9 $
o ®
- Eh, dedi. Artlk bu isi ogredin. Yag; tuz, ne lazimsa
hep% mutfakta var. Bundan %’)yle kendin yapar, gider

satar yatmaya buraya gelirsin. '
» 8 ®

]
* k% %

Geﬁzdi, hem@bylesine 'geldi ki, bltlin kotiliklerinden
arinmis, son dérece imanli ve ahlakl bir@i‘nsan ola‘rak,
tam kirk yil Akif Efendi‘ninkapisindan ayrimadi.

‘Her tirli kotuliige, haksizliga ve ahlak5|zl|ga kar—
3! zehlr gibi, keskln ve etkili zeka5|yla rQucadeIe eder

®

éfnan vermezdi. ® ®

Kimse onun gercek adini bilmiyordu. Bu ozelliklerin-
den dolayl buylk kicuk, geng yasli herkes onu "ZEH/R

5ED£" blarak tanidi.

[#]




Nota
Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMI

antini-Ressam Erol Deran yazisinda sik sik bir isimden bahsedilmekte ve o sahsin, kiymetli hocamiz Evol Deran’in

hayatindaki ehemmiyeti vurgulanmaktaydi. Yazida, bir de o kisinin bestekar oldugu notu bulunuyordu. Isim, asil
meslegi askerlik olan Erol Deran’in babasi Burhanettin Deran. Bu durum beni ister istemez meraklandirdi ve Burhanettin
Deran'in eserlerini taramaya basladim. Sozlii ve enstriimental pek cok eseri oldugunu ogrendigimiz Burhanettin Deran’in,
Zirguleli Stizinak makamindaki Saz Semaisi’ni sizlere sunuyorum.

Zirgiileli Stizinak Saz Semaisi

Ustili : Aksak Semai Beste:Burhanettin Deran
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