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Golgeler senin goziinden kayboldugunda,
golge sahibi goziine goriiniir olur.

Seyyid Abdiilkadir Belhi
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ESRAR-I TEVHID
Yazan: Seyyid Abdiilkddir Belhi
Ceviri: Nesen Cagil

Yayina Hazirlayan: Yiice Giimiis
Yayinci: Pan Yayinlani

Sayeha ez ¢cesm-i tu nefkud sod
Sahib-i sdaye be-cesmet sod siihiid

Yillar once kiymetli hocamiz Niyazi Sayin Beyefendinin evinde
cekilmis bir fotografta, duvara asilmig bir resim ve resimdeki
kisinin fevkalade etkileyici bakislari dikkatimi ¢ekmisti. Biraz
arastirdiktan sonra etkilendigim bu kisinin, yasadigi zamanin
kutbu olarak anilan Seyyid Abdiilkadir Belhi Hazretleri oldugunu
ogrendim. Fakat kendisiyle esas tanismam yine Niyazi Sayin
hocamizin hanesinden bir vesileyle edindigim (D ile oldu. CD'de,
Belhi Hazretleri'nin eserleri ve eserlerinin torunlarindan Negen
Hanim tarafindan yapilmis terciimeleri bulunmaktaydi. ilk agip
okumaya bagladigim eser olan Esrar-1 Tevhid'in son beyitleri
soyleydi:

234, Be-ses riiz kest tesvides temdmi
Sevend z'in miistefid her hds ii dmi

[Hepsini yazma (tamam olarak karalanmas) alti giin siirdi. Her
has ya da umumdan olan kimse, bundan istifade etmis olsun.]

235. in ezmd be-ydran yddigdri
Bemdned td be-an riiz-i somdri

[Bu bizden yarana (dostlara) bir hatira olarak hesap giiniine
kadar kalsin.]

Iste bu beyitler, bu kitabin yeniden yayinlanmasi igin derin bir
istiyak duymamiza sebep oldu.

Yiice GUMUS

Temin igin:
02122275675-2618072

www.pankitap.com
www.idefix.com



Degerli Okurlarimiz;

Mugzik, Edebiyat ve benzer sanat dallari bir ilgi alanidir. Tabii ki herkesin bu tarz konular-
da uzman derecesinde bilgi sahibi olmasi beklenemez. Fakat hemen her gtin karsilastigimiz
ve bize ait olan, bizle beraber yasayan bazi kulttirel figurlerimizi bilmemiz en azindan ismini
dogru telaffuz etmemiz milli kiltar idrakimiz i¢in énem arz etmektedir.

Peki kultarumuzu neden iyi bilmeliyiz? Cunku kulttiirimuz bizim kimligimizdir. Muzik
ve edebiyat ise bu kimligin belki de en 6nemli faktorlerindendir. En gucli parcalarindan. ..
Dilerseniz bu konuya bu sayimnin editor alanindan, muzigin kulturel bir faktor olarak giict-
nun onemine deginerek gecelim. Merhum Hocamiz Cinugen Tanrikorur'un bir yazisi soyle
diyor; “Devlet olarak cok paraniz, buna bagh olarak da biiyiik askeri giiciiniiz vardir;, bir
tilkeyi isgal edet; giyim tarzini, oturma-kalkma, yeme-icme, adetlerini degistirit; okullarinda
dillerini yasaklar, zorla kendi dilinizi ogretirsiniz. Hemen 20-30 yil icinde yetisen yeni nesiller
ana dili gibi sizin dilinizi konusur, sizin gibi giyinit; sizin gibi yer; icer, dans eder. Ama isgal
ettiginiz, cok tstin bir kiiltiirii, ona bagh olarak da cok gelismis miizigi olan bir iilke ise, siz
o iilkenin insanina kendi miuzigini unutturup —yasaklasaniz bile- sizin miiziginizi benimse-
temezsiniz. Uzun siire Ingiliz, Fransiz, Italyan isgalinde kalmis olan Hong-Kong, Hindistan,
Irak, Suriye, Liibnan, Misi; Libya, Tunus, Cezayit; Fas, Kenya, Nijerya, Somali gibi iilkelere
bakimz. Bu iilkelerde isgalcinin dili sokaktaki cocuklar tarafindan bile konusulur (okumuslart
ise bizim iilkemizdekilerle kiyaslanmayacak derecede iyi konusurlar) Ama ya miizikleri? Bu
tilkelerin hicbiri, kendi miizigini eski diye terk edip isgalci giictin miizigini benimsememistir.
Iste 2. Dinya Harbinde Amerika'nin ancak atomla pes ettirebildigi Japonya, iste Almanya’nin
ezip gectigi Fransa, iste sadece bir Sitar’la bile diinyaya kafa tutan Hindistan, iste Gamelan
adl vurmal calgilar toplulugu ile Amerika’y: fetheden Endonezya ve iste kendi miizigine sa-
hip cikip getirdigi orkestral icra disiplini ile Tiirkiye dahil biitiin Miisliman 1ilkelere tesir
etmis olan Misir.”

Ulkemiz ¢ok stikir ki boylesine bir isgal ve somitirt gormedi. Lakin Lale Devri ile bas-
layan ve Tanzimat ile devam eden batililasma psikozunu, fikri bir somurgelestirme faaliyeti
sayabiliriz. Bu faaliyetin, -tilkemizin son 10-15 yilim saymazsak- basarih oldugu da pek acik
bir gercektir. Buradan madde madde so6z konusu etkinin yarattigi deformasyonlar siralama-
yip Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisinin sayfalarina, sayilarina donelim. O sayfalarda bu
derdi, derdin dermanini, medeniyetin yeniden insasini bulacaksiniz.

lyi okumalar-. ..
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Hayri BILECIK™

Mubhterem Ekrem Hakki Ayverdi Beyefendi'nin
aziz ruhuna ithaf olunur.

r mm%m ]

slamiyetten onceki Turk geleneginde adini hak et-
meyene ad verilmezdi. [sim sahibi olmak isteyen her
geng, birlikte yasadigi insanlara faydal olacagini isbat
edecek mithim bir davranista bulunmaya mecburdu.
Aksi halde, ya cocuklugundan kalma gecici bir
adla avunur veya adsiz kalirdi.

Misliman-Tuarklerde ise bu guzel gele-
nek, Islami motiflerle zenginlesip daha
da olgunlasarak devam etti. Islam on-
cesindeki GECICI AD'in yerini GO-
BEK ADIna biraktgim gortyoruz.
Musluman-Tuark, cocugunun gobek
bag kesilirken, 6nce ona Peygambe-
rimizin yahut Ehl-i beyt veya Eshab-1
kiramin mubarek isimlerinden birini
veriyor ve boylece evladini, o ismin
rahaniyetine emanet eyleyip, berekat
ile feyizlendirmis oluyordu. Bir muddet
sonra da muhtesem bir merasimle cocuga, -
sag kulagina ezan, sol kulagina kamet oku-
narak asil ismi veriliyordu.

Arapca’da “yiicelik” manasindaki SUMUVV? kokiin-
den tureyen ISM kelimesi, Tiirkcemize ISIM soyleyisi ile
gecmistir. Bu itibarla atalarimiz, ¢ocuklarina ya ornek
sahsiyetlerden birini hatirlatan veya ytice bir mana tasi-
yan isimler vermeye bilhassa dikkat etmislerdi. Zira her
fert, zamanla tasidigl ismin manasim kavrayacak ve o
mana ile sahsiyetini buttnlestirdigi 6lctde yticelecektir.

[simlerimizle sahsiyetlerimiz arasinda ¢ok mihim
bir alakanin mevcut oldugu inkar edilemez. Bu haki-
kat, irfan sahibi halkimizin dilinde: “Bir adama kirk
gun deli dersen deli, veli derden veli olur.” soyleyisiyle
en veciz ifadesini bulmustur.

" Hayri Bilecik, Mefhumlardan Tefekkiire, istanbul 1988, s. 39-43.
##*Din Kultara Ogretmeni, Yazar.

Bu nokta-i nazardan hareketle soyle diyebiliriz: Her
isim, cocugun gonline ve suuruna naksolunmus bir
idealdir. Onun bu ideale erismesi dilegi ile de “Ismiy-
le mtisemma olsun, insaallah!...” diye dua etmek, isim
merasimlerinin vazgecilmez bir an’anesi haline
gelmistir.

Elbette, bunca insan arasinda “Mii-
semma bin-Nakiz” yani tasidiklar
isme layik olmayanlar da vardi.
Ancak istisnalar kaideyi bozmaz.

& ok K

Iste, gercek manada ismiyle
musemma olmaya ornek teskil
edecek nadir insanlardan biri
de EKREM HAKKI AYVERDI
Beyefendi idi. O, daha gobekba-
g1 kesilirken Resulullah’in “Hamd
olunmus, medh 11 sena edilmis ve
edilmeye deger” manasindaki MAH-
MUD ismine layik gortulmus ve Risalet-

penah Efendimizin yolunda harcadig: bir omur-
le de gercekten mahmud olmustu.

Asil adi Ekrem’di. Ekrem: “Pek kerim, pek comert
ve alicenap, lutuf ve keremi ziyade olan™ demektir.
Bu ismin asil koku olan KEREM ise asalet, izzet, seref,
lutuf, merhamet, ihsan, inayet... gibi ahlak-1 hamide-
nin, en giizel ahlakin ana unsurlarim ihtiva eden, fakat
Turkcemizde daha cok alicenaplik, comertlik manasin-
da kullanilan mistesna bir kelimedir. Ve kerem ile yani
alicenaplik, comertlik... gibi keremin tasidig: butin ah-
laki degerlerle vasiflanip onlari karakter haline getirene
KERIM,* cok kerim olana da EKREM denir.
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Ekrem Hakk: Beyefendi; ruh ve soy itibariyle asil
insandu. Serefli, haysiyetli, comert ve alicenapti. Kisaca
0, ahlak-1 hamide ve ef’al-i pesendide sahibi, ekrem

insanlar kafilesinin onctilerindendi.

Mahmud Ekrem Bey, “Hakk’a mensup, hakla ilgi-
li” manasma gelen HAKKI ismini de gazi babasindan

tevaruis etmistir.

HAKK; Esma-i Husna’dandir.”> Ayrica bu kelimenin
dogruluk, adalet, hakkaniyet, insaf, hakikate uygun-
luk, bir insana ait olan sey, gecmis ekmek, pay, hisse,

ucret, dogru, gercek ... gibi manalar1 da vardar.

Ekrem Hakki Beyefendi, her seyden once bir Hakk
asigy idi; Hakk’a ve hakikate gonul vermis insandh.
Onu yakindan taniyanlar dogruluguna, adalet ve insa-
fina, kul hakkina riayetteki titizligine seksiz stuphesiz
sahadet edeceklerdir. Ekrem Bey, Hak ve hakikat sev-
gisiyle, HAKKI adin1 haketmis muistesnalardan biriydi.

Nasil olmasin ki, o da ezelden nasipli pekcok mum-
taz sima gibi, “Hakikat ontunde daima egilirim.”® diyen
buytk mirsit, KEN'AN RIiFAI Hazretlerinin rahle-i
tedrisinde yetismek mazhariyetine nail olmustu. Her-
biri birer degerler hazinesi olan bu isimlerden baska,
yoluna bas koydugu Yuce Mursidi, onu ve o Ulu Reh-
berin kemal ve cemal aynast muhterem kardesi SAMI-
HA Hammefendi’yi bir de AYVERDI soyad ile taltif

etmislerdi.

Ekrem Hakki Beyefendi'ye: “Acaba Mursidiniz size
nicin AYVERDI soyadini verdiler?” diye soruldugunda
o: “Bilmiyorum, sormadim.” cevabiyla tam bir teslimi-

yet Ornegi gostermistir.

] _Ek_rgm Hakki Ayverdi
- -

Bu yuce ismin ihtiva ettigi engin manay: tahlil ve
izah etmek bendenizin harci degildir. Ancak, AYVERDI
soyadini tastyan muhterem zevatin affina siginarak
gonlume doganlari, karinca kararinca arz etmeye

gayret edecegim.

[slam tefekkurinde ay (kamer), insan-1 kamilin
remzidir.” Ve bu anlayisa gore; Allah’dan aldiklarini,
kendilerinden hicbir sey katmadan yine insanlara ve-
ren insan-1 kamiller; giines 1siklarii oldugu gibi yansi-

tan ay ile sembolize edilirler.

Gercekten de muhterem kardesi Samiha Hanime-
fendi ile birlikte Ekrem Hakki Bey, vefakar zevceleri
[lhan Hamim ve AYVERDI soyadinin sutirunda olan di-
ger yakinlari, yuce bir Mursid-i Kamil etegi tutmanin
daimi sukri icinde, hayatlarini imana, vatana, millete

adayarak bu mubarek isimle miisemma olmuslardir.

Hulasa; Ekrem Hakki Beyefendi buyuk bir mimar-
d1, mithendisti, alimdi, yazardi ama herseyden once o,
Hak ve hakikate gonul vermis, ismiyle musemma or-

nek bir iman adamiydi. Ruhu sad olsun!...

Dipnotlar

1 Kamus Trc., Simuvy maddesi: “Isim... bir nesnenin alamet ve nisani-
na denir. (Sumivv kokundeki) ‘ulivv manasindan me’huzdiir.

2 Semseddin Sami, Kamus-1 Tirki, Ekrem maddesi.
“Kerem ile ... Insan vasiflansa, ondan zahir olan ahlak-1 hamide ve
ef’al-i pesendide murad olur ve eseri zuhur eylemedikge kerim 1tlak
olunmaz.” Kamus Terc., Kerem maddesi.
Esma-i Husna: Allah'in en guzel isimleri.

5 Samiha Ayverdi, Dost, s. 106.

6  Elmahli Hamdi Ef., Hak Dini Kur’an Dili adh tefsirinde Sakk-1 Ka-
mer Micizesi'ni anlatirken, bu mevzada Muhyiddin Ibn-i Arabi’den
mithim nakiller yapmustir. Bak: 2. Baski 1960, c. VII, s. 4632.




Ken dn Rifat Divand'ndan

Secmelerle Bay Baga 8. Boliim

“Ruzgar, buttn siddetiyle esmekteydi. Agaclar, saga sola
adeta devrilirmiscesine savrulurken, pek ¢ok evin cati-
sindaki kiremitler de birer ikiser etrafa dagiliyordu. Bu
havada dogrusu disarida olanin durumu ne de zordu!
Ustelik cok gecmeden ruzgarin ugultusuna yagmurun
sesi karisiverdi. Birden denizler de kabardi. Derken yag-
mur dinmek bilmemecesine yagmaya basladi, sel oldu,
afet oldu. Ekinler tarlada curayor, kuytularda fakirler
acliktan inim inim inliyordu. Yolda yurtmeye calisan-
lar gordum, bir dilim ekmek bulabilmek icin saga sola
kosusanlart gordum. Ama ne care! Siginacak yer bula-
mayan, sel sularina kapilip gitti. Isin ilginci hepimiz bi-
liyorduk ki boyle bir felaket ilk kez yasanmiyordu. Her
sene, en bazindan bir afet gelip yoklar, siginacak yeri ol-
mayana tarifi mimkun olmayan zararlar, ziyanlar verir
giderdi. Ama hal bu olsa da hic¢ kimse topraklarini terk
etmeyi dustunmedi. Herkesin dilinde ise ilging bir cumle
hep gezinirdi: ‘Goniillerde firtina koptu mu memlekette
de firtina dinmez.” denilirdi.

Anlagilan yasanan firtnanin sebebi, pek cogumuz
icin gonullerdeki afetti... Bu hal ile Hazreti Peygamber’i
anlayamayisimiz, ona siginmayl beceremeyisimiz ara-
sinda bir benzerlik oldugunu dustnuyorum. Fakat ne
diyeyim... Ben siginmay1 beceremeyenlerdenim ki firti-

* Arastirmaci Yazar.

nalarda hep yara, bere icindeyim. Ama onlar, farkli. Ama
onlar, sevdali. Ama onlar, belki de 6zleriyle var olduklar
icin hep gucli, hep hakli, hep yol gosterici, hep yolu ay-
dinlatict. Yol aydinlandikca hayat yolunda firtina da olsa
nasil yuranurmus, bunu bildiriyorlar. ‘Ask olmadan bu
yolda nasil yurtinir bir dusun!’ diyorlar. ‘Sana uzanan
Peygamber elini gor!” diyorlar. ‘Siginmayi bil!” diyorlar.
Ama bititin bunlar yapabilmek kolay mi1?... Dilerseniz
nefisten uzak ve ozleriyle var olmus o nadide insanlar-
dan biri olan Ken’an Rifai Hazretlerinin asagidaki siirine
hep birlikte bakalim ve orada da anlatlan Peygambere
sigimistan feyiz alip bu hali kendimizce de olsa yasaya-
bilmenin keyfinden bir yudum tadalim.”

O diyor ki;

Na’t-1 Hazret-i Nebevi

Hazreti Peygambere Ovgii

Ya Restlallah, ya mahbuabe Rabbi’l-alemin!

Sen delilitl-asfiyasin, hem emantr’l-haifin!

Ya Allah’in Resuly, ya alemlerin sahibi ve efendisinin

sevdigi!

Sen tim velilerin kilavuzusun, korkanlarn sigimip

guvendigisin!

[stinadim sensin ey mastk-1 yekta-yi Huda!

Sefkatin, latfun senin ¢ok, ey melazu’l-asikin!



KADEM

Dayanagim Sensin, ey yutce ve tek olan Allah’1(min)

n, sevdigi!

Sefkatin, lutfun cok, ey asiklarin sigimag!

Rth-i ashab-1 vefa, ya Mustafa gavsen meded!

Ceddim ey semsu’l-Huda, Taha'r-Resal, va'di’l-emin!

Vefa sahiplerinin ¢zt Sensin, ya arinmis olan, im-

dada yetisensin!

Atamsin ey Allahi(mmn)n gunesi, vaadinden emin

olunansin!

Dergeh-i latfundan etme Ken'an asla cuda!

Sen eminullahsin elhak, hem sefiu’l-muiznibin.

Lutfunun kapisindan asla ayirma Ken'an’

Sen gunahkarlarin sefaatgisi el hak, kendisinden

emin olunansin.

*

Bir yerde; siginmak, bir seylere sirt yaslamak ihtiyaci
belirmisse, sefkat ve merhametle sarmalanmak arzusu
sahlanmissa, vefaya ozlem cekip litfa avug acilmissa,
ortada gercekten bize kendini firtina olarak algilatan bir
yap1 var demektir. Bu firtinada tizerimize bir gtines dog-
mus, neler neler yapmayiz! Sozinden, fiilinden emin
olunant bulmusuz, nasil olur da ona dogru kosmayiz!
Herhangi biri bize, bu halin zerresini yasattiginda ona
kapilip gidebiliyoruz ama neden biz boyle degiliz. Biz
de kendimizce boyle olalim. En azindan bu gayrette bu-
lunalim deyince kimilerimizden ytikselen bir ses: “Ben
zaten boyleyim...” Artik guler misiniz aglar misiniz bi-
lemem ama dilerseniz biz, Ken'an Rifai Hazretlerinin
yukardaki siirini -hayatin bize yasattigi firtinayi da dik-
kate alarak-, tasavvufi acidan -haddimiz degil belki ama
kabimiz -kabiliyetimiz- nispetinde- incelemeye calisalim
ve soru cevaplardan hareketle kendimizi, kulttiramuzu
tanima, anlama, gayretiyle “Restl” kavramindan basla-
yip, “Sefaat” kavramina dogru uzanan bir seyrana cika-
Iim. Zira dinya firtinali, dinya rahat edilecek diyar de-
gil ama bu haliyle bir armagan. Cunkt hazine belirmis,
var sanilan mevcudiyetin ardina gizlenmis ve kesfedilip
ortaya cikartilmay bekliyor. O hazine ki anlasilan bizi,

bizimle bulusturabilmek icin bekliyor...

“Ya Allah’in Resulii” demek, “Ya Allah’in Elcisi”
demek, fakat acaba burada halifelik anlam1 da s6z
konusu olabilir mi? Daha onceki bolimlerde de yer
almist1; Bakara suresi 30. ayette Allah, insam yeryii-
zundeki halifesi kildigin1 buyurmakta. O zaman her-
hangi bir insanda Allah’in yeryiziindeki halifesi, fa-
kat bu durumda herhangi bir insanla, peygamberler
arasindaki fark nasil oluyor da soz konusu olabili-
yor? Halifelik, Restle ya da Resillere has bir ozellik
degil mi?

Hazreti Muhammed (s.a.v.) kendisinden aci-
ga cikartilan vasiflarla, Allah'in hosnutlugunu
kazanmis olduguna gore; ona kabiliyetimiz ol-
custnde de olsa bizlerin de benzeyebilme gay-
reti, bize Allah'in hosnutlugunu, muhabbetini
kazanma yolunu acar. Bu ise bizi, bizimle bars-
tirir, bulusturur, ashmiza kavusturur, kendimizi
bulup yeryuzu topraginda birim olusumuza luat-
fedilen potansiyeli geregince ortaya koymamizi
saglar: Bu sebeple Hazreti Muhammed (s.a.v.)
onderdir, o sirt yaslanan, dayanak olan, ornek
olan, kendisine hayranlik ve benzeme hevesi
uyandirandir.

“Allah, Bakara stresi 30, 31, 32 ve 33. ayetlerde
(Bkz. Boliim Sonu Bilgi Notu:1); Meleklere hitapla insant
yeryuzundeki halifesi kilacagini buyurur. Melekler itiraz
ederler ama Allah, insana buttin isimlerini ¢gretir ve me-
leklerden, bu isimlerin haberini vermesini ister. Melek-
ler, “Bize ogretmis oldugunun disinda bilgimiz yoktur.”
der. Bunun tzerine Allah, yticelttigi -isimleriyle sereflen-
dirdigi- insana doner ve ondan meleklerdeki isimlerin
haberini vermesini ister. Insan, meleklere adlarim haber
verir ve bunun tzerine Allah soyle buyurur: “Dememis
miydim ben size ki; ben goklerin ve yerin gaybini en
iyi bilenim.” Bu ayet-i kerimeler dikkat ederseniz, bize
esasen kendimizi gostermektedir. Insan, melek misali
sadece akli ya da sadece aski, sadece bereketi vs. idrak
edebilecek donanima degil, Allah'in butin isimlerini,
kendisine sunulan kabiliyetce idrak edebilecek donani-
ma sahip kilinmistir. Bu sebeple insanda halifelik vasfi
oldugu ortadadir.

Halife; takdir edersiniz ki asil olani temsil vasfina sa-
hip kilindig icin halifedir. Insan, Allah'in ttim isimleri
kendisine ogretildigi icin halife olarak nitelenir ancak
burada dikkatlerden kagcmamasi gereken nokta; kendi-
mizden paha bicelim, birine bir sey 6gretmeye kalkisti-
gimizda herkes ayni 6lctide bunu almaz, benimsemez,
ogrenemez. Bu noktadan hareketle, Allah'in ¢gretmesiy-
le kasit, Allah'in isimlerini, dilediginden diledigi 6lctide
ac1ga cikartmasidir. Bu sebeple (simdilik insan ozelinde
soyleyelim) insan olarak yaratilmis bir birimdeki 6zel-
likler, bir digerine benzer olsa da her bir birim arasinda
farklar bulunur. (Kimse kimseye benzemez. Insan olus
ortak payda olsa dahi her insan kendine hastir.) Mulk
aleminde mulk alemince ortilmek ise, halifelik ozellik-

lerini golgeler. Durumun bu olmasi, insana bahsedilmis
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kapasitede bir zenginlik olsa dahi cevherin (sunulan
kapasitenin) layikiyla mulk aleminde temsilini engel-
ler. O halde, yine bu noktada bir skala hayal etmekte
fayda vardir. Bu yaratulmislik skalasinda insan, ken-
disine ogretilenlerle zenginlestirildigi icin st seviye-
dedir ancak kendisine sunulanlarla, kendisine bah-
sedilmis cevheri ne kadar ortaya cikartabiliyorsa, o
kadar da kemal sahibi kilmandir. Ustelik kendisine
sunulan kapasitenin ve bunu ortaya koyabilmenin
digerlerinden ustunlugu, insanligim kemal noktasin-
da yer almasina da sebeptir. Iste peygamberler, cev-
herlerindeki zenginlige ve bu zenginlikteki safiyeti
ortaya koyabilmelerine istinaden, insanligin kemalini
temsil ederler. Ancak bir insanda (az veya cok) pey-
gamberi idrak soz konusu olabilmesi i¢in, onu idrak
ettirebilecek isimlere haiz olmast gerekir. Bu isimler,
insana ogretilendir. (Insana bahsedilendir.) Stuphesiz
ki peygamberler de Peygamberimiz de insandir (Bkz.
Bolim Sonu Bilgi Notu:2) ve peygamberlik vasfiyla
donatilana da bu isimler (bu isimlerin zirveleri) 6g-
retilendir (bahsedilendir). Ancak her hangi birimizle,
peygamberlik seviyesi arasinda kiyas kabul etmeye-
cek derece farklar bulunur. Dolayisiyla da her insan,
Hakk'in yerytuzundeki halifesi kilinmakla birlikte pey-
gamberler; halifelik vasfini bahsedilen zirve boyutla

saf ve pur halde nefislerinden azat sergileyenlerdir.

Siirde, Peygamberimize hitapla “Ya alemlerin
Rabbinin sevdigi” ifadesi gecmekte. Dolayisiyla
da burada “Ey Habibim, sen olmasaydin alemle-
ri yaratmazdim.” hadis-i serifine bir vurgu var.
Daha onceki konularimizda da yer almisti, Haz-
reti Muhammed’e (s.a.v.) muhabbet, “Cenab-
Hakk’in yaratilmishik icin bildirmek istedigi zirve
hakikatine muhabbettir.” denilmisti. Bu nokta-
dan hareketle, acaba Peygamberimize muhabbet
ve Oovgu onun sahsindan ote, ondan aciga cikan
hakikate mi?

Bir isim dustiniin; mesela ask, mesela kemal. Sa-
yet birim olustan aciga citkmak soz konusu olmasa,
nasil kendini bildirecek? Surada bir vefa olsun diyor-
sunuz? Vefa orada nasil olup da var olacak? Birim,
hatta birimler s6z konusu olacak ve onlar arasinda
iletisim dogacak ki -Allah’n izniyle- isimler, sifatlar
ortaya citksin. O halde evet peygamberler de yara-
tilmis bir birimdir. (Bkz. Béliim Sonu Bilgi Notu:2)
Birimlesme soz konusu olmasa, bildirilmek istenen,
mulk alemi nizaminca nasil akar gelir? Fakat cesme-

den su akiyor. Muhim olan sudur deyip her halde

cesmeyi parcalamiyorsunuz. Biz diinya aleminde ya-
siyoruz. Manay1 idrak cabast sarf etmekle mtikelle-
fiz fakat mananm akip geldigi agizlara htirmetsizlik
edersek, (Herkesin Allah var. Peygamberlere veya
her hangi bir birime yaptigimiz hiirmetsizligin) be-
delini 6deriz. En azindan sunu bilmeliyiz; parcalanan
cesmelerden bir daha su icilmez. Bunun zarar kime?
Kendimize...

Bununla birlikte var olan yalmz Allah'ur. Hep
soyledigimizi muisaadenizle tekrar edelim: Allah tek-
tir. O teklikte kendinden baska olmadigina gore O,
kendinden var ederek yaratandir. Kendinden baska
olmadigina gore, kendinden zerrelerle yarattigini
bezeyendir. Bu bakis acisiyla yaklasildiginda, her
zerre Cenab-1 Hakk kesilir. Yaratilmis her zerreden
Allah'in, o zerreden bildirmek istedikleri akar gelir.
Hal bu olunca bir kez daha goruruz ki; birime -ka-
liba, sekle- hak ettigi kiymeti vermekle miikellefiz.
Bu ise cesede tapinmay degil, hurmeti gerekli kilar.
Kabirlere, yasanmishklara saygiy1 gerekli kilar. Hele
soz konusu olan peygamberlerse hurmetimiz, mu-
habbetimiz daha da katlamir. Cunku Allah, yaraul-
mushik icin tayin ettigi zirve manasini bize o muibarek
kalplarla anlaur. Ancak biz kimiz, kalip dedigimiz
sey de ne? Yaratilanin Yaradan'dan azat varligl soz
konusu olmaz. O halde maddede de manada da eser
sahibini bulmamiz icap eder. Sayet bu boyle olmazsa,
isin ucu Allah’a ortak kosmaya hatta sekle tapinmaya

kadar gider.

Siirde de geciyor “asfiya” ne demek? “Delilw’l-
asfiyasin ya Resul.” ifadesiyle kasit ne?

Asfiya; saf, temiz, halis, her turli kotilukten
arinmis kimseler, ermisler, seckin ve has kullar, veli-
ler anlamindadir. Siirde “Delilt’l-asfiyasin ya Resal”
ifadesi kullamilmistir. Yani bu ifade ile “Sen velilerin
-tiim secilmislerin- kilavuzusun, delilisin ya Resal.”
denilmektedir. Hazreti Peygamber ahlakina burtn-
mek ne kadar hedef secilip gerceklesebilirse, o kadar
Hakk’a yakinlik ve kemale dogru yurtiyus soz konu-
su olmaktadir. Kisinin kendi kemaline ulasmasi bir
erdem oldugu gibi bu kemalin, insanligin kemalin-
den hissedar olmasti; birimliginden veli ya da baska
bir ifadeyle secilmisligin -dzel kilinmishigin- aciga
¢itkmakta olusunu bildirir. Her seyde oldugu gibi, ya-
ratilmis birimlerdeki velilik nurunu da 1sitan Hazreti
Restldur. O, 6rnek alimir ve O'ndan yansiyan haki-
kate bulandikca asil olana, ¢z olana dogru bir seyir

yasanir ve oze lutfedilen ne ise o yeserir.
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Hazreti Muhammed (s.a.v.) kendisinden aciga
ctkartilan vasiflarla, Allah'in hosnutlugunu kazan-
mis olduguna gore; ona kabiliyetimiz 6lcustinde de
olsa bizlerin de benzeyebilme gayreti, bize Allah'm
hosnutlugunu, muhabbetini kazanma yolunu acar.
Bu ise bizi, bizimle baristirir, bulusturur, ashmiza ka-
vusturur, kendimizi bulup yerytzu topraginda birim
olusumuza lutfedilen potansiyeli geregince ortaya
koymamizi saglar. Bu sebeple Hazreti Muhammed
(s.a.v.) onderdir, o sirt yaslanan, dayanak olan, 6rnek
olan, kendisine hayranlik ve benzeme hevesi uyan-

dirandir.

Siirde “Ya Resiulallah emanir’l-haifinsin.” de-
niliyor. “Emanw’l-haifin” ifadesinin korkanlarin
s1igindig1 anlamina geldigi noktasindan hareketle
sorarsak; acaba asik da korkar m1? Asigin korkula-
riyla, Hakk’a asikligin kabugunda kalmislarin kor-
kusu arasinda fark var m1? Peygamberimizin kor-
kanlara siginak olmasi nasil bir hali anlatmakta?

Nefsin bencilliklerine mahkamiyet ne kadar ha-
kimse, korku da o kadar sahlanmistr. Zira korku,
nefse ait bir 6zelliktir. Insan bir zarara, ziyana ugra-
maktan, canina, malna, sahip olduklarina, itibarina
zarar gelmesinden korkar. Dolayisiyla da tam anla-
miyla Hakk’a teslim olamamak, tedbiri alip da takdiri
Hakk’a birakamamak; “Allah, benim i¢in neyin iyi,
neyin dogru oldugunu benden daha iyi bilir.” diye-
memek, nefsani endiselerle korkmaya ornektir. Bu
yapinin ¢zunde takdir edersiniz ki benligimize, ben-
cilliklerimize mahktamiyet, bencilliklerimizin cani
actyacak diye endise yatar.

Ote yandan pek ¢ok insan bilmediginden korksa
da Hak asiginin korkusu, bildigindendir. O kendi-
ni, -bilebildigi, idrak edebildigi kadariyla da olsa-
Hakk’a laytk gormez ve Hakkn ytceligi karsisin-
da acizlikle, saygiyla, sevgiyle hasyeti yasar. Hasyet
bildiginiz tuzere “Allah korkusu” anlamia gelir ve
nefsani endiselerle degil, Hakk'in azameti karsisinda
hicligini idrak eden insanin, sevgi ve saygiyla karisik
yasadig1 duyguyu anlatir ve bu duygu, insanoglunda
bir disiplin yaratr. Hasyeti yasayan kimseden zarar
gelmez. Boyle kimseler kendilerine de, 6zlerine de,
baskalarna da zulmetmez. Ancak hasyeti yasamak
yerine, nefsinin zarar gérmesinden endise edenler;
cogu kez hava gunesli de olsa, kendilerine bir tafan
yaratip onun icinde kendilerini buluverirler. Peki
simdi ne olacak? Firtinada hep yara, bere icinde mi

kalinacak, hep canlar m1 yanacak? Bu firtinada na-

sil yartunecegini ogreten, gosteren, bildiren yok mu

sizce?

“Melazi’l-asikin” (Asiklarin siginak yeri ol-
mak);

Bir insamin en buytk dismani yine kendisidir.
Zira o, kendindeki isim ve sifatlara dogru muamele
edemedikce, kendi firtinasinmi kendisi yaratir ve bu
hal disa, bir felaket olarak yansir. Insan, en basta
kendi nefsinin bencilliklerinden, nefsinin hakikatine
sigimmalidir. Zira iyi ve kotit insanda barnir. Liitfe-
dilen isim ve sifatlar yerli yerine oturtulunca yollar
asilir. Iyi ve kott carpismast yol aldinr. Asik olan ise,
askin hakikatine uzanip bu yollari asandir.

Ote yandan dikkat ederseniz yagmurdan kacar-
ken bile sigindigimiz yerin sartlarina gore kolumuzu,
bacagimizi ayarlamaya calisarak korunuruz. Tipki
bunun gibi, manevi anlamda da bu boyledir. Asik,
askin hakikatine vardikca Allah bilinciyle kendinden
gecmis, kendinden gectikce de kendinden vermis-
tir. Bu yapi, koruyacak olana gore sekillenistir. Isin
ilginci, astk bu sekillenisi; korunma, siginma, esir-
genme menfaatine istinaden degil, ask ile sevdiginin
hosnutlugunu kazanmak tzere yapar ve kendisini,
sevdiginden farkli kilan ozelliklerden kurtararak,
sevdiginin hosnutlugunu kazanmak tzere sekillenir.
Dolayisiyla da onun ask ile yol ahsi, akip caglayist
siginmasina -siginilacak yapimin zuhuruna - sebep-
tir. Zira hal bu oldugunda; asik, masuk (asik olunan)
ayrimi ortadan kalkar. Dogal olarak asik olan masu-
kunda erir, yok olur ve boylece oztundeki yapidan
farkhiliklar bertaraf edilmistir ve birim olusuna lit-
fedilen o6z yap1 ortaya cikmaktadir. Bu da masuku,
asiktan (asiga litfedilen boyutla) gorunur kilar ve
artik o asik olan ve kendisini masukunda yok kil-
mis birim, masuku tarafindan korunan esirgenendir.
Cunku asik yoktur, masuku belirmistir. (Cok islendi
hatirlatmaya gerek var m1 bilinmez ama biz yine de
bir kiiciik not diiselim; yaratilmis her birim Haktan
ayriymis gibi goziikse de netice itibariyle Cenab-1
Hak’tan bir zerredir. Oziinde barindirdigr bu hakika-
tin, miilk alemince ortilmesi bu hakikatin varhgim
golgelemez. Dolayisiyla da askin hakikatine yonelis,
esasen o0zdeki Hakkin hakikat zerresine yonelistir.
Cunkii yaratilmis ne yaparsa yapsin hep Hakk’in isim
ve sifatlarina kayip gitmektedir. Karisimizdakini de
ancak kendimizce algilayabilecegimize gore bu kayip
gidis oziimiize olan yolculugu anlatir. Bu sebeple de
masuk, 6zdeki hakikat zerresi olarak nitelendirilir.)
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“Eminullahsin ya Resul”, “va’dii’l-emin olan-
sin ya Resal”;

Bir kimsenin soyledigi soz ve davranislan ara-
sinda bir tutarsizlik varsa, takdir edersiniz ki o kisi
soziinden emin olunan degildir. Bir kimsenin emin
olarak nitelenebilmesi icin sozii ve fiilinin bir olma-
s1 gerekir. Hazreti Peygamber (s.a.v.) kendisine pey-
gamberlik geldigini soylediginde, Hazreti Ebubekir
(ra), “Muhammed soylediyse dogrudur.” diyerek
Peygamberimizin, peygamberlik gelmeden de once-
ki vasfim1 bildirir. Hazreti Muhammed (s.a.v.) ken-
disinden emin olunandir. “iman” kelimesi de emin
kelimesinden tiretilmistir. Peygamberimiz butun
bildirdiklerini yasayandir. Dolayisiyla da sozun ge-
rektirdigi filleri isleyen, Allah’tan eminligini de file
dokendir.

“Vadinde emin olunmak” ise verdigi sozlerin ger-
ceklesiyor olmasini gerektirir. Peygamber ne vaad et-
mistir? Genel itibariyle dustunecek olursak; Cenab-1
Hakk’in muminlere cenneti ve kafirlere (skalanin alt
basamaginda yer alanlara) cehennemi vaad ettigini
bildirmekle cennet ve cehennem vaadinde bulun-
mustur. Peygamber Efendimizin “Yap!” dediklerini
yapmakla hentiz diinyada iken cennet yasanmaz mr?
Peygamber Efendimizin “Yapma!” dediklerini yap-
maya kalkistigimizda ise, bu hal bize cehennemi ya-
satmaz m1? O halde daha dunyada iken Peygamberi-
mizin vaadi ispatlanmaktadir. Peygamber vaadinden

emin olunandir. Yeter ki biz bakmasin: bilelim.

Peygamber Efendimizin sefkatinin ve lutfunun
cok olmasi ile nasil bir hal kast ediliyor?

Sefkat; karsiliksiz olarak koruma, esirgeme, acima
duygulariyla sevebilmektir. Peygamberimiz kendisi-
ne yapilan butiin eziyetlere ragmen insanlari, yara-
tilmist sevmekten, onlart korumaktan, esirgemekten

vazgecmemistir. Zira Resullugunu sergileyisi ve teh-

ditlere, yapilan kotuluklere ragmen bir an bile yolun-

dan donmeyisi bunun en gtzel drnegidir. Gunumuz
dunyast dusuntlecek olursa; Hazreti Muhammed’e
(s.a.v.) ve dolaysiyla da ondan aciga ¢itkmakta olan
hakikate hala eza, cefa sergileyenlerin coklugundan
bahsedilebilecegi gibi onu anlamak istemeyenlerin,
hatta daha da otesi onu anladigini iddia edip de onu
anlamanin, hissetmenin, sevmenin, saymanin yanin-
dan gecmemislerin varhgindan da rahatlikla bahse-
dilebilinir. Fakat Restlallah’tan yansiyan nur, butun
bunlara ragmen yine sefkatini sergiler ve Hazretin
nebiligiyle, Resullugiiyle, peygamberligiyle, gavsiye-
tiyle, butin vasiflariyla Kur'an-1 Kerim’le, hadisler-
le... yol aydinlamir. Hatta Peygamberimizin hayati
ve hayat1 yesertisi hepimiz icin gti¢c kaynagidir. Pey-
gamberimiz, kendisinden aciga ¢ikan mana itibariyle
gunes gibidir. Tipki giines gibi, mezbeleye de kamilin
gonliine de comertce 151811 verir, ancak kimi bu 1s1g1
gorur, kimi gormez, kimi ise gorse bile umursamaz,
lakin herkes bu 1sikla (bilingli veya bilin¢ dist) kendi-
sine lutfedilmis hakikati ortaya ¢ikarma yolunda (dii-
ser; kalkar; geriler, ilerler ama netice olarak) cabalar.

Vefa sahiplerinin 6zuistn ya Resul;

Vefa; bildiginiz tzere soztinde durmak, verilen
sozu yerine getirmek, dostluk ve muhabbette sebat
etmek, sevgide sureklilik, baglhlik, sadakat anlamlari-
na gelir. Ancak, zerre kadar hayat tecritbesi olan bilir
ki vefa 6yle kolay bulunur bir 6zellik degildir. “Vefa,
Allah’ta ve Allah sevgililerindedir.” denilir. Ni¢in boy-
le soylemis olabilir? Ctinku herkes bilir ki insanoglu
nefsine cabuk yenilir. Nefsin, bencilliklerin pesine ta-
kilip giderken birakin baskalarini, kendi insanhgma
dahi vefa gosteremeden bir émru harcayabilir. Oysa
Allah, biz farkinda olalim veya olmayalim bizimle
hep bir ve beraberdir. Yaratilmakla, yaratilan, hep
Allah’tan aldigin aktararak varlik iddiasina buaranur.



Bu bir ve beraber olusu, nefis perdeleyerek farkl go-
runtilerin dogmasina sebep olsa da esasta -6zde- hep
bir olus s6z konusudur.

Allah, peygamberleri ve dolayisiyla da Peygambe-
rimizi var kilmakla vefasini, sevgisini, merhametini
sergileyendir. Kendisi ile bir ve beraber oldugunun
cogu kez farkinda olamayan bizleri Allah, peygam-
berleri aracihgiyla sarsar, vefali olmaya davet eder. In-
sanoglundan beklenen vefa, ezel ahdini -yemini- biz-
lere haurlaur. Araf sresi 172. ayet-Zariyat stresi 56.
ayetle bildirildigi tiizere (Bkz. Boliim Sonu Bilgi Notu:
3): Insan, her nefes Allah’in “Ben sizin Rabbiniz de-
gil miyim?” hitabiyla muhataptir. Kimi zaman para,
kimi zaman san, sohret vs. bizlerin goztunde birden
ilahlasiverir, “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” sozt
onlarin agzindan dokuluverir. Nefse yenilis soz ko-
nusu ise; onlara bakip da kolayca “Evet sen bizim
Rabbimizsin.” denebilir. Dil bunu soylemese de fiil
boyle olabilir. Oysa cevher, maddenin ardina gizlenir.
Allah, esyanin ardindaki hakikate davet eder. Bencil-
liklerse hep yol keser. Bencilliklerden armmuslik ise
maddenin kolesi degil, efendisi kilar ve muhatabi
Hak bildirir.

Bununla birlikte her birimin 6ztndeki safiyet bo-
yutu -kendisine sunulmus kabiliyetin olusturdugu en
saf hal ile idrak edebildigi- Yaradan’a, her nefes “Evet
sen bizim Rabbimizsin.” demektedir. Ancak nefis, bu
halin disa gercek boyutla yansimasina engel teskil et-
tikce, mulk aleminde hep ahde vefayr unutmusluk
sergilenir. Oysa peygamberlerin bilhassa da Peygam-
berimizin varligi bir nimettir. O, insanlar kendine
getirmek tizere sarstik¢a esasen Allah’a olan sozuni
-ahdini, yemini- yerine getirir ve Allah’a olan vefasini
sergiler. Vefa Allah’adir. Allah’tandir. Allah’indir. Pey-
gamberimizden yansiyan vefa, insanhigin da (bilingli
veya bilin¢ dist) ornek aldigidir. (lyiye, giizele yo-
neldik¢e vefa bekleyip, vefali olma hali sergilendikce
hep Peygamber ahlakina hayranlikla kayip gidilir.)
Peygamberimiz, miractan “Ummetim” dedirtilerek
donendir ve onun bu dontst Allah’a olan vefasini
bildirir. Allah’a vefasi ise kullara vefay1 dogurur. Bire

vefa boylece bine vefa halini alir.

“Gavsen medet” siirde de yer alan ilgin¢ bir
ifade olsa gerek;

Siirde gecmekte olan “Ya Mustafa gavsen medet.”
ifadesi, Peygamberimizdeki tasarruf edicilik vasfina
bir yakarstir. Ancak konuyu idrakimiz olctstunde

izaha ge¢cmeden oOnce Peygamberimize “Mustafa”

ismiyle seslenisin de ayr bir 6nemi oldugunu soy-
leyelim. Zira “Mustafa”, Peygamberimizin isimlerin-
dendir ve ar1, duru, secilmis anlamlarina gelir. Pey-
gamberimizin gavs vasfi anlatihrken O’na, “Mustafa”
ismiyle seslenilmesi, bu ismin anlaminin gavs maka-
mindaki yapiy1 anlattigina da bir isarettir.

Ote yandan “gavs” kelimesi, tasarruf edici anla-
mindadir. Tasavvuf kilttrtinde; Allah'm esyayr ve
butun varliklan, velilerinin emri altina vermis olmasi
sebebiyle, velilerin olaylar ve esya tzerinde hukum
yurttmeleri ve onlar idare etmeleri ozelligini anla-
tir. Veliligin kaynagi, stuphesiz her seyde oldugu gibi
Allah’tir. Allah, veli olandir. Yani Allah; dost, yardim-
c1, destek veren, kendisine inanlarin dostlugunu ka-
bul edendir. Kendisine inananlarin en guvenilir dost
olarak yalmz kendisini kabul etmelerini isteyendir.
Bir skala hayal edersek ctimle yaratilmishk bu skala
uzerinde hizalanarak Allah'in hem velilik hem de veli
isminden dolay1 tasarruf edicilik sifaindan muhtelif
dereceler alir.

Hazreti Peygamber (s.a.v.) ise stiphesiz yaratilmis-
ligin zirvesidir ve birimden agiga c¢ikartilan velilik,
ermiglik, tasarruf edicilik vasfinin yaraulmighk icin
zirvesi kendisinden aciga cikartilandir. Bu nokta-
da yine bir skala dustnup zirveden asagilara dogru
inersek, Peygamberimizden aciga cikartilan velilik ve
gavs makamimin o6zelligi, diger birimlerde de dere-
ce kaybederek aciga cikar. Mulk alemi cercevesinde
birimlesme dikkate alinarak bir hiyerarsik yap1 -bir
divan, bir meclis- hayal edecek olursak da “Resutlal-
lah” bu yapilanmanin basinda olur. Onun alt maka-
minda “gavs” ve “kutuplar” bulunur. Bu hal, derece
derece kuictilerek avama kadar iner. Her makam bir
ustindeki makam tarafindan kapsanir. Restlallah
ise butun makamlar1 kendisinde barindirir ve butun
makamlarin tizerinde yer alir. Restlalah’in varligiyla
butin makamlar anlam kazanir.

Tasavvufi terminolojide;

Gavs: “Kendisine siginilan ve kendisinden yar-
dim ve medet umulan kamil vasfina haiz kutup.”
demektir.

Kutup: “Tasavvufta, Allah tarafindan alemi ma-
nen idare etmekle gorevlendirilmis ve kendilerine
olaylara hukmetme izni verilmis velilerin, manevi
derecesi en ytiksek olan1” demektir.

Kutup ve gavs arasindaki fark: Kendisinden
yardim istenen, yardim edebilirlik ozelligi bulunan

kutbun “gavs” olarak nitelenisi soz konusudur.
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Gavs-1 Azam: En yuce mertebede olan veli, kutb-
1 ekberdir.

Gavsi'l-Vasilin: Gercege ulasmis olan ariflerin
en buyugy, gavsidir.

Kutbw’l-Aktap: Kutuplarin en buyuga.

Kutbil-Arifin: Ariflerin kutbu -en biiyiigi- an-
lamindadr.

Kendilerinden ytice vasiflar aciga c¢ikartilanlar,
kimliklerini kolay kolay bildirmezler. Ancak Allah
onlardan kendilerini bildirmelerini isterse, onlar da
kendilerini o zaman bildirirler. Onlarin bilinmek,
hatta sanli, sohretli olmak gibi bir heveslerinin ol-
dugu da asla dustintilemez. Onlar Hakk’in nadide
birer askeridir -hizmetkaridir-. Onlar insanligi, ya-
ratilmishig, kainat, cumle mevcadat iyiye, gtizele
yoneltmek icin caba gosterenlerdir, kendilerinden
aciga cikartilan guictt bu yonde sarf edenlerdir. Al-
lah, onlardan aciga cikardigi tasarruf edicilik sifatiyla
merhametini, sefkatini sergiler.

Vahdet noktasindan konuya bakarsak; otelerde
bir Allah aranamayacagi gibi, otelerde bir Resul ve
gavs mertebesi de aramak dogru degildir. Bizler ne
yaparsak yapalim bir seyi ancak bizlere bahsedilmis
isimlerin, sifatlarn el verdigi ol¢tude tamyip bilebi-
lecegimize gore, Allah’t, Restlallah’t kendimizde ve
kendimizce algiladigimiz gibi gavs ve diger makam-
lar1 da yine kendimizde ve kendimizce algilariz. Gavs
makami, 6z itibariyle bakildiginda hakikati algilayis
boyutunu anlatir. Sayet biz hakikati nefsimize esa-
ret boyutuyla algiliyorsak, karsimizdakine tasarruf
etmek isteyerek, onu nefsimizin bencilliklerine alet
kilmak isteriz. (Nefsin bencilliklerine yenik diismiis
bu seviye dahi, esasen tasarruf edicilik isminden his-
sedar kilimisin ispatidir. Nefisimizin bencilliklerinden
ne kadar uzaklasilirsa, bize liitfedilen tasarruf edici-
lik hissesinin de o élciide tizeri acilir ve saflasir.) Tak-
dir edersiniz ki nefsinin efendisi olanlarda durum,
nefsinin esiri olanlardan cok farklidir. Onlar, bencil-
likten uzakurlar ve nefsani endiselere sirt donmiis-
lerdir. Nefisleriyle hareket etmezler. Boyle kimselere
rastlarsaniz -en azindan rastladiginiza inamrsaniz-
sizi etkileyislerinin, sizi kendinizle bulusturduguna,
baristirdigina taniklik edersiniz. Onlar destektir. On-
lar kuvvettir ve hayat sinavimizda yani basimizda yer
alarak onlar, hadiselerin icinden stzaltup de insanca
yasamaya, insanca davranmaya yonelik tslap edin-
memize vesiledir. Zira insan olmanin hakkini verme
gayreti esasen, Allah’a kulluktur. Bu secilmis Allah
sevgililerinden yansiyanlarla, Allah’a kulluk (farkin-

da olarak veya olmayarak) tahsil edilir. Bu ne kadar
gerceklesebilirse, yani kullugun idrakiyle ne kadar
insan onuruna yarasir davranmak soz konusu olabi-
lirse, Allah'in da o kadar kusurlar1 6rtmesi umulur.
Gayrete himmetin erismesi icin avug acihr. Allah’
mubarek kildig1 zatlarin htrmetine, kusurlarin affe-
dilmesi dilenir ve Allah dilerse, diledigini vesile kilar,
yetkili kilar ve biz daha neyin ne oldugunu anlaya-
madan himmetini eristiriverir, dogru yola kilavuzlar.
Bu noktada dilerseniz altin1 ¢cizmeden de gecmeye-
lim: Aman kalp kirmayalim derim. (Bunu biitiin soz-
lerimde oldugu gibi en basta kendime soylityorum.)
Kimin ne oldugunu bilemeyiz ancak kendimizce
sezebiliriz ve her zaman da dogruyu goremeyebilir,
sezemeyebiliriz. Bu sebeple yukarida da gectigi gibi
elbette mana onemli ama o mananin akip geldigi ces-

meler, pmarlar zarar gormemeli.

Velilik makamina iliskin birkac ayet;

Yunus stresi, 62. Ayet:

Allah buyurur ki; “Gozuntzu a¢in! Allah'n veli-
leri icin hicbir korku yoktur. Tasaya da dusmezler
onlar.”

[sra saresi, 97. ayet:

Allah buyurur ki; “Allah kime hidayet verirse,
dogru yolu bulan odur. Kimi de sasirtirsa, boyleleri
icin O'nun disinda dostlar bulamazsin. Kiyamet giint
boylelerini kor, dilsiz ve sagir bir halde ytizleri ustu-
ne surerek hasr ederiz. Varacaklar: yer, cehennemdir
ki alevi dindikce kizgin atesini korukleyiveririz.”

Zumer sUresi, 3. ayet:

Allah buyurur ki; “Gozuntzu acip kendinize ge-
lin! Ani-duru din, yalniz ve yalniz Allah'indir. O'ndan
baskasini veliler edinerek, “Biz onlara yalmz bizi
Allah’a yaklastirmalart icin kulluk ediyoruz.” diyen-
lere gelince hi¢ kuskusuz Allah onlar arasinda, tar-
tistp durduklar1 konuyla ilgili hitkmit verecektir. Su
bir gercek ki Allah, yalanci ve nankor kisiyi iyiye ve
glizele kilavuzlamaz.”

“Taha’r-Resal”

hangi sifatina vurgu yapilmakta?

ifadesiyle Peygamberimizin

“Taha'r-Resul” ifadesiyle Peygamberimizde aciga
ctkan nurun safiyetine, Peygamberimizin mubarek
bedeninin de bu safiyete zemin olduguna vurgu ve
ovgl vardir. Resulallah’tan yansiyan nur, stuphesiz
Allah’in nuru ve Allah'in yaraulmishik icin bildiril-
mek istedigi zirve hakikati olduguna gore; Allah, ya-
rattigl Muhammed kulunu (s.a.v.) ar1 ve duru kilarak

ondan a¢iga cikardigr nurla, safligin, pakhigin ne de-
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mek oldugunu (yaratilmislik i¢in bildirmek istedigi
boyutla) mulk aleminde, mulk alemi lisaninca ayan
eder. Bu safiyet seviyesi; alemi, ademi, hayat yesertir
ve aydimnlatir. Allah, vasiflarini bildiren peygamberlik
yolunda da Peygamberimize gercekleri gosterendir.
Peygamberlik gorevini en iyi sekilde yapacagini muj-
deleyen ve ona karst gelenlerin halini gozler ontine
serendir. “Taha'r-Resul” ifadesinde bu halden de izler
aranmalidir. Resulallah, Allah’tan aldig1 aktarisiyla da

yar ve yardimct olandir.

“Ceddimsin ey semsw’l-Hida;”

Hiuida, Tanri demek olmakla birlikte, Cenab-1
Hakk'mn hidayet sifatina bir vurgudur. Hidayet ise
“Dogru yola kilavuzlayan, dolayisiyla da kolaylayan,
getirdigi ilim ile onu acan, aydinlatan.” demektir.
Gunes nasil bizim ¢iplak algt seviyemize gore hayati-
yet unsuruysa, Hazreti Muhammed’den (s.a.v.) aciga
ctkan nur da gtines misali hayatiyet unsurudur. Zira
her seyin basinda Muhammedi nur, kisinin mev-
cudiyetinin sebebidir. Allah, yaratmakla bildigi ve
dolayisiyla da bildirmek istedigi hakikatini yesertir.
(Dustintin ki bir hayat alani insa edeceksiniz. Proje
olmadan, ne ortaya koyacagimzi bilmeden hareket
eder misiniz? Tipki bunun gibi distinilmelidir) O
halde Allah, yaraulmishikla bildirmek istedigi zirve
manasint da tayin etmistir, bilir. (Bkz. Boliim Sonu
Bilgi Notu:4) Bunu ortaya cikarabilmek tzere ale-
mi, ademi, hayati, mevcudat yesertir. Unutmayalhm
Hazreti Peygamber son peygamber olmasi sebebiyle
yaratilmislik skalasinin zirvesindedir. Dolayisiyla da
gaye varlik kabul edildigi gibi bu bakis acisiyla da ilk
nur olan -ata varlik- olarak da kabul edilir.

Ote yandan Allah bilinciyle yollar asiyor olmak,
kisinin 6ztinu ortaya koyabilmek tizere hareket et-
mesi demektir. Zira yaratilan, Allah'tan aldigim ak-
tararak varlik iddiasina burtanur. Bu yolda ne kadar
dunya kirinden uzak hareket edebiliyorsa (nefsin s1g-
liklarina soz gecirilebilmisse) 6zdeki yapi da o kadar
gercek haliyle mulk alemine akar gelir. Ancak Allah,
Rahman stresi 29. ayetle de (Bkz. Boliim Sonu Bilgi
Notu:5) bildirildigi tizere, her an yeni bir is ve olusta-
dir. Dolayisiyla da birim olusa bahsedilmis 6z yapiy-
la smirh asla dastuntilemez. O halde bir tst boyuta
ctkip yaratilmishg da bir buttn olarak dustntrsek,
Allah buttin birimlerin toplami olarak da dustuntle-
mez. Yaratlmishkta da tipks birim olustaki gibi bir
siurhilik vardir. Zira Allah, bildirmek istedigini bildi-

rir. Bildirmek istemedigi O’nun sir diyarinda gizlidir.

Hal bu olunca Allah, yaratlmislikla bildirmek istedi-

gi zirve hakikatini zuhura erdirerek ki bu Muham-
medi nurdur, bu nurdan hayati -birimi- meydana
getirir. Bu sebeple daha once de bahsi gectigi tizere
Muhammedi nur, bir trafoya benzetilir. Bu bakis aci-
styla da Muhammed1 nur; ata olan, ilk olandir, haya-
tiyet dagitandir, denilir.

Dilerseniz 6nceki boltimlere yine bir kuctuk atif
yapalim: Allah, akl-1 evvel bir halden irade buyu-
rup yaratmakla “akl-1 kull™a (akillarin biitiintinit)
olusturmus ve bu akilda pasif halde bulunan isim
ve sifatlar1 faal hale gecirerek “nefs-i kull™t zuhur
ettirmistir. “Nefs-i kull” nefislerin toplu ve bir ola-
rak bulundugu mana boyutunu anlatir. Bu hakikat,
(Hakk’a bakan cephesi, yaratilmishig oziinde barin-
dirmast ve zuhura erdirisiyle bir biitiin halinde) “Mu-
hammedi Hakikat” olarak da isimlendirilir. Zira Haz-
reti Muhammed’den agiga cikan nur, yaratilmishk
icin zirvedir. Bu zirveden ayrisma gerceklesir. Mesele
bu sekilde de degerlendirildiginde Muhammedi nur,
hayatin baslangici, dolayisiyla da yaratlmishgin atast

olandir, denilir.

Sefaat bildiren bazi ayetler;

Sefaat, “Bir sucun bagislanmasi veya bir istegin
yerine getirilmesi i¢in aract olmak.” anlam1 tasir. Bu
bilgiyi dikkate alarak asagidaki ayetlere bakalim:

Taha saresi, 109. ayet:

Allah soyle buyrulmaktadir: “O gun, sefaat yarar
saglamaz. Ancak Rahman’in izin verdigi ve soztinden
hosnut oldugu kimse mustesna. ”

Meryem suresi, 87. ayet:

Allah buyurur ki; “Rahman katinda soz almis
olanlardan baskalan sefaat imkan1 bulamazlar.”

Necm suresi, 26. ayet:
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Allah buyurur ki, “Goklerde nice melekler var
ki, sefaatleri hicbir ise yaramaz. Allah'in diledigi ve
hosnut oldugu kimse icin izin vermesinden sonraki
durum mistesna.”

Zumer sQresi, 44. ayet:

Allah buyurur ki; “De ki, Butun sefaat, ttum-
den Allah'mdir. Goklerin ve yerin mulkt/yonetimi
Onundur. Sonunda O'na dondurtleceksiniz.”

En’am stresi, 70. ayet:

Allah buyurur ki; “Dinlerini oyun ve eglence ha-
line getirmis, dunya hayati kendilerini aldatmis olan-
lar1 birak da o Kur'an ile sunu hauarlat: Bir kisi, kendi
elinin uretip kazandigina teslim edilirse, onun, Allah
disinda ne bir dostu kalir ne de sefaatcisi. Her tur-
lu fidyeyi verse de ondan kabul edilmez. Iste bunlar
kazandiklarina teslim edilmislerdir. Nankorluk ettik-
lerinden otura, onlar icin kaynar sudan bir icki ve
korkunc bir azap vardir.”

Araf stresi, 53. ayet:

Allah buyurur ki; “Onun yalniz tevilini gozettiler.
Onun tevili geldigi giin, daha 6nce onu unutanlar ve
soyle derler: Inan olsun, Rabbimizin resulleri gerce-
gi getirmisler. Acaba bizim icin sefaatciler var mu ki,
bize sefaat etsinler yahut daha once yaptiklarimizdan
bagkasini yapalim diye geri gonderilebilir miyiz? Oz
benliklerini husrana ittiler. Iftiralarma alet ettikleri,
onlardan uzaklasip kayboldu.”

Yunus stresi, 3. ayet:

Allah buyurur ki; “Su bir gercek ki sizin Rabbiniz,
gokleri ve yeri alti gtinde yaratan, sonra ars tzerine
egemenlik kurup is ve olusu cekip ceviren Allah’tir.
Onun izni olmadikeca, hichir sefaat¢i devreye gire-
mez. Iste bu Allah’tir. Sizin Rabbiniz. Artik ona kul-
luk/ibadet edin. Dastntp anlamiyor musunuz?”

Rtam stresti, 13 ayet:

Allah buyurur ki; “Allah’a ortak tutuklar: arasin-
dan, kendileri icin sefaatciler ¢ikmayacakur. Kendi
yandaslaria nankorluk etmektedir onlar.”

Yunus suresi, 18. ayet:

Allah buyurur ki; “Allah’in yaninda bir de kendi-
lerine zarar veremeyen, yarar saglayamayan seylere
kulluk ediyorlar ve soyle diyorlar: ‘Bunlar bizim Al-
lah katindaki sefaatcilerimizdir.” De onlara: ‘Allah’a
goklerde ve yerde bilmedigi seyleri mi haber veriyor-
sunuz?’ Sant yucedir O'nun. Ortak kostuklarinizdan
armmstir O.”

Enbiya stresi, 28. ayet:

Allah buyurur ki; “O, onlarnn onlerindekini de

arkalarindakini de bilir. Onlar, O'nun hosnutluk

verdiklerinden baskasina sefaat etmezler. Ve onlar,
Omun korkusundan titrerler.”

Bakara stresi, 48. ayet:

Allah buyurur ki; “Ve korkun o gtinden ki hicbir
benlik, bir baska benligin herhangi bir seyi icin kar-
silik odemez; Hicbir benlikten sefaat kabul edilmez,
hicbir benlikten fidye alinmaz. Ve onlara yardim da

edilmez.”

Ayet-i Kerimelere baktigimizda; ilk bakista da
acikca goruldigu uzere, sefaat soz konusu yani!
Fakat nasil oluyor da bu Allah’a ortak kosmak ol-
muyor?

Burada dikkat etmemiz gereken ince ama dnemli
bir nokta var. Sayet her kim ki, giicinu, kudretini
hatta sahibi kilindigini dustndugu zerre miskal bir
vasfini kendinden bilirse, o sirke dusmus demektir.
Bununla birlikte her kim ki kendisinden aciga cik-
makta olan butun ozelliklerini, isimlerini, sifatlarini
Cenab-1 Hak'tan bilirse, o sirkten kurtulmus demek-
tir. Neden? Cunki Allah tektir. O teklikte kendin-
den baska olmadigina gore O, kendinden zerrelerle
bezeyendir. Bakara stresi 31. ayette de gectigi tizere
Allah, butun isimlerini, insana ¢gretmistir. Dolay1sty-
la da kuldan aciga ¢ikan isimler, sifatlar hep Hakk’in
yaratugl biriminden aciga cikarmay: diledikleridir.
Hal bu olunca Yaradan’dan azat, kul kendine varim
diyemez. Yaradan'dan aldigini aktararak varlik iddi-
asina burtunur. Dolayisiyla da bakilan her zerre, esasi
itibariyle Cenab-1 Hak kesilir ve Cenab-1 Haktan bir
zerre olusunu bildirir.

Bununla birlikte yukarida da gectigi iizere paraya,
pula veya son derece masum gozuken her hangi bir
degere veya nefsimize ya da baska nefislere... bakip
da “Sen benim Allahimsmn.” diye sozle olmasa dahi
fiille (bilingli veya bilin¢ dist) ima dahi etmek, sirke
dusmeye sebeptir. Sirkin o kadar ¢ok sinsi tuzag var
ki! Tlerleyen bolimlerde bu konu muhtelif yonleriyle
de islenmekte ancak burada konumuz geregi mese-
leyi veliler, ermisler, peygamberler cercevesinde de
dustinecek olursak, “Nicin onlardan sefaat umulur?”
diye soralim. Cunku yukarida da izaha cahsildig
lizere onlarn o6z yapilarindan farkh ozellikleri silin-
mistir, aulmistr, yoktur. Onlarin, Hakk'in varhiginda
eriyisleri (6z yapilarina aykinliklarint itisleri) ortaya
sadece 0z olan yapilarimi ¢ikartir. Dolayisiyla da bu
hal birim oluslarma lutfedilen cevherin (liitfedilen
safiyetle) zuhurudur. Lutfedilen cevher en saf haliyle

ortaya ciktikea, cevherde yer alan butun isimler, si-
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fatlar da gercek halleriyle ortaya gelirler. Sefaat de bu
isimlerden biridir. Dolayisiyla da nefislerinden arn-
mis, 6z benlikleri birim oluslarindan aleme tasmis
olanlar, Allah'in izniyle (kendilerine litfedilen cerce-
vede) kolaylikla sefaat sergileyenlerdir.

Elbette ki hak veriyorum; o kadar ¢ok nefse ye-
nilmisliklere sahit olunabiliyor ki, bu sebeple kisinin
“Acaba sirkte miyim? Yanlista miyim?” diye kendine
sormasl, o kisinin guzelligini bildirmekle birlikte son
derece de dogal olan. Ancak bir tereddut yasaniyor-
sa, takdir edersiniz ki bu izahtan da anlasildig1 tuzere
olcti ortada. Zira dili farkh da soylese, kim ki Allah
unutarak yastyorsa, o sirk batagindadir. Kim ki biri-
nin nefsi ontunde boyun kirip da o nefse aletse en az
nefsine mahkam olan kadar o da sirk batagindadir.
[nsanoglunun tapindigr o kadar ¢ok sey olabiliyor ki
basta da kendi nefsi... O halde yanlista miy1z yoksa
dogru da mi, durustce cevaplayacak olan Allah'in iz-
niyle demek ki biziz. Ancak unutmayalim; Sefaatten
yuz cevirmek hadsizlik ve bilhassa da Hazreti Mu-
hammed (s.a.v.) ile boy olcismek demektir. En’am
stresi 70. ayette de buyrulur ki; “Dinlerini oyun ve
eglence haline getirmis, dunya hayati kendilerini al-
datmis olanlar: birak da o Kur’an ile sunu haurlat: Bir
kisi, kendi elinin uretip kazandigina teslim edilirse,
onun Allah disinda ne bir dostu kalir ne de sefaatcisi.
Her turli fidyeyi verse de ondan kabul edilmez. Iste
bunlar kazandiklarina teslim edilmislerdir. Nankor-
luk ettiklerinden otird, onlar icin kaynar sudan bir

icki ve korkung bir azap vardir.”

“Sefiw’l-miiznibin” ne demek?

“Sefiw’l-muiznibin”, kelime anlami olarak gtinah-
karlarin sefaatcisi demektir. Takdir edersiniz ki ku-
luz, aciziz ve birim olusumuza lutfedilen isimleri
ortaya layiginca cikartma yolunda dahi kolayca nef-
simize yeniliriz. Bizim bu halimiz ise Allah'in ytceli-
ginin delilidir. Zira her sey ziddiyla bilinir. Kul aciz,
Allah ise mukemmel olandir. Allah bagislayici, affe-
dicidir ancak bagislanmayi, affedilmeyi gerektirecek
halin neticesi, Allah'm yuceligi mulk alemine dogar.
Bununla birlikte sistem, layik olani layik oldugu ile
esler. Dolayisiyla herkes, yapip ettikleriyle basina ge-
leceklere davetiye cikartarak ilerler ve bu yapi sefaa-
te nail olmak veya sefaatten yoksunluk gibi hallerin
dogmasia sebep olur. Zira hakikatin kabugunda
kalmak, bulunulan seviye tzerinden cevaplanmaya
sebeptir. Allah pek cok ayetinde gayret yok ise sefaat

umulmasin, diye buyurmaktadir. Bunla birlikte Pey-

gamber glinesinin mevcudiyeti, bizler icin nimettir.
Peygamber nurunun varhg bize dogru yolu gosterir.
Peygamberden yansiyanlarla sekillenme gayreti, se-
faat umabilmek tzere avuc acurir. Veliler, ermisler,
secilmis kullar ise hep Peygamber nurundan (ken-
dilerinden aciga cikartilan tstiin kabiliyet geregince)
aldiklarini yasadiklan ytzyillara tasiyanlardir.

Ote yandan parca, daima kopup geldigi butun-
den izler tasir. Buttinden kopan parcadan zuhura
gelen parcaciklarsa, dogal olarak once koptuklar
parcadan, daha sonra ise (ana parcamin da koptugu)
kualli yapidan hissedardir. O halde; kuldan agiga ¢1-
kan affediciligin, bagislayiciligin esast da her sey de
oldugu gibi (yaratilmislik noktasindan bakarsak)
once Muhammedi nura -tabiri caizse ana parcaya-
ve oradan da Cenab-1 Hakk’a -ana parcanin koptugu
kiilli yapiya- dayanmaktadir. Kul, ne kadar affedici-
lik sergiliyorsa, esirgiyorsa, kol kanat geriyorsa bu,
kendisine de gosterilecek olan -esasen de gosteri-
len- affediciligin, esirgeyiciligin, kol kanat gerisin
isaretidir. Zira kuldaki yap1, parcacik olarak nitelen-
dirilenden aciga cikandir. Parcaciktaki ozellikler ise
gercek haliyle ortaya cikabildigi nispette, zemin ola-
rak uzerinde yukseldigi ana parcadaki yapiy: bildirir.
Bu ise Muhammedi hakikattir. Bununla birlikte biz
ancak karsimizdakini bize sunulmus kabiliyetce al-
gilayabildigimize gore, Hazreti Muhammed’e (s.a.v.)
yonelmekle, esasen ozumuzdeki Muhammedi nura
yonelmis oluruz. Dolayisiyla da ozumuzdeki Mu-
hammedi nur hissesini tanimaya, anlamaya calistik-
¢a, birimligimize lutfedilen Muhammedi nur hissesi-
nin (6z yapimizin) tzeri acilir. Ve o zaman, sefaatten
yuz cevirip de Hazreti Muhammed (s.a.v.) ile degil
(estagfurullah) boy olcismek soyle dursun, acizli-
gimizi, hicligimizi fark ederiz ve bu bilince erdikce
oyle bir Peygamberimizin sefaatine muhtachgimiz
ortaya cikar ki kucuk bir ¢cocugun ebeveyni tarafin-
dan korunmaya, kollanmaya muhtac olusundaki gibi
yakaririz. Cunku biz kuluz, aciziz, gunahi bol, eksi-
giz, onimiizd, arkamizi, ozamuzu gormekten aciziz,
bize bahsedilmis hazineyi layiginca ortaya koyma
gayretinden bile cogu kez bthaberiz. Ama Peygam-
berimiz bize benzemez; farkli, O bize yol aldiran, O
bize yol alma firsati sunan, O bizi bizle bulusturan,
nefsimizi bir kenara atip da bakabilirsek O bizi her
daim kucaklayan, koruyan, kollayan. Ctnku O, bi-
rim olusumuzun ¢ziinde var olan.

O halde biz ne kadar distan yansiyan Muham-

medi nura bagrimizi acarsak o kadar o nurun birim
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olusumuza 6z olmus hissesini uyandirmasina, ytik-
seltmesine imkan saglamis oluruz. Insanoglundan
aciga cikartilan donanim bunu gerceklestirmesi icin
uygun. Ama ne care ki Allah murad etmemisse bir
arpa boyu kadar bile yol alinamiyor. Ama ya murad
etmisse. .. Anlasilan o ki bunca giinaha, bunca kusu-
ra ragmen o zaman da kimse yerinde duramiyor ve
icten engel olunamayan bir ses ytkseliyor: “Medet ya

Muhammed, medet! Gayret lutfet, himmet Litfet!”

Bitirirken;

Ken’an Rifai bu siirini kendisi “rast” makaminda
“devri hindi” ustlde bestelemistir. Hazreti Restl’e
olan muhabbetini dile getirisiyle, icimizdeki Mu-
hammedi hakikat ile kucaklasmaya tesvik etmekte-
dir. Firtinast hi¢ eksik olmayan insanliga; muhab-
bet beslenecek, siginilacak makami isaret ederken
nedenleri, nicinleri ile distundurmekte ve imanin
zevkini, tefekkurun kiymetini hatirlatmaktadir. Di-
lerseniz bir baska siir incelemesine daha gecelim ve
kultiramuza tanima yolculugumuzu surdirirken,
esasen kendimizi tanmimakta oldugumuz gerceginin

keyfini hep birlikte yasamaya devam edelim.

LUGATCE:

Ced: Ata.

Cuda: Ayn dusmek, ayri.

Delilitl-asfiya: Secilmislerin kilavuzu.

Dergeh-i litfun: Lutfunun kapisi, esigi, ocagi, tekkesi.

El hak: Dogrusu, hakikaten, gercekten.

Emant’l-haifin: Korkanlarin kendisine sigindig, guvendigi.

Eminullah: Allah'in emini, giivendigi kimse.

Gavs: Kendisinden yardim istenen, Allah tarafindan gorevlendirilmis
manen idare ile gorevli yuce makamlh veli.

Istinad: Dayanak.

Mahbub: Sevilen.

Masuk-1 yekta-yi Hida: Biricik Allah'i(min)n sevdigi.

Meded: Yardim, imdat.

Melazil-asikin: Asiklarn sigmag.

Mustafa: Aritilmis, temizlenmis, secilmis.

Rabbi’l-alemin: Buttin alemlerin sahibi ve efendisi olan Allah.

Resulallah: Allahin elgisi.

Rth-i ashab-1 vefa: Vefa sahiplerinin ruhu -ozii-.

Sefi'w’l-muznibin: Guinahkarlarn sefaatcisi.

Semst’l-Huda: Hidayet gtinesi, Tanr giinesi.

Va'dt’l-emin: Vaadinde emin, giivenilir olan.

Yekta: Biricik, essiz, tek.

KAYNAKCA:

ilahiyat1 Ken’an, Hazirlayan: Yusul Omurly, Dincer Dalkilic, Hulbe
Yaymcihk, 1988.

Ilahiyat1 Ken’an, Hazirlayan: Prof. Dr. Mustafa Tahrali, Cenan Egi-
tim, Kulttr ve Saglik Vakfi Yayini, 2013, s. 30.

Hﬁhiyét-l Ken’an Miizik Cd’si, Solist: Ahmet Ozhan, Cenan Egitim,
Kultur ve Saglhk Vakfi yaym.

ilahiyat1 Ken’an Miizik Cd’si, Solist: Emre Omurlw/Elif Uyar, Cenan
Egitim, Kultur ve Saghk Vakfi yaym.

Yirminci Asrin Isiginda Miislimanhik, Samiha Ayverdi, Nezihe
Araz, Soft Huari, Safiye Erol, Kubbealti Nesriyati, 2000.

Ken’an Rifai-Sohbetler, Hazirlayan: Samiha Ayverdi, Kubbealt Nes-
riyati, 2000.

Serhli Mesnevi-i Serif, Ken’an Rifai, Kubbealti Nesriyati, 2000.

Bakara, Derleyen: Cemalnur Sargut, Nefes Yayincilik, Mayis 2009.

Zerredeki Okyanus/Ken’an Rifai ile Kendinden Kendine Yolcu-
luk, Derleyen Guilmisal Gursoy, 2003.

Misalli Biyiik Tirkee Sozlik, ilhan Ayverdi, 2010.

Kur-an1 Kerim Meali, Yasar Nuri Ozturk, 1994.

BILGI NOTU:1

Allah buyurur ki:

Bakara saresi, 30. ayet:

“Bir zamanlar Rabbin meleklere: ‘Ben, yerytiziinde bir halife ata-
yacagim.’ demisti de onlar soyle konusmuslardi: ‘Orada bozgunculuk
etmekte olan, kan doken birini mi atayacaksin? Oysaki bizler, seni
ham ile tespih ediyoruz; seni kutsayip yuceltiyoruz.” Allah soyle dedi:
‘Su bir gercek ki ben, sizin bilmediklerinizi bilmekteyim.””

Bakara saresi, 31. ayet:

“Ve Adem’e isimlerinin timunt ogretti. Sonra onlart meleklere
sunarak soyle buyurdu: Hadi, haber verin bana sunlarin isimlerini,
eger dogru sozluler iseniz.”

Bakara suresi, 32. ayet:

“Dediler ki: Yiicedir sanin senin. Bize ogretmis oldugunun disin-
da bilgimiz yok bizim. Sen, yalniz sen Alim5in, her seyi en iyi sekilde
bilirsin; Hakim’sin her seyin butiin hikmetlerine sahipsin.”

Bakara suresi, 33. ayet:

“Allah buyurdu: ‘Ey Adem, haber ver onlara onlarin adlarmi.’
Adem onlara, onlarin adlarini haber verince, Allah soyle buyurdu:
‘Dememis miydim ben size! Ki ben, goklerin ve yerin gaybini en iyi
bilenim. Ve ben, sizin aciga vurduklarimzi da saklayageldiklerinizi de
en iyi bicimde bilmemekteyim.””

BILGI NOTU: 2

Allah buyurur ki:

Kehf saresi, 110. ayet:

“De ki: ‘Ben de sizin gibi bir insanim. Ancak, tanrinizin bir tek
tanr oldugu bana vahyediliyor. O halde, Rabbine kavusmay1 uman,
barisa yonelik iyi is yapsin ve Rabbine ibadette hi¢ kimseyi Ona ortak
kosmasin.””

Fusssilet stresi, 6. ayet:

“De ki: ‘Ben sadece sizin gibi bir insanim. {lahimizin bir tek ilah
oldugu bana vahyediliyor. O halde sasip sendelemeden O'na yonelin
ve O'ndan af dileyin. Vay haline ortak kosanlarin!””

BILGI NOTU: 3

Allah buyurur ki:

Araf saresi, 172. ayet:

“Hani Rabbin, ademogullarindan, bellerinden zurriyetlerini alip
onlar1 6z benliklerine sahit tutarak sormustu: ‘Rabbiniz degil miyim?’
Onlar: ‘Rabbimizsin, bana taniklik ederiz.” demislerdi. Kiyamet gtint
‘Biz bundan habersizdik.” demeyesiniz.”

Zariyat suresi, 50. ayet:

“Ben, cinleri ve insanlar1 sadece bana ibadet/kulluk etsinler diye
yarattim.”

BILGI NOTU:4

Allah buyurur ki:

Azhab suresi, 54. ayet:

“Siz bir seyi aciklasaniz da gizleseniz de Allah bunlarm timutnu
bilmektedir.”

Hucurat stresi, 16. ayet:

“De ki: ‘Siz Allah’a dininizi mi ogretiyorsunuz? Oysaki Allah,
gokte ne var, yerde ne var hepsini bilir. Allah her seyi cok iyi bil-
mektedir.””

Ankebut stresi, 62. ayet:

“Allah, kullarindan diledigine rizk acip yarar da olctlu verip ki-
sar da. Allah her seyi cok iyi bilir.”

Hac stiresi, 59. ayet:

“Onlarl, razi olacaklar bir yere elbette sokacakur. Allah elbette ki
Alim’dir, Halim’dir.”

BILGI NOTU: 5

Allah buyurur ki:

Rahman saresi, 29. ayet:

“Goklerde ve yerde kim varsa O'ndan ister. O, her an yeni bir is
ve olustadir.”
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unus Emre bir Turk-Islam mutasavvifidir.

Onun sahsiyetini yoguran en 6nemli unsur da
tasavvufi hayattir. Bu ozelligi esas olmak kaydiyla
Yunus dili, tefekkur, gelenege baghlig, cevresi ve
hayat tarziyla Tarktar. Yunus'u incelerken eserinin
sekli yapisiyla beraber muhtevasini da degerlendir-
mek gerekir.

Yunus'un duanyasini “Allah aski, vahdet du-

stncesi, ilahi ahlak ve gelenek” gibi dort
onemli kavram olusturur. O, du-
stncelerini siirle ifade ederken
sade fakat derindir.

Yunus Emre’nin hedefi “in-
san-1 kamil”dir.

Ona gore esya, tek ve mut-
lak varlik olan Hak'tan zuhur
etmistir. Hak’tan zuhur eden
esya yine geldigi aleme done-
cektir. Esyanin kendisine ait
mustakil bir viicudu yoktur.
Vicut tektir ve o da Hakk’a
aittir.

Yunus'a gore ahlak, hay-
vani davranislar terk edip ilahi
yaratihisa (asli fitrata) yonelmek-
tir. Ahlaki olmayan davranislar
Yunus'un sozlugtne “yaramaz”
kelimesiyle girer. “Yaramaz”
davraniglarin ~ “yarar”

# Ogretim Uyesi, Arastirmaci Yazar.

davranislara dontsturilmesi, insan-1 kamil olmanin
esasidir.

[nsani insan yapan 6z, yaratulisindaki ask cev-
heridir. Ask denen cevheri aciga cikarip islemek
gerekir. Ask var olmanin yegane sebebidir.

Yunus'u, felsefi manada panteist, mistik veya
htmanist kabul etmek dogru degildir. Her seyden

evvel onun tasavvuf anlayisi, Kur'an-1
Kerim'de serdedilen esasla-

ra, Hazret-i Peygamber’in
stunnetine, kendisinden
yasayan

mutasavviflarinin tel-

once [slam
kin ettigi tefekkure
dayanur.

Yunus'un muta-
savvifligt  dinamik-
tir. O, manevi ha-

~ yau sadece mensubu
{ / oldugu tekkede degil
toplum icinde de yasar.

[dealize ettigi insan1 an-
latirken hayatin icinden,
tabiattan ve cevresin-
ornekler
Ona

gore Hak

den bazi

verir.

yolcusu
gocmen

KAabEM
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kuslara benzer. Hakk'mn varligi ise deniz gibidir.
Gocmen kuslar nasil ki deniz kenarinda kislarsa,
Hak yolculart da Hakk'in varhgina doneceklerdir.

Yunus siirinde, cevresinden, esyadan, tabiattan,
dunyevi degerlerden soz etmekle birlikte bu deger-
leri hicbir zaman gaye olarak ele almamistir. Varliklar
yolda birer isaretten ibarettir, gaye degildir. Ona gore

birbirinize sirt cevirip alakasiz davranmayiniz.”
demistir. Islamiyette insamin degeri cok buytktir.
Yunus Emre de -baskalari gibi- Islam'm anlayisin
ve gorusunt, hayat telakkisini anlatmistir. Onun
buyuklugu bunlan ifade edisindeki kudretinden
ileri gelmektedir.

Yunus'un manevi diinyasina felsefi kavram ve

varligin ozt onemlidir. Bu ba-
kimdan varliklara takilmamak,
ilaht gayeye, varlhgin oziine yo-
nelmek gerekmektedir. Her se-
yin ozunde hakikati ask olan
Allah vardir. Ask bu manada ha-
kikatin hem kendisi hem de va-
sitasidir. Dolayisiyla Allah’a yine
ask ile ulasilabilir. Varliklar mut-
lak varligin ozindeki bu askin
dalgalanmalarindan ibarettir. ik
yaratilan cevher yaratilisin gaye-
si olan “Nur-1 Muhammedi” de
asktan ibarettir. Bu nur insanin
cevherinde vardir ve insana ve-
rilen deger de bu cevherden otu-
radur.

Askin temelinde Allah ol-
duguna ve Allah, bizatihi as-
kin kendisi olduguna gore
“Her tarlti sevgi insan i¢indir.”
diyen humanistler aski siir-
landirdiklarn
daha farkli dustnurler. Zira
Kuran'daki Allah,
kaplamus bir nurdur. insan ise

icin  Yunustan
alemleri

bu ntrun bir yansimasidir. Bu-
nun icindir ki htiimanist sevgi
anlayisi daha dar bir anlayistir.

Yunus Emrenin huma-
nizmasmin kaynagini baska
yerlerde aramak manasizdir.

Onda gorilen bu insan sevgisi

Yunus Emre’nin hi-

manizmasinin ~ kaynagi-
n1 baska yerlerde aramak
manasizdir. Onda gortlen
bu insan sevgisi tamamiy-
la Islam'n esaslarina ve
bunu en iyi sekilde tat-
bik

nin deger hukumlerine

eden Turk milleti-
dayanmaktadir. Kuran-1
Kerim’de “Muminler kar-
destirler.”  buyrulmustur.
Hazret-i Peygamber ise
“Ey Allah'in kullar1, he-
piniz kardes olun.” yine,
“Kendisi icin sevdigi seyi
mumin kardesi icin de
sevmeyen tam mumin ola-
maz.” ve yine, “Birbirinize
kin tutmayiniz, birbirinizi
kiskanmayiniz, birbirinize
sirt cevirip alakasiz dav-

ranmayiniz.” demistir.

29

yaklasimlarla da girilemez. Ni-
tekim Onun sermayesi akildan
ote, askur. Akil nefis merhale-
lerinden bir merhaledir, akli
bilgiyle kemale ulasilamaz.
Fakat ask gelince ctmle ek-
sikler biter. Bundan oturudur
ki Yunus'un dunyasina onun
kabul ettigi dustncelerin kav-
ramlariyla girmek gerekir.

Esasen eski tabakat ve tez-
kire yazarlar Yunusun sana-
tindan bahsederlerken “mu-
tasavvif kimligini” daima o6n
plana ¢ikarmaktadirlar.

Bu konuda Lamii Celebi,
Yunus'un siirini anlatirken
“Bastan basa tevhid sirlar, fer-
daniyyet tavirlari, rumaz u isa-
rettir.” demektedir.

Yunus, Asik Celebi'ye gore
“Tanr mektebinde okuyan bir
ariftir.” Asik Celebi bu konuda
soyle der: “Lisan-1 kali, lisan-1
hale terceman etmis abdal ve
ebrardandir. Ve hakikat lisa-
niyla izhar-1 mafi’z-zamir eden
ashab-1 esrardan bir kisidir.”

Seyht Stleyman
Kostendilinin kanaati de bun-
lardan farkh degildir. Yunus,
Seyhi'ye gore “Turkce ibareler-
le gazel ve ilahi tarzinda pek

tamamiyla Islam’in esaslarina ve bunu en iyi se-
kilde tatbik eden Turk milletinin deger hukumle-
rine dayanmaktadir. Kur'an-1 Kerim'de “Muminler
kardestirler.” buyrulmustur. Hazret-i Peygamber
ise “Ey Allah'in kullar, hepiniz kardes olun.” yine,
“Kendisi i¢in sevdigi seyi mumin kardesi icin de
sevimeyen tam mumin olamaz.” ve yine, “Birbiri-
nize kin tutmaymiz, birbirinizi kiskanmayimiz,

cok tasavvufi sirr izhar etmistir.”

Bursali Mehmet Tahir'in su ctumleleri Yunusun
sanatkar sahsiyetinin cercevesini cizer: “llahiyat1
arifaneleri sade ve amiyane olmakla beraber, gava-
miz-1 ilm-i tasavvuf cihetiyle pek ¢cok mezamin-i
hakikayr cami’ oldugu kendisinden sonra gelen
bi’l-cimle urefa ve kimmelinin teslim-gerdesidir.”
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Cemil Rif’at'in kanaatleri de konumuz acisin-
dan pek muhimdir: “Yunus bugiin bile okunmasi
lezzet verecek derecede temiz ve acik bir Tirkce ile
yazar. Gazeliyatinin mevzuu, hemen kamilen der-
vislige, ultthiyete, mursidlige, cennet ve cehenne-
me dairdir. Buttin eserlerinde tasavvufun musterih
ve dunyaya gulen rahu hissedilir. Bilhassa Yunus
Emre misralarina ¢cok derin ve samimi bir heyecan
da vermege muvaffak olmustur ki bugun bile tize-
rinden tamam yedi asir gectigi halde o musralar
tekrar ederken rchumuzu saran gtizelligin sirm da
budur.”

Koprualtye gore Yunus'un sanati “milli*dir. Bu
Tark sanatinin bashica iki ozelligi vardir. “Birincisi
ona ahlaki, sufiyane esaslarini veren Islami-Nev-
Eflatuni unsur; ikincisi, lisanin lisammi, edasini,
edebi seklini, veznini veren milli unsur. Birisi esast,
digeri sekli teskil eden bu iki unsur. Yunus'un sah-
siyetinde birbiriyle o stretle mezc olmustur ki on-
dan viictuda gelen o yeni san’at sekli zevk itibariyle
tamamen Turktir.” (Mehmed Fuat Kopruli, “Yu-
nus Emre”, Cumhuriyet, Nu: 1773, Nisan 192,s. 1)

Esasen Kopralti'ntn, Yunusun sanatini olustu-
ran unsurlardan saydign “Islami-Nev-Eflatuni” an-
lay1s Hazret-i Peygamber’den beri yasana gelen “le-
dunni” hayattir. Yunus, bu hayat1 ve gorusu Turk’e
has bir zevk ile ifade etmistir. Bunu yaparken sa-
natini olusturan baz1 karakteristik ozelliklerden
de soz etmek gerekir. Bunlar; samimilik, aciklik ve
ilahi bir duyustur.

Yunusu okurken karsimiza sade, masum ve
rohu sefkatle dolu bir dervisin ilahi bir lisanla
konustugunu hissederiz. Zaten bu sebepledir ki
Yunus'un adi daha yasadig1 cagda yayilmis, hakl
bir sohrete kavusmustur.

Yunus'un kultartinde sadece mistik kavramlar
s6z konusu degildir. O, siirlerinde, Hint ve Iran
mitolojisinden; efsanevi unsurlardan, ayet ve ha-
dislerden, klasik donem mutasavviflarindan, halk
kahramanlarindan bir hayli iktibaslarda bulunur.
Diger taraftan bu divandaki siirlerde mahalli ha-
yatin izlerinin canl bir sekilde yasadigini gormek
mumkundr.

Yunus, Tirklerin Islam medeniyeti dairesine
girmesiyle birlikte yasadigi kultar degismelerinin
de sahididir. Divan’da, akinci bir Tark toplumun-
dan ekinci bir Turk toplumuna gecisin canl izleri-

ni gormek mumkundur.

Mutasavvifimizin irsad gayesiyle yazdigi didaktik

siirleriyle ask ile yazdig lirik siirleri arasinda fev-
kalade bir uyum ve paralellik vardir. Soz konusu siir-
ler bu yontiyle Mevlananin siirlerine benzemektedir.
Onun siirlerinde gorulen ogreticilik, insana bikkin-
lik verecek derecede baskin degildir. Cinka onun
ifadelerindeki dogallik ve sevgiden kaynaklanan
cosku, ogreticiligi hissettirmemektedir. Baska bir
ifadeyle Yunus Emre’deki fikri unsurlar, duygunun
potasinda erimistir. Siirinin 6ztnde insanin hakikati
oldugu icin Yunus'un tasvir ettigi insan her devir-
de yeniden yasanmaya ve yorumlanmaya musaittir.
Bu siirlerdeki coskunun kaynag Yunus'un degisen
mekan ve zamanlarda degismeyen insani yakalama-
sindan kaynaklanmaktadir.!

Yunus Emre Turkistan'da Ahmed Yesevi ve der-
vislerinin hikmetleriyle baslayan cigiri, ilahileriyle
Anadolu’da devam ettirmistir. Fakat bu devam tak-
lidi mahiyette degildir. Yunus “Hikmet Gelenegi ni
kendi kabiliyetiyle yogurmustur. Bu sebepledir ki
0, “mektep bir sair’dir.

Bir uslupcu olan Yunus, kendinden once yasa-
yan sufiler tarafindan kullanilan klasik kavramla-
rin Tarkce karsiliklarin bilingli olarak arayan ilk
kisidir. Baska bir soyleyisle Yunus'un buyuklugu,
kendisine has mucerret bir hakikat (ledun) dili ge-
listirerek dilimizin bir ask ve mana dili olmasin
Anadolu’da

Yunustan sonra yasayan, onun izinden giden pek

saglamasindan kaynaklanmaktadir.

cok mutasavvif sair, bu ask ve mana dilini kullanip

islemistir.

Dipnotlar
1 Serif Aktas, “Yanus Emre’de Lirizmin Kaynag:”, Milli Kultir, s.
64, Ankara 1988, s. 2.
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GIRIS
H arfler edebiyatimizda bircok kavramin
sembolu olarak kullanilagelmistir. Harf

baslik altinda incelenecektir. Elif harfiyle ilgili imaj,
benzetme ve metaforlar birbirinden kesin sinir-
larla ayirmak mumkuin degildir. Zira hepsi kul-

A turel t debiyattan al ornekleridir.
ve sayilara birtakim anlamlar yikleyen Ilm-i Hrel yasantinin edeblyatlan alinfills ornexiendit

Hurtf, zamanla bu sembollere kutsallik yitk- Asikane olarak da sevgilinin boyu, asigin dogrulu-

lemek stretiyle inang sistemi haline gelmistir gu gibi bircok benzetme ve yorumlama konusu olur.

Kuran'da yirmi dokuz sarenin basinda bulu- Elif cekmek deyimi, dtz bir cisimle dogrusal bir yara

k, elif harfi k anl kullanilir.
nan Hurtaf-1 Mukatta’a ayetleri, anlami herkes- acmak, elif harfi yazmak anlaminda kullanihr

ce bilinmeyen sifre ayetlerdir. Bu ayetler harf . A
A. TASAVVUFI METAFOR OLARAK ELIF

1. Allah
[nanis, yasayis ve terminoloji acisindan halk kul-

simgeciligine, bazi harflerin kutsal addedil-
mesine vesile olmustur. (Tokel, 2003, 63-69)

Bu harflerden biri de calismamizin konusu

. ) turtne yerlesen tasavvuf, halkin dustnce ve soy-
olan eliftir. Elif kultirimuzde tasavvufi ve yeries ? Y

edebiyatimizda astkane bircok anlamlar lemlerine de yon vermistir. Elif geleneksel olarak

yitklenmistir. Edebi simge olarak da halk diline yerlesmis bir duadir, bunun en

birok Kavrami cagnstirmakta- basit ¢rnegi: “Elif Allah mim Muham-
dir. Allah, vahdet, dogru-

luk, adem ve asik gibi

med tiz selamet.” Elif alfabenin dtz
bicimde ilk harfi oldugu icin
Allah™ isaret eder. Diger harf-

tasavvufl simgeler elife _ _
ler elifin  bukulmesinden

ytklenir. Bu simgeler

olusmus kesret alemini
toplum yasantisin-

dan almmis olup temsil etmekle beraber
hepsi elifin saretinden-
dir. (Schimmel, 2001:
404) Ayrica elif bir ala-

met alarak da gorsel kul-

kultir  normlart
haline gelmistir.
Konunun ge-
nis olmasi nufuz _
tiran bir parcast olarak
acisindan  sinmiflan- o
kullanilagelmistir:
“Elif Allah (c.c.)... Malu-
munuz “elif” Arapca alfabenin
ilk harfi. Mutasavviflar, hattatlar

ve ebrtzenler Cenab-1 Hakki simge-

dirmayt zaruri hale
getirdigi icin tasavvufi,

kulturel, edebi mazmun
ve poptler olarak dort ana

* Doc. Dr;; Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, saadetkh@pau.edu.tr.
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lemek icin “elif” harfini kullanirlarnus. Elif tekligiyle,
alfabenin, Fatihanin, ilk ayetin basi olusuyla 6zel-
mis... Hattat calismasini bitirdiginde elifi ya en basa,
ya da en ortaya koyarmus ki, bir bayrak gibi dalgalan-
sin... Ebruzen dzenle doktugu lale motifi tizerine elif
islermis ve mutasavvif saatlerce o resme bakip tefek-
kur alemlerine dalarmus... Elife dogru yatilmaz, ayak
uzatilmaz, alelade yerlere asilmaz imis... Elif duru-
suyla kiyamdaki ademi simgelermis ki, Habib-i Zisan
Efendimizin (s.a.s) ozel duasiyla mazhar olunan bir

zikir imis...” (www.wordpres.com).

“Elif Allahdur ki olmaz nutk-1 zatindan ciida

Us kitab-1 vahy-i mutlak us Mesthi mu’cizat.”

(Nesimi, s. 37, g. 27)

(Elif Allah’tir. Onun sz zatindan ayr distntile-
mez: [ste mutlak vahyin kitabr, iste Mesih’in konus-
mast gibi mucizeler.) Tkinci musra, birincisinin delili
durumundadir. Sair Allah'in zatindan nutkunu, nut-
kundan vahyi getirmistir. Hz. Isa'nin besikte konus-

masl mucizesine telmih vardir.

“Diledi kim yaza hatt-1 muhtelif

Naks kildi evvel Ahmedden elif.”

(Usuli, s. 2, mes. 1)

(Elif farkh yazilar yazmak istedi ve ilk olarak Ah-
med isminin elif harfini yazdi.) Elif, istiare yoluyla
“Kalem”i, kalem mecazen Allah1 temsil etmektedir.
Kalem ilk yaratilan nurdandir. Bu konudaki hadis-
ler: “Allahu Tealanin yaratug seylerin birincisi be-
nim nurumdur.” “Bu nurun birinci kismindan arsi,
ikinci kismindan kalemi yaratti. Sonra kaleme “ey
kalem yaz” dedi.” (Aluparmak, 1976, 104) Bu beyit-
te Kalem’e (akila) ve satir satir yazdiklarina (kadere)
kasem ederim ki, Sen, Rabbinin nimeti ile (0 nimet
sayesinde) bir mecnun (deli, akh orttlmus) degilsin.
(Kuran, 68-1, 2) ayetleriyle baslayan Kalem (Ntn)
stresine telmih yapilmistir.

“Her ibtidaya evvel it ahirsin ey Ehad

Oldu elif niteki ser 1t pay-1 ibtida.”

(Nevi,s. 178,g. 1)

(Ey tek olan Allah, “Ibtida” (baslangic) kelimesi-
nin bas ve sonu olan elif gibi, her yola gidiste ilk ve
son sensin.) Sair, elif harfiyle ehadiyeti ifade ederken
“ibtida” kelimesinin bas ve sonundaki elif harfleriyle
“O evvel ve ahirdir. O zahir ve batindir. O her seyi
bilir.” (Kur'an 57-3) Hadid stresine telmih yapmak-
tadir.

2. Vahdet

Elif, geometrik olarak noktalardan olusmus, nok-
talar birligidir. Diger harfler de elifin sekillenmesin-
den olustugu icin harflerin de birligi sayihr. Rakam
olarak biri temsil eder. Ebced hesabinda degeri bir-
dir. (Tokel, 2003: 82) Tum harflerin, dort kitabin,
Kur'an'm tum ayetlerininin simgesi olmasi bakimin-
dan vahdeti temsil eder.

“Dort kitabun ma‘nisi tamamdur bir elifde

Ba didiirmen siz bana ba diyicek azaram.”

(Yunus Emre, s. 136, g. 171)

(Dort kitabin manas: sadece elifte tamamen mev-
cuttur. Siz bana “ba” dedirmeyin, “ba” deyince sapa-
rnm.) Sair, tam kutsal kitaplarda gecen her manay1
sadece elif harfinde toplamistir. “Ba” harfine gecmek,
vahdetten kesrete dusmek anlamina gelmekte ve kes-
ret insana yolunu sasirtmaktadir. “Azaram” kelimesi,
tham sanatiyla Tirkce “yolunu kaybetmek” anlami
yaninda Fars¢ca “incinirim” anlaminda da kullamil-

mistir.

Stret-i kesretle olmus muhtelif

Ciimlesinden zat1 birdir ciin elif.”

(Nesimi, s. 10, mes. 1)

(Her seyin varlig elif gibi birdir; ama cokluk su-
retiyle farkh goruntulere buranmustir.)

“Bir elif tahsil iden miinezzehdiir alemden

Endise ikliminde niciin durup gezerem.”

(Yunus Emre, s. 136, g. 171)

(Bir elif 6grenen alemden munezzehtir. Diistince
ulkesinde neden gezip durayim!) Sairin bir onceki
beyitte soyledigi gibi, beytin buttn sirr eliftedir. ELif
tahsil etmek, saglam bir inanca (iman) sahip olmak
anlaminda kullanilmis. Endise iklimi, dinya mesga-
lesi anlamina gelmekle beraber Allah’a tam bir tesli-
miyet gosterememe aczini ifade etmektedir.

“Kadd-i yari kimi halkun serv okur kimi elif

Ciimlentin maksudi bir amma rivayet muhtelif.”

(Muhibbi, s. 4)

(Sevgilinin boyunu kimi serviye kimi elife benzet-
ti. Hepsinin ifadeleri farkli ama maksadi birdir.)

“An-1 vahidde elif kaddiim eger gam niin ider

Eylese devran eger bir dem beni andan ciida.”

(Hayret, s. 86, g. 5)

(Eger felek bir an beni ondan ayr1 dusurtrse, gam
birlik aninda (bile) elif boyumu biitker ntn (0 ) har-
fine dondurur. Beyitteki tema “an”dir. Sair kelimeyi
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tham sanatiyla hem tazelik, guzellik hem de zaman
birimi olarak kullanmustir. Birinci anlami vahdetin
guzelligini, ikinci anlami zamanin vahdetten baska
bir sey icin harcanmayacak kadar degerli oldugunu
vurgulamaktadir. “Eger” kelimeleri cinash kullanil-
mistir.

3. Adem

Adem, tasavvufi olarak ideal insan anlaminda kul-
lanihr. Kuran'da bircok surede gecen Hz. Adem’in
yaratilist ve meleklerin ona secde etmesi ile adem,
Allah'in en aziz eseri sayilir: “An o zamam hani biz
meleklere, secde edin Adem’e demistik de Iblisten bas-
ka hepsi secde etmisti, o, cin cinsindendi de Rabbinin
emrinden ¢itkmistr.” (Kur'an, 18-50) Edebiyatimizda
da secde edilmeye layik olan varlik olarak islenir.

“Eyii adem olan kisi Hak yolinda ‘adem gerek

Elif ile mimin dahn terkibini bilen biliir.”

(Ummu Sinan, s. 86, g. 59)

(Iyi insan Allah yolunda yok olmahdr. Elif, dal
ve mim harflerinin olusturdugu sirr1 bilen bilir.) Eilf,
dal ve mim harflerinin olusturdugu Adem kelime-
si, harflerin sekil ozellikleriyle insan hayatini temsil
etmektedir: Elif (1) basta kavak yelleri (med) esen
genclik, dal ( 2) beli bukulmus yashlik, (Celebioglu,
1998, 615) mim ( ¢ ) yok olus, olumdur. Bu harfle-
rin sekliyle namaz ibadeti de kastedilmektedir. Elif
kiyam, dal ruka, mim secdedir (Celebioglu, 1998:
601). Sair adem ile adem arasinda cinas yapmistur.

“Iki elif iki nitnun bir sinin ma’nisi olan

Surr iline sultan olur 6lmezden én olen biliir.”

(Ummu Sinan, s. 86, g. 59)

(ki elif, iki nun bir sin harfinin anlamini bilen,
6lmeden once olur ve sir tilkesinin sultani olur.) Bi-
rinci misrada “insan” kelimesinin harfleri verilmis;
ikinci misrada insan olmanin geregi belirtilmistir.
“Mutu kalbe en temiitu” hadisi (Yilmaz, 1992: 128)
en basit anlamiyla insanin otokontrol icinde yasama-
s1 gerektigini belirtiyor.

“Kisvemiz huriif-1 ddemdiir keramet mazhart
Naks ider tistadlarimiz mim elif dal tstine.”
(Ummt Sinan, s. 227, g. 165)

(Goruntumuz, keramete mazhar olan “Adem”
harflerinden ibarettir. Ustadimiz (Allah) bize elif, dal,
mim harflerini naksetti.) Adem kelimesindeki harfle-
re yuklenen anlamlar insanin degerini gostermekte-
dir: “Dini ve ledunni anlamda Allah, Zat-1 ulthiyet ve
makam-1 marifet anlamlarinda kullanihir. Adem keli-

mesindeki elif Hakk’r, mim tafsilat-1 Mihammed'i, dal
ise ntir-1 Muhammed’i temsil eder.” (Tatci, 1990: 363)

“Her kim olmagzsa elif gibi kapunda miistakim
‘Aybimi setr eylemez kimse anun illa ki sin.”
(Taslical Yahya, s. 46, k. 13)

(Senin kapimnda elif gibi dogru olmayanin kusu-
runu (bile) senden baska kimse gizleyemez.) Burada
Sair Allah’in rahmetine isaret ederek, inkar edenlerin
bile kusurunu gizlemesi ile “settari’l-‘uyub” sifatina
dikkat cekmektedir.

4. Dogruluk

Dogruluk, ideal insan tipi olan ademin birinci
vashidir ve durustluk, sadakat, sozunde durma, ri-
yakarlik etmeme gibi bircok vasiflar1 da ihtiva eder.
Sekil olarak elif, dogru insan tipini simgeler.

“Gonliimiin levhinde okurdum elif kaddin revan

Ben dahi bir dogrt harf égrenmedim iistaddan.”
(Ahmed Pasa, s. 206, g. 240)

(Akip giden elif boyunu gonlumun sayfasinda
su gibi okurdum. Ben hocadan bundan baska dog-
ru harf ¢grenmedim.) Sair kendini elifbadan basla-
yan mektep ¢ocuguna benzetiyor. “Revan” kelimesi
sihr-i helal ile vurgulanmis olup hem sevgilinin elif
boyunun akip gider gibi yurtyustnit hem de oku-
masini nitelemektedir. “Dogru harf” tevriye sanat ile
elif harfinin duz, dogru seklini dile getirirken; elifin
“dogru s6z” anlamini kastetmektedir. “Levh” kelime-
si ile Levh-i mahfuz’a telmih ederek olayin tistat olan
alin yazisiyla ilgisini kurmaktadir.

“O kul ki togri ola hidmetiinden eyleme dur

Yaman olur elif imandan gidince hemin.” (Taslicali
Yahya, s. 63, k. 19)

(Dogru olan kulu hizmetinden uzak tutma.
“Iman” ( ol kelimesinden elif harfi cikanilirsa geri-
ye kalan “yaman” ( ¢k ) olur.) Yaman, Tarkee “kotd,
korkulan (kisi)” anlamina gelmektedir. Sair cinas sa-
natiyla kelimelerin yazilisindaki harf eksikligi ile olu-
san anlam degisikligine dikkat cekmektedir. Kelime-
den giderilen elif, dogrulugu temsil etmektedir.

“Rast u yekta vii sade ol elif gibi yiiri

Meslek-i tevhide Ishak ister isen togri yol.”
(Uskuplu Ishak, s. 127, g. 161)

(Ey Ishak, tevhit mesleginde dogru yolda olmak
istersen dogru, tek basina ve sade ol, elif gibi yiru.)

“Harf-i elif gibi yiiri var ‘ayn-1 vahid ol
Halk ortasinda kalma hemise niteki lam.”
(Taslicah Yahya, s. 111, t. 4)
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Adem, tasavvufi olarak ideal insan anlaminda kulla-
nilir. Kur'an’'da bircok surede gecen Hz. Adem’in yara-
tilis1 ve meleklerin ona secde etmesi ile adem, Allah'in
en aziz eseri sayilir: “An o zamant hani biz meleklere,
secde edin Adem’e demistik de Iblisten baska hepsi sec-
de etmisti, o, cin cinsindendi de Rabbinin emrinden cik-
mist.” (Kur'an, 18-50) Edebiyatimizda da secde edil-

meye layik olan varlik olarak islenir.

(Elif harfi gibi birligin ta kendisi ol yurt. Strekli
halk arasinda lam harfi gibi kalma.) Beyit elif ve lam-
elif harflerinin temsil ettigi dogruluk ve egrilik tema-
lar1 tzerine kurulmustur. Doguluk elifle ifade edilir-
ken egrilik halk ile iliskilendirilmistir. Halk kesrettir
ve halk arasinda insan ¢ikarlari veya gecim mudarasi
geregi egilmek, tasdik etmek, susmak zorunda ka-
labilir. Sair, bu ytzden halktan uzaklasmay1 dolayh
olarak tavsiye ediyor. Zira vahidle terkip edilen ‘ayn
kelimesi goz demek olup hucreye, uzlete cekilmeyi
ifade ediyor.

5. Asik

Asik olmanm sarti, “ask” kelimesinin ortasina
ilave edilen elifin gerektirdigi dogruluk ve sadakati
gostermektir. Kelimeyi olusturan harfler kavramlarin
remzidir:

“Asik dort harfdir ki “aymn’ ‘ara, ‘elif’ idbar’a,
‘sin’ sakavat'a, ‘kaf’ kaza’ya isarattur.”

(Sinan Pasa, s. 290)

“Cehd it kim kalmaya senden nisan

Bir elif kala viicidunda heman.”

(Sinan Pasa, s. 256)

(Cabalarsan senlikten hicbir iz kalmaz. Viicudun-
da ancak bir elif kalmali.)

“‘Isk etegin tutmak gerek ‘akibet zeval olmaya
‘Iskdan okuyan bir elif kimseden su’al olmaya.”
(Yunus Emre, s. 7. g. 5)

(Sonunda yok olmamak icin insanin ask etegini
tutmast gerekir. Asktan bir elif okuyan kimseden
ahret suali sorulmaz.) “Ask” kelimesinde elif yoktur,
sair bu kelimeyle mecaz yaparak ask kitabini kastet-
mektedir. Ustelik “ask” icine elif yerlestirilince “asik”
olur; sair bunu kastetmektedir.

2,

“Ezelden ruhi sad olsun bize tistadimiz Leyla

Elif-ba’dan cok evvel niisha-i ‘aski okutdurdi.”

(Leyla Hanim, s. 132, g. 114)

(Ustadimiz Leyla, ruhu sad olsun, bize ta ezel-
den alfabe icat edilmeden once ask kitabini okuttu.)
Sair, ezelden ve ruhu sad olsun mefhumlariyla Bezm-i
Elest’e telmih yaparak zaman sinirini kaldirmaktadir.
“Nusha” kelimesinin muska anlamiyla da askin bu-
yusunu dile getirmektedir. Leyla Hanim, Mecnun'un
Leylasindan ask kitabini okumakla isimler ve yazgi-
lar arasinda iliski kurarak, onu anladigini ifade edi-

yOr.

“Hadi olimazsa elif-i ah-1 seher-gah

Dergahuna bir togr giizer-gah ne miiskil.”

(Nev1, s. 298, g. 291)

(Seher vakti edilen ahin elifi dogru yolu goster-
mese, esigine ulasan dogru bir yol bulmak mtimkun
degildir.) Asikligin ispati olan ah, rehber olarak alin-

mis.

“Kim elif tek vahid i ferd olmad

Bilme merd an1 kim ol med olmadi

Kim ki hak rahinda bi-gerd olmadi

Dogdigii ciiz ahen-i serd olmadi.”

(Nesimi, s. 379, r. 289)

(Kim elif gibi bir ve tek olmadiysa, kim elifin
meddi gibi olmadiysa onu mert sayma. Kim dog-
ruluk yolunda temiz kalpli olmazsa onun dovdugii
parca sert demir olmaz.) Sair burada insanin tanimini
yapmaktadir. Birinci misrada elife benzettigi insan
ikinci misrada elifin meddi gibi egip bukmektedir.
Uctnct musradaki yolda tozsuz olmaktaki tezat,
yolun zorluguna isaret etmektedir. Son misrada da
“havanda su dovmek” deyimiyle bosa giden emekten
bahsetmektedir.
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LEM’I ATLI'NINVECDI
BINGOLE MEKTUBU-I

(Canhl Tarihler, cilt: 6, Tur-
kiye Yaynevi, Istanbul, 1947 )

Faziletli Kardesim,

Hatiralar adini verdigim
bunalimlar dolu eseri bi-
tirince ve yahut oyle zan-
nedinceye kadar cektigim
uzuntuleri tarif edemem.
Bir kelimeyi on defa yaz-
mak, uykumun gelmesiyle
yazilan ve hi¢ stphesiz bir
zahmete degen seyleri ele
alinmaz bir sekle koymak
gibi, bilhassa bana elem verici
ve ugrastiricl seylerden Allah'in
yardimiyla bugun kurtularak
hemen takdim ediyorum. Bilmem
neden bunun yaymimni aceleyle arzu
ediyorum. O kadar... degil. Hatta unla
olmay isteyen bir adam olmadigim halde bun-
lar1 yazmakla ne kazanacagim.

Iki goztim ustadim! Bunun icin bana bir sey emir
buyurmayiniz. Brostr seklinde mi olur, tefrika m1 ya-
pilir, her nasil yapilirsa yapilsin. Elimden tuttunuz
mu benim icin istirahat ve kurtulus. Simdi sikayet
ettigim uykusuzlugun rahatsizhgina ugradigimdan
yazdiklarimin diizeltmeye ugramamast gibi bir lut-
fonuzdan mahrum kalarak ellerinizden operek arz

* Kultur ve Turizm Bakanhg Izmir Devlet Klasik Tiirk Muzigi Korusu Sanatgisi.
“* Eser kitap olarak basildig1 icin tashih yapilmamstir. Imlas: orijinaldir.

Vecdi Bingél

ederim. Hayir dualarla htirmetlerimi su-
nar, Allah'in bagislayacag: bir stratle
okuyacagim su yazilarim insallah
benim icin bir deva olacakur.
Lem’i Ath, 5 Eylil 1945

LEMT ATLI'NIN
VECDI BINGOLE
MEKTUBU-II

Pek asil ve muhterem
Ustadim Efendim
Kederleneceginizi bildi-
gim icin durumumu elden
geldigince bildirmeyi tercih
ediyorum. Hastaligim kal-
bimde istikrar etti. yorulma-
mak, yuramemek, kederlen-
memek, bunlar dikkat edilecek
hareketler. Nese ve gamsizlik
bir mecbtriyet. Bunlar ytztunden
sasirdim. Bir kriz korkusuyla eve ka-
pandim kaldim.
Cok sikintih bir durumdaymm. Sizleri
dunya gozuyle bir defa daha gormeden bir siir kadar
guizel sohbet etmeden nasil topraga gomulecegimi
dustundukee aklimi oynatacagim geliyor. Bu kederli
halimi duyar duymaz gelip teselli edecegini sandigim
Selahaddin oglum’dan bir satirhik yazi almadim. Cok
canim sikiliyor. Allah yardimcim olsun. Hurmetim
sonsuzdur efendim.
4 Ekim 1945, Lem’i Ath
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LEM’I ATLI'NIN SON SARKISI

Peyami Safa
(Canh Tarihler, cilt: 6, Tarkiye Yaymnevi,
Istanbul, 1947 )

Lem’1 Atlr'y1 6lumunden birkac ay evvel Kadikoy
vapurunda gordum. Luks kamaranin kosesinde, sol-
gun bakislart yere dogru sarkmis ve belirsiz bir nok-
taya takili, kendisini etraftaki madde ve hareket ale-
mine baglayan butun ilgilerden uzaklasmis bir halde
oturuyordu. Beni goremedi. Basinda pek hafif ve
dikkat edilmezse pek fark edilmeyen ritmik bir salla-
nis vardi. Uzaktan ona baktim. Gultmsuyor gibiydi.
I¢cimde onun yarim asir 6nce besteledigi ilk sarkisinin
nakarati “Bende takat kalmadi...” butun sesleriyle
uyandi ve tekrarlanmaya basladi. Biraz sonra ogren-
dim ki ben onun ilk sarkisim hatirlarken o da orada
icinden son sarkisini besteliyormus.

Derin bir nefes aldi. Basini kaldirdr ve gizli bir
dikkatle etrafina bakindi. Beni goriince, o benzersiz
alcakgonulluluguyle hemen yerinden kalkarak yani-
ma gelip oturdu. Kopruye kadar Hact Arif ve Bola-
henk Nuri Bey’e ait bir iki anisini anlatti. Otuz se-
neden beri oturdugu Suadiyenin ruttbetsiz, tatl ve
sakin havasina bugunku sagligim bor¢lu oldugunu
da soyledi. Ne tansiyon yuksekligi, ne de romatizma
agrilari, ne bronsit ve nihayet kamaranin bir kosesin-
de otururken bir sarki besteledigini haber verdi.

O zaman kendisine bir sarkiy1 bestelerken, evvela
nakarata ait melodinin rehberlik edip etmedigini sor-
dum. Olumsuz cevap verdi. Sarkinin zemin, naka-
rat, meyan butin melodi unsurlarinin bir anda icine
dogdugunu, sonra kendisinin bu sesleri sark: diize-
nine koydugunu acikladi. O anda Lem’1 Atl'nin bir

sarkiy1 bir zihin islemiyle parcadan buttune giderek
degil, gercek yaratmalarda oldugu gibi buttinden par-
caya giden bir kavrayisla ortaya cikardigini anladim.
Mekan ve zamanin uygunsuzlugu, orada yaptigi son
sarkiyr agzindan dinlemek tadindan beni mahrum
biraku. Iskele’de bir daha onu gormeyecegimi bil-
meden icimde ilk sarkimin hala devam eden seslerine
son hayali bir daha kopmamak tzere yapisirken ay-
rildim.

_13-
UDI BEDRIYE HOSGOR’UN YAZISI

(Canh Tarihler, cilt: 6, Tarkiye Yaymevi,
Istanbul, 1947 )

Lem’i Bey hanendelere daha fazla kiymet verirdi.
Saz calanlar karsisinda ilgisizdi diyebilirim. Cok defa
calani dinlemedigi sanilirdi. Halbuki hanende en ku-
cuk falso yapsa, hatta sark: arasinda durdurur ve du-
zeltmeye gayret ederdi.

Kendi eserlerinin okunusuna kars: cok hassasti.
Hicbir falsoya dayanamazdi. Sinirlenir, hatta bu si-
nirlilik sonunda etrafa mektuplar yazarak kendini
yatistirmaya ugrasirdi. Bu arada Istanbul Radyosun-
da bir bayan tarafindan okunan “Soyle ey talih” ve
“Bir gonca gulun” sarkilarinda yapilan falsolara cok
kizmisti. 17.11.1933 tarihli bir mektubuyla bu duru-
ma dayanamayacagini, bunlar masiki icin bir cinayet
saydigini bildirerek yardimimi rica etmisti.

Merhum tstad ilk sarkisimi Acibadem’deki eski
Trabzon Valisi Haydar Bey'in koskunde durduklar
sirada ve hentiz 18 yasindayken komsularindan kara
kasl, kara gozlu cok guzel ve sevimli bir kiza uzaktan
astk olarak bestelemistir. Duygularini bildirmeyi bir
tarlt basaramayinca bir yaz gunu gtizel komsusunun
sokaktan gectigini gormus ve akli elinden giderek bir
agaca dayanmis, onceden Resit Miimtaz Pasanin ver-
digi gufteyi hatirlayarak Karcigar makaminda beste-
lemistir.

Ikinci esiyle cok tath bir hayat gecirirken hanimin
bir baskasiyla kacmasi tzerine de cok tuzulmus ve
guftesi kendisinin olan;

“Bir kendi gibi zalimi sevmis, yantyormus”

sarkisini bestelemistir.

Kendi eserleri arasinda yine kendi soyledigine
gore Rumelihisarinda oturan bir hanim i¢in Rasttan
besteledigi

“Yok mu cana astka hic sefkatin”

sarkisini cok severdi.
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TANBURI SELAHADDIN PINAR’IN YAZISI

(Canli Tarihler, cilt: 6, Turkiye Yayinevi,
[stanbul, 1947 )

Lem? Atli'nin tcyuzu askin eseri vardir. Bundan
yirmi yil once bana “Selahaddin, herkesin bircok
besteleri var. Benim ti¢ytz sarkim sene hesabiyla pek
az geliyor”, diye sikayet ederdi.

Evvela sarkinin guftesini ezberlerdi. Belirli ve du-
zenli bir sekilde degil, gezerken uyurken tesbit ettigi
makamla sarkiy gecer, ezberler, nota bilmediginden,
nota bilen hangi arkadasina rastlarsa hemen yazdi-
rirdr. Bir toplulukta dinledigi bir makam hosuna gi-
derse, oradan cikinca hemen o makamdan bir sarki
bestelerdi.

18 y1l once Lale Nerkis kardeslerin evinde bir gun
kemani Sadi Isilay ussak makamindan bir taksim
yapmis. Bunun tesiri aliinda kalarak Suadiye’deki
evine gidinceye kadar Hamit Refik Bey’in yazdigy,

“Bir cift goz olup gonlime bir hamlede aktin

Sevda, beni Mecniin’a cevirdin ve biraktin”

guftesini ayn1 makamdan bestelemis. Bana oku-
yunca: “aman hocam, bu ne gtizel sey! diye sevincimi
gosterdim. Merhum: “Adam, birak; Sadi benim cani-
ma okudu”, dedi ve hikayeyi anlatt1.

Hemen her makamdan eseri vardi. Hepsi de sar-
kiyd1. Uslabu, sarkilari cok hareketlidir. Sesi cok kiv-
rak oldugu icin eserlerini asagi yukari kendi sesine
gore bestelerdi. Gufte taksimati hususunda hicbir
bestekarin erisemedigi bir dereceye varmusti. Sarki-
larn okurken insana sanki biri makamla konusuyor
hissini verirdi. Bir misrada kelimeler kesik kesik ise

yahut bazi heceler uzatiliyorsa ayni sey onun bes-
tesinde de gorulurdu. En duygulu eserlerinde bile
miskin bir aglayis yerine canli ve hareketli nagmeler
isitilir, tesadtifen yapmis eserler degildi. Mutlaka his-
setmis, o maceray1 yasamis ve zengin hayaliyle buttn
hissettiklerini nagmeler tizerinde aksettirmistir. Ken-
disi tam bir Istanbul Efendisi idi. Eserleri de boyledir.
Butun eserlerinde bir efendi (ama bir capkin efendi)
hali vardir. Simdi hayatta olan bestekarlarimiz da da-
hil oldugu halde musiki tarihimizde Lem’1 Bey kadar
nazmyi, siiri ve edebiyati iyi anlamis bestekara maale-
sef pek az rastlanir.

Lem1 Bey Kadikoylu bestekar Hafiz Yusuf
Efendi’den ilk dersi almis ve ilk defa Hicaz maka-
minda, Sengin Semai ustltnde;

“Mecnun gibi sahray: cinun icre yerim var”

sarkisini mesketmistir. Hafiz Yusuftan sonra
enistesinin arkadasi olan Haci Arif Bey'den de zan-
nederim on iki y1l kadar ders almisti. Esasen butiin
mustki ilhamim Hac1 Arif Bey’den almis, fakat hichir
vakit onu taklide kalkmamstir. Kendisi hichir sazi
calmadig halde eserlerini cok guzel aranagmeleriyle
suslemistir. Mesela Muhayyer Kardi'den besteledigi
“Bana gel bu yaz Ayse”, sozlerimizin acik bir deli-
lidir.

Lem1 Bey'in devrinde akademik egitim verecek
bir kurum yoktu. Herkes bir hocaya intisap ederdi.
Yalniz Udi Ali Rif’at Bey, Ahmet Rasim Bey, Zekai
Dedezade Ahmet Efendi, Rauf Yekta Bey ve diger
zamanin musikisinaslar Kadikoy'de Papazin Bagin-
da toplanip muzik sohbetleri yaparlardi. Leml Bey
“Sark Masiki Cemiyeti’ne girmisti. Orada hocalig1 da
vardir.

Eserleri hakkinda kiskanclik gostermezdi. Her
muracaat edene ¢ekinmeden eserlerini gecerdi.

Lem’1 Bey musikinin daha baska bir sekilde olaca-
gin1 dustinemezdi. Yalniz musikideki eleman eksikli-
ginden daima sikayetci idi. Bir iki sanatkar mustesna
hi¢ kimsenin kendi eserini dogru durust okuyabile-
cegini distinmezdi.

Klasik musikide sarki tarzin1 benimsemisti. Kos-
malarl, mani tarzinda ufak tefek eserleri de vardir.
“Siyah ebrulerinin” ttrkustt bambaska bir ¢igir ifade
eder, ne eski sarkilara benzer ne de Anadolu turkii-
lerine.

Lem’1 Bey oyle bahtiyar bir kisidir ki yarim ytizyil-
dan fazla sanatinda tstin ve basar1 kazanmis ¢lmez
eserleriyle bestekarlaricinde daima birinci planda kal-
mustir. Kanimeca eserleri sonsuza kadar yasayacaktir.
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Lem’1 Atl'nin Yegeni
NASIYE KESKIN’IN YAZISI

(Canh Tarihler, cilt: 6, Turkiye Yaymevi,
Istanbul, 1947 )

Ben ondan dort yas kucuktum. Cocuklugumuz
bir arada gectigi icin birbirimizi kardes gibi bildik.
Ancak buyudukten sonra dayim oldugunu ogren-
dim. Bu sebeple hep agabey derim. Kuctikken gayet
uysal, sakin bir cocuktu. Aksamlar okuldan dondu-
gu zaman, vakti bos oldukca hep sarki soylerdi. Bas-
ka bir ugrasist yoktu. Bana kars: yumusak bir agabey
gibi davranirdi. Daha o zamandan beri bir gogus has-
taligr vardi. Tezgahcilar Kemerinin arkasindaki Tez-
gahcilar [lkmektebine beraber gittik. Oradan ¢ikinca
Sogukcesme Askeri Riistiyesine devam etmis, orasini
da bitirince Mekteb-i Miilkiye'ye gitmisti.

Birinci karisindan ayrildiktan sonra Sariyer’da bir
Rum kizini sevdi. Onu musliiman ederek evlendi.
Fakat hanim bir Doktor Pasa’y1 sevdi. Agabeyimi bi-
rakarak kacti. Bosaninca bu Pasa ile evlendi, tic co-
cugu oldu.

Bu acidan sonra merhum agabeyim akrabasindan
Misir'da yasayan bir kizla evlendi. Bu hanmim da Mu-
hasebe Divaninda memur olan veremli bir adamla
kacti. Adamin karisi aglaya aglaya olay1 haber verdigi
zaman agabeyim derhal karisini bosadi. Bu kadindan
olan cocugu bes aylikken oldu.

Agabeyim bu acilardan sonra bir daha evlenme-
di. Omruniin sonuna kadar bekar kaldi ve bizimle
oturdu. Hayatindaki acilar onun karakterinde hicbir
degisiklik yapmadi. Arada sirada evimizde musiki
toplantilan yapar, kendini sevenleri etrafina toplardi.
Omriinun son gunlerinde hayau kuctimsemeye bas-
ladi. Doktorlar kimildamamay tavsiye ettikce gun-
lerce gezmekten cekinmedi.

Hastalig1 artmadan once birkac kadeh raki icmek-
ten hoslanirdi. Beste yapma konusunda yetenegi faz-
laydi. Bir gun Kadikoy’'de bir arkadasinin verdigi guf-
teyi tramvayla Suadiye’ye gelinceye kadar bestelemis
ve evde okumustu. Notadan anlamazdi. Besteledigi
sarkilar1 genellikle Vahit Bey’e, Eliza Hanim’a yazdi-
rirdi.

Gengliginde o kadar nagmeli okurdu ki sazlar
kendisine uymakta guicliik cekerlerdi. Yalniz Tanburi
Cemil Bey haric, onunla gayet iyi uyusurlardu.

Kanlica'da Safvet Pasanin yalisinda otururken
agabeyim sarkiya baslaymmca Emirgan’dan duyanlar
sandalla gelir dinlerlerdi. Hastaliktan ¢ok korkardi.

Bir gtin bunu soyledigi zaman: “Nasiye Hanim! Has-
tahgin arkasi oltm, nasil korkmam?” cevabini ver-

misti.
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Lem’i Atl'nin Yegeni
SEFIK KESKIN’IN YAZISI

(Canh Tarihler, cilt: 6, Turkiye Yaymevi,
Istanbul, 1947 )

Buytik dayim merhum Lem’i Bey cok sakin ve
uysal tabiath, guler yuzlu, hos sohbet, bilhassa ¢cok
terbiyeli bir zat idi. Az konusur, dedikodu sevmez,
kendini ilgilendirmeyen islere karismaz, kimsenin
aleyhinde bulunmazdi. Eli acikti. Parasini son mete-
ligine kadar harcamaktan zevk alirdi. Baslica zevkle-
ri gezmek, dostlar ziyaret etmek, gires seyretmek-
ti. Batan eski pehlivanlarn tanir, yarismalar bilirdi.
Hatta bazi gazetelerdeki pehlivan tefrikalarini yalan
oldugunu bile bile takip ederdi.

Musiki bahsinde tartismayr sevmezdi. Bilgiclik
taslamazdi. Baz1 sanatkarlar hakkinda sorulacak olsa,
kica cevaplarla basindan savardi. Kendi eserlerine
karsi cok titizdi. Bunlarin kendi tavrina uygun okun-
madigini duyunca sinirlenirdi. Ogrenci yetistirmek-
ten hoslanirdi. Biz hayattayken faydalansinlar derdi.

Ev hayat1 ¢ok sakindi. Saghgma onem verir, ye-
mek yemeyi severdi. Ickiye diuskunlugu yoktu. Yal-
niz ¢ok sigara icerdi. Asim hastasi oldugu icin son
zamanlarda onu da azaltmisti.

Hastaliktan cok korkardi. Soguk alginligi nede-
niyle giinlerce evden ¢ikmazdi. laca duskundu. Bu
yuzden midesini bozardu.

Ne zaman sarki besteledigi pek anlasilmazdi. Be-
genmedigi gufteleri bestelemezdi.

Evlilik hayati1 pek mutlu gecmedi. Dort kere evlen-
di mutlulugu bulamadi. Hepsi ayrilma ile sonlandh.

Sesinin guzelligi her kapiy1 ona a¢mis, maceral
bir hayat gecirmisti. Gonul maceralarindan birinde
Bogazicinin mehtab alemlerinde, sandalda gordugu
evli bir kadini sevmesi ve askin uzun strmesi ytizun-
den hemsiresi onu Romanya’daki ciftliklerine surgtin
etmisti. Rast makaminda;

“Yok mu cana dasika hic sefkatin

Va'di vuslatti Hisar’da sohbetin”

sarkisinin bu macera neticesi oldugunu merhum
kendi soylerdi. Namik Kemal'in, “Zevkin ne ise soy-
le, hicap eyleme benden” siirini de Rast makaminda
ruyada bestelemistir. Uyanir uyanmaz yaninda yatan
Leon Hanciyan Efendi’ye notasini yazdirmisti.
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En son sarkisi, Sair Mustafa Nafiz'in su siiri idi:
Leyla m1 nesin sen beni Mecnuin’a cevirdin

Ey gonce benizlim ne cabuk kalbime girdin
Mehtab erittin goziniin sen seherinde

Ictin o alevden bana sen aski icirdin

Sair Vecdi Bingol'in ona yazdigi akrostis’i de ¢cok
severdi:
Lal olur biilbil, acar gonce, dudak hayran olur
Elde mizrab iirperir tellerde hos seyran olur
Mest eder her beste rithu, cagladikca nagmeler
Ince bir kudretle hisler si’r olur elhan olur
Anlatilmaz bir giizellik nazh bir zevk-1 tarab
Titresir dillerde binbir nagme piir-lem’an olur
Layik-1 takdir i tekrimdir o iistad Lem’i kim
Iztirab, nes’esi dilden dile destan olur

-17-
SEMIH MUMTAZIN YAZISI

(Canh Tarihler, cilt: 6, Turkiye Yayinevi,
Istanbul, 1947 )

Takdir ve tekrim ile muessesesini ve sahsini ya-
yin vadisinde memlekete verdigi ve verecegi hayirh
faydalardan dolayr minnet ve hayranhkla sevdigim
Tahsin Demiray “Canli Tarihler’inde bir de “Ustad
Bestekar”imiz Lem’i Atl'dan bahseden yazilarin nes-
rini arzu eylemis. Bundan bana da bir vazife ¢ikmist1.
Onu nasil tanimissam ondan ne 6grenmissem belirt-
meye calisayim:

Ben ustad1 bes alt1 yasindayken tanidim. Babam
I¢isleri Miistesar1 olur olmaz, Lem'’i Bey, ¢zel kalem
mudurlugune atanmisti. Kendisini kalemin basmi-
dara Sadik Bey onermisti. Tayin edildigi gunden iti-
baren Muhurdar Bey her gece evimize gelir bazi ev-
raklar beraberinde getirir, yemekten sonra babamla
beraber calisir, evine giderdi. Artik Lem’1 Bey baba-
min yakiniydi. Kendini ilk gortsumde sevmistim.
Gayet sikti. Redingot, utilu pantolon, fantezi yelek,
kaliph fes, alabros taranmis sa¢ ve her giin tras ol-
mus, mendiller redingotun arka cebinde durur. Para
cantast pantolonun yan cebinde, elde baston, iki de
bir eliyle fesini duzeltir. Hafif bir nefes darligi, bo-
yun bagi meraki, “Luben” isimli bir losyonla taran-
mis saclar, yakalik ve kolali gomlek, kisin eldiven
ve “Pigmalyon”dan alinmis bir semsiye, yazlar duz
renkli ¢ift dugmeli elbiseler... Lem’t Bey'in takip et-
tigi seylerden biri eksik olsa nes’esi kacardi. Temen-
na dedigimiz selaminda bile bir 6zellik vardi. Yerlere
kadar egilip bukilmezdi. Sokakta yurtrken camlara

yapisircasina camekanlardaki seyleri seyre koyularak
gelen geceni rahatsiz etmez. Fistiki makam adimlarla
gezer gibi yurtr, duvarlara yapistirilmis afisleri, lev-
halar kat'iyyen okumazdi. Bazi kere de yaya kaldi-
nminda degil, caddenin ortasinda yurardi. Istedigi
gibi bastonunu havalandirr, sallardi.

“Sokak ortasindan yurumek ne demek fincan-
ct katirlar, at arabalar, koyun, kaz, hindi surtleri,
sirtk hamallar, sebil sucular sizi rahatsiz etmez mi?
bir kazaya ugrayacaksiniz” diyenlere: “Beni birakin,
kaldinmda bir simit¢inin tablasini devirip sonra da
parasini veremeyip rezil olmaktansa, bir arabaya car-
pilmak sonra tazminat almak daha iyidir” derdi.

[sinden cikinca araba kiralar, evrak cantasimi alir,
arabanin ortasina oturur, iki de bir fesini duzeltirdi.
Odaya girisi, odadan cikisi, yemek yeyisi, rak: icisi,
kibrit cakist, bir sey 1smarlayisi kendine 6zgu idi.
Monoton konusmazdi. Buytklerin nasilsiniz iltifati-
na, nasil emredersiniz diyenlerden de degildi. Musi-
bet tellallign yapmazdi. Guzel haberler bulur, keder
artirmamaya 6zen gosterirdi. Biraz da strpriz yapma
meylinde idi. Gayet islek bir yazisi vardi. Sanath ifa-
delerle suislu konusmaktan cekinmezdi. Yazdign ka-
ralamalarinin duzeltilmeden gelmesine cok sevinirdi.
Hafizas1 zengindi. Efsaneler, hikayeler, siirler, masal-
lar, gufteler, kaside ve gazeller degismeden kafasinda
kalmust.

Ben sevdigim seyleri aklimda tutarim derdi. Sev-
medigi seylere bakmazdi. Icislerinden Zaptiye Ba-
kanligina gecince bircok gunahsizi beladan kurtar-
mistr. Bunu herkes bilirdi. lyiliklerini gordukleri
kimselere daima bagh kalirdi. Yitkselenlerden ¢ok
dusenleri arar sorardh.

Elinde kuvvet varken firsat gozeterek rakibini
mahvetmek kucuklugunt tenezzul etmezdi. Allah’tan
bulsunlar der gecerdi. Orta halli gecinmeyi isterdi ki,

“Cok gormiisiiz zevalini gaddar olanlarin

Eyyam-1 firsatinda dil-azar olanlarin”

beytini okur, hirsh olanlarn ister istemez gaddar
olacaklar kanisindaydi. Deger bilmezlerin yuztinden
siniri gevsemisti.

Son zamanlarda sik sik sinirlendigi goruluyordu.
Degerbilmezlere maruz kalisi asabini gevsetmisti.
Pariste gecen otuz seneye yakin bir sureden sonra
“Istanbul’a gelisimde Lem'’i Bey’i birakugim gibi bul-
dum” demekteki inadima adeta memnun oluyordu.
Hayatinin sonuna kadar gencligin hatralarini ihtiyar-
likta da canlandirmak icin elinden ne geldiyse yapti.

“Sevmek mi giizel yoksa sevilmek mi ne dersin”
musraindaki soruya pek cevap bulamamislardan ol-
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dugu icin, bu konuda biraz saskin da goruntyordu.
Fakat bunlarin hepsi Lem’1 Bey'in tsttin 6zelliklerin-
dendi ve onu digerlerinden ayiriyordu. Iste ben Lem'i
Bey’i boyle taniyor, boyle biliyorum.

Iyi hizmetinden dolay1 Lem’i Bey'e ikinci simf
usttin memuriyet rutbesi verildi. (19 Agustos 1306
/1890, padisahin tahta cikis yildonumu onuruna ve-
rildi). Padisah fermaninin ¢iktigini Lem’t Bey evimiz-
de haber aldi. Ertesi gtinku gazetelerde yazilacagimn
biliyordu. Mihran Efendi’nin gazetesi Sabah'ta iltifath
bir yaz1 da ¢tkmisti. Bunu da vaktinden evvel ogren-
mistik. Matbuat sanstr memurlarindan Hifz1 Bey her
aksam evimize gelir, gazeteler yaymnlanmadan 6nce
bizde okur, duzeltir, imzalar matbaalarina geri verir-
di. Artik Lem’t Bey'i gormeyin. O kadar mutluydu ki
dostlarina Cerkez Tavugu ziyafeti sozuni verdi.

Tesadufe bakin ki olimutinden iki gin once aldi-
gim bir notta “Pazartesi Pasazade’de bir cerkez tavugu
hazirlattim, sizi bekliyor” diyordu. Halbuki mektubu
Sal gina aldim. Bicare Lem’i Bey de iki giin sonra
vefat etmisti. Hicbir seyden haberim olmaksizin ora-
ya gitmek tzere Kadikoy vapuruna bindikten sonra
gazetemi okurken vefatini 6grendim. Kosa kosa evine
gittim. Zavalli o pazartesi guint ikiye kadar beni bek-
lemisti. Onun paymna duseni ben yiyecegim demis.
Hasta hasta cerkez tavugunu atistirmis ve giizel gtizel
hazmetmis. “Semih Bey ni¢in gelmedi? Acaba rahat-
siz olmasin sakin” diyerek beni sayiklamis durmus.

Lem’1 Bey’in guizel bir jestine sahit olmustum.
1304 (1888) siralarinda bir ramazanin on besi. Padi-
sah Ikinci Sultan Hamid Hirka-i Serif ziyareti nede-
niyle Topkapt Sarayina gelmisti. Hangi yoldan done-
cegi bilinmediginden hemen her cadde ev ve dukkan,
sahipleri tarafindan donatilmis, bayraklar asilmis,
stslenmisti. Biz de Sehzadebasinda oturuyorduk. La-
lamla beraber sokakta dolasirken bizim eve gelmekte
olan Lem’l Bey’e rastladik. Haydi biraz da beraber ge-
zelim dedi. Sehzade Camiine dogru yurtmeye basla-
dik. Direklerarasindan gecerken tiyatrolarin 6ntnde
asth koca ilanlart okuyorduk. Kantocularin adi, Sam-
ran, Kucuk Eleni filan... Lem’t Bey birdenbire aman
yarabbi dedi. Kel Hasan'in tiyatrosundan iceri daldu,
biz de beraber. Hemen Hasan Efendi’yi sordu aratt1.
Buldu telas icinde sunlar soyledi.

- Hasan Efendi ne yapiyorsun. Padisah’in toren-
den donecegi gint senin kapinin ontnden gececegi
sirada koca yazilarla “Ugursuz bir gece” diye piyes ad1
yazilir m1? Bu ne terbiyesizlik. Hemen indirt o ilani.
Bir jurnal yersin, mahvolursun. Ekmegini yiyen bir
sturtt adam ac kalir!

Hemen levhay kaldirtti. Insallah bir edepsiz casus
gormemistir deyip kapidan ¢iktik. Kel Hasan'in ytre-
gine inecekti. Sapsari olup dili tutulmustu. Hatta eve
donerken benden ve lalamdan “Ramazanda konak
kalabaliktir, yabancilar vardir. Sakin kimseye soyle-
meyin” ricasinda bulundu.

Lem’1 Bey'den ogrendiklerim terbiyemden baslar.
Musiki zevkini ilhamini varsa eger, ondan almisimdir.
O da sanatkar olarak yaratildigini hissettigi icin ilk
feyzini iki buyuk ustadtan almistir. Bunlar gordukleri
ustun yetenekten dolayr Lem’t Bey'le asir1 mesgul ol-
muslar, onu yetistirmislerdir. Fakat bu himmetle be-
raber bu yetenegi kamcilayan kirbag tistadin bir tarla
sonmeyen askidur.

Merhaba ey ask! Hem aram-1 cansin, hem bela

Hatir-1 viram senden baska kim ta’mir eder”

musralarinin soyledigi gibi Lem’t Bey herseyi askta
arar ve tokatlarini yedikce genellikle cebinde tasidig:
tarakla cok sik saclarini killarini koparircasina tarar-
di. Bunu bildigimizden bundan bir seyler oldugunu
anlardik. 1lhamini askdan alirdi. Sarkilarinda da as-
kini soylerdi. Eserlerinin monotonluktan uzak olusu
herhalde bundand. Ilk sevgisi pek gencligine tesaduf
eder. Bu atesle ilk sarkisini yapmis babamin bir guf-
tesini bestelemistir.

Hiisniine etvar-1 nazin san senin

Bende takat kalmadi ferman senin

Ihtiyarim gitti elden can senin

Bende takat kalmadi ferman senin

Udi Ali Bey (Ali Rif'at Bey) sik sik ziyaretimize
gelirdi. Yabanci misafir bulunmadigl zaman ud calar
ve okurdu. Lem’1 Bey de ona eslik ederdi. Takvim-i
Vekayi basyazart Muhtar Bey de bu ise karsir, gu-
zelce sesiyle en guzel sarkilan soyler ve soyletirdi.
Yanhs bulduklarini duzeltirdi. Mahmud Celaleddin
Pasanin bilinmeyen sarkilarini gecerdi.

Boyle alemlerden birindeydi. Hatirimda kaldigina
gore hatta bir ramazan gecesindeydi. Misafirler gittik-
ten sonra Muhtar Bey tutturdu. Ali Bey’le Lem’1 Bey’i
bir kiciik odaya aldi. Bir iki sarkiy1 soyleyelim dedi,
basladilar. Ustad Lem’i ¢ok neseli gortnuyordu.
Mubhtar Bey de ¢ok sevdigi bu sarkiyr butun guzel-
ligiyle okuyordu: “Deve yiiksek atamadim yorgam
vay...”

Bu aralik babam odaya geldi. Sustular, devam et-
melerini rica etti, basladilar. Bir muiddet sonra Lem’t
Bey durup dururken ayaga kalkt. Bir selam cakt1 yine
oturdu. Ali Bey’den ud'uyla bir karcigar gostermesini
rica etti. “Husnunle reftar-1 nazin” sarkisimi okudu.
Bu Lem’ Bey'in ilk bestesiydi. Muhtar Bey “Aman
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efendim musaade edin bir daha” dedi. Hi¢c unutmam
yerinden kalkt1, Lem’l Bey’in yanina geldi ve dikkatle
dinledi. Sarki bitince Lem’t Bey'in boynuna sarild.
“Var ol evladim sen bu memlekette bir tane olacak-
sin” diye bagirdi. Ali Rif’at Bey’de saskin bir halde
Lem’l Bey'i tebrik ediyordu. Babam daha cok hayret
etti. Cunku olaydan bir gun once gufteden bahset-
misti.

Lem’l Bey cok dindardi. Ramazanda bizim evde
kilinan teravih namazlarina kendi istegiyle muezzin-
lik ederdi. Mtiezzinlik eden Selahaddin Bey’le Galip
Efendi’ye az is dusturarda.

Namazdan sonra babamdan izin alir.

Direklerarasindaki meshur cayct Resitin duk-
kanina gider cay icer, dost bulursa sakalasirdi. Orta
oyunu ve cok sevdigi Kavuklu Hamdi'ye asik gibiy-
di. Abdurrezzak, Kel Hasan, Katip Salih Efendinin
Karagoz'tini, Meddah Ismet Efendi’yi gider seyreder-
di. Istanbul esprilerine hayrandi. Kendi de yetenekli
oldugu icin hangisiyle gortsse guzel bir cimle sarfe-
der, espriler yapardi.

Bu tarihten bir hayli sene sonra ben Avrupa’ya
kendi istegimle cekilmeden once (1903-1913) se-
neleri zarfinda Hamdi hayatta idi. K. Ismaille be-
raber ortaoyununa devam ediyordu. Bu oyunlara
Lem’1 Bey'le birlikte gidiyorduk. Hamdi Efendiye
bir surpriz yapalm mi Pasazadem der, acilmamis
bir sigara kutusunun ustuni keser, liray1 icine kay-
dirir, Hamdi'ye yollardi. Hamdi Efendi sahnede de
sigara icer, oyunun icabi oldugu icin paketi acip li-
rayl gorince yuzunun gulist LemT Bey’i mest eder-
di. Ya ustadin alafranga meraki! Carmen aski! Koca
operayl adeta ezbere bilirdi. Avrupa’dan bir turne
gelince mutlaka gider dinlerdi. Tkinci sevgilisi “Ri-
goletto” operastydi. Verdi ve Biset hayranhig adeta
hastalik halindeydi. Baz1 sarkilarinda Fransiz ope-
retlerinin bir ikisini hafifce bir kayma vardir. Bunu
ben Bursa’da iken onun yaninda piyano ile sarkila-
rin1 calarken yakalamis, tstadi bir tar intihalcilikten
dolayr hayrete dusurap guldurmustim. Bizim yerli
operetlerimizden “Anadolu Koy Dugunt” ile “Penbe
Kiz” operetlerini cok severdi. Ne zaman bu oyunlar
oynansa “Kulaklara devadir” diyerek izin alir, beni de
goturirdd. “Penbe Kiz’da K. Ismail’in mirasyedi bey-
ligine bayilird.

Bu operetlerde orkestray1 idare eden Toni’yi hem
sever, hem de taklidini yapardi. Bunlardan hepsi mu-
siki aleminde tstadin heyecanini ve sanat askini gos-
terir.

Ik aski evlenmekle birlesmis, ayrilmakla so-
nuclanmisti. Kadin ona “Sen beni o kadar seviyor-
sun ki benim kendimi sevmeye gucum kalmadi”
demis, kacmisti. Bu ayrilik Lem1 Bey'i deldi desti,
ona birbirinden gutizel eserler verdirdi. Biz bu olay-
larda babam gorevden alindig icin Camlica’daydik.
Lem1 Bey bize sik sik gelir, hem dertlesir, hem de
“Artik sizi stkmayayim bir raki icelim, gamm kederi
unutalim” diyerek kilercimiz Dimitri'den raki ister-
di, icerdi, icerdi... sarkilarini soyler, gozlerini siler-
di. Ikinci atesini, ikinci evlenmesiyle sondurdaginu
zannetmis rahat etmisti. Etmisti ama bu defa da felek
yar etmedi. Hi¢ aklina gelmeyen basmna geldi. Sev-
digini kacirdilar, bir Doktor Pasast kacirdi. Halbuki
Lem’1 Bey bu doktorun her yarasina merhem stire-
cegi inancinda idi. Zavalli, bir hasrete daha dustu.
Epeyce sendeledi. Yaptig1 sarkilarda duygular acikea
gorulayordu. Bu kederi gug atti. Ugtinctt evliliginde
de aradigimi bulamadi. Kadina uyamad: ve bosadi.
Bosadi ama uyusma vadisinden yine gecemedi. Bir
daha evlendi; talihin dorduncu cilvesine el acti. Bu
defa da iki ac1 olay yasadi.

Kadinin bosamast Lem1 Bey'i yine tzdu, ezdi,
heyecanlara ugratti. Butun evlenme anilarinin acihik-
larin1 ona bir daha tattirdi. Kimin evlendigini duy-
sa, insallah benim gibi olmazlar duasinda bulundu.
Allah’tan musiki aski onu senelerce yasatti, ona se-
nelerce saheserler verdirdi. Gencligimizde hesapsiz
olarak soyledigimiz sozlerle ustada takildigimizda
bize Carmen operasindan terctime edilmis su parcay1
tekrarlar, yuzimuze bakardu:

“Ask bir kipti cingenedir, kanun tammaz”

Bu sarkiy1 kendine has bir edayla Fransizca olarak
da okurdu.

Lem1 Bey'in bircok oykust vardir, ama hepsini
bildigimi iddia edemem. Fakat ondan ve Istanbul’dan
ayrilincaya kadar Istanbul’a dondukten sonra onun
vefatina kadar olup bitenden haberdardim. Mahmud
Celaleddin Pasa’yr nasil tanidi, bundan onceleriyle
nasil tanisti. Cocukken yetim kalarak enistesi Sefik
Bey'in evinde buyudugu icin burada gordukleriy-
le duyduklariyla musikiye nasil yoneldi. Cocukluk,
genclik, piskinlik caginda nelerle karsilasti. Bunlar
elbette biliyorum.

Mahmud Celaleddin pasa gibi yazar, sair ve bes-
tekar olan bir kisiye Lem’t Bey’i gtizel bir rastlant1 ta-
nitt1. Bir yaz gecesi mehtabin ilk gtinlerinde oturdugu
yalinin balkonunda geceligiyle koltuguna yaslanan
ve her zamanki aksamcihigini yapan Pasa Hazretleri,
Muhurdan Nazim Bey’e yeni bir sarkisini ogretiyor.



KADEM

(Pasa kendi sarkilarini kendisi okurdu. Sesi gtizeldi).
Muhtrdar Bey bir turlt kavrayamiyor, ne sesiyle ne
de lavtasiyla bazi nagmeleri bir turlt ¢ikaramiyor.
Bu sirada iki arkadasiyla sandalla yalinin éntinden
gecen Lem1 Bey balkondan sarki soylendigini du-
yuyor. Sandali durdurup sesi takip etmeye bashyor.
Pasa muhurdaryla ugrasadursun. Lem'’i Bey sarkiyt
ogreniyor. Yaradana siginip yuksek sesle okumaya
basliyor. Pasa tam bir hayretle balkonda ayaga kalk-
yor, onune firliyor. Yollanan sandali durdurmak icin
isaretler yapiyor. Adamlar1 kosturuyor. Lem'’t Bey ve
arkadaslarini yukariya cikartiyor. Sarkiyr kimin oku-
dugunu ogreniyor. Lem’t Bey'i birakmayip takdir ve
tesviklerini bildiriyor. Kendisi bunu soyledi. “Hocam
Yusuf Efendi ve Hac1 Arif Bey'den sonra benligimi
Mubhtar Bey’e ve Mahmud Celaleddin Pasa’ya borclu-
yum. lyiliklerini unutamam.” Bu siralarda Mahmud
Celaleddin Pasanin su guftesini de bestelemisti:

Pembelikle imtizac etmis tenin

Sime ya kdfura benzer gerdenin

Bir siyah pirlanta zannettim tenin

Gormedim emsalini cana senin

Babam Bursa’'da Vali iken, bobreklerimden rahat-
siz oldugum icin Bab-1 Ali'den izin almis Bursa'ya
gitmistim. Babamin evinin karsisinda kiralanan bir
koskte oturuyordum. Lem’i Bey de hemen hemen
benimle beraberdi. Bu koskteki odasinda oturuyor-
du. Izinli ve issiz oldugum icin sik sik sazla mesgul
oluyorduk. Piyanoda beni alaturkaya alistiran tstad
bestekar yeni yeni besteler yapar bana ogretirdi. O
okurdu ben piyano calardim. Bu da kafi gelmezdi.
Halimize gore saz alemi tertip ederdik. Bu sarkilarin
tanitim torenine esi dostu ¢agirirdik. Stleyman Nazif,
kardesi Faik Ali, Istinaf genel savcisi Tevfik Lamih,
Defterdar Rif’at, Hikmet molla (Nazif Pasa hafidi),
Misirh Ragip, bazen Vali Muavini Emin Beyler gibi
(Bu zat gtizel kanun calard1). Eger saz heyetimiz kuv-
vetli ise babami da davet ederdik. Bu topluluklarin
bir seferinde Lem’? Bey, hala hayret ederim, Tevfik
Lamih Bey'in su guftesini hemen aramizda irticalen
bestelemisti.

Kirilmis olsa da tar-1 hayatim

Kirilmaz bir zaman ask u sebatim

Oliirsem de biitiin goncem, nebatim

Senin feyz-i kudamunla yasarlar

[rticalen besteledi, ¢cunku giiftesini oracikta almus,
begenmis ve hemen de bestelemisti.

Bir guin kendisiyle beraber Stleyman Nazif Bey’i
evinde ziyaret etmistik. Faik Ali Bey tstadimiz Lem’1
Bey’e bir sarki guftesi soyledi ve hemen biz konusur-

ken o gufteyi yazmisti. Bir iki saat sonra hep birlik-
te oturup konustuktan sonra arabasiyla biraz fazlaca
dolastik. Mesela Cekirge’ye kadar gidip geldik. Evi-
mize dontiyorduk Leml Bey bu gezintide bu gufte-
yi besteledi ve bir gece sonra evimize gelen Faik Ali
Bey’e okudu. Bu iki hadise Bursa’da calkandi. Fakat
Lem’1 Bey hic oralarda olmadi, baska sarkilar besteli-
yordu. Kisaca bunlardan bir tanesi sudur:

Sorulmasin bana ye’sim garik-1 hicranim

O hiisnii gordiigiim andan beri perisanim

Bu derd-i suzis-i firkatle zar it nalanim

O hiisnii gordiigiim andan beri perisanim

O hiuisnii gordiigiim andan beri perisanim

Gamimla, dtes-i ahimla sad it handandim

Goriince ben onu gokten inen melek sandim

O hiisnii gordiigiim andan beri perisanim

O hiisnii gordiigiim andan beri perisamm

Bu sarkiy1 Lem’1 Bey Bursa’daki Kara Mustafa pasa
kaplicasinda gecen bir saat zarfinda yapmistir ki bu-
gun en cok sevilen sarkilardan biri olmustur.

Curact Osman Pehlivant (Tanburacit) cok seven
ustad onu stk stk davet ederdi. Aslen Bursal sanatkar
Bimen Efendiyi Istanbul’dan Bursa’ya getirir, bunu
vesile ederek yeni yeni saz alemleri yaptirir ve bunla-
rin basina gecerek mutlaka ayakta durarak sarkilarimn
soyler, bir nevi seflik ederdi. Costugu zamanlar bir iki
gazel okudugu da olurdu. Evimde senelerce oturan
Fransiz hocam Bay Jourdan’a Mahmud Celaleddin
Pasamin “Dil-i bi-care seningiin yaniyor” sarkisini
ogretip okuttugunu ve yine Beyrut'tan Bursa’ya bera-
ber getirtdigimiz hocam Italyan Passaro’ya kemaniyla
eslik ettirdigini bilenler ve gorenler benim gibi hala
bu olaganustultugu hatirlamaktadirlar.

Lem’t Bey'in basaris1 musiki yalniz icmesinde de-
gil, icirmesinde idi. Kendisine uyan sazendeleri cok
severdi. Kemenceci Vasil, Kemani Tatyos, Tanburi Yu-
akim, Kemanci Aga Aleksan (Bir zamanlar Istanbul’'un
en meshur keman hocasiydi), Kantni Semsi, Udi ts-
tad Ali Rif’at Bey, Neyzen Aziz Dede tstad Lem’l Bey’i
adeta sevke getirirlerdi.

Nedense Udi Sekerci Cemil Efendinin tavrin-
dan hoslanmazdi. Hanendelerden Karakas, Nedim
Bey, Sast Osman, Hafiz Ismail, Muezzinbasi Rif’at
bey, 6grencisi Bimen Bey gibileri Lem’1 Bey zevkle ve
memnuniyetle dinlerdi. Bu kisilere Zekai Dede’den,
hocas1 Hac1 Arif Bey'den, Zeki Mehmed Aga’dan ve
biraz daha geriye donerek kendi tavriyla Sultan III.
Selim’den ve II. Mahmud’dan sarkilar dinletirdi.

Nota bilmeyen Lem’i Bey’e nota bilen sanatkar-
larin hayretle magltub olduklarmi kulaklarimla isit-
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tim, gozlerimle gordim. Bu boyle oldugu gibi, Lem’1
Bey'in de hayret ve hayranlikla kendinden gectigi
dakikalar, Tanbari Cemil Bey’in huzurunda olurdu.
Bursa’dan Istanbul’a gelince boyle bir manzaraya
Nisantasi’ndaki evimde de sahit olmustum. Lem’
Bey, Cemil Bey'in ontinde diz ¢okerdi. Fakat bunu
da soylemeliyim, tstad Cemil de Lem’i Bey'in soyle-
digi sarkilarin karsisinda tanburu kucagindan cekip
kaldirarak “Bu hancereye yetisecek saz yoktur” derdi.

Lem’l Bey’in nagmelerinin dahice oldugunu soy-
leyenlere “Daha neler” der, alcak gonullukle galum-
serdi. “Benim haddime mi dusmus, bunlar hep il-
hamdir” derdi.

Otuz sene sonra kendisini Istanbul’da buldugum
zaman vefatina kadar sekiz on sene devam eden
gorusmelerimizde Lem'? Bey'in tek bir degisikligini
gordum. Kiymetinin takdir edilmediginden korkmu-
yordu, o kadar. Ne var ki kadere raz1 oldugu icin te-
sellisini cabuk bulurdu. Son seneleri hemen hemen
hep boyle gecti.

Bir gin bile evde durmazdi. Her Pazar ya
Heybeliada'daki veya Sariyer’deki dostlarina giderdi.
Kose bucakta kalmis eski dostlarina giderdi. Tanbuari
bestekar Selahaddin’i sik sik ziyaret eder, yemegini
orada yer, oradan Taksim meydanindaki Cumhu-
riyet cayhanesine gelir ve gelecegini bana da haber
verir, orada beni beklerdi. Uygun havalarda sazlara
gider, dinlerdi. Alaturka konserlere gelirdi. Bazan
begenir, bazan begenmez kacardi. Haftanin iki gunu
ders vermek icin sanatkar ogrencilerine gider, yine
cayhanesinden gecerek, Suadiye’ye donerdi. Bugun-
lerden birinde idi. Nasit'in parasiz biraktig1 karisinin
gecimi icin Sehzadebasindaki tiyatroda bir konser
verilecek, Sanatkar Mualla bu iyiligi duzenlemek-
tedir. “Sizi de davet ediyorlar gidelim” dedi. “Peki”
dedim. Pek inanmadi. Ertesi giin evime geldi beni
buldu. Vaktinden cok evvel Sehzadebasina gottrdu.
Tiyatronun yanindaki caycida oturduk. Biraz sonra
da bunun karsisindaki kebapc¢i da karnimizi doyur-
duk. Yine vaktinden evvel tiyatroya gittik, locamiza
ilistik. Ortalikta henuz kalabalik yoktu. Mualla Ha-
nim da gelmemisti. Tiyatroda tabi olarak bosluk var-
di. Zira erkendi. Vakit gecirmek icin bir ¢are aradim.
Hemen cebimden bir kagit ¢ikardim. Riza Tevfik'in
su siirini yazdim. Ustada sundum, o okurken ben de
onun i¢ini okuyordum, iki giin gecmedi, gufte bes-
telendi. Aslinda yaziyr okuduktan sonra heyecanla
“Ben bunu bestelerim” demisti:

Hastayim, yalmizim, seni yanimda

Sanip da bahtiyar 6lmek isterim

Mahmaur-i hillyayim cam-1 lebinden

Kanip da bahtiyar 6lmek isterim

Bir olmaz emelin diistiim pesine

Vuruldum hiisniiniin sen giinesine

Giizel gozlerinin ask atesine

Yanip da bahtiyar 6lmek isterim

Taliin kahri var her hevesimde

Bogulmus figanlar titrer sesimde

O giizel ismini, son nefesimde

Anip da bahtiyar 6lmek isterim

Nedense bu besteyi, kendisi bizden cok begen-
di, sevdi. Birer birer ogrencilerine gecti. Bu arada t¢
bes seans duizenlenerek bestekar Selahaddin Pinar
da notaya aldirip ilk defa olarak sanatkar Mualla'ya
bu sarki sunuldu. Hatta bir defasinda sazendeler de
bu fasla ortak edildi. Taksim'deki Maksim Gazino-
sunun bir gunduz sazinda (saniyorum hanendeleri-
mizin birinin jibilesine tesaduf ediyordu) ilk defa
olarak Mualla Hanim tarafindan bu yeni sark: halka
sunuldu. Riza Tevfik de davet edildi ve bu toplanti-
da bulunduruldu. Bu tertip ve tesaduflerden ustad
bestekar o derece memnun olmustu ki sahneye cikti.
Riza Tevfik hakkinda oviicti ctimleleri takiben gufte-
yi heyecanla titreye titreye okudu. Kalabaligin gufte
ve beste sahipleri hakkinda yaptiklar: gosteri kendi-
sini cok mutlu etmisti. Yetmis alt1, yetmis yedi yasin-
da fakat iddia ederim butun gencligi ve buttunlugu
basinda idi.

Sinirli bir ginunt de birinci jubilesinde gormus-
tuk. Tepebast tiyatrosunun dram kisminda verilen
musamereyi duizenleme, musamereye katilacaklar
tatmin etme isinde ¢ok yoruldu. Yalniz kendi eserle-
rinden bir kisminin soylenecegi bu gecenin benzeri
jubilelere tistun olabilmesini temin etmek i¢in tzu-
lup dururdu. Davetiyeler gondermek, localar ayir-
mak, tanidigr kimseleri unutmamak, mutlaka bilet-
lerini yollamak zavalliy1 harab ediyordu. Bu jubilede
musamereye baslamadan evvel sahnede bana birkag
soz soyleten odur. Bunda 1srar etmisti. Dedigini yap-
tim ve konusurken onu yanimda bulundurdum. Ka-
labalig1 gorur gormez gozleri guldu. Halkin hakkin-
da gosterdigi ilgiden, sturekli alkislardan sonra gozler
doldu. “Yok yok beni unutmayacaklar” sozleriyle ici
rahatladi. Az kalsin o gece sarkilarindan birini kendi
okuyacakti. Cok da iyi olacakti belki. Fakat ben en-
gel oldum, ¢cunku korktum.

Bir iki sene sonra sanatcilarimizdan bazilarinin
arzusuyla yaptigimiz ikinci bir musamere de Lem’
Bey yorulmaktan, sarkilarini ayirmaktan, otekinden
baska bir program yapmaktan tsenmedi, ugrasti.
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Gunlerce ugrasti. Onayak olanlardan bestekar sa-
natkarimiz Selahaddin Pinar'in, ses sanatkart Mualla
Hanimin evlerinde yapilan sayisiz provalarda bizzat
bulundu. Sarkilarini soyledi, soyletti. Saatlerce yorul-
du. Musamerenin mukemmel olmasini istiyordu. Bu
da oldu, hem istedigi gibi mikemmel oldu. Ancak
olunceye kadar bu sirada meydana gelen bazi tesaduf
ve hareketler ytzinden kendisini o kadar ve o ka-
dar lizumsuz sikt ki: Bir sene sonra meydana gelen
olimune kadar o sitkintinin etkileri kanaatimce onu
yavas yavas kemirdi. Bu yukun alindan kalkamamak
onu bu topragin altina dogru surtukledi. Kalb heye-
canlar1 siklasmisti. Sehir tiyatrosunun komedi bina-
st adamakilli doldu. Sazende ve hanendeler ustadi
ufak bir supheye dustirmemek icin tiyatroya vaktin-
den evvel geldiler. Lem1 Bey'in etrafini sardilar. Onu
nes’elendirmek icin elini ytztnu optiler. Yapmadik-
lar kalmadi. Misamere benim soyleyecegim birkac
sozle baslayacakti. Lem’1 Bey bundan ve benim onu
bu defa sikanlara sikildigimdan dolay1; soyleyecegim
sozde belki zulfiyare dokunacagimdan korkmustu.
Selahaddin Pinar telasla arayarak sazin baslamasi-
n1 istedi. Tabiatiyle cekildim, fakat o (Allah rahmet
eylesin) rahat durmadi. Perde aralarinda kulislerde
sahnedeki sazin ve icerideki sanatkarlarin uzaktan
yakindan etrafinda dolasti, durdu. Musamere bittik-
ten sonra ustad1 bitkin bir halde bularak hayli tzual-
mustum.

Bu yorgunluga ragmen Lem’1 Bey yataklik bir has-
ta olmamusti. Alisildik sekilde yine evinde durmuyor,
fakat az yorulmak icin temkinli hareket ederek, bir
gunde uc is yapmiyordu. Bir isle, bir ziyaretle yetini-
yordu. Nes'esi de yerinde idi. O aralik bir sarki daha
bestelemisti. Notasini evladi gibi sevdigi Selahaddin
Pmar’a yazdirmisti. Bunu yazdirirken bir sene evvel
besteledigi diger bir sarkinin unutulmus veya ogre-
nilmemis kalmasini istemeyerek yine Selahaddin ile
notaya alinmasini temin etmisti.

Mutareke seneleriydi (1920-1921) Sehremaneti
konagindan bir arabaya binerek beraberce kopriye
giderken “senin gufteyi besteledim ve dogrusu ben de
begendim” demis, su sarkiy1 6zene 6zene bana oku-
mustu (Hatta buttn sarkilarn mutlaka iki kit'alariyla
okunmasindaki inadimi bildigi i¢in, bunu da latfen
yapmisty).

Gezdim yiridim diin gece, hicranimi yendim

Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim

Bir giin yasamam ben seni gormezsem efendim

Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim

Ta fecre kadar balkonun altindaki bendim

Hiulyalarimin atesi sandirdi ki sendim

Diistiim o giizel payini optiim diye sendim

Bir giin yasamam ben seni gormezsem efendim

Lem1 Bey dedikoduya tenezzul etmezdi. Kendi
kendine, sokakta, tramvayda, vapurda ellerini dizi-
ne ve onundeki masaya vura vura eserlerini tekrar
ederdi. Bu tekrarlar arasinda da bazen yeni bestelerin
dogdugu olurdu. Su sarki, bu egzersizlerden birinin
arasindan cikmistir.

Nihal-i gilsen-i hiisn-i ezelsin

Acilmis gonca-i bag-1 emelsin

Giil-i nazik-bedensin bi-bedelsin

Giizelsin sevdigim sen pek giizelsin

Goniil miilkiinde sensin padisahim

Umid-i rahm ii latfimdur penahim

Seni incitmesin har-1 nigahim

Giizelsin sevdigim sen pek giizelsin

Lem’1 Bey bu sarkiyr Stizinak makaminda beste-
lemis ve bugun bilhassa Selahaddin Pinar oglumuza
yemege gelerek bir kere okumus, notasini yazdirmas-
tir. Amact bunu piyasaya sokarak her tarafta okut-
maktl.

Zavalli Lem Bey, son dakikalarini yasatan, fakat
onu mitemadiyen tzen bir hayalin hasretini ¢eker-
ken “Bak hocam, sana yeni bir sarki” diye eline sun-
dugum kagidi okur okumaz... “Allah senden raz
olsun Semihcigim, beni soyletiyorsun” demisti. Vefa-
tindan iki t¢ gin 6nce kendisini ziyaret ettigim vakit
beni gorur gormez gulerek “Sarkiyr besteliyorum...
Stzinak, bak ne gtizel bir meyani olacak” demis, yor-
gun ve kisik bir sesle o meyan: gtiya okur gibi ol-
mustu. Bu sarkisini tamamlayamamis oldugu halde
bile su tesadufe bakin ki merhumun ilk besteledigi
sarki babamin, son besteledigi ve yeni bir sarki da
benimdir. Fakat bestelemege calistigi bu gufteyi cok
sevdigi, hasta hasta onu tekrar tekrar okudugu icin
onu burada tekrar ediyorum:

Seneler gecti haber yok senden

Kalmadi bende tahammiil cidden

Bu tahassiirle perisanim ben

Seneler gecti haber yok senden

Goremem ben seni ri’yada bile

Uykular girmiyor asla goziime

Istiyakim ezelidir iizme

Seneler gecti haber yok senden

Bu tahassiirle perisanim ben
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Geleneksel Calgilardan
Ud’un Miizik Ogretmenliginde
Kullanilmasi

Prof. Dr. Gilgin YAHYA KACAR
I

Ozet

G eleneksel calgilardan ud, bir eslik calgisi olma-
s1, calarken soyleyebilme kolayhgi, geleneksel
muzigin gen¢ kusaklara ogretilmesi, okul ici sosyal
etkinliklerde calinmasi, makamsal muzigin yani sira
tonal muzikte de kullamlmasi gibi ozelliklerinden
dolay1 muzik egitiminde etkin bir sekilde faydalani-
labilecek bir calgidir. Ancak muzik ogretmeni yetisti-
ren boltumlerde udun bu 6zellikleri goz ardr edilmis-
tir.

Bu calismada, udun miuzik ¢gretmenliginde kul-
lanilabilirligi ortaya konmus ve onerilerde bulu-

nulmustur.

1. Giris

1924 yilinda Turkiyenin ihtiyact olan mii-
zik Ogretmenini yetistirmek, muzik egitimine
ve muzik kultirtne yon vermek amaciyla ku-
rulan Musiki Muallim Mektebi bugun Gazi
Egitim Fakultesi Muizik Ogretmenligi Ana
Bilim Dali adiyla egitimini ve ogretimini / ‘
sturdturmektedir. 1977 yihindan sonra mu- / 1l
zik ogretmeni yetistiren bu kuruma ye- //
nileri dahil olmus, Izmir, Istanbul, Bur- J
sa, Konya, Trabzon, Malatya, Erzurum,
Burdur, Bolu, Van, Denizli, Nigde, Urfa,
Canakkale, Sivas, Tokat, Mugla, Balike-
sir, Aydin gibi illerde acilan bugtnku
adiyla Muzik Ogretmenligi Ana Bilim
Dallart ile muizik 6gretmeni yetistiren ku-
rumlarin sayist artmis ve tim Turkiye'ye
yayllmistir. Yeni kurulan ana bilim dallan
bu alanda koklu bir kurum olan Gazi Egitim
Fakiiltesi Muzik Ogretmenligi Ana Bilim Dalinin
Bat1 Miuizigi icerikli mufredatinin tamamia yakinini

* Gazi Universitesi Tark Miizigi Devlet Konservatuvarn Muduru.

uygulamuslardir. Muziksel Isitme Okuma ve Yazma,
Armoni- Konturpuan, Miuzik Formlari, San, Koro,
Piyano, Esas Calgi (Keman, Viyola, Viyolonsel, Yan
Flit, Obua, Klarinet), Yardimer Calgr (Blok Flut aile-
si, Yan Flat, Obua, Klarinet, Piyano, San), Orkestra,
Muzik Tarihi gibi dersler 1936', 1969-70, 1977-782,
1981-82°%, 1997-98 yillant muzik bolimu mufredat-
larinda egitimi-6gretimi yapilan dersler olmustur.
1978 yilinda (Musiki Muallim Mektebinin kuru-
lusundan tam 54 yil sonra) muzik
Ogretmeni yetistiren egitim ku-
rumlarinda  geleneksel calgilarin
ogretimine kismen baslanmistir. Sadece
“Ana Calgl Baglama” adindaki ders ile sinir-
Ii tutulan geleneksel calgl 6gretimine 1987 yilinda
kurulan Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Boliumut'nde ud, kanun, ney gibi calgilarin ogretimi
ile bir cesitlilik getirilmis, geleneksel calgilar muzik
ogretmeni adaylar tarafindan ogrenilmeye bagslan-
mistir.
Elli yihi askin bir sure Batt Muzigi egitimi
ve ogretimi ile yetistirilmeye calisilan mu-
zik ogretmeni adaylari icin mufredatlarda
neredeyse hic yer almayan geleneksel
muzik turleri ve ona bagh olarak gele-
neksel calgilarin kullanilmasi, meslek
hayatlarinda zorunluluk arz etmistir.
Mezuniyet sonrast tlkenin doért bir
yanina dagilan muzik ogretmenleri-
nin gorev yaptiklari okullarda, sos-
yal etkinliklerde, ozel giinler ve milli
bayramlarda Geleneksel Tirk Muzi-
gi korolart kurmalarinin, faaliyetlerde
bulunmalarinin istenmesi, muzik ogret-

menlerini tilke gercekleri ile karsi karsiya bi-
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rakmistir. Anadolu’da muzik deyince akla ilk gelenin
turku, sarki, zeybek, uzun hava olmasi, calgilardan
baglama, ud, kanun calinmasi, muzik ogretmenle-
rinin bu alanlart da bilmesi gerektigini ortaya koy-
mustur. Egitimini almadiklari, bu ytuzden de yeterli
donanima sahip olmayan ancak o6z kulturlerine ait
bir muzik olmasi nedeniyle kulak dolgunlugu olan
miuizik ogretmenleri, kendi gayretleriyle daha sonra-
dan geleneksel miizikleri ve calgilar 6grenmek duru-
munda kalmuslardir.

Muzik ogretmeni yetistiren kurumlarda Gelenek-
sel Turk Muzigi, Bat’'nin ¢oksesli muzigine karsi, tek-
sesli bir muzik olmasi nedeniyle ogretilmeye deger
bulunmamistir. Bu ytuzden makam, usal, repertuar
acisindan zengin bir hazine olmasina ragmen okul or-
tamina sokulmamis, geleneksel muzik egitimi alma-
mis cogu muzik egitimcileri tarafindan da ilkel ve yoz
muzik olarak distntlmesi nedeniyle okul egitiminde
kullanilmamistir. Diger taraftan sekiz yillik 6gretimde
ve lisede adapte sarkilarin ogretiminden oteye gidile-
meyen muzik dersleri genclige sevdiri- lememis, der-
se ilgi cekilememistir. Muizik dersi, matematik, fizik,
kimya gibi baska derslerin islendigi, test sorularmin
cozuldugi ders olma durumunda kalmus,

ogrencinin kathmi saglanamamusur. Ogrencilerin
ilgisini cekmek, muzik dersini daha verimli kilmak
amactyla yapilan “Nasil bir miizik ¢gretmeni yetisti-
rilmeli?” konulu sempozyumlar, paneller de bu sure-
ci degistirememistir.

Opysa ki dogdugu andan itibaren ninnilerle dun-
yaya gelen ve gozlerini actiginda, kendi makamsal
muzikleriyle, sosyal cevresiyle zaten tanismis olan
cocuklara ve genclere cevreden evrene yaklasimiyla
geleneksel muzik kulttrtinu vermek, muzigi, dolayi-
styla sanati sevdirmek daha kolay olmaktadir. Muzik
kualtara, muzik zevki, muzik begenisi acisindan yete-
rince donatilamayan, kaliteyi yakalayamayan ve secici
olamayan cogu genclik ile ulkenin kulturel kalkin-
masinin birbiriyle son derece baglantili oldugu da bir
gercektir. Genglik kendi sosyal, kiltirel ve ekonomik
duzeylerine gore muzik begenisinde yalniz birakilmus-
tir. Bu durum da Tuark gencliginin muzik tercihlerini
etkilemistir. Gengclik buytik ol¢tide pop muzigine yo-
nelmis 2003 yilinda Anca Gidersin, Civciv Citirim adli
sarkilar arasinda en cok dinlenen albumler olmustur.”

Sosyal, kulturel ve siyasi acidan bakildiginda mu-
zik egitimi tizerine gelistirilen politikalarin geleneksel
kultiirden cok uzak oldugu gortilmektedir. Gelenek-
sel calgilarin egitim ve ogretimdeki estetik, kulturel
islevleri muzik egitimi politikalarinda goz ardi edil-
mistir. Ogrencilerin muzik zevklerini gelistirmede ve

onlarmn kaliteli bir mizik anlayist kazanmalarinda

okulda verilecek geleneksel muzik 6gretiminin one-
mi de dikkatlerden kacmustir. Bu yaklasimlarin bir
uzantisi olarak muzik 6gretmeni yetistiren kurumlar-
da diger geleneksel calgilar gibi uddan da gerektigi
sekilde faydalanilamamistir.

Geleneksel calgilardan udun muzik ogretmenli-
ginde kullanilmasi konusunda daha once yazilmis
akademik bir calismaya rastlanilmamistir. Bu calis-
mada Geleneksel Turk Muzigi Calgilan icerisinde
ayricalikli bir yere sahip olan udun muzik 6gretmen-
liginde neden ve nasil kullanilmasi gerektigi konu-
sundaki gortsler ortaya konacaktir.

2. Ud muzik 6gretmenliginde neden
kullamilmalidir?

Muzik ogretmenlerinin derslerini etkili bir sekil-
de islemesine yardimci olacak en etkili arac, calgisi-
dir. Calg: kullanimi derslerin verimli, anlasilir, zevk-
li, kalic1 olmasini saglamakta, muzigi sevdirmektedir.
Calg, derslerin verimli islenisi acisindan didaktik bir
aractir. Ogretmenlerin kendilerini kabul ettirmele-
rinde, yeterliliklerinin ifadesi icin de ¢ok ¢nemlidir.
Mizik ogretmeni calgisin siifta ogrencilere solfej
yapurirken, eslik ederken, sarkiyr ogretirken ya da
dinleti yaparken kullandigr gibi bir muzik ve sanat
kultartinun olusmasinda da kullanmaktadir.

Geleneksel Turk Muzigi calgilan icerisinde ayrica-
likl1 bir yere sahip olan ud, kokleri M.O 8. ytizyila ka-
dar uzanan’ ve populerligini giinimiize kadar tasimis
olan buyuk bir muzik kultirinun temsilcilerinden-
dir. Diger geleneksel calgilara oldugu gibi uda da ge-
leneksel muzik mirasinin geng kusaklara aktarimini
saglayacak misyon ve vizyon yuklenmistir. Kuresel-
lesen diinya duzeninde yok edilmeye cahisilan gele-
neksel kilturlerin koruyucularindan biri olan egitim-
cilere, geleneksel mizik kulttrtintn korunmasinda
da muzik egitimcilerine onemli roller dusmektedir.
Bu stirec icerisinde geleneksel calgilardan udun, Tirk
Sanat Mizigi ve Turk Halk Muzigi ile bir buttin olan
Geleneksel Turk Muziginin yeni nesile 6gretiminde
kullanilacak fonksiyonel bir ¢algi olmasi bakimindan,
muzik ogretmenlerince kullanilmasi kacinilmaz go-
ralmektedir. Ud, Geleneksel Tark Muziginin ve Turk
kaltaranun Tark gencligine tanitilmasinda onemli
katkilar saglayabilecek calgilardan biridir.

Ud, perdesiz bir calgidir. Bu ozelliginden dolay:
her tarlt muzigi icra etmek i¢in genis imkan sagla-
maktadir. Geleneksel Turk Muzigi, Batt Muzigi, Dogu
Muzigi, coksesli ya da teksesli bir muzik, bir ¢cocuk
sarkist ya da genclik marsi ud ile icra edilebilmekte-
dir. Tipki 1936 yilindan itibaren mufredatta yer alan
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Esas Calgt Dersi'ndeki keman, viyola, cello perdesiz
calgilariyla icra edildigi gibi. Ancak ayni mufredat-
ta yer alan piyano, yan flat, obua, klarinet, blok flit
ailesi, daha sonradan mufradata alinan gitar, orf cal-
gilar1 gibi calgilarin bu ozelliklere sahip olmadigi ve
her tarlt muzigi icrada yetersiz kaldiklar gorilmek-
tedir. Uflemeli calgi olup sarki soylemeyi engelledigi,
geleneksel muziklere ait ses araliklarinin ¢ikarilama-
dig1, tasinamazligy, akord zorlugu, okullarda bulun-
mayist gibi pek cok nedenden dolay1 bu calgilarin
miuzik ogretmenliginde kullamlamadigr bilinmekte-
dir. Buna ragmen ogretimine devam edilmektedir.
Ud, ti¢ bucuk oktavlik genis bir ses alanina sahip-
tir. Bu her yas grubunda yer alan (okul éncesinden
lise sona kadar) ogrencilerin ses sinirin1 kapsayacak
ozelliktedir. Asagida udun ses sinirlart Geleneksel
Tark Muzigi ve Bat Muzigi Akord Sistemine gore

gosterilmistir:

Tuark Muzigi Akort Sisteminde
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Muzik ogretmeni udu eslik calgist olarak hem
kendisine hem de smifa eslik ederken kullanabil-
mektedir. Ogretmen sarkisini soylerken udunu da
calabilmektedir. Eserin gerektirdigi ozelliklere gore
ana ezgiyi calarak ya da ud ile ritm vererek, akorlar
kullanarak sarkiya eslik edilmesi mumkundutr. Udun
davudi, duygulu, etkileyici ses tinisina sahip olmasi
dersin etkili bir sekilde islenisine katki saglayacaktur.
Ogrencinin derse, muzige olan ilgisini arturacakur.
Ogretim stiresince cocuklarn tamstiklan tek calg
blok flit olmustur. Bu derse ilgiyi ve sevgiyi azalt-
mis, monotonluk yaratmistir. Ozellikle lise donemin-
de egitim goren ergen cocuklarin blok flut calmadaki
tepkileri ve isteksizlikleri hep goz ardi edilmistir. Bu
muzik derslerinin ciddiye alinmama nedenlerinden
biri olarak da gosterilebilir.

Kualtar Bakanhgy, TRT gibi devlet kurumlarnim
son yillarda yapmis oldugu Geleneksel Turk Muzi-
gi Cocuk Sarkilar1 Beste Yarismalari ile daha da zen-
ginlesen cocuk sarkilari repertuari, hem Geleneksel
Turk Muziginin tanitilmast hem okul muzik egiti-
minde kullanilmast i¢in dagarcik olusturmasinda
onemli rol oynamaktadir. Bu repertuarlarin 6gren-
cilere ogretilmesinde, makam anlayisinin ve duyu-
sunun olusturulmasinda, basit nazari bilgilerin ve-
rilmesinde geleneksel calgt udun kullanilmas: etkili
olacakur. Ogrenciler icin karmasik olabilecek nazari
bilgilerden ziyade gintumitizde en ¢ok kullanilan ma-
kamlarin® (Hicaz, Huseyni, Rast, Segah, Saba, Niha-
vend gibi) algilanmasinda, basit sarki ve turktlerin
ogretilme- sinde ve en dogru sekilde aktarilabilme-
sinde faydalanilacak bir calgidir.

Okul ici etkinliklerde, sosyal aktivitelerde, ozel
gunlerde ve milli bayramlarda olusturulan korolar-
da, verilen konserlerde yer alabilen, kimi zaman tek
basina bir koroya eslik edilebilen kimi zaman da pek
cok farkl calgiyla birlikte calinabilecek bir calgidir.

Muzik dersine ayrilan sture dastunuldugunde za-
mani daha verimli kullanabilmek ve muizik yapmaya
daha fazla zaman saglamak acisindan udun akordu-
nun kolay ve cabuk yapilabilmesi énemlidir. Tel say1-
sinin azhg da akord yapilmasini kolaylastirmaktadir.

Ud, muzik 6gretmenlerinin kolayca tastyabilece-
gi, tlkenin her kosesinde temin edebilecekleri stan-
dart olctlere sahip bir calgidir.

3. Ud muzik 6gretmenliginde nasil
kullamilmalidir?

Muzik ogretmeni, Geleneksel Turk Muzigine
ornek olarak dersinde isleyecegi makama gore uy-
gun bir sarkiyr secmelidir. Ud ile calip-soyleyecegi
bu eser siifin duzeyine uygun, dgrencilerin muzik
zevkini ve bilgisini gelistirecek niteliklere sahip ol-
malidir. Eski donemlere ait olup, glintimuze kadar
gelebilmis ve o grubun yas seviyesine hitap edebi-
lecek bir eser makam, ustl ve bestecisine ait kisa
bilgilendirmelerle ud esliginde ogretilir. Makam usul
ve besteciye ait verilecek kisa bilgiler sayesinde 6g-
renci kultarel ve tarihi kimligini tanimada aydinlaul-
dig1 gibi muzikal acidan da gelistirilmektedir. Eserle
ya da besteciyle ilgili bir ani, ozellik, hikaye anlatmak
ogrencilerin ilgisini cekmek acisindan da faydali ola-
cakur. Asagida Kaptanzade Ali Riza Bey’e ait Hicaz
makamindaki “Efem” adh sarkinin miizik 6gretmeni
tarafindan ud ile nasil 6gretilecegi anlatilmistir:

Ogretmen Hicaz makami dizisini tahtaya yazar.
Dizi ud ile calmir, daha sonra ogrencilerden diziyi
ud esliginde “Na” hecesiyle ve notalariyla soylemeleri
istenir. Hicaz dizisi asagida gosterilmistir:
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Ogretilecek olan sarkinin notalart siifa dagiulr.
Sarki notasi tizerinde makamin ozellikleri (durak,
gucly, aldigy degistirici isaretler, bolumleri vb.) anlati-
lir. Hicaz makamina ve sarkiya duyusu alistirmak icin
ud ile sarkinin tamami calimir ve ogrencilerin notay:
takip etmeleri istenir. Daha sonra ¢gretmen tarafindan
ud esliginde sarkinin bastan sona solfeji yapilir ve sar-
kinin sozleri soylenir. Dersin suresine gore kulak dol-
gunlugu olmast acisindan sarki ogretmen tarafindan
birkac defa soylenebilir. Sarkinin 6nce zemin sonra
nakarat daha sonra da meyan bolumleri ogrencilere
tekrarlatilarak kulaktan ogretilir. Sarkinin zemin bo-
lumu ud esli- ginde once ogretmen sonra ogrenciler
tarafindan tekrarlanir. Diger bolumleri de aym sekilde
ogretilir. Simfta monotonlugu yok etmek, ilgiyi artir-
mak icin ogrencilere solo yaptirilir ya da kiz 6grencile-
re ve erkek ogrencilere gruplar halinde soyletilir. Asa-
g1da Kaptanzade Ali Riza Bey’e ait Hicaz makamindaki
“Efem” sarkisinin notast gortlmektedir.

EFEM
Usulit: Sofyan Kaptanzade Ali Riza Bey
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Eserin ve sinifin ses alanina gore hangi akort-
tan calinacagina ogretmen karar vermelidir. Turk
Muziginde yerinden calindiginda Bolahenk yada
dort ses pestten calinip soylendiginde Kiz Neyi
Akordu adimi alan duzenler ogrenciler icin uygun
olmaktadir. Farkli Turk Muzigi calgilan ile birlikte
yapilacak bir etkinlikte, mesela bir koro konserinde
calgilarin tamami gelenekte kullamilan Turk Muzigi

akort sistemine gore calmaktadir. Asagida udun Bati
Muzigi calgilariyla birlikte calindig zaman nasil kul-
lanilacagi anlatilmaktadir.

Turk Muziginin tamamen kendine 6zgu bir akord
dizeni bulunmaktadir. Bu akortlar Bolahenk, Sipur-
de, Mustahsen, Kiz Neyi, Mansur, Sah, Davut gibi
adlar almaktadir. Yerinden, bir ses, bir bucuk ses,
dort ses, bes ses, alu ses, yedi ses pestten calinip,
soylerken traspoze icrada kullanilmaktadir. Gele-
neksel Turk Muzigi'nde notalar sol anahtarina gore
yazilmakta, c¢ikan sesler Bati Muizigi notalarina gore
farkh frekanslarda tinlamaktadir. Bati muziginde 440
frekansh ses La oldugu halde Turk Muziginde bu
frekans Re (Neva) notasina denk gelmektedir. Turk
Muziginde ney icracilan disindaki icracilar sol anah-
tarinda yazilmis notay1 gordukleri sekliyle ya da ge-
rekiyorsa zihninde transpoze ederek calarlar. Ayrica
traspoze notasi yazilmamaktadir. Ud icrasinda “Bola-
henk” (yerinden icra) adi verilen akord duzeni kul-
lanilmaktadir. Bu duzene gore udun akordu ve Bat
Muzigindeki duyulusu asagida gosterilmistir:

Bolahenk Diizende ud akordu
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Bu durumda bir sarkinin ud ve Bati keman ile
icrasinda udun transpoze calmast gerekmektedir. Ud
ve kemanin calacagi bir cocuk sarkist ornegi asagida

gorulmektedir:
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Ud sol anahtarindan yazilmis bir notay1 tam dortla
tizden caldiginda kemanla ayni frekanstaki sesler ¢1-
karmaktadir. Bundan su sonuca varmak mumkiindur:
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Ud calan bir miizik 6gretmeni, grup calismast yapti-
ginda ve bati calgilar ile calmas: gerektiginde trans-
poze calacakur. Tark Muzigi geleneginde farkh akord
duzenlerine aliskin olan ve bunun egitimini almis bir
muzik ogretmeni icin bir ¢ocuk sarkist seviyesindeki
bir notay1 transpoze etmek de zor olmayacaktir.

4. SONUC

Sosyal, kulturel ve siyasi acidan bakildiginda mu-
zik egitimi tizerine gelistirilen politikalarin geleneksel
kultarden ¢ok uzak oldugu gorilmektedir. Gelenek-
sel calgilarin egitim ve ogretimdeki estetik, kulttrel
islevleri muzik egitimi politikalarinda goz ardi edil-
mistir. Bu politikalar yeniden gozden gecirilmelidir.

Kendi kultur ve toplumuna yabancilasmamus, ¢a-
tismalar ve celiskiler icinde bocalamayan, kendisi ve
toplumu ile barisik gen¢ kusaklarin yetismesine yar-
dimer olmak, kendi oz kultaru ile sanatini ve tarihini
dogru tanimis bilingli gencler yetistirmek, Tark Halk
Muzigi bizim ama Turk Sanat Muzigi Arap, Acem,
Bizans kokenli! tirunden yanhs ve 6n yargilardan
kurtulmus bir ¢gretime kavusmak, muzik sanatina
genis bir acidan ve nesnel bakabilen gencler yetis-
tirmek, propaganda amach ve maksath dis etkilere
kars1 gencleri dogru bilgilendirmek gereklidir.”

Geleneksel kiltarun ve muzigin en dogru sekilde
genc kusaklara aktarilabilmesi icin geleneksel calgilar
muzik egitiminde mutlaka kullamlmalidir. Ogrenci-
lerin muizik derlerinde geleneksel calgilart gormesi
bu calgilara ilgiyi arturacakur. Ogrenciler geleneksel
calgilan calmak icin tesvik edilmelidir.

Geleneksel calgilardan ud, bir eslik calgisi olarak
muzik 6gretmeni tarafindan muzik dersinde verim-
li bir sekilde kullanilabilir. Ud calarken sarkiy1 soy-
leyebilmesi ogretmene bir kolaylik saglamaktadir.
Ogretmen hem dersini isleyebilmekte, hem de sinifa
hakim olabilmektedir.

Okul ici sosyal etkinliklerde, milli bayramlarda,
ozel gunlerde olusturulacak ogrenci korolarinda ud
esliginde konserler verilebilir. Makamsal muzigin
yani sira tonal muzikte de kullanilmast gibi ozellik-
lerinden dolayr mitizik egitiminde etkin bir sekilde
faydalanilmahdir.

Tark Miuzigi makamlarnin ogretilmesinde daha
etkili bir calgidir. Geleneksel Turk Muizigi, onemli bir
cocuk sarkilan dagarcigina sahiptir. Bu repertuarla-
rin ogrencilere 6gretilmesinde, makam anlayisinin ve
duyusunun olusturulmasinda, basit nazari bilgilerin
verilmesinde geleneksel calgi udun kullanilmasi et-
kili olacakur. [lkogretimin baslangicindaki 6grenci-
ler icin makam etkisini hissettirecek sarki dagarcig
olusturmak sonraki yillar icin bir yatirim olacakur.

Geleneksel Turk Muzigindeki makam ve repertuar
zenginliginden mutlaka istifade edilmelidir.

Muzik ogretmeni yetistiren kurumlardaki calgi-
larin, ogretmenlikteki kullanilabilirligi tekrar goz-
den gecirilmelidir. Muzik ogretmenleri geleneksel
calgilardan birini mutlaka calabilmeli, derslerinde
kullanabilmelidir. Muzik ogretmeninin geleneksel
muziklerle ilgili egitimi arttirilmahidir. Geleneksel
muziklerin ogrencilere en dogru sekilde aktarilabil-
mesi i¢in miizik ogretmenlerinin de bu konulara ha-
kim olmas: gerekmektedir.

Muzik derslerinin en 6énemli amaci, muzik kultu-
rund gelistirici bir begeni egitimi yapmak olmahdir.
Muzik dersinde 6grenciler muzigi tanimali, sevmeli,
muzik dinleme, muzik yapma aliskanlig1 ve gereksi-
nimi kazanmalidir. Begeni egitiminde calgilar, dinle-
tilen muzik turleri, cd, kaset, ved gibi cihazlar ilgiyi
arttiracakur.

Muzik  derslerindeki

muzigin ogrenciye sevdirilebilmesi icin ders islenisi

yaklasim  degistirilmeli,

farkli boyutlara tasinmalidir. Muzik ders kitaplarinda
yer alan adapte sarkilar yerine o6zunu kendi gelenek-
sel kultaranden alan Turk Muzigine ait turku, sarki
dagarciginin olusturulmasi ve ogretilmesi daha fay-
daliolacakur.

Kaliteli muizigi anlayan, dinleyen, muzik kaltart

olan bir genclik olusturulmalt
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Balkan Tiirkleri Siirinde
Tasavvufi Unsurlar

Unal SENEL
S
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O smanli ordusunun 1354 yilinda Balkanlara geci-
sinden cok onceleri, Sar Saltuk onculugundeki bir
dervis ztimresinin kitleler halinde bu topraklara yerlestigi
bilinmektedir. Boylece Selcuklu ve Beylikler doneminde
olgunlasan dil, kultur ve inang degerleri, ulastig1 tistun va-
siflartyla Balkan cografyasinda yeni bir mayalanisa zemin
hazirlamistir. Turklerin askeri birikimleri yaninda, sahip
olduklar insani ve medeni vasiflari,
manevi degerlerle yogrulmus ola-
rak Balkanlara tasindig icin bu
topraklarin Turklesip Islamlas-
masi buiytk bir hiz kazanmistir.
Bu cografyanin manevi yonden
fethinde tarikatlerin on planda
yer aldiklar bilinmektedir.!

Bu donemin atmosferi-
ni ve tasavvuf kualturunun
Balkanlar’a yayilisini, modern
Turk siirinin 6nde gelen sairle-
rinden olan 1884 Uskup dogum-
lu Yahya Kemal, tarihi seyri icerisinde
soyle tasvir etmistir:

“Geldikti bir zaman San Saltik’la
Asya’dan

Bir bir Diyar-1 Ram’a dagildik
Sakarya’dan.” 2

Balkanlar'da Islam inancimin yerlesmesinde
buytik tesiri olan tasavvufi kurumlarin tarih iceri-
sinde etkin role sahip olmalarina bagli olarak, bu cograf-
yada gelisen Klasik Turk Siirinde de tasavvufi unsurlar
yaygin olarak gormek mumkindur. Balkan sehirlerinde
dogmus olan veya bu diyarlarda yasayan sairler arasinda
divan ve/veya tasavvuf siirinin énde gelen cok sayida tem-
silcisi bulunmaktadir.

Balkan Turklerinin yakin donemlerdeki siirinde ta-
savvuf kalturtunun izlerine ge¢cmeden once, Klasik Turk
Siiri'nin Balkanlar’daki bazi temsilcilerinde gortlen yansi-
malarindan 6rnekler sunmakta yarar vardir. Zira bu top-
raklardaki edebi atmosferde bir devamlilik goze carpmak-
tadir.

* Yrd. Dog. Dr., Izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakultesi Turk Dili ve Edebiyat Bolima.
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Vardar Yenicesi'nde dogan ve vefatindan sonra mezari
ziyaretgah haline gelen Hayretinin su misralarinda “kula
kul olmama” ve “Hakk’a teslimiyet” kavramlar1 basariyla
vurgulanir:

“Azadelik vilayetiniin padisahiyuz
Biz hanedan-1 Sah-1 Velayet esiriyiiz.
Bas egmeziiz ererse goge bast cahiliin
Arifleriz efendi zerafet esiriyiiz.
Ne Stileyman’a esiriiz ne Selim’iin ku-
luyuz
Kimse bilmez bizi biz bir sah-1
kerimin kuluyuz.
Kul olan aska cihan beglerine eg-
meg bas

Baska sultan-1 cihamz gor a kimiin

kuluyuz.”

Balkan  cografyasimin  yetistirdigi
onemli sairlerden olan Nihani de “ta-
mahkarlhktan kacma ve dunya malina
meyletmeme” hakkinda su misralar

soylemistir:
“Bildim ahir cihanmi n'olsa gerek
Bag-1 omriin bahar solsa gerek.
Mal u genc 1 hazineye doymaz
Gozlerin toprag ile tolsa gerek.
Akil isen sonuni fikr et kim
Ey Nihani yarin sorulsa gerek.”

Nigbolulu Ahi Hasan Celebi de tasavvuf kulttiranun
esaslarindan olan istigna ile maldan, mulkten ve itibardan
uzaklasmay1 ve “ask u sevk” ile muhabbeti talep etmek-
tedir:

“Cahilin fahri cem’-i mal iledir

Arifin izzeti kemal iledir.

Ask u sevk ehli vecd i hal ister

Ne kemal ister ne de mal ister.”*

Gazi dervislerin sahsinda miisahhaslasmis olan ci-
vanmertlik, yigitlik gibi hamasi kavramlarin da Balkan
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Turklerimin klasik donem siirinde genis yer tuttugu go-
rulmektedir:

Bunlar arasinda Prizrenli olan Stzi Celebi'nin, Miha-
loglu Ali Bey'in gazalarini tasvir ettigi su misralart dikkat
cekicidir:

“Getiirdi asman altunlu sancak

Safak, cekdi ufukdan al bayrak.

Kizil bayraklarun aksinden ol yol

Pir oldi erguvan u lale vii gul.”

Yenisehirli Huiseyin Avninin Belgrad Sarkisinda da
kahramanlik duygusu cok gticli bicimde dile getirilmistir:

“Askeriz canlar feda eyler cihad isteriz

Kendi miilk it malimizdir Belgirad isteriz.

Ez-diyar-1 devlet-i Sultan Murad’ isteriz

Kendi miilk it malimizdir Belgirad™ isteriz.”

Tasavvuf dustncesini oldukca etkili misralarla anlatan
Vardar Yenicesi'nin yetistirdigi tinlu sair Hayali'nin cok bi-
linen beyitleri, vahdet-i viicut felsefesini en 6zlu bicimde
anlatan bir ornek olarak gosterilebilir:

“Cihan-ara cihan icindediir aray1 bilmezler

Ol mahiler ki derya icrediir deryay: bilmezler.

Sevda-y1 cihant koma gonliine Hayali

O Kabe-i ulyay: nictin mesken eder Lat (put).”

Buraya kadar sergilenen orneklerde goruldugu gibi
tasavvuf dustincesi, Balkan cografyasinda daha onceki
yuzyillarda yasamis olan sairler arasinda genis bir yaygin-
liga ve yogunluga sahiptir. Bu birikimin arkasinda ise ¢cok
etkili konumda olan tasavvuf kurumlarimin bulundugu
asikardir.

Osmanlrnin Balkanlar'dan cekilisinden sonra bu top-
raklarda, kendi kultir ve inan¢ degerlerini yasatma mu-
cadelesi veren cok sayida soydas ve dindasimizin yasadig
bilinmektedir. Bu tilkeler arasinda Bulgaristan, Yuna-

nistan, Makedonya ve Kosova’da Turk ntifusu, farkh
donemlerde Turkce egitim alamamak, hatta Tarkce
konusamamak durumunda kalmistir. Turkce gazete
ve dergilerin yayimlanma-
sinda yasanan zorluklar da
bilinmektedir.

Butun bu olumsuz sartlar altinda, Balkan tulkelerinde
yasayan Turklerin eskisi kadar guiclu bir edebiyata sahip
olmalarin beklemek, en azindan haksizlik olur. Her seye
ragmen bu topraklarda Osmanli sonrasinda da Turk dilin-
de basarili eserler verildigi gortulmektedir. Cok guc sartlar-
da olmakla birlikte belirli sayida kitap, gazete ve derginin
yayimlandig1 bilinmektedir.

Bu ulkelerdeki edebi hareketler incelenirken, bazila-
rinda Komunizm doéneminin yasandigi, Marksist temele
dayal bir egitim politikast uygulandigr da dikkate alinma-
lidir. Ayrica Eski Yugoslavya disindaki tlkelerde tasavvufi
kurumlarin, hatta genel anlamda dini kurumlarin da orta-
dan kaldinldig goz onunde bulundurulmalidir.

Butun bu olumsuz sartlar alunda bile Balkanlar’da ya-
sayan Turk sair ve yazarlarin eserlerinde, ytizyillar oncesi-
nin tasavvufi etkileri kendisini zaman zaman gun 1s1gina
cikarmaktadir. Bu etkinin arkasinda, bu ulkelerde kismen
faaliyetlerini stirduren tekkelerin varhgmin yaninda, sair
ve yazarlarin genel olarak Turk Edebiyati ve dustince tari-
hini ogrenmeleri ve Turkiye’deki edebiyati takip etmeleri
yatmaktadir. Ayrica, Balkanlarda Alevi-Bektasi kulttiru-
nin yayginhigi da bu konuda dikkate alinmalidir.

Dikkati ceken bir baska husus da bazi sair ve yazar-
larda tasavvufi etkinin, zaman zaman Marksist felsefeyle
iliskilendirilerek ortaya cikisidir.

Balkan Turklerinin modern dénemlerdeki edebiyatla-
rinda tasavvuf distincesi, kendi icinde bir devamlilik gos-
tererek farkli bicimlerde karsimiza cikmaktadir:

Bu kapsamda Makedonya’da ve Kosova’da yasayan sair
ve yazarlarin eserlerinde tasavvufi fikirler ve imajlar daha
belirgin olarak dikkati cekmektedir.

Bunlar arasinda Makedonya Tiirklerinin taninmis sair
ve yazarl [lhami Emin’in eserlerinde bu ditistnceler be-
lirgin olarak yer almaktadir. Emin’in “Gula Gual” bashkli
siirinde “digergamhk” ve “mertlik” kavramlar1 yogun bir
anlatimla vurgulanmistir:

“baskasinin giiliinii

0z giliinden cok

seveni sev

o gibisinin ciinkii
s0zii de s062
giilii de giil”°

Makedonya Turklerinin 6nde gelen sair ve yazarlarin-
dan Avni Engullt de insanin olgunlasmasinin temelindeki
prensibi “Yucelmek” siirinde ortaya koymaktadir.”
Avni Engullt, cagimiz insaninin icinde bulundu-
gu bin bir zorluga ragmen adeta “Yunusca
yasamanin” sirrini ve yontemini de “Yedi
[klim Bir Solukta” siirinde dile getir-
mektedir:
“dertli dolap
Tann
calap
bir solukta hepsi var

doner dolap
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dertli dertli

ama dertler kalkar hemen

yunus yunus diisiindiikce
evrendeki i¢ ve distan

tek buldugum

tek gordiigtim

yedi iklim bir solukta

durmaz soyler yunuslart
sonsuzlardan dertlicene seslenerek
yunus dilin bilmeyene

zor gelirmis bu acunda yasamak™®

Bulgaristan Turkleri'nin yetistirip Turk Edebiyati'na ar-
magan ettigi degerli sair Recep Kiipcu, var olusun anlami-
n1 “Yasamada Anlam” baslikli siirinde veciz bir soyleyisle
dile getirmistir:

“Yasamanin en yiice anlami

Insanhg yitirmemek elden.”

Ancak Turkce'nin sevdalisi bu gticli sairin, “insanligini
yitirmis” kisiler tarafindan katledildigi bilinmektedir.

Aymu tilkeden Sabri Ibrahim Alagoz de;

“Dogup biyiidiigiim yerlet; balkanlar

Hasret hasret kokan cicek icimde

Tarihin bagrinda donmus al kanlar

Renkler toprak, yer, gok, deniz bicimde!”*°
diyerek Balkan Turkleri’nin tarihin son devirlerinde yasa-
diklari 1stiraplart dile getirmekle birlikte:

“Taze cira gibi yanar sonerim

Insan sevgisidir benim hiinerim.
diyerek “Yunusc¢a” sevgi anlayisinin devam ettigini goster-
mektedir.

Bulgaristan Turklerinin yetistirdigi ogretmen sairler-
den Stleyman Yusuf Adal, Balkan cografyasina sinmis
olan tasavvufi irfani “Bu Yurdun Insanlan” siirinde cagdas
bir yorumla dile getirmektedir:

“Biz ki,

Vakitsiz uykulara yatip

Kefensiz girip kara topraga,

Bize tasa atanlara ekmek uzatip

Acilari icimizde

Gizlemisiz.

»]11

Biz ki,

Acliktan solarken kendi cocuklarimiz,
Yoksullara yedirip

Garipleri giydirip

Yikanarak asilligin saf sularinda
Yunus’un yolunu

Izlemisiz. "'

Bat1 Trakya Tuarklerinden, Gumulcine dogumlu Mus-
tafa Colak ise yasadiklar butun gayri insani uygulamalara
ragmen “insan olmak” diyor:

“Insan olmak

Acisim paylasmaktir kimsesizlerin

Ve kalbini béliismektir onlarla
Her ne pahasina olursa olsun...”"

Balkan Turklerinin siirlerinde, tasavvuf kulttirunun
onemli kavramlarindan olan “calisma, tretme, paylasma
ve vakfetme” kavramlan da dikkati cekmektedir. Bu kav-
ramlar zaman zaman klasik bakis acisiyla buttnlesmis ola-
rak karsimiza cikmaktadir.

Bunlardan birisi Dobruca dogumlu Ali Osman
Ayrantok’a aittir. Ayrantok, “Be Yahu” bashkl siirinde ca-
lisma tretme zevkine ulasmay1 bilgece bir bakisla ortaya
koymaktadir:

“Sanatkar bir ise verirken emek

Hayatin zevkini tatmistir demek,

Sen ister sofu ol, istersen melek

Pek azdir bu zevke eren be yahu.”'*

Tasavvuf dustincesinin ¢nemli kavramlarindan olan ci-
vanmertlik, comertlik ve digergamlik gibi degerler Recep
Kipctnun “Kalbimde Inancla” siirinde yeni bir tarzda
karsimiza cikmaktadir:

“Yandim bazan susuzluktan

Cay1r cayir yandim durdum

S6z acmadim 6z derdimden

Ellerin halini sordum. ..

Ve istemedim kimseden

Icmek icin bir damla su,

Icimde aslan kesildi

Boyun egmemek duygusu...”"

Yukaridaki orneklerde de goruldugu gibi, Balkan cog-
rafyasinda zuhur eden edebi trtinlerde, ytizyillar éncesin-
den gunumuze kadar tasavvufi duisuncenin etkisi belirgin
olarak dikkati cekmektedir. Bu topraklarda Turkcenin ya-
sama gucu devam ettigi stirece, tasavvufi idrak bicimi de
varhgini surduirecektir.

Balkanlar’a stiktnetin hakim olmasi, biraz da bu de-
vamliliga baglidir.
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Bir Kiiltiiriin Isiginda;
Hirs ve Kibir Diydrinda Seyran
MUSTI'NIN SAFIYETI

Giilmisal GURSOY"
>’

ugtnin koca delikanhst Mustafa
Emin, o yillarda kuacuk bir cocuk-
tu. Heniiz ilkokula bile baslamamusti.
Cok hareketli ve zekiydi. Mustafa
Emin’in bir de agabeyi vardi, Muh-
sin Mert. O da hentiz ilkokul ikin-
ci simf ogrencisiydi. Musti kadar o
da sevimli ve sekerdi. Ancak kiictik
Mustinin agabeyi olma edasindan
hi¢ 6dun vermeden yastyordu. Us-
telik Musti'ye gore daha sakin bir
cocuktu, okul hayatinda da oldukea
basariliydi. Ailesinden de cevresinden
de cok iltifat gortirdu.  Musti, agabeyini
seviyordu ama ne yapsa ne etse agabeyi
gibi olamiyordu. Muhsin Mert'e verilen
izinler ona hig verilmiyor, mesela basin-
da agabeyi olmadan sakin bir yere top oynamaya
bile gidemiyor, gittigi zaman da kendi yasiti olmayan cocuk-
larla oynamak zorunda kaliyordu. Musti alinird: bu ise. Ezi-
lirdi bu isten. Kimseye de sozunt dinletemezdi yal...

Bir gin anne ve babast evlerine misafir davet ettiler. On-
on iki kisi ve cocugu olanlarin cocuklart, o gunin sartlarina
gore dev denebilecek bir ekranin bagma gectiler. Onlerinde
misir patlaklari, cerezler, boyunlarinda destekledikleri ta-
kimlarin atkilari, baslarda sapkalar, bereler... Belli ki az son-
ra televizyonda onemli bir futbol karsilasmasi baslayacak. Te-
zahuratlar, karsihikh atismalar da ortaligi inletiyor. .. Bir ara
tezahtiratlar o kadar kontrolden cikt1 ki yetiskinler, cocukla-
ra yoneldi ve heyecanla sordu: “Séyleyin bakalim cocuklar,
kim kazanir bu mac?” Cocuklar cevap verene kadar kimi
dedi “Fenerbahce”, kimi dedi “Trabzonspor.” Bir digeri atildi
bu sene “Besiktas sampiyon!”, oteki “Hayir hayir!” dedi, “Bu
sene biz alacagiz en buytk Trabzonspor!” Evin icinde nere-
deyse her takimdan biri var... Mustafa Emin de Muhsin Mert
de saskinlikla buyuklerini izlerken onlar da yasanan heyeca-
na ashinda ortaku, giltiyor egleniyorlardi. Soruya cevap ver-
me sirast Muhsin Mert'e gelince o, babasinin takimini des-
tekleyip gtle oynaya “En buytk Fenerbahce!” dedi. Musti’ye
bakislar cevrildi, o ne diyecekti acaba? Musti de bir seyler
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soylemeliydi ya! Ama soyleyecegi takim agabe-

yininkinden usttin olmal, herkes onu adam

yerine koymali... O, dusundu distndu ve

kendince cocuksu bir heyecanla haykirdr:
“En buyuk Allah Spor!”...

Bu gun misaadenizle cocugun safi-
yetine gizlenmis gerceklerden bahset-
mek istiyorum ve soruyorum “Allah
Spor” ifadesi sevimli, ayni zamanda
iman dolu bulunabilir ancak neden
acaba mudahaleye muhtactir? Allah’tan

ki cocuklarn anne ve babast uyanik,
mutlu bir gin gecirdiler, misafirlerini
izzet ikramla agirladilar, sevindiler, heye-
canlandilar ama yalniz kaldiklarinda cocuk-
larina anlayabilecekleri bir dille miidahale etti-
ler. Dilerseniz bu mtidahalenin sebeplerine bakalim
ve cocugun safiyetinden hareket ederek o safiyetin isaret
ettigi alana dogru kuctk bir seyrana ctkalim.

Haddi asan, maksadi sasan her lafin, tavrin nelere sebep
oldugunu ve olabilecegini diisinmeden yasamak gibi bir
liukstumiiz yok.

[stemeden hata elbet yapilir -yasiyoruz ve Allah affet-
sin ama itiraf edelim yapiyoruz- ancak hicbir sey cevapsiz
kalmadigr gibi istemeden yapilanlar da cevapsiz kalmiyor.
Zira yillar éncesini hatirlayiniz; Hazreti Muhammed (s.a.v.)
aleyhine bir takim karikaturler cizilmis ve basina servis edil-
misti. Mtsltiimant Hiristiyant -hangi iman sahibi- bundan
mutluluk duydu? Bazi konular vardir, o konulara el dege-
mezsiniz. [nan¢ da bu konularm basinda gelir. Nitekim kari-
kattir krizinde kendini bilmezlere bazi degerler hatirlatilmak
istendi. Onlar inanca, saygiya, edebe davet edildi, bir takim
yaptirimlarla meselenin 6nt alinmaya, meselenin ciddiyeti
kavratilmaya calisildi ama ctrtk zihniyet durdu mu? Sayet
dursaydi, bugiin “Sema” ayinine, ayin olma ozelligi kaybet-
tirilerek yasatilan cile olmazdi... Guntimtizde lokantalarda,
magaza acilislarinda hatta dugunlerde vs. de hangi sema gos-
terisinin ayin kimligi var? Hangimiz buralarda ayin ciddiyeti
icinde sema gosterilerini(!) degerlendiriyoruz, izliyoruz?



Zikir, tasavvuf kiltarantin énemli bir parcasidir. Tasav-
vuf kualtarinde belli bir ritim hatta kendine mahsus basit
bir raks icinde Allah1 (isimlerini) anmay1 ve bunlari tst tste
tekrarlamayu icerir. Rabita vesilesi oldugu gibi ayni zamanda
musiki anlaminda da kocaman bir ilmi konudur. Bu gun
semanin ciddiyetini koruma savasi varsa, yarin buna zikir
de ilave olmayacak m1? Zira sema aktivitesine doyulacak ve
yanina bir cesni katma ihtiyact dogacak. Artik zikirle cesni-
lendirilmis hale de doyuldu mu, sira her halde namazda...

Ote yandan turizm sirketleri, tavukculuk kumes hayvan-
ciligy, giyim kusam magazalar vs. adlarin Islami terimlerden
alabiliyor. Boyle isimlendirme yoluna gidenlerin pek cogu-
nun son derece iyi niyetli olduklarina da can u gonilden ina-
niyorum fakat bir tavukla Islami bir terimi yan yana koydu-
gumuz zaman, o karikattrleri cizene “Ne yapiyorsun?” bile
diyemeyiz. Zira “Bana hesap soracagina kendi yaptigina don
de bir bak!” derler. O halde agac yasken egilmeli, egitilebil-
meli. Ne edeptir, ne edepsizliktir? Had bilmek ne demektir?
Haddi asan, maksadi sasan ctimlelere tebessim ederek gec-
mek yerine bu ctimleler esasen neye, nelere zemin hazirlar ve
hazirlamistir da, bunlar distinmek gerekir.

Cocuktan al haberi;

Tasavvufl bir gozle bakarsaniz butin yaratlmishg
Allab'mm eseri gorduguniz gibi Allah'm muradini isleyen,
Allah icin oradan oraya kosusan sporcular gibi de kabul
edebilirsiniz ancak gercek su ki “Allah Spor” niteleyisinin
karsisinda bir rakip yok, sporcu yok. Unutmayalim, seytan
bile Allah'in eseri ve bir sebep tizere yaratilmis. “Allah Spor”
diye niteleyeceksek bu anlayisin icinde bir yeri var. Ctnka
Allah’tan gayr diyebilecegimiz yapi yok... “Cocuktan al ha-
beri.” derler. Biz, cocugun safiyetinden ne haberi aliyoruz?
O, Allah'mn buyuklugund, ustinlugind, ona sigindikea kuv-
vet kazanilacagini kendince kesfetmis ama sakin su sesi de
isitmis olmasin: “Allah'im bana oyle bir mevki ver ki; yildiz-
lardan, giinesten, aydan daha parlak olayim. Digerlerinden
ustun, kuvvetli, karsimdakini kendime boyun egdiren ola-
yim. Ben, hep yiksek olayim. Hayranliktan da ote, hayran-
ligin zirvesi ben olayim. Benim soztm gecsin, iktidar sahibi
olayim, -gti¢ sahibi, hakimiyet sahibi- olayim. Helali, harami
da dustinecek halim yok ya! Senin de adin1 aniyorum. Sen de
bana adini andiriyorsun ya, yeter...”

Esasen bu hirsin ve kibrin sesidir. Bu ve benzeri sesleri
-keske olmasa ama- maalesef ki duyabiliyoruz, gozlemleye-
biliyoruz, hal dilinden okuyabiliyoruz. Ya bizim Musti bun-
lan fark etmisse!... Tasavvuf kultirt, hem ¢ok keyifli hem
de konusu itibariyle tuzag: bol ve cetin olan bir tst alandur.
Bu alan uzerinden de hirs ve kibir, bir hayli yuksek seviye-
ye ermis olarak sesini duyurur. Ancak bu kultur, kendinden
uzak olan hrs, kibir gibi degerleri zaman icinde sayet tor-
ptleyip de bir kivama getiremezse, tespit etmekle kalmaz,
belirginlestirerek kusar ve bunlari sergileyen yapiy, kisiyi vs.
merkezinden disar atar. Tasavvuf kulturtinin bu ozelligini
bilen titizdir, tipki yukarndaki ailede oldugu gibi. Agact yas-
ken egitebilmenin, aynaya bakuginda insanla karsilasabilme-
nin derdine dusmekse, bu kultire sevdali veya degil, zaten
olmast ve sergilenmesi gereken bir tavirdur.
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Hirs olmadan futbol nasil oynanir, sanat nasil icra
edilir? Sampiyon nasil olunur?

Tasavvuf kulttra ve hayat birbirinden kopuk degil ki,
tam tersine tasavvuf, insan olma, dolayisiyla da yasama sana-
t1... Dilerseniz bu noktada hirs ve kibrin kelime anlamlarina
bakalim. Hirs ne demek? Bir seyi elde etmek icin duyulan,
ontne gecilmez derecede kuvvetli istek, kizginhk, ofke. Kibir
ne demek? Buyukluk taslama, kendini herkesten tsttn gor-
me... Bir seyi elde etmek icin ont gecilemez istek duymak
s6z konusu oldugu zaman ister sanatla, sporla ya da bas-
ka bir konuyla hatta tasavvufla ilgilenin, ne yapiyorsunuz?
Caliyor musunuz? Cirptyor musunuz? Iftira m1 auyorsunuz?
Yalan m1 soyliyorsunuz? Doping mi, sike mi yapiyorsunuz?
Hirs ve kibir genel itibariyle nefsin sigliklariyla kol koladir ve
insana butun bunlan fazlasiyla yaptrir. Ancak hep bir ska-
ladan bahsediyoruz. Kendimizde kesfettigimiz her deger, bu
skala tizerinde yerini bulup olmas: gerektigi sekliyle aleme
yanstyabildigi olcude bize -insanhgimza- hizmetkar olur.
Yani en masum degerler sayet yerini bulamamissa, elimizde
yedi bash bir canavardir. En canavar goztuken degerler de
onlardan dogru istifadeyi basardigimizda hayra alet kesilir.
Bu yapt, stiphesiz hirs ve kibir icin de gecerlidir. Zira kibir
kotidur. Hepimiz Allah'in kuluyuz. Bu kibir de neyin nesi!
Allah’in bizden ac¢iga c¢ikardiklan var ve biz bu bilingle yasa-
mak ve bizden de aciga cikartilanlart korumak, kollamak ve
yuceltmek durumdayiz. (Bakara saresi 30-34, Isra saresi 70,
Tin stresi 4. ayetlerini hatirlayiniz.) Bu da ister istemez kibir
kirmnularin ortaya getirmez mi sizce? Onurun, vakarn, hay-
siyetin hatta anlamli bir gururun icinde bile dikkat ederseniz
rahatca gorap tespit edebilirsiniz, kibir kirmtst var, var ama
doz onemli...

Hirs kotuduar. Birakalim da nefsin azginliklanyla saha
kalkmus hirs, masumiyet kisvesine btrtnsin de ortaligi yer-
le bir mi etsin? Elbet onun da oni, anlayacag: dil ile, tavir
ile kesilecek. O halde butun sir dengede, skaladaki yerde ve
bir seyi nefsin sighklarim tatmin icin mi yoksa Allah icin mi
yapiyoruz, bunun ayriminda. Bir seyi Allah icin yapan, Al-
lah askiyla isler. Allah askiyla isleyen daima bir i¢ disipline
sahiptir. Hangi konuyla ilgilenilirse ilgilenilsin -isterse konu
sampiyonluk olsun- insandan, insan onuruna yarasir dav-
ranmast, hak, hukuk gozetmesi, saymayi, sevmeyi bilmesi
beklenir. Eger bunlar yoksa (iddiast var olsa dahi gercek-
te) Allah i¢in isleyis yoktur. Orada, yine nefsin sigliklarmin
elinde tutsak kalmis hirs ve kibrin oyunlari, goz boyamalart,
kafa karistirmalar hakimiyetini ilan etmis demektir.

Hurs ve kibrin tevhid anlayisindaki yeri;

“Tevhid” bildiginiz tuzere birlemek demek yani bu hurli,
bu hirsiz demeden yaratilmis her bir zerrenin, Allah’mn birli-
ginin eseri oldugunu bilmek ve muameleyi ona gore tutmak
demek. Zira degil mi ki Allah yaratmus, hirlinin da hirsizin
da, hirstan gozu donmistn de, kibirden kendinden -nef-
sinden- baskasini goremeyenin de yaratilis tablosunda yeri
var. Allah, her seyi bir sebep tizere yaratti. Diledigi -istedi-
gi- icin yaratti. Kendinden baska olmadigina gore kendinden
var ederek yaratti. Bu mantigi anlamak -hele artik bu saatten
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sonra- hichirimiz icin zor olmasa gerek ama mantigi haya-
ta tasimak ve uyarlamak bir hayli zor. Neden? Cunki abes
gormeyeceksiniz. Anlayana anladigi dilden hitap edeceksi-
niz. Sizden a¢iga cikarilmakta olanlart koruyup kollayacak,
olmasi gereken sekliyle aleme tasima gayretinde bulunacak-
siniz. Muhatabiniza senin yerin burasi diyeceksiniz ama hirs-
tan goztntz donmeyecek, kibirlenmeyeceksiniz. On yargih
da kati da olmayacaksmiz. Kendi yerinizi de haddinizi de
bileceksiniz. Gelisime acik olacaksimz. Kendinizde kesfetti-
giniz vasiflariniz1 gelistirmenin yolunda kosacaksimz. Allah
bilinciyle yasayacaksiniz. Kullugunuzun idrakiyle aczinizi
bileceksiniz. Allah'm muradina alet olusu idrak etmeye cali-
sirken Allah'in sizin i¢in murad ettiginin ne oldugunu, dogru
isitebilmenin savasini vereceksiniz. Sizi zorlayan zorlamayan
her sartta, hadisede, nefeste Cenab-1 Hakk’1 gorip esasen
onunla muhatap oldugunuzun farkina varacaksimniz. Allah'm
Rabbiil-alemin (alemlerin terbiye edeni) olduguna iman
ederken, en ofkeli aninizda dahi bu bilincle davranacaksiniz.
Allah muhabbetini -agkini- dilden hayata tasiyacak ve ha-
yatin her alanina nakis gibi islemek icin mucadele verirken
hep sinanacak ve tuzaklar tespit etmekle kalmayacak, gafle-
te -tuzaga, yanilgiya- dusmemek icin ¢abalayacaksiniz vs. ..
Zorlugu ortada da, peki tevhidi anlayisi yasamaya calismak
neden guzel? Cunku bu isin gayreti bir zevk ve insani insan,
daha da actkcasi beni, ben kiliyor galiba. Diinya denilen bu
aleme nasil olsa dogduk ve olityoruz ama bu stirecte bir kesif
macerasl i¢inde, iman lezzetiyle bezeli bir bakis acisi kaza-
narak seyran zevkini yasamaktan, niye kendimizi mahrum
birakalim ki!

Hirs ve kibrin dinya tzerindeki hakimiyeti;

Tevhidi dustince, sadece sahislarin i¢c huzuruna degil
ayni zamanda dunya genelinde de baris ve huzura vesile-
dir... Uluslararas: savaslardan ic karmasalara, basit kisisel
kavgalardan gurup catismalarina varincaya kadar hangi kar-
masa, kan, vurdu kirdi, felaket ortamina bakarsaniz bakin
orada hirsin, kibrin oyununu gorarsuntz. Zira isin ozunde
birisi/birileri bir seylere (laubalilik olacak ama tabiri caizse)
kafay1 takmistir, had hudut bilmez ister, hakimiyet zevkini
tatmin ugruna gozt doner. Oluk oluk kandan (soziim ona)
serbet icer de onun nefsinin azginlklarindan stizilen bir ze-
hir oldugunu fark etmez. Ictikce hirs, kibri artar, saldinr,
parcalar, yok eder, kirar doker. Tasavvulfi bir terbiyenin -en
azindan bilgi bazinda asinaligin dahi- bu yapiyla mucadele-
de etkin bir giice sahip olduguna inaniyorum. Bu noktada
da musaadenizle ornek vermek isterim. Hatirlarsamz yakin
tarihimizde tesettiir ile ilgili kutuplasmalar yasanmisti. Bu
yapl, benim anlayisimdan -fikrimden- oteye yol yok, sen de
bana boyun egeceksin -tabi olacaksin- noktasina muhtelif
guruplar tarafindan da trmandirilmak istendi. Bu da hirsin
ve kibrin bir oyunuydu ya ama buyuk ol¢ude tevhidi anla-
yist yerlestirme gayretiyle asildi. Zira kimi inancim giyimine
kusamina doker, kimi dokmez. Kimi “1934 tarihinde giyim
kusam inkilab1 yapildi. Madem her seyi Hak'tan biliyorsunuz
bunu neden Hak'tan gormuyorsunuz?” der. Taraf olmayi,
hele boyle bir konuda kendime asla yakistirmam. Can yakil-

madig1, hirs ve kibir oyunlanyla yol kesilmedigi muddetce
her fikre saygi duyarim ve saygi duyulmasim da beklerim
ama bir hakikat vardir -bunun siyasetle de bir ilgisi yok- onu
teslim edelim; meseleyi tevhidi anlayisi yerlestirme caba-
st (arada catlak sesler ciksa da) nihayete erdirmistir. Hangi
cografyada, hangi ekonomik, kilttrel, sosyal konumda yer
alinirsa alinsin biraz tasavvuftan -tevhidi tslaptan- dem vu-
rulabilse. .. Biraz sevmek, saymak becerilebilse, bir olus, can
olus fark edilebilse, sanirim o zaman daha pek cok problem
coztime kavusacak ama bunun icin evlatlarin oncelikle dog-
ru kistaslarla yetismesi, onlarin yetismesi icin de yetistirenle-
rin dogru olctilerle yetismis olmasi gerekmez mi?

Beseri askta hirs ve kibir (Yasuf ile Ziileyha 6rnegi);

Konumuz hirs ve kibir olunca, meseleye beseri ask bo-
yutundan da bakmadan gecmek istemedim ve karsima bir
hayli zenginlik de citkti ama burada musaadenizle umman
bir konu olmasina ragmen hepimize asina gelebilecek “Yasuf
ile Zuleyha” hikayesinden bahsetmek istiyorum. Hatirlarsa-
niz Zileyha, Misir azizi, Maliye nazin Izfir Potifar'in esidir.
Esir pazarindan satin alinip da éntne cikartilan Yasuf'u elde
etmeye calismis ancak muradina erememistir. Yasuf, harama
el uzatmaya yanasmaz ve nefsini alt etmeyi, inancina sigina-
rak basarir. Buna mukabil Zileyha bir putperesttir. Yasuf'un
inancint yadirgar, 6nemsemez, kuctmser ve Yasufu elde
edemedikce de hirst artar, “Ben nasil reddedilebilirim?” de-
yip kibre kapilir. Neticede, Yusuf’a iftira atarak onu zinda-
na kapattirir. Hatta zindanda Yasuf'u kirbaclatirken yuzuni
gormez ama “ah” edislerinden zevk alir. Serhi derin olmasina
ragmen surada gecen t¢ bes ciimle dahi sanirm Ztleyhanin
karakteri hakkinda fikir vermeye yetmistir.

Bu yapi, beseri asktaki hirsin ve kibrin gtizel bir érnegi-
dir ve simdi bu 6rnek tizerinden soralim; elbette kimse Zii-
leyha degil, Yasuf degil fakat bu yapidan izler buldugumuz
birilerini hi¢ mi bilmiyoruz, gormedik, rastlamadik? ... Biraz
hayal giicimuzi kullanalm. Yasuf'un yanindan -hayatun-
dan- olur a bir hamm gecsin. Zuleyha, sadece Yusuf’a degil
o0 hanima neler yapar veya neler yapmaz acaba? Bu kissalar,
bu hikayeler bizler icin var. Bizler icin bu giine kavusmus,
kavusturulmus. Nitekim hikayenin (kissanin) devaminda
bin bir maceradan sonra Ztleyhanin yanip, yogrulup vahdet
inancina gecisini goruyoruz. Yasuf ile karsilasip bu inancla
hayata bakugini anlatuyor. Artik Yasuf'un karsisinda yillar
sonra da olsa hirsini, kibrini ayaklar altina almuis bir Zileyha
var. Bu safhaya kavustuktan sonra ancak Zileyha muradina
eriyor ve Yasuf'la evleniyorlar. Efraim, Mensaa (Misa) isimle-
rinde iki erkek, Rahmet isminde de bir kiz evlatlari oluyor...

O halde Kur'an-1 Kerim ve Tevratta da ge¢mekte olan,
sayisiz kere edebi eserlere, serhlere de konu olmus bu kissa,
hirs ve kibir acisindan da bakildiginda hirsini, kibrini yene-
ne; bunlan yenmis olmak bash basina bir mukafatur, fikri-
ni anlatug gibi dunya planinda da mukafat var, mtjdesini
verir. Ancak hal bu olsa da ne care! Ne askta hirs ve kibir
bitiyor ne de dunyada savas. E bu hep boyle mi gidecek!
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Hazreti Mevlana'nin “Gel, gel, ne olursan ol yine gel
cagrisindaki mana;

“Gel” cagrist pek cok tatsizhigy, aciy1, kani, savast durdu-
rabilecek adeta sihirli bir ¢agr. Ancak tasavvul hazinesine
daldigimz zaman bu cagridaki manay: anlamanin da ne ka-
dar 6nemli oldugunu fark edersiniz. “Gel, gel, ne olursan ol
yine gel! Ister kafir, ister mecusi, ister puta tapan ol yine gel!
Bizim dergahimiz, tmitsizlik dergahi degildir, ytiz kere tov-
beni bozmus olsan da yine gel! ...” Insana tmit veren ve des-
tek olan ifadenin, bazi kaynaklarda Ebt Said-i Ebu’l-Hayr’a
ait oldugu bildirilir ancak giinumuzde otoriteler tarafindan
da Hazreti Mevlana'ya ait olarak kabul edilmektedir. Serhlere
baktiginiz zaman ise Hazreti Mevlana da “gel” lafziyla kastin,
Sefik Can'm ifadesiyle “Ashnin ashna gel.” anlamini tasidig1-
ni gorarsunaz.

“Gel”, esasen Hakk’a davettir. Kisi kendini kesfettikce,
kendindeki Cenab-1 Hakk'in hakkina yonelir. “Gel” hitabina
istinaden gelinecek -varilacak- nokta da esasen bu noktadur.
Yoksa bir yere varip da orada kuru kalabalik yapmak stp-
hesiz kast edilmez. Piran (ermis), manen besler ve yolu ay-
dinlatir. Kendisini kesfettirdikee, kisi ondan yanstyan nur ile
kendini kesfetmeye ve boylece Cenab-1 Hakk'in kendindeki
hakkina yonelmeye, onu taniyip anlamaya koyulur...

“Gel” cagrisina gercek manada icabet edilebilmesi icin
ise; oncelikle bazi degerlerin oturmasi gerekir. Kisaca bun-
lara deginmeye calisirsak mesela Bilgi: Kisi dogru bilgiyi
kovalamali, ona ulasmah ve akhyla o gtne kadarki bilgi ve
tecribeleriyle mutlaka elde ettigi bilgiye dokunmal, kora
kortine degil bilingli olarak bilgiyi anlamaya -kabullenmeye
veya itmeye- calismal... Bilgiden beslenmeden yol alinmaz,
alinmaya kalkisilirsa kuklaliktan oteye varilmaz. Bilgi pay-
lasim1, muhabbet paylasimuidir. Ilginin, 6zenin gostergesidir,
tasavvul kultiirantin olmazsa olmazidir ama -ten tekke, alem
mursit (dost, egitmen) kesilse- bilgi, sadece bu kultur iceri-
sinde ancak bir basamakr.

Usta-cirak arasindaki bag: Tasavvuf kilttra esasen us-
ta-cirak iliskisi tizerine kurulu bir hal ilmidir. Halden hale
bir akis, candan cana bir sirayet edis sergilenir. Kemalin zir-
velerinden yanstyanlar gozlenerek, ornek alinarak kendi ha-
yatimiza bunlar1 uyarlama gayretiyle bu yolda ytrtunir. Bilgi,
daima bir tst bilgi tarafindan kapsanir ancak her bilgi sevi-
yesi tzerinden aska dalinir. Sayet gercek dostu bulmussak
ya da gercek dostun tzerine 15tk tutuldugunu fark etmis ve
boylece ontimiize kemalin zirvelerini seyran imkani acilmis-
sa, bu bizim i¢in nimettir. Yapilmas: gereken bu zirvelerden
yanstyanla tinsiyet kurmak ve oradan -ondan, onlardan- na-
sibimizi almaya calismakur. Kemalin zirveleriyle tnsiyet,
aski ziyadelestirir. Boylece ask, anlamina kosar ve hakikatini
giyinmeye baslar. Allah askiyla, yakismayanlar itilir, otelenir.
Bu ise bilgiyle ifade edilebilmesine ragmen bilginin ust bo-
yutudur. Duygusal baglanist dogurur ve bu boyut, ytzyillar
otesinden gelen o “Gel!” cagrisini insana gercek manasiyla
gayet net bir sekilde duyurdugu gibi buna istinaden sekille-
nise de sebep olur.

Edep: Hakikate irmandikca karsimiza artik yeni bir kav-
ram cikacakur. Edep. Bilgisiz edep olmaz. Gorgustuz edep

KAabEM

olmaz. Sorumlugu dislayan, unutturan edep olmaz. Edepsiz
ask olmaz. Bast emme basma tulumba gibi sallayip durmak-
la edep olmaz. Eskiler; “Taklit, zaman icinde ashni bulur ve
gercege donusur.” derlerdi. Dogruyu soylemek gerekirse tec-
riibelerime ve gozlemlerime istinaden soyliyorum, bu cok
zor bir yol. Bireyselliginizi kaybediyorsunuz, hangi yapinin
ustunde yukseleceksiniz? Edep; eline, diline, beline sahip
olmak demekle birlikte Allah'm kulu olundugu bilinciyle ya-
samak ve bu bilincle hareket etmek demek. Maharet alan1 da
zaten bu noktada bashyor. Edebin ortaya ¢ikisiyla kazaml-
mis veya kazanilamamis olan degerler, fonksiyonlarim icra
etmek istiyor. O halde “gel” cagrisina icabet ediliyorsa edep
sergilemek gibi bir mesele var ortada. Sorumluluk: Bu-
tun bu gerceklerin farkina vardigimiz zaman gorirtiz ki bu
kultar hem ustayr hem ciragr pek cok seye sorumlu kildig
gibi birbirlerine karst da sorumlu kilar. Sorumluluk, gayret
yoksa, bilgi itibarsizlasmissa, edep nefsin sigliklarna ayna
kesilmisse, “gel” cagrisini hasbelkader duyup da manevi bir
kapiya olur a rastlamak, varmak, orada coreklenmek, bilingli
bilingsiz hirsa, kibre yeserecek yer aramis oldugumuza ve o
yeri bulmus oldugumuz zannma kapildigimiza ancak delil-
dir. Bu sebeple hirs ve kibir dumanim fitursuzea tuttirdu-
gumutiz muddetce, kemalin zirvelerinde parlayan bir yildizi
isaret eden soyle dursun, bir piranin (ermisin) gonul evinde-
ki yerimiz bile kabul edelim ki dis kapinin onudur. Bunda da
abes bir durum stiphesiz yok. Koca dtinya kime yetmiyor ki
ancak sormak ve distinmek lazim; bu duman illa tattartle-
cekse tutturmeye yer mi bitmisti acaba?

Sonug; Mustinin “Allah Spor” ifadesinden yola c¢ikuk.
Bu ifadenin neden midahaleye muhtac oldugunu kendimiz-
ce idrak etmeye calistik ve ontimuze ¢ikan tabloyu, karinca
kararinca seyran ettik ve seyranimiz simdilik nihayete ermis
goziikse de, inantyorum ki bu anlatilanlar ve tzerine kattik-
larimiz 1s131inda nihayetlenmeyecek. Hirs ve kibir sinsi, goz
boyayici, aldatici, tespite ve yontulmaya muhtag ama duze-
lebilir bir problem, tstelik kimseye de yakismiyor, bize de
yakismuiyor. Insana yarasir sekilde sevmekten, saymaktan,
deger vermekten korkmayalim, kimse olmemis. Sevmeye,
saymaya, deger vermeye hayatimizda yer actigimiz nispet-
te, sevime, sayma, deger verme skalasinda kimi, neyi one
cekip geri itecegimize dogru karar verebildigimiz oranda,
hurs, kibir gibi degerler yeserecek alan bulamayacak ve yerle
bir olup, kendisinden insanhgimz ve insanlik adina istifade
edilebilir kivama gelecek. Maalesef mi diyeyim bilemiyorum,
hayat masallara benzemiyor. Buttin bu soylediklerim ise el-
bet acili bir stireci anlatiyor, mucadele istiyor fakat hirs ve ki-
bir saldirilarina maruz kalmak ve/veya hirs, kibir girdabimnda
suriiklenip de kendimize de karsimizdakine de cehennemi
yasatmak acinin ta kendisi. Bu istirap, hirs ve kibri teshis ve
defetmekten daha buiytik bir ¢ileyi anlatmiyor mu sizce de?
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elcuklu ve Osmanli déneminde kul-

lanilan ceng sazinin kokleri M.O.
3000 yillarina kadar uzanmak-
tadur.
hala kullanilan harp adli calgi,

Gunumuzde Avrupa’da
tarihte ilk defa Mezopotam-
ya ve Misirda gortlmektedir.
Mezopotamya’dan Grek, Afri-
ka, Hindistan, Guney Asya ve

[ran’a yayilan harp, Iran uzerin-
den Orta Asya iclerine ve buradan
Uzakdogu'ya ulasmistir. Dunyanin
hemen her kitasinda kullanildig1 anlasi-
lan harp, gene Mezopotamya’dan Anadolu’ya
yayllmis ve Turkler bu bolgeye gelmeden once de bu
cografyada muhtemelen kullanilmistir.

Selcuklu ve Osmanli Devleti zamaninda ceng adi ile
kullanilan ve ¢ok ragbet gormus olan bu calgi, XVIIL.
yuzyll sonlarma dogru terk edilmistir. Ceng bugun
artik kullanilmayan bir calg oldugu icin, arastirmaci-
larin pek fazla ilgisini cekmemektedir. Bu nedenle bu
konuda yapilms fazla arastirma mevcut degidir. Gu-
numuzde bu alanda yapilan arastirmalarin buyuk bir
cogunlugunun halen kullanilmakta olan calgilar tze-
rinde yogunlastig1 gortilmektedir. Bu nedenle eski cal-
gilanmizin gin 1s1¢1na cikarilmas icin yapilacak olan
calismalar bilhassa onem kazanmaktadir.

GIRIS
Turk Musiki tarihinde onemli bir yere sahip ol-
masina ragmen gunumuzde terkedilen cengin adi,
Farsca’dan gelmektedir. Bicimi; genel olarak ses tek-
nesi, teller ve bu tellerin gerildigi bir tel kolundan

ibaret olmak tzere ti¢ temel kisimdan meydana gel-
mektedir. Cogunlukla iki elin parmaklariyla calinan

* Tez cahismasidir.

Tiirk Musﬂas nde
Ceng-1
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bir telli calgi olan cengin kokeni M.O.

3000 yillarina kadar gider. ik or-

neklerine Stumerler'de rastlamldig

kabul edilen, daha sonra hemen

| hemen dunyanin her kitasina

; yayilan bu saza her uygarlikta

{ degisik adlar verilmistir. Turk

ve Iran musikilerinde ¢eng adi

ile kullanihirken, Bat musiki-
sinde harp denilmistir.

Bu calismada konu edilen cal-
g Tirk ve fran musikilerindeki
ornekleri i¢in ¢eng, diger uygarhklardaki
ornekleri icin ise harp terimi kullanilacaktir.
ilk defa
Stumerler'de goruldugu fikrinde birlesirken, bir kisim

Arastirmacilar genel olarak harpin
arastirmacilar da bu sazin tarihini cok daha geriye go-
tarip bu konuda bazi deliller ortaya koymaktadirlar.
Bu delillerden bir tanesi, Misir'daki Biiyiik Piramit
civarinda bulunan ve tarihi yaklasik olarak bu pira-
mit kadar eski olan bir mezann stslemeleri arasinda
harp caldigr anlasilan bir insan resmine tesaduf edil-
mesidir. Buyuk Piramitin yapildig: tarihin M.O. 4000
yillarindan daha eski oldugu dikkate alinirsa, harpin
Stumerler'den once de var oldugu iddialarina hak ver-
mek mumkun olabilecektir. !

Ayni sekilde harpin M.O. 3000 yillarindan daha
once kullanildigini iddia eden arastirmacilarin baska
bir dayanak noktasi da Urdaki (M.O. 2050-1950)
kral mezarlarinda bulunan harp érnekleridir. Bu harp-
ler yuksek derecede gelistirilmis mitkemmel 6rnekler
olarak kabul edildigi icin, arastirmacilar1 harpin daha
ilkel sekillerinin M.O. 3000 yillarindan 6nce de var
Guilte-
kin Oransay da Stumerler ve diger eski Anado-

oldugu hakkinda dusinmeye sevk etmistir.?



lu Uygarliklar zamaninda canh bir musikinin gelismis
oldugunu ve baslica harp, lir, sistrum, kuctk davul
gibi sazlarm M.O. 2500 yillan civarinda teknik yon-
den olgunlastinldigini ve dis gortinuslerinin gtizelles-
tirildigini iddia etmektedir.? Evliya Celebi ise (6. 1682)
harpin Hz. Siileyman’ teselli etmek icin Pythagoras
M.O. 570-490) tarafindan icat edildigini soyleyerek,
sazin eskiligini vurgulamaktadur. *

Yazih tarih 6ncesinden beri var oldugu iddia edilen
harpin kokeni ile ilgili bilgiler zamanin sisi icerisinde
kaybolup gitmektedir. Bu nedenle yapilan boyle bir ¢a-
lismada bu sekildeki sazlarin nerede ve ne zaman icat
edildigi ve ilk orneklerinin neye benzedigini soyleye-
bilmek mumkun olmamaktadir.

Tarihi harp kadar eskiye dayanan ve ¢cogu defa harp
ile birlikte ornekleri gortlen lir sazini, harpin atast ka-
bul eden arastirmacilar olmus, zaman icerisinde iki saz
birbirine karistirilmis veya aralarinda baglanti oldugu
dustnulmustur. M. S. 1000 civarinda Aelfilic, harpi lir
olarak aciklamustir. 11k ve Ortacag Latin terminoloji-
sinde de bu konuda belirsizlikler vardir. Kitara terimi
hem lirler i¢cin hem de harpler icin kullanmilmistir. X ve
XI. ytzyillarda lir terimi belli tipte kavisli calgilar icin
kullamilmistir. XVIIL. ytzyilda Martin Gerbert tarafin-
dan yazilan “De Cantu et Musica Sacra” adli eserde XII.
yuzyila ait oldugu iddia edilen bir yazmadan nakledi-
len bir resimde Cithara Anglica bashg altiinda on iki
telli bir harp gosterilmistir. Terminolojideki karisiklik
1511 yillarina kadar devam etmistir. Bu tarihte arastir-
mac1 Virdung, soz konusu karisiklign ifade etmek icin
“Bu saza birisi harp der; digeri de lir.” demistir.’

Lirin yaklastk 5000 yil ¢nce Mezopotamya'dan
Eski Misir'a ve Grek’e yayildigi dustuntlmektedir. “1T7?
seklini andiran govdesi kaplumbaga kabugundan ya-
pilmaktaydi. Unun iki kolunu ustte birbirine baglayan
kirise dikey teller gerildigi ve en az tc, en cok on telli
oldugu bilinmektedir. Asagidaki sekil harp (a) ve lir
(b) arasindaki temel farkhiligi gostermektedir. ©

a b

Sekil 1 Harp ve Lir

Harpin teller, ses teknesinden tel koluna baglan-
mak tizere egimli bir ac1 yaparak uzanmaktadir. Lirin
telleri ise, “U” seklinin her iki kolu tarafindan destekle-

nen bir kirise, ses teknesine dik olarak uzanmaktadir.
Harpten ayrilan ozelligi, sol elle tutulup, tellerin par-
maklarla degil sol elle bastirilmasi ve sag eldeki miz-
rap ile calinmasidir. Bazi arastirmacilar da lirin hem
mizrap hem de sag el parmaklariyla calindigim ifade
etmektedirler.®” Asagidaki resimde bir lir oOrnegi

gorulmektedir. #°

Sekil 2 Lir

Bugun lirin hala kullamldigs tek ulke Habesistan
olup, ad1 “bagana”dir. Stimerlerde zamanin krallar ta-
rafindan gumus paralarda ve degerli taslarla islenerek
kullanmlmistir. Cok yakin gecmise kadar Habesistan'da
kraliyet ailesi ve soylular tarafindan dini ayinlerde, di-
ger taraftan halk ezgilerine ve siirlere eslik etmek icin
de insanlarin ortak sazi olarak kullanildig1 bilinmekte-
dir. Daha sonralart Sudan’a yayilmis, tambura ad ile
zihinsel hastaliklara sebep olan seytani ruhlart kovmak
icin “zar kulti’nde kullanilmistir. Sudanh koleler bu
kiltiin ve onun sazi olan lirin Arabistan, Yemen, Kor-
fez ve Hindistan'da Haydarabad’a tasinmasinda araci
olmuslardir.  Sudan’da ask sarkilari ve destanlara
eslik etmek icin diger sazlar kullanilirken, lirin zar
kiltiinde kullanilmasi, onun melodi sazindan cok, bir
ritmik telli saz oldugunu dusundtrmektedir. *°

[lkcagin  bashca uygarliklarinin ~ besigi  olan
Anadoluda yaklasik M.O. 4000 yillarindan baglayarak
Stimer, Asur, Babil, Hitit, Hatti, Urartu, Frigya, Lidya,
Yunan, Roma, Bizans ve Turk uygarhiklarinin birakmis
olduklar zengin muzik mirasi zaman icerisinde buytk
bir gelisim cizgisi gostermistir. Tarih oncesi ¢aglardan
beri Anadolu’da biriken bu kultur mirast uygarhiklar
arasindaki etkilesimi de gozler ontine sermektedir.
Kulttirel yukselisin temel taslart olan Mezopotamya
ve Eski Misir uygarliklart Anadolu’yu etkilemistir. Bati
medeniyetinin temeli sayilan Eski Yunan uygarhg da
Mezopotamya ve Eski Misir uygarliklarindan faydalan-
mistir. M.O. V. yuzyilda yasamis olan Yunanh tarihci
Herodot bu kulttr etkilesimini soyle ifade etmektedir.
“Misirhilarin bir ezgisi vardir ki hem Fenike’de hem




Kibrista soyleniyor; ancak baska adlarla. Bu ezgi
Yunanlilarin Linos adiyla bildikleri sarkiya ¢cok ben-
ziyor. Misir'da gordiigiim dustndiiriicii cok sey yanin-
da, bu Linos sarkisinin oraya ne zaman gittigi sorunu
var. Cunkii isittigime gore bu ezgi eski zamanlardan
beri orada bulunuyormus.” Bu ornekte oldugu gibi
uygarliklar arast kultur etkilesiminin = yansimalar
ozellikle muzikte ¢ok daha iyi gorulmektedir.

Mezopotamya ve Misir uygarliklan calgilar ko-
nusunda hem birbirlerini etkilemisler, hem de basta
Eski Yunan olmak uzere, Orta Dogu’daki oteki uy-
garliklarin ve giderek Avrupa calgilarmin kaynagini
olusturmuslardir.

Insanlik tarihinin bilinen en eski calgilarindan
biri olarak harp de, bu kultur etkilesiminin dogal bir
sonucu ve dunyanin hemen her kitasinda en ¢ok kul-
lanilan sazlardan biri olarak, cesitli evreler gecirmis,
bicimsel degismelere ugrayarak guntimuize kadar gel-
mistir. Yaklasik 5000 yillik tarihi macerasi sirasinda
bazi uygarliklarda harpin gizemli ve hos bir sesi ol-
dugu dusinulmiis, bazilarinda ise cennette duyulan
muzigin, altn harplerin sesi olduguna inanilmstir.

Bu calismanin baslica amaci, Turk Musikisi'nde
ceng ad1 verilen bu sazin, eski uygarliklardaki sekil-
lerinin hangileri oldugunu, zaman icerisindeki gecir-
digi degisiklikleri, yapisini ve akort sistemini ince-
lemek, Turk toplum hayatindaki yerini ve 6nemini
arastirmakuir.

1I- DUNYA MUZIKLERINDE CESITLI
HARPLER VE CENGIN TARIHCESI

Muzik arastirmacilart genel olarak, insanhk tari-
hinin en eski ve en yaygin telli calgilarindan biri olan
harpin kokeninin avel yayr oldugunu dustinmekte-
dirler. B. C. Devanin aktarmis oldugu “Ramayana
adli antik bir eserde giizel bir pasaj vardir ki; burada
yay harp ile, mizrap ok ile mukayese edilir.”"?
seklindeki Hint kualttrtne ait sozler de yukardaki
fikri desteklemektedir. Asagidaki sekilde harplerin
ilk sekli oldugu dustuntlen cok eski ve ayni zamanda

cok yaygin bir alet olan bir avcl yayt gorulmektedir. 2

Sekil 3 Zulu Yay

Daha sonralart harpin tarih icerisindeki gelisimi
baslamus, tek telin monotonlugundan kurtulmak icin
ikinci tel eklenmistir. Sonralari tel sayist artmaya de-
vam ederek, daha iyi ve daha genis hacimli bir ses
elde etmek icin yaym sonuna dogru bir ses teknesi
ilave edilmistir.

Gunumiuzde, s6zu edilen avcl yayina benzer, bu-
tun telli calgilarn en basiti olan muzikal yaylar yay-
gin olarak Afrika, Amerika ve Asya’da bulunmakta-
dir. Bunlarin aver yayindan geldigi dusunulmekte
olup, Afrikamin bazi bolgelerinde insanlar ayni
yayl hem atis yapmak icin hem de miizik aleti olarak
kullanmaktadirlar. En basit muzikal yaylar, esnek bir
agac dalinin her iki ucuna baglanmis tek bir telden
meydana gelmektedir. Asagidaki resimde cesitli mu-
zikal yay ornekleri gorilmektedir. '

Sekil 4 Cesitli Miizikal Yaylar

Burada goriilen muzikal yaylarin rezonatorle-
ri yoktur. 1 ve 3 numarali 6rnekler Afrika’da, 4, 5
ve 6 numarali ornekler ise Amerika’da bulunur ve
herhangi bir muziksel detaya sahip degildirler. 2 nu-
maral ornekte, agacin tizerine oyulan bir cukurluga
akort burgusu takilmis olup, daha geliskin bir érnek-
tir. 7 numarali Alaska ornegi de orta yerindeki kop-
ru seklinde akort burgusuyla yine gelismis bir 6rnek
olarak goralmektedir. Solomon adalarindan 8 numa-
rali ornek ve Hawai adalarindan 9 numaral 6rnekler
tek telli olup, digerlerinden sekil olarak farklilik gos-
termektedir.

Asagidaki sekillerde Afrika (a) ve Hawai’den (b)
muzikal yay calicilar gorilmektedir. 2



Sekil 5 Miizikal Yaylar

Yay1 agizda tutmak, rezonatorlu basit bir yay elde
etmenin en yaygin metotlarindan birisidir. Yaya re-
zonatorun ilavesi, tretilen sesin hem yukseltilmesini
hem de ses perdelerinin daha kolay degistirilmesini
saglamaktadir.

Asagidaki sekilde muzikal yay calmanin t¢ meto-

du gorulmektedir.

Sekil 6 Yaylarin Calinis Sekilleri

Tel parmakla cekilerek (a), bir aga¢ parcast veya
mizrapla vurularak (b), daha kucutk bir yayla calin-
mak suretiyle vibrasyon yapilabilir. Asagidaki sekilde
ise muzikal yay calarken kullanilan teknikler ve po-
zisyonlar gorilmektedir. '

Sekil 7 Miizikal Yaylarin Calinig Pozisyonlar

Guney Afrikal bir ¢alic1 (a) muizikal yayini, rezo-
nator gorevi goren kucuk bir teneke kutu tizerinde
tutmaktadir. Guamh (b) ve Hindistanh (¢) miizis-
yenler ise, daha fazla verim almak icin, rezonatore
sahip olan yaylarini, vucutlarina dayamak suretiyle
calmaktadirlar.

Resim 8'de rezona-
tor takilmis muzikal yay
ornekleri  gorulmekte-
dir. Yarim su kabag1 en
yaygin rezonator tipi-
dir, ancak teneke kutu
(4) ve yarim hindistan
cevizi kabugu (6) da
rezonatorun maddesini
olusturan diger malze-
melerdendir. Genellikle
Asya ornekleri (5 ve 8)
Afrika orneklerinden (1
ve 4) daha geliskin ve
karmasiktir. Hindistan
ornegi (5)'nin ucu ince-
likli bir sekilde oyul-
mus ve calicinin dizi

durabilecek
sekilde dizayn edilmis-

tizerinde

tir. Tayland 6rnekleri (7 ve 8) de goruldugu gibi Afri-
ka orneklerine gore daha detayhdir.

Asagidaki sekilde Kongo (1) ve Guney Afrika’ya
(2) ait iki muzikal yay gortulmektedir. 7

Sekil 9 Miizikal Yaylar

Her ikisi de bir rezonatore sahip, daha geliskin
muzikal yay ornekleridir. Rezonatorler su kabag,
agac ve diger malzemelerden yapilabilir. Bu muzikal
yaylar degisik ses perdeleri uretebilmektedirler. '®

Hornbostel ve Sachs, harpi su sekilde tarif etmek-
tedir. “Tellerin meydana getirdigi diizlemin ses tek-
nesine dik oldugu telli calgidir:”"® Harpin diger bir
tarifi de su sekilde yapilmaktadir. “Harp tellerin, ses
teknesinden tel koluna egimli bir act yaparak uzandi-
&, telleri cekilerek calinan bir telli calgidiv.”® Mary
Remmant ise harpi soyle tanimlamaktadir: “Harp ai-
lesinde temel olarak ana hat (iskelet) iicgen sekildir
ve teller ses teknesine, bir kose olusturarak sabitlen-

mis sekilde uzanir. ™!

Sekil 8 Rezonatorlii Yaylar




Genel olarak tcgen sekilli butun harpler ses tek-
nesi, tel kolu ve teller olmak tizere tic temel yapisal
elemandan meydana gelmektedir.

Baslangictan gtintimuize kadar yay harp veya ka-
visli harp, késeli harp ve cerceveli harp olmak tizere
harpin tc¢ temel sekli tesbit edilmistir. Yay harpler
bugiin yaygin olarak Afrika’da ve Dogu Asya'da, ko-
seli harpler daha cok Afrika’da, cerceveli harpler
ise Avrupa’da bulunmakta, Avrupa disinda cok
nadir olarak

gorulmektedir. Asagida bu ti¢ temel harp sekli go-

i

Sekil 10 Ug Temel Harp Sekli

rialmektedir.??

Genel olarak muzikal yaydan gelismis oldugu du-

suntlen ve en eski sekil olan yay sekilli harp veya
kavisli harp (a), cerceveli harpin atas1 kabul edilen
koseli harp (b), eski harplerde bulunmayan, daha
sonralar ilave edilmis bir eleman olan 6n sttun-
lu cerceveli harp (¢) bu t¢ temel sekle ornek teskil
etmektedir. Cerceveli harplerdeki on sutun, diger
harplere gore cok daha ytuksek tel geriliminin tasina-
bilmesine izin vermektedir. Sekilde goruldugu gibi
yay harplerde ses teknesi alt tarafta olup, tellerin
baglandig1 kol ise, ses teknesine gore kavis yaparak
yukarlya dogru uzanmaktadir. Koseli harplerde ses
teknesi yan tarafta, tel kolu ise yay harpteki ses tek-
nesi ile yer degistirmis olarak alt taraftadir. Cerceveli
harplerde ses teknesi yine koseli harpteki gibi yan
tarafta, tel kolu ustte ve ilave eleman diger harplerde
olmayan 6n sttun goralmektedir.
Hornbostel ve Sachs harpleri cerceveli harpler ve
acik harpler olmak tuzere ikiye ayirarak incelemis-
_lerdir. Cerceveli harplerdeki ilave eleman on
N sutun tel kolu ile ses teknesini birlestir-

mektedir. Bu on sttun yapisal destege ilave olarak
konulan ve tellerin gerginliginin yukunu tasimaya
yardim eden bir elemandir. On sutunsuz harpler acik
harplerdir. Sadece Avrupa harpleri cerceveli harpler-
dir. Neredeyse degismez bir sekilde digerleri acik
harplerdir.

Hornbostel ve Sachs acik harpleri ikinci defa ken-
di aralarinda ikiye ayirmaktadirlar. 1. Kavisli harpler,
2. Koseli harpler. Bir koseli harpin tel kolu kendisiyle
keskin bir ac1 meydana getirirken, kavisli harpin tel
kolu ses teknesinden Uzaga ? dogru kavis yapmak-
tadir. Yay harp terimi ¢cogunlukla kavisli harpler icin
kullanilmaktadir. **

Bazi arastirmacilar yay harp terimini muzikal ya-
yin sabit ses tekneli bir tipiicin kullanmaktadirlar. **
M.O. 3000 yillant

Sumerler'de ve Eski Misirda kullamlmistr. Kose-

Yay harpler civarinda

li harpler muhtemelen eski Iran orijinli olup, M.O.
2000 yillarinda eski Misir'da bilinmekteydi. Cerce-
veli harplerin ise Ortacagda Avrupa’da gelistigi ve ilk
orneklerin kuictik oldugu gorilmektedir. Ancak za-
man icerisinde gecirdigi ilerleme yolundaki degisik-
likler, cerceveli harpi sonunda giinimuzin geliskin

bir orkestra enstrimani haline getirmistir.
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Sultan Abdiilagziz Donemi’nde

Osmanl Sarayr’nda Misiki-1

*

Dr. Hikmet TOKER
I

r WM%M Y

smanli sultanlan ulkenin yonetimini gercek-
lestirdikleri ve ikamet ettikleri saraylarda ma-

sikiye daima yer vermislerdir. Bu sebepten saraylar-
da musiki icra eden topluluklar kurulmus ve bunlar
zamanla kurumsal bir yapiya kavusmustur.
Devrin en ¢énemli musikisinaslarini bir ara-
ya getiren bu kurumlar adeta bir labora-
tuvar islevi gormiis ve Osmanl’nin huk-
mettigi cografyada var olan musiki hayati
tzerinde 6nemli etkiler yaratmistir.

Calismamiz Osmanli siyasi ve toplum-
sal hayatinda koklu degisikliklerin ya-
sandigl 19. ytuzyilin onemli zaman
dilimlerinden biri olan Sultan
Abdulaziz doneminde Osmanl
sarayindaki musiki hayatini ve
kurumlarini incelemekte, Cum-
huriyet donemine kadar varhgimi
strdurmesi sebebiyle son derece
onemli olan bu kurumsal yapiyr tim
yonleri ile aciklamaktadir. Muasiki ta-
rihimizde iz birakmis pek cok muzisyenin
bu kurumlarin tiyesi olmasi hasebiyle, calismamiz
ileride bu miuzisyenler hakkinda arastirma yapacak
bilim insanlar icin faydal olabilecek pek ¢ok bilgi
icermektedir. Ayrica sanatin pek cok degisik alaniy-
la ilgilenen Sultan Abdilaziz'in muzisyen kisiligi ve
musikiye bakist hakkinda bilgiler vermektedir.

Calismamizin bir baska énemli 6zelligi de kul-
landigimiz kaynaklarin cogunun arsiv belgeleri,
doneme ait gazete haberleri ve yazma eserler gibi
birinci el kaynaklar olmasidir. Bu yontiyle calisma-
miz musiki literattirimuze cok sayida yeni bilginin
eklenmesine vesile olmustur.

* Tez cahsmasidir.

Sultan Abdiilasssh

ONSOZ

Cok genis bir cografyay: etkisine alan Osmanh
medeniyetinin en 6nemli unsurlarindan olan mu-
siki Osmanli saray hayatinin degismez bir parcast
olmustur. Bu sebepten sarayda zaman icinde
kurumsallasan bircok musiki toplulugu ku-
rulmus ve bu kurumlar musiki tarihimize
yon veren bircok sanatkarin yetismesinde
onemli rol oynamistir. Bu yonuyle saray-
daki musiki hayatinin tim tlkenin musiki
yasantisin  etkiledigi soylenebilir. Ki-
sacasl saraydaki musiki hayati ve
kurumlart hakkinda yapilacak
arastirmalar, musiki tarihimiz
acisindan son derece buyik
onem tasimaktadir.

Doktora egitimine henuz bas-
ladigim siralarda, sonradan tez
danismanim olan Saym Yardimci
Dogent Doktor Nuri Ozcan'in yukarida
saydigim sebepleri dile getirerek saraydaki

musiki hayati hakkinda bircok akademik calisma
yapilmasi gerektigini beyan etmesi, bende bu konu-
da bir calisma yapma fikrini dogurdu. Bu dustincemi
kendisiyle paylastigim zaman hocam, Sultan Abdu-
laziz doneminde saraydaki musiki hayatini incele-
memi onerdi. Bu teklifin tizerine Abdiilaziz ve done-
mi hakkinda yaptigim genel okuma sonucunda ben
de bu donemle ilgili bir calisma yapilmas: gerektigi
kanisina vardim.

Zira Abdulaziz'in saltanatinin bir darbe netice-
sinde sonlanmasi sebebiyle Osmanli doéneminde
Abdulaziz hakkinda yazilan kaynaklar arasinda

KAabEM




KAaDEM

mufassal ve yansiz bir kaynaga ulasmak son derece
guctu. Elde olan kaynaklardan ise saraydaki musiki
hayat ile ilgili bilgi bulmak neredeyse imkansizdu.
Cumbhuriyet doneminde yazilan kaynaklar icin de
durum bundan farksizdu.

Bu durumun yaratug olumsuzlugu biraz olsun
gidermek amaciyla mezkur donemde sarayda var
olan musiki hayati hakkinda birinci el kaynaklara
dayali bir arastirma yapmaya karar verdik ve calisma-
mizin adint “ Sultan Abdtilaziz Doneminde Osmanl
Sarayinda Musiki” olarak belirledik.

Yaptigimiz arsiv ve kaynak taramalart ile elde etti-
gimiz bilgiler 1s1¢1nda Sultan Abdulaziz Donemi'nde
saraydaki masiki hayatin1 ve kurumlarimni ayrintilar
ile ortaya cikarmaya calistik. Ayrica saraydaki musiki
kurumlart ve mensuplar hakkinda belgelere daya-
L bilgiler verdik. Ayrica Sultan Abdulaziz'in sanata
bakist ve muizisyen kisiligi hakkinda bilgiler verdik.

GIRIS

Tark milleti tarih sahnesine cikugindan beri
bircok devlet kurmus ve bu devletlerin yonetimini
gerceklestirdigi saraylarda, musikiye her zaman yer
vermistir. Musikisinaslar hukumdarlar tarafindan
daima himaye edilmis ve saray bunyesinde musiki
kurumlan olusturmuslardir. Tk Turklerde musikiye
yuklenen dini mahiyet dolayisiyla, saman ve baksi
ad1 verilen musikisinas din adamlar saray ve toplum
icinde onemli bir yer edinmistir. Samanlarm kullan-
diklar1 davula benzer buytik defler ile dini bir cesit
rittiel gerceklestirdikleri, baksilarin ise kullandiklart
iki telli kemenceler ile hastaliklari def etmek ve
kott ruhlann kovmak amaciyla musiki icra ettik-
leri tarihi kaynaklarda gorilmektedir.! Yine bircok
tarihi kaynakta ilk donem Turk hukumdarlarin ilkel
bir mehter takimi diyebilecegimiz bir askeri musiki
takimina sahip olduklarini gormekteyiz. Bahaeddin
Ogel'in yaymladigi bir minyatirde Hun hakaniyla
evlenmis bir Cin prensesinin Cin’e gelisi tasvir edilir-
ken davullar ve borulardan olusan bir askeri musiki
takimimnin varhigr gorilmektedir’. Turk devletlerinin
hemen hepsinde bu musiki takimlariyla nevbet ca-
lindig1 bilinmektedir. Islamiyet’in kabuliinden sonra
bes vakti temsilen gunde bes kez calinan nevbetin,
ilk caglarda gtintin hangi zamaninda calindig bilin-
memektedir’.

Selcuklu sultanlari, kapilarinda gtinde bes vakit
nevbet calinmasini bir kural haline getirmis, bir hi-
kumdarlik alameti olmasi hasebiyle, Selcuklu ileri
gelenlerinden bazilarinin ti¢ vakit nevbet calmalarina
izin vermislerdir. Nevbetler; kos, davul, zurna, nak-
kare ve nefir calgilarindan olusan ve adlarina nev-

bet-i pen¢ veya nevbet-i pen¢gane denilen musiki ta-
kimlar tarafindan icra edilirdi.* Recep Uslu Selcuklu
Topraklarinda Miizik adli kitabinda Ibn-i Batuta'yr
kaynak gostererek nevbet merasiminin nasil yapildi-
gin1 soyle aciklamistir:

Bu bilgiler bize Selcuklu htkumdarinin emrinde
say1sl yuzu asan bir musikisinas toplulugunun var ol-
dugunu gostermektedir. Bu kadar buyik bir musiki
toplulugunun varhgr saray yasantisi icinde musiki-
nin 6nemli bir mevkiye sahip oldugunun kanitidir.
Nizamulmulktn, nedimlerde bulunmasi gereken
ozellikleri sayarken eglence tertip edebilmek, eglendi-
rici olmak ve hatta miimkiinse bir muizik aleti calmak
gibi meziyetlere sahip olmalari gerektigini belirtmesi,
bu gorusu destekler mahiyettedir. Ayrica tarihi bel-
geler bize Selcuklu saraylarinda bircok hanende ve
saz ustadinin bulundugunu ve bunlarin dtizenlenen
eglencelerde sanat icra ettiklerini gostermektedir®.

Yukarida Osmanli 6ncesinde Turk saraylarinda-
ki musiki hakkinda kisaca bilgiler verdik. Osmanh
Saraylarinda var olan musiki hayati hakkinda bilgi
vermeden once calismamizin metodolojisi ve bu ca-
lismay1 yapma nedenlerimiz tizerinde durmak istiyo-
ruz.

Musiki'nin Osmanl Saraylarinin asli bir unsuru
olduguna dair bilgilerin bircok kaynakta yer almasi-
na karsin, Osmanli Saray'inda var olan musiki hayati
hakkinda bilgi veren kaynaklarin sayisi son derece
kisithdir. Bu ytizden saraydaki musiki hayat ve kil-
turayle ilgili kesin kanilara ulasmak oldukea zordur.
Calismamizin ana amact bu eksikligi bir nebze olsun
giderebilmektir.

Calismamizi Abdulaziz donemi ile sinirlamamizin
birinci nedeni ise alt1 ytz yil hitktim stiren bir devletin
saraylarinda bulunan muasiki hayatinin bir tek calis-
maya sigmayacak kadar genis bir konu olmasidir. Bu
sebepten ¢alismay1 bir tek hitktimdarin dénemiyle si-
nirlamanin daha givenilir veriler elde etmemizi sagla-
yacagini dusunduk, ve calismamizi Sultan Abdulaziz
donemi ile sinirlandirdik.

Sultan Abdulaziz dénemini calismamizin bir bas-
ka nedeni de, bu donemi de icine alan 19. ytizyilin
saray yasantisinda oldugu gibi saraydaki musiki ha-
yatinda da bircok degisikligin yasandigi bir stre¢
olmasidir. Bu donemde saraydaki ~— musiki ya-
santisinda 6nemli degisiklikler viicuda gelmis ve yeni
masiki kurumlart olusmustur. Bu ytzyilin énemli
boltumlerinden olan Abdiilaziz donemindeki masiki
hayat1 ile ilgili elimizde hemen hemen hic bilgi bu-
lunmamasi, bu calismayl yapmamizin diger bir ne-
denidir.

Yukarida saydigimiz eksiklikleri gidermek ve
1861-1876 yillar1 arasinda yasanmis olan Abdiilaziz
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doneminden hareketle, 19. ytizyllda Osmanh saray-
larinda var olan musiki hayatinin genel yapisini acik-
lamak amaci ile tezimiz bu donemle sinirlandirilmis-
tir. Simdi calismamizi hazirlarken izledigimiz metot
uzerinde duralim.

Daha evvel de belirttigimiz gibi Osmanl sarayin-
daki musiki hayati hakkinda literattirimuzde cok
az sayida kaynak bulunmaktadir. Bu kaynaklarm en
muhimi ve bu konuda yapilan calismalara en fazla
kaynaklik edeni, Ismail Hakki Uzuncarsil'nin “ Os-
manlhlar Zamamn’ da Saraylar’ da Musiki Hayat1”
adh calismasidir. Bu calisma 18. yuzyila kadar Os-
manh saraylarinda var olan musiki hayati hakkinda
bilgiler vermektedir. Bu ytizden bu makaleden, ca-
lismamizin sadece giris bolimuinde faydalanilmistir.

Sehvar Besiroglunun “III. Selim Devri’nin Miizik
ve Miizisyenler Yoniinden Incelenmesi” adli sanatta
yeterlik calismasi da, sarayda var olan masiki hayat
hakkinda bilgiler vermektedir. Ancak bu calismadan
da sadece giris bolumtinde faydalanilabilinmistir.

Hilal Kazan'in “16. Asirda Saray’in Sanati Himdye-
si” adli eserinde bu asirda saraydan himaye goren mu-
zisyenlerden kisa bir sekilde bahsedilmektedir. Ancak
bu eserde calismamizin ana boliimlerinde kullanilabi-
lecek bilgiler icermemektedir.

Ali Ufki Bey'in hatiralarinda 17. ytizyil'da saray-
daki musiki hayati hakkinda bilgiler verilmektedir.
Bu eserden de calismamizin sadece giris bolumunde
faydalanmak mumkiin olabilmistir.

Hafiz Hizir llyas'n “Letayif-i Veka-yi Enderi-
niyye” adli eseri 1. Mahmut donemi saraymnim ma-
siki hayatt hakkinda ayrntli bilgiler vermektedir.
Bu sebepten calismamamizin giris bolumuntn II.
Mahmut'a ayrilan kismini agiklarken ana kaynagimiz
bu eser olmustur.

Bilent Aksoyun “Avrupali Gezginlerin Goziiyle
Osmanhlarda Masiki” ve Refik Ahmet Sevengil'in
Tirk Tiyatro Tarihi” adli eserlerinde Abdulaziz do-
neminde Osmanh saraymdaki musiki hayati hakkin-
da baz1 bilgiler bulunmaktadir. Ancak iki eserde de
saraydaki masiki hayatini tam manasi ile yansitacak
yogunlukta bilgi bulunmamaktadir.

Abdulaziz doneminde saraydaki musiki kaynak-
lar hakkinda bilgiler bulunan diger bir kaynak tira
de dénemin vakantvisleri tarafindan tutulan ruzna-
melerdir. Bu sebepten, Abdtilaziz donemi vakanuvis-
lerinden olan Lutfi Efendi’nin tutmus oldugu ruzna-
meleri iceren “ Liitfi Tarihi” adli eser calismamizda
kullanilan onemli kaynaklar arasina girmistir. Bu ttr-
de baska bir eser olan Cevdet Pasanin “ Tezakir” adli
kitabi da kullandigimiz kaynaklar arasindadr.

Calismamizda yukarida isimlerini saydigimiz eser-
lerden ve bu eserlere benzer bircok kaynaktan fayda-

lanilmistir. Ancak, daha once belirttigimiz gibi tiim bu
kaynaklardan elde ettigimiz bilgilerle konumuzu tam
olarak acitklamak mtumkun degildir.

Bu durum birinci el kaynaklara yonelmemize sebe-
biyet vermis, boylece Basbakanlik Osmanli Arsivinde
yaklasik tc yil stren arsiv taramasi calismamiz bas-
lamustir. leride arsiv taramasi yapacak musiki tarihi
arastirmacilarina faydal olacagr dustincesi ile, yaptigi-
miz tarama faaliyetiyle ilgili kisaca bir aciklama yap-
manin faydah olacag kanaatindeyiz. Simdi bu konu
hakkinda kisaca bilgi verelim.

Basbakanlik Osmanl Arsivinde iki tip belge bu-
lunmaktadir. Birinci tip belgelerin indeksleri ¢ika-
rilmistir ve bu belgelerin icerikleri hakkinda arsivin
bilgisayarlarinda ayrintili bilgiler verilmektedir. Bu
belgelere arsiv bilgisayarlarinda yapilacak kisa bir
katalog taramast ile ulasmak mumkindur.

Ikinci tip belgelerin ise icerigi hakkinda bil-
gi bulunmamaktadir. Bu belgeler “Dosya Envanter
Sistemi” ad1 verilen bir sistemle dosyalanmistir. Bu
sisteme gore yaklasik yuz elli adet belge, yazildig
donemlerde ait olduklart kurumlarin adimi tasiyan
dosya tasnif sistemlerinin icerisine konulur. Orne-
gin Mabeyn-i Humayun’ la ilgili belgeler, Mabeyn-i
Humaytn adini tastyan dosya tasnif sistemine ait
dosyalarn icine konulur. Bu belgeler tizerinde tara-
ma yapmak isteyen bir arastirmacit dosyanin icinde
bulunan yuz elli belgeyi taramali ve kullanabilecegi
belgeleri ayirarak kopyasini almalidir. Bir arastirma-
cinin donemiyle ilgili tiim dosyalari taramak icin her
gun azami tarama sinirt olan dort adet dosyay1 tara-
mast gerektigi dustnulecek olursa, ortalama olarak
guinde alti yuz belge taramasi gerektigini belirtmek
gerekir. Bu halin yillarca sturdugt dustniilecek olur-
sa ciddi bir tarama sureci geciren bir arastirmacinin
on binlerce evrak taradigy gorulecektir.

Bizim de tarama faaliyetimiz stiresince taradigimiz
belge sayisi binlerle ifade edilebilecek seviyededir.
Tarama calismamiz stresince Abdulaziz donemine
ait Mabeyn-i Humayun Evraklar dosya tasnifin-
den yiz elli, Hazine-yi Hassa Muhasebe Kalemi
dosya tasnifinden ise alt1 ytiz adet dosya taradigimiz
goz ontinde bulundurulursa on binin tizerinde belge
taradigimiz gorulecektir. Taradigimiz indeksi ¢ikaril-
mis belgelerle beraber bu say1 daha da artmaktadir.

Yaptigimiz bu tarama faaliyeti sonucu musiki ile
ilgili, iki bin civarinda belge bulunmus ve bunlarin
yaklasik ¢ yuz tanesi calismamizda kullanilmistir.
Burada bu belgelerin kaynakca ve dipnotta kullanilma
sekli hakkinda da bilgi vermek gerekmektedir.

Daha evvelde belirttigimiz gibi arsiv belgeleri ya-
zildiklar1 donemlerde ait olduklart dosyalarin adini
tastyan tasnif kodlarindaki dosyalarin icine konulur.
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Ornegin, 1280 yihnda Mabeyn-i Himaytn tarafin-
dan yazilmis bir belge ayni1 yilda veya her dosya icin
belirlenmis tarih araliginda bulunan belgelerle bir-
likte ayn1 dosyaya konur ve bu dosyaya bir numara
verilir. Bu belgeler dosyalara gomlek adi verilen ince
bir koruyucu dosyanin icinde konur, eger belgenin
icerdigi yazismalarin cevaplarl ve zarflar gibi aym
konuda baska belgeler varsa bunlarda ayn1 gomlege
konulur ve her gomlege bir numara verilir. Belgenin
kunyesi, Dosya Tasnif Kodu, i¢cinde bulundugu dos-
yanin numarasl ve gomlek numarasinin yan yana be-
lirli bir nizamla yazilmasi ile olusur. Mesela Mabeyn-i
Humaytn Evraklan dosya tasnif kodunun 1 numarali
dosyasinda bulunan, 17 numarali gomlegin icindeki
bir belgenin kunyesi su sekilde yazilir:

BOA, MB, 1/ 17.

Yararlandigimiz diger bir kaynak tirt de Osman-
i ve Ingiliz gazeteleridir. Istanbul'da bulunan cesitli
kuatuphanelerde taramalar yapilarak, konumuzla ilgili
Osmanli gazetelerinden bircok haber ve makale tespit
edilmis ve calismamizda kullamlmistir,

British Library'nin online gazete katalogu taran-
mis ve konumuzla ilgili, cahstigimiz donemde yayin-
lanmis haberler tespit edilerek, kaynak olarak kulla-
nilmistir.

Ozellikle deginmemiz gereken bir baska kaynak-
ta, Takiyuddin Mehmet Emin Ali adli bir musika
zabitinin yazmis oldugu “Musika-i Hiimayun Tarihi”
adh kitaptir. Bu eser ozellikle, sarayda musiki icra
eden kurumlar hakkinda vermis oldugu degerli bil-
giler nedeniyle ana kaynaklarimizdan biri olmustur.

Calismamizin  bir baska ayagmmi da Sultan
Abdulazizin hukumdarhg stresince ikamet ettigi
Dolmabahce ve Beylerbeyi Saraylarinda yapilan fo-
tograf cekimleri olusturmaktadir. Milli Saraylar Dai-
re Baskanlhgindan alinan ozel izinle bu saraylardaki
musiki icra edilen mekanlarnn fotograflan cekil-
mistir. Bu calisma sonucunda elde

ettigimiz fotograflarla, elimizde bulunan mekan-
larla ilgili bilgilerin bir arada verilmesiyle, saraydaki
mekan ve musiki iliskisinin daha acik bir sekilde an-
latilmasi saglanmistur.

Metodoloji hakkinda yazdiklarimiza son vermeden
bazi konular hakkinda aciklama, yapmamiz gerektigi-
ni dusinmekteyiz. Bunlarn birincisi latinize ettigimiz
belgelerle ilgilidir. Calismamizin bir tarih tezi olarak
dustintlmesi halinde gereginden fazla sayida belgenin
latinize edildigi sonucuna varilabilir. Ancak, bu tezden
faydalanacak genel kitle tarihciler degil miuzikologlar
ve muzikle ilgilenen kisilerdir. Bu kisilerin cogunun
Osmanlr'ca bilmedigi dusuntlerek, ileride yapilacak
calismalara kaynaklik teskil edebilecegini dusundugu-
muz belgeler ve arsivde siklikla rastlanabilecek bazi

belge ttrlerinin karakteristik 6zelliklerini tasiyan ev-
raklar latinize edilerek calismamiza dahil edilmistir.

Baska bir konu calismamizda kullandigimiz
Musika-i Humaytn ibaresi ile ilgilidir. Calismamiz-
da topluluk adlari donem belgelerindeki halleriyle
kullanilmistir. Bu ytizden Mizika-i Humayun olarak
adlandinlan topluluktan, calismamizda Musika-i
Humaytn adi ile bahsedilmektedir.

Son olarak calismamizda tarihlerin kullanilis sekli
hakkinda baz1 bilgiler vermek istiyoruz. Bilindigi gibi
19. ytizy1l Osmanli evraklarinda iki ttr tarih kayat sis-
temi bulunmaktadir. Bunlar Rumi ve Hicri takvim-
lere gore kaydedilen tarih kayitlaridir. Calismamizda
her hangi bir ay ve gunle beraber verilmeyen tarihler
Rumi tarihlerdir. Ornegin 1280 yilinda Sazendegan
tiyeleri seklinde yazilmis bir cumlede 1280 tarihiy-
le kastedilen, Rumi 1280 yilidir. Bu tarihlerin hicri
oldugu durumlar metin icerisinde belirtilmistir. 1-
Subat 1285, gibi tam tarihler verilmesi durumunda,
tarihin Rami yada Hicrl oldugunu ay adlarindan an-
lamak mumkundur. Sirasma gore Hicrl ve Rami ay
adlan su sekildedir.

1.ay Kanun-1

sani (Ocak) 2.2y Subat

3.ay Mart 4.ay Nisan

5.ay May1s 6.ay Haziran 7.ay Temmuz 8.ay Agustos
10.ay Tesrin-i .. | 12.ay Kanun-1
9.ay Eylul evvel 1;;317 iejs?r?l_l evvel
Ekim Aralik

Sekil 1: Rami ay adlari.

1.ay Muharrem 2.ay Safer =)y L 4.ay Rabit’l-ahir
evvel
5.ay Cemazi'yel- | 6.ay Cemazi'yel- ,
. shir 7.ay Receb 8.ay Sa’ban
9.ay Ramazan 10.ay Sevval | 11.ay Zilkade | 12.ay Zilhicce

Sekil 2: Hicri ay adlari.

Dipnot

1 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, TC. Kultir Bakanli-
&1 Yayinlari, Ankara 1991 c. IX, s. 7, 8.

2 Ogel,c. VIII . s. 51

Ogel, c. VIl s. 51

4 Recep Uslu, Selcuklu Topraklarinda Miizik, Konya Il Kultir Turizm
Yayinlart Mudurlugi Konya 2010s. 15. “Beylerden, davul ve sanca-
&1 gerilip kendisine tayin kilinan sagda ve solda mevkiini alir hepsi
gelir saflar tam olunca Padisah ata biner; hareket késii ve borusu ca-
lintr her emir gelip hiikiimdara selam verir ve yerine doner, onlar
hacip ve nakipler tayin eder. Sultamn atlara binmis saz takimi yiiz
kisidir. Saz takiminin ontinde boyunlarina davul asili on siivari ile
ellerinde zurna olan bes stivari bulunur. Sivariler bu davul zurna-
lari calarak durunca saz takimindan on kisi sark: soyler: (giyende,
hanende) Bunlar nevbeti yaparken, yine davul zurna calarak du-
raklanir ve ardindan saz takiminda on kisi tekrar teganniye baslar.
Bu surette on nevbet tamamlanincaya kadar devam edilir. ”°

5  Uslu, s. 20

6  Usly,s. 44-4
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Bir Bogaz Ressami:
Erol Deran

2
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Erol Deran Kimdir?

I < anun sanatcist ve ressam Erol Deran, 1937 de
olan Deran, ilk muzik derslerini subay ve bestekar

babas1 Burhanettin Deran’dan aldi. Ilk ve
orta ogrenimini Anadolunun cesitli

Polatl'da dogdu. Istanbullu bir ilenin ¢ocugu

yorelerinde ve Istanbul’'da tamam-
i lad1. 1957-1960 Devlet Guizel Sa-
& é‘ natlar Akademisi, Sabih Gozen'in
‘ Kumas Desenleri Atolyesinden
mezun oldu. Akademideki egitimi
déneminde Prof. Sabri Berkel ve
Prof. Gevher Bozkurt atdlyelerinde
de calismalarda bulundu. Sa-
natci, 1957-1961 doneminde
[stanbul Radyosunda kanun
sanatcist olarak gorevini str-
durdu. 1961-1963 yllan
arasinda yedek subayligini
Ankara’da yapti. 1963-1968
doneminde kanun sa-
natcihigi-

o )’Q ~ -

l’l\ ;

n1 Ankara’da strdirdu. 1968°de Istanbul'a yerlesti
ve Istanbul Radyosundaki gorevine yeniden dondii.
1975'de agilan ve 1983te ITUye baglanan ‘Turk
Musikisi Devlet Konservatuarina ogretim gorevli-
si olarak atandi. 2004 yilinda buradaki gérevinden
emekliye ayrldi. Erol Deran ITU Tirk Musikisi Dev-
let Konservatuar'nda Yonetim Kurulu Uyeligi, Ens-
triman Yapim Bolumdu, Ses Egitimi Bolumu, Temel
Bilimler, Calgi Egitim Bolumu ve Mizraph Calgilar
Anasanat Dali Bagkanligr gorevlerini yurttmustir.
70 yillardan itibaren resim calismalarina agirhk
veren Deran’in eserleri, bugtine kadar kisisel ve kar-
ma 23 sergide yer almistir. 600’e yakin tablosunun
buytk cogunlugunda Istanbul’u ve Bogaz'i resmeden
sanatcl, Bogaz Ressami kabul edilmektedir. Yurtici
ve yurtdisinda pek cok koleksiyonda tablolart bu-
lunan Deran'in calismalari, 1999 yilinda Budapeste
Szechenyi Devlet Kiittiphanesi'nde slide show olarak
gosterime sunulmustur. Ge¢misten Gelecege ismini
verdigi bir tablosu ‘Our World in 2000’ (2000 yilinda
Duinyamiz) konulu Uluslararast Resim Yarismasinda
22.000 eser arasinda ilk 20'ye girmeye hak kazan-
mistir. Muzik Profesortt olan sanatci resim calisma-
larmi halen kendi atdlyesinde sturdurmekte, Halic
Universitesinde ogretim tyesi olarak gorev yap-
maktadir.

KAabEM




KAaDEM

Bir Bogaz Ressami Sana diin bir tepeden baktim
aziz Istanbul / Yahya Kemal

Kurulusundan itibaren medeniyetlere besiklik
eden Istanbul'un bir sairi varsa suphesiz o; Paris’te,
Varsova'da, Lizbon, Madrid ve hatta Ankara’da
[stanbul'u 6zleyen Yahya Kemal'dir. ‘Sade bir semtini
sevimek bile bir 6mre deger!” diyebilmektedir bu ask
sebebiyle. Sadece sairler degil bu emsalsiz sehirden
ilham alan. Istanbul'un muzigi de var elbette. Sehir
mi sansh Dede Efendinin, Tanburi Cemil Bey’in eser-
lerinde yer buldugu icin, yoksa onlar mi, kabiliyetle-
rini Istanbul’la taclandirabildikleri icin karar vermek
zor... Ancak daha cok kanun sanatgist kimligi ile ta-
ninan Prof. Dr. Erol Deran, 600’e yakin tablosunun
biyuk cogunlugunda Istanbul'u resmetmis bir res-
sam olmay1 kendisi icin buytik bir sans kabul ediyor.

40 yili askin stiredir tim gonliyle bagh oldugu
[stanbul'u ve Bogaz1 resmediyor Deran. Tuvali ve
boyalar ile ciktigr seyir tepelerinden kah kohne bir
konak, kah bir yali ya da fisuk camlariyla suslu bir
Bogaz panoramas! yanstyor tablolarina. Musiki cev-
releri tarafindan “Turk Musikisi tarihinin kaydettigi

en buyuk kanunilerden biri” kabul edilen Deran'in

ressamligl da en az kanun sanatcihgr kadar onemli.

Guzel Sanatlar Fakultesinde desinatorluk egiti-

mi alan Deran, resim alaninda, tipki muzikte oldugu
gibi, kendi kendini yetistiriyor. “Benim hocam doga
oldu.” diyor Deran. “O renk gegisleri, tabiattaki altin
oran her bakisimda hayretimi ve hayranhgimi artird.
Herkesin kesfi, cenneti, zevki baska. Ben gozlemle-
dim... Kesfe actkiim. Icimdeki hocaya kulak verdim.
Resim benim icin sessiz muziktir. Orhan Veli, gozle-
rini kapatip dinlemis. Ben gozlerimi acip seyrettim.
Resimlerimde genelde Istanbul'u anlattim. Istanbul o
kadar guizel ki, bozulmast i¢cin gayret edilmesine rag-
men yine de gtizel. Bu sehir, sevgiliniz gibi. Sevgiliniz
yaslansa, saclar agarsa yine seversiniz. Iste Istanbul’a
olan askim boyle.”

Erol Deran’in eserlerinde sehrin hem izi, hem
duygusu yer buluyor kendine. Sanatci, gelecege bel-
ge birakmak kaygisiyla tretmiyor elbette resimlerini.
Ancak Istanbul’'un buytik bir hizla ¢cehre degistirdigi
guntmiuizde, Erol Deran’'in resmettigi manzaralar; ar-
dimizda biraktigimiz bir donemin son demlerine de
sahitlik ediyor.

Erol Deran'in biuiytk cogunlugu yerli ve yaban-
c1 koleksiyonlarda yer alan eserlerinden 6rneklerin
bir arada sunulacag kitap calismasi; mimarisi, sii-
ri ve muzigiyle topyekun bir kultir mirasina sahip
[stanbul’'un sanat literatiirine yeni bir katki ve bir
eksigin daha tamamlanmasi anlamini tasimasi acisin-

dan 6nem tastyor.

>Goksu Deresi kenarina tuvalimi kurmus resim
yaptyorum. Karst kiyida yashca bir kadincagiz pen-
cereden bakiyor. Biraz sonra kapt acildi, kadin asag
indi. Elindeki tepsiyi bir cocuga verdi. Cocuk sandalla
acildr ve kadimin hazirladigy cay tepsisini bana get-
irdi. Bu arada kadin yukari citkmis, penceredeki yerini
almisti. Elimle tesekkiirlerimi ifade ettim. O da bana
selam verdi. Benim yasadigim ve anlatmaya ¢alistigim
Istanbul’du bu. ..



KADEM

Ressam Erol Deran Icin Ne Dediler?

Her adiminda insani1 denize tasiyan ve denizle
buttinlestiren bu sehir, Erol Deran’in tablolarinda
da sonsuz bir musikinin melodileri, uhrevi bir tilsim
ornegi gibi karsimizda salinip durmaktadir. Ondan,
bir gortntu estetiginin otesinde bir varolus musikisi
gibi etkilenmemek olas1 gozikmemektedir. Istan-
bul; Yahya Kemallerin, Ahmet Hasimlerin siirine,
yasantilarina ve algilamalarina eslik eden derinligi,
varolussal kimligi ile belirmektedir karsimizda. Bu
da santyorum Erol Deranin gercek anlamda varedici
guctnden kaynaklanmaktadir.

Umit Gezgin / Sanat Elestirmeni

Onun musikide oldugu kadar resimde de nes’esini
her zaman miisahede ederim. Senelerce Istanbul ve
Ankara radyolarinda ayni sadakat ve sevgi ile emek
vermis olmasi kolay degildir. Ctinku aslna bakarsa-
niz Erol'un gozu, gonlu Istanbul’dadir. Yani Bogaz'da,
Anadolu yakasinda, ‘nerelerde resim yaparim’ diye
hayal ettigi yerlerde. Belki de bir Hoca Aliriza gibi
sonbaharim renkli yapraklarini, Bogaz'daki bulbul yu-
valarina benzeyen, bir tarafa egilmis fukara evlerini,
belki bir yali veya koskun énunden izlenen manza-
rayl resmetmek icin boya, firca ve tuvali ile hemhal
olmay1 sabirsizlikla beklerdi Erol Deran.

Niyazi Sayin / Neyzen

Erol Deran profesyonel musiki etkinligine para-
lel bir profesyonel ressam yasantisi icinde, oncelikle
peyzaj ve natirmort temalarmin agirlikh olarak yer
aldig1 calismalarini, Bogazicinin semt semt yallasmis
pitoreskinde surdurur. Gun 1s1gma yonelik duyarhh-
g1, 1518 Istanbul atmosferine 6zgi ayrnmlanm fark
ederek, renk olusumlarni da bu baglamlarda disipli-
ne etmesini saglar.
Istk Erol Deran’in
paletine sizmis ve
orada her bileseni
yonlendirir olmus,
her golgenin icin-
deki gizemli varli-

Bu tablo, Windsor&amp;Newton Company <

tarafindan 2000 yilinda diizenlenen ‘Our World in
2000’ (2000 yilinda Diinyamiz) isimli yarismada
22 bin eser arasinda ilk 20’ye secilmistir.

gt da o yoldan saglamistir. Tipk: kulagin kiictik ses
ayrmntilarna asinaligy gibi goztn de 1sikla yogrulmus
renk ayrintilarina asinaligl herkese nasip olmayan bir
sanatcl ayricaligidir. Erol Deran’in da sahip oldugu bu
ayricalik, naturmort calismalarindaki kristal ve metal
objelerin parltilarina yansimistir.

Sezer Tansug / Sanat Elestirmeni

Erol'lu, yasamak, Erol'la yasamak, sanati ve insani
yasamaktir. Yasamin oztne vardiktan sonra, fircanin
ucundan fiskiran renklerin tuvale yansimasini gormek,
sanatin ve insanin birlesmesi demek bir anlamda. So-
nucta insanin kendisini eserinde yok etmesi, eserinde
izleyenlerine, sanatseverlere kendisini sunmasi anla-
mun tasir. Erol Deran, benligini Istanbul’a hayranhgin-
da yok etmistir. Istanbul mu Erol, yoksa Erol mu Istan-
bul? Bu nasil bir vuslat? Sabahlar1 Bogazicine bakan
penceremizden bir baska seyreder Istanbul'u. Elinde
piposu, o gtzel ellerinde. .. Gozleri denizin cok sevdigi
mavisine dalmis. Anlarim hemen, ‘tamam’ derim. ‘Yeni
bir hamilelik donemi bashyor!” Baslar yurtimeye, biraz
sinirli, Istanbul’u incitmeden’ yeni bir kosesini tuvali-
ne nasil yansitacagimi dusunur.

Giilden Deran / Esi
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Samiha Ayverdi’nin Aziz Hatirasina Ithaf Edilmistir

“Hizmet, Allah’in kula
tebessumiidiir.”

E. Seval YARDIM"
I

“Yas1 mektep cagina yaklasmis bir akraba cocugu,
basinda genis kenarl bir sapka, bacaklarinin arasin-
da degnekten bir at, elinde de daldan bir kamci, tozu
dumana katarak bahcede kosuyor. Kosarken
de turlii acayip sesler ile muhayyel bir
diismana karst hiicum naralart atiyor.
Yorgunluktan séyle bir nefes almak
ihtiyactyle durdugu sirada ne oyna-
digimt soruyorum. Bir nevi zafer
gururu ile: Kovboyluk, diyor.

Cevap bir igne imis gibi icime
batip canmimi yakiyor. Fakat co-
cuga renk vermeden tekrar soru-
yorum: Kovboylar hem Tiirk degil
hem de Amerika’da sevilmiyorlar.
Nicin kendini onlara benzetiyorsun?

Zeki cocuk, bu defa kendini miida-
faa etmek lizumunu duymuscasina:

- Ama ben atli adamlari seviyorum... di-
yor.

- Senin de ath adamlarin var oglum... Eskiden her
Tirk’in bir ati vardi. Muharebelerimizi hep at tistiinde
kazanirdik. Hele hudut boylarinda akinci denilen ba-
sthozuk bir ordumugz vardi ki, bu goziipek, koc yigitler,
bir serhat beyinin etrafinda birleserek diisman ellerine
hiicum ederler; akinlaryla etrafa goz actirmazlardi.
Bir tanesi yuz kisiye bedeldi. Ya kiyafetlerini bilsen
sasar da kalirsin. Baslarindaki samur kalpaklar altin
teller ve turna tiiyleri ile siislii idi. Koltuklarimin altin-
dan gecen koskoca kartal kanatlar: takarlardi. Dolu
dizgin giderken bu kanatlar éyle acilirdi ki, o binlerce
insani sahiden masallarda dinledigin kuslara benzetir-
din. Kadife cepkenleri, sirma islemeli salvarlari, genis
kusaklari, ceylan derisinden cizmeleri, kaplan kuyru-
gundan kamcilart ile atlarinin tistiinde bulut gibi ucar,
tozu dumana katarak siiziiliip giderlerdi.

* Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi Mudur Yardimcist

Samiha Ayverdi
LM

Cocuk belki de yarisindan fazlasini anlamadan
takip ettigi bu hamaset ve kahramanlik hikayesiyle o
derece alinmis ve kendinden gecmisti ki elinden kam-
cist, bacaklanimn arasindan degnek ati diis-
miis, heyecandan gozleri cakmak cakmak
olmustu. Yavasca elini basina gotiire-
rek sapkay1 cekip bir kenara birakt:.
Boylece de, bes on dakika evvel ka-

bullendigi sifat ile son ilisigini kes-
mis gibi ferahlamisti. Gozlerinde
hep ayni sabirsizlik, ayni merak
ve ihtirasl tecesstis ile:
-E, Sonra, sonra?.. dedi.”*
Samiha Ayverdinin Milli Kul-
tir Meseleleri ve Maarif Davamiz
kitabinda, Bizim Athlar bashg ile
kaleme aldigl yazinin giris kisminda
anlattigr bu anekdot, hem milli kalta-
rumuz hem de maarif davamiz konusunda
temel problemi ve temel ¢oziimu 6zetlemektedir.

Problem, taklit, kendine ait olandan habersizlik
ve sonunda milli 6zden kopus... Cozum ise, kendine
ait olan1 gostermek, benimsetmek, suurlandirmak. ..
Bunun da yolu egitimden geciyor.

Egitim, evet ama hangi egitim? Aristonun “Kalbi
egitmeden zihni egitmek, egitim sayilmaz.” sozit bu
konuda ciddiye ahnmasi gereken bir ¢ikis noktasi-
dir.  Egitimi; zihniyeti ve kimligi insa eden, kiside
dustinme ve algilama bicimi olusturan, karakteri
sekillendiren, milli ve manevi degerleri kazandiran
bir insan olma sanati olarak gormek gerekir. Egitim
oncelikle kisiligi terbiye eden, ruhu olgunlastiran ve
bireyi sahsiyet haline getiren bir kazanim olmalidir;
teknik, meslek, kazanc ve kar gibi hedefler ancak bu
temel tizerinde bir anlam ifade edebilir. Halbuki Sa-
maroglani’na donmus milli egitimimizin gerek zih-



niyet, amac, hedef, yontem, trtin, mekan, uygulama
vb. yonleriyle bizatihi kendisi, gerekse tarihi ve sos-
yolojik olarak milletimizin gecirdigi serencam ve bu-
nun egitim hayatina yansimalart dustunuldugunde,
derin bir nefes alip s6ze baslamamak mumkun de-
gildir. Samiha Ayverdimin “Tiirkiyenin Tanzimattan
bu yana maariften daha miihim bir meselesi olmams-
tir.”* cumlesindeki derin hakikat, konunun ciddiye-
tini ifade etmeye yeter. Egitim sistemimiz maalesef
hentiz amag, hedef, yontem, él¢me, secme, egitici ve
urun, mekan butiin bunlan sekillendirecek olan zih-
niyet problemlerini ¢ozmus degildir. Ancak yazinin
basina aldigimiz anekdotta oldugu gibi, milletin co-
cuklar kendilerine hakikati gosteren bir dudak bul-
duklarinda hep yonlerini o tarafa donmus, buytik bir
heyecanla dinlemis, atlar seviyorum diye kovboylar
taklit eden cocugun akincilann ogrenince, elindeki
kovboyluk alametlerini tek tek birakip “E, Sonra,
sonra?” dedigi gibi, hep “E, sonra, sonra?” demistir.

Fitrat geregi her insanda mevcut olan taklit duy-
gusu, ferdi, bazen de topyektn halki, kamil ve mum-
taz bir insani model edinmeye, ornek almaya sevk
eder. Bu sebeple insan, her yasta bir model sahsiyete
ihtiya¢c duyar. Ancak bu, 6zellikle kisilik gelisiminin
onemli asamalar1 olan cocukluk ve erginlik donem-
lerinde en guticlu seviyededir. Bu noktadan hareketle
cocuklarimizin ve genclerimizin bilgi ile becerileri-
ni yerinde kullanabilme aliskanligini edinmesinde,
dogru tutum, tavir, duygu ve davranis kazanmasin-
da, milli, manevi ahlaki bir zirhla zirhlanmalarinda
“model sahsiyet” hic stphesiz en etkili metotlardan
biridir. Ozellikle genclerin kimliginin olusmasinda
ve olusturulmasinda, temaytz etmis “abide sahsiyet-
ler” in yeri ve 6nemi tartisilmaz.

Bizim de yolumuz, ¢ok sukir ki, ilk genclik yilla-
rimizda once Nazik Erik Hoca ile sonra da onun vasi-
tastyla Samiha Ayverdi ile kesisti. Nazik Hoca, sadece
ogretmenlik hayatini degil buttin hayatint memleket
cocuklarin zihniyetini ve kimligini insa etmeye,
onlarda bir diisinme ve algilama bicimi olusturma-
ya, karakterlerini sekillendirmeye, onlara milli ve
manevi degerleri kazandirip “insanlara insanhklarin
hatirlatmaya” adamis bir mustesna insandi. Ona bu
yolda rehberlik eden ve onu tesvik eden, yureklendi-
ren, muskullerini ¢ozen ise 20. ylizyihn en kiymetli
mutasavvif, mutefekkir ve ediplerinden Samiha Ay-
verdi*... Biz Nazik Hoca'ya “E, sonra, sonra?” de-
dikce, o bizi Samiha Ayverdi menziline ulastirdi. Bu
vesileyle ilk genclik yillarimizda milli kulttramuz
icin onemli bir¢ok yazarm yaninda bilhassa Samiha
Ayverdimin kitaplarim okuyarak yetistik. Istanbul’a
gelip tniversiteye basladigimizda da Samiha Ayverdi
Hamimefendi ile muserref olmak nasibine eristik.

Universiteyi bitirip ogretmenlige basladigimiz-
da kendimize ornek olarak aldigimiz “hocalik” Na-
zik Erik’in hocaligr idi. Biz memleketin cocuklarina
sadece nazari bilgiyi veren degil, bir ruh, bir suur,
milli, manevi bir durus kazandirma gayretinde olan
bir “hoca” olmaliydik. Yillar sonra Samiha Ayverdi
Hammefendimin Nazik Erik Hoca’ya yazdigi mektup-
taki su ctimlelerle, Nazik Hoca’y1 besleyen kaynag
bir kez daha musahade ettik: “Bence gen¢ dimaglara
bilgi hamilesi yiiklerken, ruhlara iyilik, dogruluk ve
giizelligi aym kuvvet ve iktidarla asilamak, insanoglu
icin en mutlu bir vazife. Hakiki muallim, talebesine
muayyen bir bilgi veren degil, yetistirmekte oldugu
genc insant bir biitiin olarak ele alip, onda meknuz
olan irsi ve potansiyel kabiliyetleri inkisaf ettiren ve
maddi manevi realitelerle yiiz yiize getiven kimsedir.”

Bu gayretle calismaya devam ederken 1998 yilinin
Eylul ayinda, yeni bir okula atandik. Buyutk bir heye-
canla goreve basladigimiz, Fatih'te Vatan Caddesi'nde
bulunan bu okul ¢ok gencti. Hentiz kurucu mudii-
ri gorev basindaydi, Istanbul’da bulunan az sayidaki
Anadolu Lisesinden biriydi ve o donemde Anadolu
Lisesi egitimi yedi yil (ortaokul + lise) oldugu icin
hentiz mezun vermemisti. Iste, 1991 yilinda kurulan
gorev yaptigimiz bu okul, Vatan Anadolu Lisesi, 2005
yilinda Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi adin1 ald1.®

Ik adim  kutsi
“vatan’dan alan okulumuzun, bir “vatan annesi’nin

degerlerimizden biri olan
adi ile egitim 6gretim hayatina devam etmesinde ka-
rar merciinde imzasi bulunan, déonemin Milli Egitim
Bakanligi Mustesar1 Prof. Dr. Necat Birinci, bu stireci
su cumlelerle anlatmisti: “Samiha Ayverdi yirminci
yiigythn yetistirdigi en onemli kiiltiir insanlarindan
birisi. Ornek bir sahsiyet! Bu kabil degerli sahsiyet-
lerin, Tiirk kiiltiiriine ve edebiyatina onemli hizmetler
vermis, iz birakmus, diisiinceleriyle nesiller tizerinde
etkili olmus, sadece nesiller tizerinde degil, devleti
yonetenler tizerinde de etkili olmus sahsiyetlerimizin
kultir ve egitim alaninda da isminin devam etmesi ge-
rekir. Bu sadece eserlerinin okunmast ile olmaz. Onun
adini tastyacak olan bir okuldan mezun olanlarin o
isim altinda suiirlanmast da cok énemlidir. Samiha
Ayverdi’nin ismini tastyan bir okulda okumanin ya-
ninda, o okulda, genclerin Samiha Ayverdi’ye ozel
dikkatlerle yetismesini saglayacak imkanlar dogar.
Samiha Ayverdi’nin dogumunun 100. Yili idi ha-
tirladigim kadariyla. Bu teklif yapildigi zaman, 2005
yilinda, ben de miistesardim. Miistesarlik devletin en
iist burokratik yapisidir. Biz de bunu degerlendirdik
ve teklifi kabul ettik. Cuinkii zaten boyle mithim sah-
siyetlerin isimlerinin egitim kurumlarimiza verilmesi
bizim de arzumuzdu. Boylece Samiha Ayverdi'nin ismi
bir liseye, Vatan Anadolu Lisesine verilmis oldu.””
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Her insanin bir kaderi oldugu gibi, milletlerin,
devletlerin, kurumlarin da bir kaderi vardir. Biz, sah-
siyetin oturmaya basladigi, bir yetiskin olma yolun-
da temel vasiflarin yerlestigi lise doneminde milletin
geng nesillerinin emanet edildigi, saglam akademik
egitim vermenin yaninda -Samiha Ayverdinin ifadesi
ile- “meselesi olan” nesiller yetistirmek sorumlulugun-
da olan bir egitim kurumu idik ve iste kader bizi, boy-
le bir insanlik hazinesinin esigine getirip birakmisti.

Samiha Ayverdi demek iman, ahlak, edep, mana,
usltp, tevazu, feragat, ilim, fikir, aksiyon, vatan sev-
gisi, Istanbul sevdasi, medeniyet suuru, tarih suuru,
dil suuru, sonsuz muhabbet, tikenmez gayret, hiz-
met aski, 1la-y1 Kelimetullah davasi ve biitin bun-
lar1 kucaklayan bir Hak asig1 demekti. O, Tirkee'ye
kendi kazandirdigi terkibi tam manasiyla tasiyan
bir abide sahsiyetti. Yunus Emre icin soyledigi gibi,
kendisi de “ezel anasindan élmemek tizere dogan
bahtiyarlar”dandi. Nasil “6lmezlerin hayati, kendi-
lerine ait olmaktan cikmis, kiitlenin mali, kiitle men-
faatinin nirengi noktast olmus “sa, onun hayati da
kendine ait olmaktan ¢ikmis, kutlenin mal olmustu.
Hazret-1i Mevlana icin soyledigi gibi kendisi de “her
cephesi baska bir goriiniis, bir baska renk ve cazibe
arz eden o mensiira benzer(di) ki, bu hikmetler, bu
bilgilet; bu asklar, bu san’at ve zarafetler hevenginden
isteyen istedigini cekip alabilirdi.”®

Milletin ¢cocuklarmin Samiha Ayverdi gibi bir de-
geri tamimast, eserlerinden ilham almasi, Nihad Sami
Banarlimin dile getirdigi “milli romantizmin idraki”
kavraminda ifadesini bulan bir misyondu. Cunku
insant egitmek icin kurulan okullarda milli kultar

» o« » o«

adma “astin”, “kamil”, “mumtaz” veya “kahraman”
sahsiyetlerin rol model olmasina son derece ihtiyac
duyuldugu asikardi. Prof. Dr. Necat Birincinin ctim-
lelerinde ifade ettigi gibi genclerin onun adin tasi-
yan bir okulda, boylesine bir abide sahsiyet etrafinda
suurlanmasi, Samiha Ayverdi'ye ozel dikkatlerle ye-
tismesi icin bir imkan dogmustu. Samiha Ayverdi'yi
tanimak demek, hem medeniyetimizi hem de bu me-
deniyeti meydana getiren butun kiymetleri var eden
“insan1” ve “ruhu” tamimak anlamina geliyordu. Ve
genclerimizin buna cok ihtiyaci vardi.

Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi olarak gecen on
bir yil icinde okulumuza adim atan buttn genclere;
“Siz boyle degerli bir hazine icindesiniz, onun farki-
na varin.” demenin gayreti icinde olduk. Bu amagla
yillar icinde cesitli etkinlikler, programlar, projeler,
yarismalar, anma gunleri dizenledik.

[Ik program 22 Mart 2005 tarihinde Samiha
Ayverdinin Merkez Efendi’'deki kabri basinda yapil-
di. Samiha Ayverdi, bir grup 6grenci ile birlikte ko-
nusmalar ve dualarla yad edildi. Bu anma programi

on bir yildir kesintisiz olarak Kubbealti Akademisi
Kulttr ve Sanat Vakfindan temsilciler ve Merkez
Efendi Erkek Ogrenci Yurdundan ogrenciler ve ha-
fizlarin katilim ile yapilmaktadir. Son yillarda Mer-
kez Efendi Yurdunda kalan okulumuz 6grencileri
tarafindan Samiha Ayverdi icin bir de hatim indiril-
mektedir.

Aym y1l okulun giris kisminda 6grencilerin ve zi-
yaretcilerin gorebilecegi bir alana Samiha Ayverdi’yi
ve eserlerini tanitan bir pano yapildi. Bu pano ha-
len ozellikle ziyaretciler ve veliler tarafindan ilgi ile
okunmaktadur.

2006 yihnda okulumuzun konferans salonu he-
ntz acilmadigindan, Kubbealti Akademisinin salo-
nunda duzenlenen program, anma gunleri vesilesiy-
le Samiha Ayverdi'yi tamitmaya yonelik ilk etkinlik
oldu. Bu yildan itibaren kesintisiz olarak her y1l oku-
lumuzda Samiha Ayverdi Anma Gunt tertip edildi ve
Samiha Ayverdi ile ilgili butun etkinlikler, projeler,
sergiler, misafir konusmacilarin davet edilmesi, anma
guni mihverinde gerceklestirildi.

2007 yilindan itibaren anma gunleri bash basina
bir proje olarak planlandi. Dinleyici olarak lise 1. si-
nif ogrencilerinin alindigl programy, lise 2, 3 ve 4.
sinif ogrencilerinin hazirlamast seklinde bir gelenek
olusturuldu. Programin muhtevasi, temelde okulu-
muza yeni baslamis ¢grencilerin gonlunde bir iz, zih-
ninde bir bilgi hamulesi birakarak Samiha Ayverdi'yi
tanitmak olarak tasarlandi. Bu noktadan hareketle
Ayverdinin hayati, eserlerinden derlemeler, mensur
siirlerinden ornekler, hatralar, misafir konusmacilar
ve ogrenci konusmalar1 cercevesinde program muh-
tevasi olusturuldu. Burada bir hususa isaret edilmesi
yerinde olacaktir. O donemde, programlarda ve oku-
la ait internet sitesi, tanitim brosurt gibi calismalarda
kullanilmak tizere yazili malzeme, mesela biyografi
arandiginda akademik, ogrencinin seviyesinin cok
tistinde veya kurumsal sayfalarda kullanmaya uygun
olmayan metinler ile gorsel malzeme, mesela bir tani-
tim filmi arandiginda belgesel nitelikte uzun filmlerle
karsilasihiyordu. Dolayisiyla Samiha Ayverdi hakkin-
da, dile getirilen alanlarda kullanilabilecek evsafta bir
biyografi yazmak, yazili malzemeyi de ogrencilerin
seviyesine uygun hale getirmek gerekiyordu. Bir ta-
raftan bu calismalar yurutulurken programlarda gos-
terilmek tizere bir kisa film hazirlanmas: planlandi.
[ste bu kapsamda, yazilan biyografi® esas alinarak, ilk
proje calismas olarak kabul ettigimiz, okulumuz 6g-
retmen ve ogrencilerinin hazirladigt Samiha Ayverdi
tanitim filmi*® yapildi. Bu film, hem anma gunlerinin
hem de okulumuzun Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi
olarak kurumsallasma stirecinin ¢ekirdegi oldu.



Anma gunlerine her yil Samiha Ayverdi'yi tani-
mis, onun cevresinde bulunmus isimleri konusmaci
olarak davet edip, hatralarini anlatmalarim istedik.
Bu vesileyle 2005 yilindan itibaren sirasiyla Prof. Dr.
Kazim Yetis, Zeynep Uluant, Ozcan Ergiydiren, Aysel
Yiiksel, Prof. Dr. Semahat Yiiksel, Halil Acikgoz, Ke-
mal Yurdakul Aren, Leyla Aygiin, Prof. Dr. Vildan Se-
rin, Prof. Dr. Kenan Giirsoy, Yard. Dog. Dr. Inci Ayan
Birol konusmaci olarak katildilar.

Tuarkiye'de halihazirda Samiha Ayverdi adin ta-
siyan U¢ muessese bulunmaktadir. Bunlardan ilki
okulumuz, bir digeri Umraniye Belediyesine bagh
hizmet veren Umraniye Samiha Ayverdi Bilgi Evi,
tctncist ise Izmitte Kredi ve Yurtlar Kurumuna ait
Samiha Ayverdi Kiz Ogrenci Yurdudur. 2008 yihn-
dan bu yana Samiha Ayverdi Bilgi Evi ile mtinase-
betimiz devam etmekte ve Bilgi Evinden 10-14 yas
arahgindaki cocuklanmiz her yil anma gunlerimize
katilarak sunumlar yapmaktadirlar.

Okulumuz kittphanesinde Samiha Ayverdi kul-
liyati icin bir bolim ayrilmistir. Okulumuzda edebi-
yat miifredati ile baglantih olarak lise 2. simifta Bat-
mayan Gun, 3. sinifta Yolcu Nereye Gidiyorsun ve
[brahim Efendi Konag kitaplan okutulmaya devam
etmektedir. Ayrica zaman icinde Ayverdimin kitap
kapaklarimin buytik boy fotobloklar halinde okulun
giris katinda butun ogrencilerin gorebilecegi sekilde
asilmasi, her yil anma gunlerinde Samiha Ayverdinin
fotograflar, sozleri, ogutlerini iceren sergiler acilmasi
yoluyla bir dikkat ve merak uyandirmaya yonelik ca-
lismalar gerceklestirilmektedir.

Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi olarak, 2008 y1-
lindan itibaren Istanbul'daki liseler arasinda Kitap-
lar Dile Geldi adiyla bir mensur edebi metin oku-
ma yarismast duzenlenmis ve bu yarisma “Samiha
Ayverdinin aziz hatirasina ithaf edilmistir”. Yillar
icinde juri olarak Prof. Dr. Hayati Develi, Do¢. Dr.
Murat Asici, Doc. Dr. Abdilkadir Emeksiz, Yard.
Do¢. Dr. Murat Elmali, Harun Yondem, Mehmet
Nuri Yardim, Selim Canpolat, Cengiz Demir, Yard.
Doc. Dr. Necmettin Ozmen, Yard. Do¢. Dr. Ozlem
Gunes ve okulumuz edebiyat ogretmenlerinin go-
rev aldigl bu yarisma Kubbealti Vakfinin sponsor-
lugunda yapilmaktadir. Bu yil 8.si gerceklestirilecek
olan yanismanin acihis boliiminde Istanbulun dort
bir yanindan gelen ogretmen ve ogrencilere Sami-
ha Ayverdi’yi tanitan kisa filmler izletilmis, kitaplari
odul olarak verilmistir. Bu yarismalara katilan ogret-
men ve ogrencilere goris ve distncelerini yazmalar
icin verilen defterden, edebiyat 6gretmenlerine ait su
iki ornek, calismanin yansimalarini gostermesi baki-
mindan yerinde olacaktir:

“Bir edebiyat 6gretmeni olarak Samiha Ayverdi’yi
cok yiizeysel olarak biliyormusum. Gecen yil “Kitap-
lar Dile Geldi” yarismasina bir 6grencimi hazirlaya-
rak getirdigimde yarismamn basinda Samiha Hanimi
ve Kubbealti Vakfrm tanitan bir video gosterildi. Bu
sunumda dikkatimi ceken yazarn kitaplarim oku-
maya basladim. Ibrahim Efendi Konagrna bayildim.
Tam da bizim diinyamizi, kaybettigimiz degerleri an-
latryordu. Okulumuzda biitiin 11. siniflara okuttuk.”
Safinur Keskinkili¢, Esatpasa Anadolu Imam Hatip
Lisesi.

“Samiha Ayverdi markasina, manevi sahsiyetine
yakist; onun adint ve ideallerini yansitma ve yasat-
ma yolunda diisiinduigiim ve degerlendirdigim bu seri
organizasyonlar icin tesekkiirler yetersiz kalir...” Se-
ner Akdis, Eyiip Kiz Anadolu Imam Hatip Lisesi.

2013 yilinda Samiha Ayverdinin vefatinin 20. yili
etkinlikleri kapsaminda Istanbul'daki ttim liselere
yonelik Samiha Ayverdi Kitaplarin1t Okuma Yaris-
masi dizenlenmistir. Bu yarisma icin Ayverdinin on
eseri belirlenmis ve ¢grenciler bu kitaplardan sorulan
sorulart cevapladiklart bir imtihana katulmislandir.
Buyuk ilgi goren yarismaya iki ytzden fazla 6grenci
katilmstir.

2014 yilinda Samiha Ayverdinin eserlerine farkh
bir yoldan dikkati ¢cekmek ve anma guntinde gos-
terilmek tizere Lanternmajik adiyla bir perdelik bir
drama kaleme alimmistir. Ayverdinin Batmayan Gun,
Ates Agacl, Insan ve Seytan ve Yolcu Nereye Gidiyor-
sun? adl romanlarindaki kahramanlarin canlandirl-
dig1, okulumuz tiyatro kultubunun sahneledigi oyun
buytk begeni toplamis, ayni zamanda Kitaplar Dile
Geldi Yarismast oncesi katthmer okullara da bir gos-
terim yapilmistir.

Okulumuza Samiha Ayverdi isminin verilisinin
10. senesini idrak ettigimiz 2015 yilinda Ayverdili-
ler Samiha Ayverdi’yi Anlatiyor, 10. Yila Armagan™
adiyla bir kitap projesi hazirlanarak yayimlanmistir.
Calisma, Ayverdi'nin kirki askin kitabindan genel eser
kutlesini temsil edebilecek yirmi dérdunti okuyan
ogrencilerin bu kitaplarla ilgili yazdiklart denemeler
ve Samiha Ayverdi’yi ev hayati, calisma hayati, yazar,
edebiyatci, mutefekkir, mutasavvif yonleri ile aktara-
bilecek edebiyat, ilahiyat, felsefe, sosyoloji sahalarin-
dan akademisyenler ile Ayverdimin yakin cevresinde
bulunmus isimlerle yapilmis roportajlardan meydana
gelmistir.? Anma gintnde tamtimi yapilan kitap,
genis yanki bulmus, Fatih'teki buttun okullarn ka-
tiphanelerine, okulumuz 6gretmen ve ¢grencileri ile
Kitaplar Dile Geldi katihimcilarina hediye edilmistir.

2015 yilinda 10. Yila Armagan kapsaminda bir
okul marsi®® hazirlanmistir. Guftesi E. Seval Yardim,
bestesi muzik ogretmeni Emel Gorgulu tarafindan

KAabEM




KabEM

yapilan mars, ogrenciler tarafindan kisa strede be-
nimsenmis ve okul zil muzigi olarak calinmaya de-
vam etmektedir. Marsin guftesi soyledir:

Bir vatan annesinin bagrinda

Yetisen aydinlik genclik biziz

Samiha Ayverdi’dir yuvamiz

Lisemiz bizim hep aydinhgimiz

Yarwnlar bizimdir, biz yarinlariz

Vatanin iimidi genclik biziz!

Memleket sevdasi kalbimizde hiz

Biz Ayverdiliyiz!

2016 yilinda Raz-1 Derandan Akisler adi ile
yapilan projede ise Samiha Ayverdinin Dile Gelen
Tas ve Hanci isimli mensur siir kitaplarindan secilen
eserler, okulumuz ogrencileri tarafindan seslendi-
rilmis, kisa videolar haline getirilerek internette ya-
yimlanmistir. Bu videolar ayni zamanda anma ginu
programinda katllimeilara sunulmustur.'

Gecen bu on bir y1l gostermistir ki, milletin ¢o-
cuklan hakikat karsisinda hep “E, sonra, sonra”
demeye devam etmektedirler. Gerek Ayverdililer
Samiha Ayverdi’yi Anlatiyor, 10. Yila Armagan ki-
tabindaki denemelerden, gerekse anma gunlerinde
yapilan 6grenci konusmalarindan secilen asagidaki
cumleler bunun delili olacak niteliktedir:“Hepimiz
nadideyiz... Evet, her birimiz, ashinda pek de nadide
olmayan ad ve soyadlarimizla... Hepimiz onun tani-
madig1, nadide cocuklariyiz. Onun inanciyla dogmus
ve onun inanciyla élecekmisiz gibi tipki...” (Aysenur
Ethemoglu, 2007-2008)

*

“Bu milletin, bu insanlarin, bizlerin ve bizlerden
sonra gelenlerin de Samiha Annemize tiitkenmez borc-
lart var. Allah hepimize vatan adina, insanhk adina
bir seyler yapmay1, borcumuzun en azindan bir kismi-
ni 6demeyi nasip etsin.” (Haydar Kaya, 2008-2009)

*

“O ki hep yasadi ve yasattr askint kelimeleriyle,
ctimleleriyle, her soziiyle bize. Onun evreninde var
olabilmek demek, yazdiklarint zihnimizde karelere
dokerek anlayabilmek demekti. O ki ¢tirtimiis umut-
larimizi yeniden yeryiiziine ctkartandi. Korkunun an-
lamsizhigint anlatti bizlere... Ve miicadelenin giictinii,
inanmanin kudretini...” (Merve Keskin, 2009-2010)

*

“Ben simdi onu taniyorum ve adini tasidigi okula
gitmekteyim. Onu tammak ve adim tasidigr bu oku-
la gitmek bana onun yolundan gitme sorumlulugunu
yiiklityor. Ve sizlere de arkadaslar. Bugiinden sonra
ona olan tamsikhiginizin hayatiniza bir seyler katma-
sint ve Samiha Ayverdi'nin kendi 6grencilerine ¢cizmis
oldugu yolda bize de yiiriimeyi nasip etmesini dile-
rim.” (Rabia Mutcah, 2011-2012)

*

“ ‘Samiha Ayverdi ile karsilasmak...” Bunu nasil
anlamaliydi? Evet onunla dimya gozii ile karsila-
sanlar dinledigimde, hala onun riizgarimn diriligini
tasidiklarint gormiistiom. Belki de bu ytizden keske
onunla karsilasabilseydim, keske onunla konusabil-
seydim diye diisiinmiistiim. Ama artik onun gibi abide
insanlarla “karsilasmay1” sadece diinya gozii ile gor-
mek olarak anlamiyorum. “Karsilasmak” mutlaka
onunla yiiz yiize gelmek anlamini tasimiyor. “Sami-
ha Ayverdi ile karsilasmak...” Artik ben bu ciimle-
ye baska biz gozle bakiyorum. Ve diyorum ki, ben de
onunla karsilastim, bu okula geldigim giin. Ve aslinda
sizler de karsilastiniz, bu okulun bir 6grencisi olarak.
Biz, hepimiz Samiha Ayverdi ile karsilastik.” (Eda
Can, 2012-2013)

*

“Gelenekleri olusturmak, surdiirmek ve zengin-
lestirmek; aslinda milletlerin ve kurumlarin giiclerini
gosterir. Siikiirler olsun biz Samiha Annemize bir vefa
borcu addettigimiz bu programlart geleneksellestir-
meyi basardik. Biz ashnda her yil Samiha Annemizi
yad ederek, sadece onun muhterem sahsini rahmetle
anmiyor; olusturdugu medeniyet tasvirinden de tekrar
tekrar nasipleniyoruz. Oyle biiyiik bir hazine birak-
mis ki bizlere, her defasinda da farkl seyleri onun
eserlerinden Ggreniyorug.

Ve Samiha Annemigz, bize, onlarin manevi temelle-
rini attiklart medeniyetin tarihi, sosyal, kiiltiirel, ma-
nevi, edebi biitiin birikimini, giiriil giiriil akan berrak
bir su misali ikram ediyor. Iste bu nedenle o, bir vatan
annesidir.

Bugiin, insanligin biiyiik bir silkinmeye ihtiyact
var. Her seyden énce bu silkinmenin kokeninde as-
linda insanligin kadim birikimini tekrar kesfetmeye
ihtiyacimiz var, yani insan oldugumuzu hatirlamaya!

Kaybettigimiz degerleri tekrar biitiin derinligiyle
idrak etmek ihtiyacimiz var. Mesele tiimden ve bii-
tiin yonleriyle yeni bir zihniyet insa etme meselesidir.
Bu sahlams, yeniden dirilis stirecinde, kadim mede-
niyetin algilanip, icrast konusunda bizlerin rehberi,
kilavuzu olan ve olmaya devam edecek olan Samiha
Annemizi rahmetle antyor, sizleri saygi ve sevgiyle
selamliyorum.” (Berat Oguz Senyerli, 2013-2014)

*

“Eserlerini okudugumuzda, Ayverdinin 88 yil de-
gil, bin yil yasamis, hatta ezelden ebede yasamakta
devam eden hissini veren bir ruhu tasiyan, bir tefek-
kiir insam ve idrak insam oldugunu goriiriiz. Anma
giinleri hem medeniyetimizin hem de ruh diinyamizin
bu abide sahsiyetini ve eserlerini tanimak ve anlat-
mak acisindan bir firsat kabul ediliyor. Samiha Ayver-
di gibi mithim bir muitefekkir icin bugiin bir vesile ad-



dedilmelidir. Bizler bugiin bu miistesna hanimefendiyi
antyoruz. Onu anarken ayni zamanda dili, kultiiri,
tarihi, insant antyoruz. Diinkii insanhgimizla bugiin-
kit insanligimizi antyoruz. Dostu, dostlugu ve sevgiyi
antyoruz. Ben de bu noktadan hareketle bityiik kiiltiir
birikimi, imani, hayat goriisii, tasidigr misyon itibari
ile taninmast ve anlasilmast elzem olan Samiha Ay-
verdi icin kendisinin Mevlana hakkinda yazdigi su
satirlart okuyarak sozlerimi tamamlamak istiyorum:
‘O topsuz tiifeksiz bu ask ve irfan savasiyla hali ve ge-
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lecegi feth eylemis biiytik dehadir’ > (Nisanur Yazict,

2015-2016)
*

“Yapmis oldugumuz bu calismalar;, ruh diinyami-
zin aydinlanmasina, fikir disnyamizin derinlesmesine
ve en az bin yillik Tiirk-Islam medeniyetinden gelen
bir “davamiz”, bir “meselemiz” oldugunu hatirlama-
miza vesile oldu.” (Ibrahim Ethem Tas, 2015- 10.
Yila Armagan)

*

“Simdi ise bizlere diisen Samiha Anne’nin nasihat-
lerini can kulagiyla dinleyip hayatimizi buna gore se-
killendirmek, onun davasim giitmek degil midir? Mil-
I bilincimize sahip cikip birakin “onlara” benzemeyi,
onlarin kaleminden cikan aleyhimize olan her seye
once bir “dur” demeliyiz. “Onlarin” bizi bilmesin-den
once biz kendimizi bilmeliyiz. Tiirk evladi, Miisliiman
evladi yasanilan aci tatli her hadiseden ders cikarip
ontuindeki rotasint ona gore cizmelidir.” (Eda Izel Oz-
celik, 2015- 10. Yila Armagan)

*

“Unutmayin, cok siikiir! “Miyanemizde bir ke-
remli ‘Dost’ var. Topragin tistiinde de olsa, altinda da
olsa her zaman rehber, her zaman yar-1 vefadar...”
Bu basucu kitabiyla hic bilmedigim égiitleri verdigin,
fark etmedigim gercekleri fark ettirdigin icin binlerce
tesekkiir sana Samiha Anne...” (Mine Koca, 2015-
10. Yila Armagan)

&

“Beni Hakk’a yakinlastiran, diinyevi aski birakip
uhrevi aska ulasmami saglayan, taslasmis kalbimin
yumusamasina vesile olan Samiha Ayverdi’yi Al-
lah Cennetivn-naimin varislerinden kilsin Insallah.
Amin.” (Aysenur Ulu, 2015- 10. Yila Armagan)

Gorulayor ki, milletimizin ¢ocuklart buyuk bir
cevher tastyorlar. Onlara inanmak icin ¢ok sebebimiz
var. Samiha Ayverdinin “Big, bir tarih, bir an’ane, bir
goriis, bir nizam, bir uislup, bir medeniyet kaybettik.
Amma dirilise inaniyoruz. ‘Halk-1 cedid’ niiktesi ayan
olacak ve ademin bagrindan yeni bir hayat, yeni bir
cehre ile bas kaldiracaktir.”"> ctimlelerindeki dirilis
hamlesi onlarin omuzlarinda ytikselecektir. Elverir ki

butun bu calismalar, genclere ilham kaynag: olsun,
Samiha Ayverdi hazinesinin farkina vardirsin ve on-
dan nasibdar olmalarina vesile olsun.

Oncelikle boyle bir imkanin ortaya c¢ikmasina
vesile olan Prof. Dr. Necat Birinci'ye tesekkuru bir
bor¢ biliriz. Okulda yaptigimiz calismalar yakinen
takip eden, tesvik eden, destekleyen Ilhan Ayverdi
Hanimefendi'yi rahmet ve stkranla yad ediyoruz.
Onun sahsinda Kubbealti Akademisi Kultur ve Sanat
Vakfr'na, Yrd. Doc¢ Dr. Fahrunnisa Bilecik’e, okul mi-
durlerimiz Melek Kuyucu ve Zeki Baki Uzun’a, gec-
misten bugline tim Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi
idarecilerine, Fatih Ilce Milli Egitim Mudurlugi'ne,
calismalara inanan, destek veren butin ogretmen-
lerimize, okul cahsanlarimiza, duzenledigimiz ya-
rismalara katilan ogretmen ve ogrencilere, juri tye-
lerimize ve her etkinlikte canla basla calisarak Biz
Ayverdiliyiz! diyen Samiha Ayverdi Anadolu Lisesi
ogrencilerine tesekkiir ederiz.

Biz inandik ve iman ettik ki, Allah bir seye Ol!
derse olur. Hizmet Allah'in kula tebessumudiir ve
Allah’'in askeri coktur.
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usiki, ses tizerindeki titresimlerin estetik bi-
M ¢imde bir araya getirilmesiyle ortaya c¢ikan
melodiler ve zaman dilimlerinin en etkileyici ifadesi
olan ritmin birlesiminden olusan kadim bir sanattir.
Bu tilsimli sanatin en gtzel ifadesi, insanhgin ortak
tek dili oldugu gercegidir. Icerdigi nagmeler ve mu-
zik cimleleri, o dili daha ¢nce hi¢ duymamis insanlar
tarafindan da anlasilabilir ve etkileyici olabilir. Kus-
kusuz bu sanat, melodi ve ritim vasitasiyla insani,
sadece sezgileriyle elde edebilecegi bilgilere ulastirir
ve onun yeryuzundeki ruh yolculugunda ozel bir
mertebeye ulasmasina katkida bulunur. Bu ytzden
musiki, asirlarca ilgiyi tizerine ¢ekip gizemi ¢ozilme-
ye calisilmis ve insanlik aleminin zaman, gurup ve
siirlar gozetilmeksizin her kosesinde yerini bulmus-
tur. Yerytizinde gelmis gecmis hemen butun din ve
inamislar, insanin manevi olarak tatmininde masiki-
nin bu gucunu kullanmis ve kullanmaktadirlar.
Masiki sistematik yapisiyla matematikgilerin, es-
tetik yapisiyla sanatcilarin, dustince diinyasina hitap
eden yapistyla filozoflarin ve insan ruhu tizerindeki
etkisiyle de din alimlerinin ilgi odag olmus, incele-
melerine malzeme teskil etmistir. Hem Dogu hem de
Bati literattur tarihinde musikiye dair pek cok eser
verildigini soylememiz mtmkindir. Dogulu alimler
musikiyi riyazi yani sayisal ilimler cercevesin-
de degerlendirmisler,musikinin estetik yapisina ve
insan  uzerindeki etkisine de dustince eserlerinde
fazlasiyla yer vermislerdir.
Inceledigimiz eser, dogu dustince tarihinin énem-

li eserlerinden biridir. Ancak Iran sahasinda yazilms

* Tez calismasidir.

olmas1 ve tlkemizde musiki arastirmalan literatii-
runde fazlaca dikkat cekmemesi sebebiyle, Tturkce’ye
kazandinlarak arastirmacilarin istifadesine sunulma-
sinda ge¢ kalinmistir.

Arastirmamizi u¢ bolume ayirdik: 1. Bolumde,
Kenzu't-Tuhaf ve muellifi Hasan Kasani hakkinda
ulasabildigimiz bilgilere yer verdik. 2. Bolumde, ese-
rin icerigini incelemeye aldik ve ses, 1ka, enstriman-
lar, kompozisyon gibi konularda Hasan Kasaninin
verdigi bilgileri hem doénemin diger muellifleriyle
karsilastirdik hem de kendi icerisinde acikladik. 3.
Bolumde ise eserin Turkce'ye terctimesine yer verdik.

GIRIS
XIV. YUZYILA KADAR ve XIV. YUZYILDA

YAPILAN MUSIKI CALISMALARINA
DAIR BILGILER

Masikinin, bir toplumun kultir tarihindeki ye-
rinin ne oldugu sorusu, kultur tarihinde yeri olan
diger sanatlarin yaninda, gintmuize cok daha az
malzemeyle gelebilmis musiki sanati icin olduk-
¢a zor bir sorudur. Mimari ya da stsleme sanatlari,
yapist geregi somut bir seyler ortaya ¢ikarmaya yo-
nelik oldugundan, ¢ok yipranmis, zarar gormus de
olsa ginumuze izlerini birakmay1 basarmis sanatlar-
dandir. Edebiyat ise yazili anlatm turleri bir tarafa,
sozlt anlatim tirlerinde bile, nesilden nesile aktaril-
mak stretiyle ginumuize pek ¢ok kultirel malzeme
birakmistir. Biittin bu sanatlardan, kultar tarihine
dair cok sey ogrenmek mumkundur. Ancak musiki
sanati, kultir tarthimizde ozellikle tizerinde bilimsel
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calismalarin yapilmaya baslandigi son ytizyillarda,
hakkinda en ¢ok ayrmciliga dustilen, kaynakla-
r1 ve kimligi konusunda ciddi tartismalara sebep
olan, arastirmaciyl bilinmezlige surtukleyen, bu
ytizden ¢ok gizemli ve merak uyandiran bir yere
sahiptir. XX. ytuzyilin énemli muzikologu Hiiseyin
Sadettin Arel, 1939 yilinda nesrettigi “Turk Mua-
sikisi Kimindir?” bashkli eserinin ¢nséziinde, bu
durumdan soyle bahsetmektedir; “Musiki bahsi,
sairin beytindeki kase-i fagfar’a dondu; bir doku-
nusa bin ah ile cevap veriyor. Dogrusu, simdi ona
biraz dokunmak icin elime kalemi alirken, sanki
vaveyla kopacakmus gibi, icimde gizli bir tirkuntu
seziyorum.”!

Ancak kimi arastirmacilara gore de “musiki,
evrensel bir dili olmamakla bir-
likte, kullandigr dili anla-
yanlara dolaysiz bir bilgi
sunar; nesneleri, fikirle-
1i, davranislan simgesel
bir anlaumla canlan-
dinr.” Yazarn dedigi
gibi, insan zihnine ve
hissiyatina dolaysiz
olarak ulasan bu sanat,
pek cok sanata gore
cok daha buytik etkiler
birakmaktadir. ~ Bunun
sebebi, insan ruhunun
derin katmanlarina bile
cok rahat ulasabilme-
sidir. Bu nedenle bir
cok sanat dali ara-
sindan ozellikle mua-
siki, ilahi bir dal olarak
ele alinir.

Muasiki sanati pek cok kulturde, dinin bir
parcast olarak gorulmus, bazi kulturler onu bir
ibadet hatta ibadetten de ustiin bir olgunlasma
vasitast olarak kullanmuslardir. Bati kiiltiirtinde
kiliselerin bunyesindeki korolar, muzik vasita-
styla insanlarin dini hissiyatlarini harekete gecirir-
ler. Klasik Bati Muziginin kaynag da kiliselerde
yapilan bu muziktir.’ Dogu kulttirtinde ise hem
din muzige hem de muzik dine oldukea fazla yon
vermistir. Eski caglarda buytk peygamberlerin
ayni zamanda iyi birer muzisyen olmalarinin se-
bebi, burada aranmalidir. Mesela Eski Hindu pey-
gamberlerinden Narada, cok yetenekli bir muzis-
yendi. Tanrisal bir peygamber olan Siva ise kutsal

Vina'min (bir tiir muizik aleti) mucididir. Krisna da
resimlerde her zaman elinde bir flut ile gorulmek-
tedir. Davad peygamber, vermeyi dusindigu me-
sajlart sark ve ilahilerle ritmik bir sekilde insan-
lara aktarmaya calismisur. Islam’da yaygin olan
bir inanisa gore kiyamet gtinti her yerden sar (bir
tir boru) sesleri yukselecektir. Yani muzikle ya-
ratilan ve yasatilan bir diinya, yine muzikle sona
erecektir. Bu konuyla ilgili olarak Musa peygam-
ber hakkinda anlatilan su efsane oldukca ilgingtir.
Buna gore Hz. Musa, Sina daginda soyle bir ilahi
emir alir: “Muse ke.” Kendisine belirli bir ton ve
ritimde soylenen ve “Dinle Musa.” anlamina gelen
bu emre, Mtsa ilk kez muzik kelimesiyle karsilik
bulmaya ¢alismustir. iste Ingilizcedeki music, Al-
mancadaki music ve Turkcedeki musiki
kelimeleri, bu emirden tiiretilmis-

tir. *
Dogu kulturtne gore
dogada bulunan her sey,
mitkemmel sekil ve renk-
teki cicekler, gezegenler,
yildizlar ve dtinya, tpki
mizik gibi bir ahenk ve
guzellik  icerisindedirler.
Ayrica muzikte oldugu gibi
ritme ve kurallara bagl ola-
Muzik,
yoneten ve bir arada tutan

rak islerler. evreni
kurallarin bir sareti gibidir.

[nsan dinlendiginde kalp

ve nabiz atsi ile nefesi-
nin belirli bir ritme sahip
oldugu goralur. Hayat,
adina vucut denilen bu
mekanizmanim ritmik isleyisi-
ne baghdir. Nefes, ses gibidir, soze ve kelimeye
benzer. Ister icte isterse dista alinsin, her nefes
bir sestir. Ve bu ses miizigin ta kendisidir. Yani
dogu kulturtinde insan, surekli olarak bir muzik
aleminin icinde nefes alip vermektedir. Bu neden-
le, dogudaki pek ¢ok dinin 6nderleri ve buyutkleri
musiki sanatiyla ilgilenmislerdir.

Acemlerin, Turklerin ve Hintlilerin yasadig
bolgelerde Islamiyetin kabul edilmesiyle birlik-
te, hem yeni dini yaymak amaciyla hem de alt
kultiiran ust tabakaya karismasiyla ortaya ¢ikan
ve asirlarca etkili olan tasavvuf akimi, musikinin
de bu bolgelerde hem din adamlarn hem de yo-
neticiler tarafindan desteklenmesine, bu sayede
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de yayilmasina ve ilerlemesine 6nculiik etmis bir
akimdir. Bu ytzden, bu bolgelerdeki musikisi-
naslarin hemen hepsi ayni zamanda mutasavvif-
. XIII. ytuzyilda Mogol istilalariyla Afganistan'n
Belh sehrinden Konya'ya go¢ eden Mevlana Cela-
lettin Rmi, musiki sanatinin gelismesine ¢ok bu-
yuk katkilar saglamistir. Onun izinden gidenlerin
kurdugu Mevlevilik tarikatinin ayin rittellerinde
kullanmak icin, bu tarikatin mensuplan tarafin-
dan bestelenen miuizikler, Turk Musikisinin en sa-
nath ve en uzun eserleri olmasiyla dikkat cekici-
dir. Anadolunun ve bitin Islam dinyasinin cok
cesitli yerlerinde kurulmus olan mevlevihanelerde
okunan bu eserlerin basli basina musikiyi bir kac
astr ilerletmis oldugu, muizikologlarca kabul edi-
len bir gercektir. Mevleviler sadece besteledikleri
ve icra ettikleri bu eserlerle degil, nazari calisma-
lariyla da musikiye cok buyik katki saglamis-
lardir. Bugtin de Hindistan’dan Balkanlara kadar
pek cok tlkede hala Mevlevilik tartkati musikiyi
ayinlerinde kullanmakta ve klasik musiki icrasina
onculuk etmektedir.

I- XIV. YUZYILA KADAR MUSIKI

Dogu’da genel olarak felsefe ve musiki konula-
11 birlikte ele alimmistir. Bu ytzden Dogunun yeni
akimlar ureten ve cagdaslarina gore daha on plan-
da olan felsefecileri ayn1 zamanda masiki alaninda
da calismalar yapmis ve yeni fikirler uretmislerdir.
Bu anlamda ti¢ isim Dogu diuinyasinda musiki il-
minin temelini atmis olmalari acisinda ¢énemlidir.
Bunlar; el-Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina. Muasiki ta-
rihinde ¢ok onemli bir yere sahip olan bu t¢ isim
hakkinda kisaca bilgi vermek istiyoruz;

el-Kindi: Musikiye dair eser yazan ilk Islam fi-
lozofudur. Asil adi Eba Yusuf Ya’kub b. Ishak'ur.
Basra’'da dogmustur. Islam dunyasindan Latinceye
cevrilen eserleriyle Kindi Batr'da da hakh bir tne

kavusmustur.’ Bircok ilimde ihtisas sahibi olan el-
Kindi'nin mtsiki sahasinda; seslerin tertibi, beste
yapma, musikinin unsurlari, usal, masiki aletleri
ve musiki-siir munasebetlerini konu alan on adet
eseri tespit edilmistir.

Farabi: Felsefe dunyasinda “Muallim-i Sani”
olarak tamnan Farabi, masiki tarihinde de bircok
tarih¢i ve musiki nazariyatcist tarafindan “Mual-
lim-i Evvel” olarak kabul edilmistir.°

Farabi, 870 yilinda Turkistan, Farab'da dog-
du. 1k tahsilini burada bitirdikten sonra Bagdat’a
gitti. Buradan da Suriye’ye gecerek, Halep'te Emir
Seyfuddevle Hemedaninin sarayinda yasad.
Daha sonra gittigi Sam’da 950 yilinda vefat etti.”

Farabi’nin Dogu musiki nazariyati konusunda
en 6nemli risale kabul edilen Kitabii’l-Musika’l-
Kebir isimli eseri, musiki hakkinda en kapsaml
eserler arasindadir. Ses ve musikinin fizik ve fiz-
yolojik esaslarimi tetkik sekli bakimindan ve calgi-
lar hakkinda verdigi bilgiler bakimmdan donemin
en onemli eseridir.®

ibn-i Sina: Masikiyi riyazi ilimler arasinda sa-
yan Ibn-i Sina'nin es-Sifa ve en-Necat adli eser-
lerinde yer alan musikiye dair bilgileri, XI. yuz-
yilin musiki anlayisini aksettirmesi bakimindan
degerlidir. Ibn-i Sina'min musikideki ilmi seviye-
si, gerek kendi zamaninda gerekse daha sonraki
devirlerde bircok ilim adaminin ilgi odagr olmus
ve bu eserlerindeki metotla ileri surdugu fikirler,
asirlar boyunca musiki nazariyatcilarina rehberlik

etmistir.”

II- XIV. YUZYILDA MUSIKI
CALISMALARI

XIV. yuzyll, musiki tarihi acisindan oldukea
onemli bir dénemdir. Hem Arap ve Iran cograf-
yalarinda gelisen musiki, hem de Anadolu ve Orta

Asya’da gelisen musiki, estetik ve sistematik aci-
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dan 6nemli asamalardan gecmis, dogunun kulttr
ve sanat tarihinde onemli bir yeri sahiplenmistir.
Bu donemde siyasi smurlarin sik sik degismekte
olmasi, sanatkarlarin isteyerek veya istemeden yer
degistirmesine ya da sanatin merkezi durumunda-
ki sehirlerin farkli hakimiyetler altina girmesine
sebep olmustur. Boyle bir ortamda, masikinin si-
yasi sinirlar ve milletler icerisinde siniflandirilmast
(Turk musikisi, Iran musikisi vb.) cok mumkun
gorunmemektedir. En azindan bu déonemde mu-
siki sanatint dogu milletlerinin ortaklasa gelistirdi-
gini ve bu milletlerin ortak bir musiki karakterine
sahip oldugunu soylemek bizce yanhs degildir.
Bunda stphesiz musikinin bir sanat olarak go-
rulmesinden ¢ok, riyazi ilimler icerisinde yer alan
bir ilim dah olarak gortlmesinin etkisi buytktir.
Matematik ya da astronomi gibi ilimler, kesin ku-
rallara baghdir ve ortakur. Bu ilimlerde yeni sey-
ler kesfeden bir ilim adaminin kesifleri, kuskusuz
diger alimler tarafindan da, siyasi ya da milli bir
ayrim gozetilmeksizin kullamlacakur. Masiki de
tipkt bu ilimler gibi déonemin alimleri tarafindan
onemli calismalarla yeni kesiflere olanak vermis,
riyazi (hesaba dayal) bir ilim dahdir.’® Batun bu
sebeplerden dolayi, en azindan XV. yuzyila kadar
ortak bir makam musikisi tarihinden soz edecegiz.

XIV. ytizyll makam mdsikisi tarihi agisindan
iki 6nemli ismin arasinda kalan bir donemdir.
Dogu musikisi tarihinin en 6énemli isimlerinden
biri olan Safiyyiddin Abdulm'min Urmevi, ken-
disinden sonra, ytzyillarca pek cok musikisinast
etkilemis, eserleriyle musiki tarihine 1stk tutmus
cok onemli bir alimdir. Musikiye etkileri hala su-
ren, eserleri hakkinda hala calismalar yapilan bu
onemli musikisinas, 1294 tarihinde yani XIV. ytz-
yila girmeden alt yil once vefat etmistir.'! Bu
buytik alimden sonra pek cok musikisinas onun
eserleri tizerine serhler yazmis, onun ortaya koy-
dugu musiki sistemini aciklamaya calismislardir.
Safiyyuddin’den sonra musiki tarihinde ad1 gecen,
yine musiki tarihinin en ¢énemli isimlerinden biri
olan Abdulkadir Meraginin dogum tarihi icin ise
1350 ile 1360 arasinda cesitli tarihler verilmekte-
dir.? Abdulkadir Meragi, klasik musiki repertuva-
rindan ginumuze ulasmis ilk bestelerin sahibidir.
Eserleriyle kendi donemine ve kendinden sonraki
donemlere cok onemli bilgiler birakan Meragi'nin
bestelerinin yer aldig1 Kenzii'l-Elhan isimli eseri,
ne yazik ki gintimuze ulasmamistir. Bu iki 6nem-

li musiki aliminin eserleriyle aydinlattigi bu do-

nemde, diger musikisinaslar muhakkak onemli
eserler vermis olmalarina ragmen, Safiyyiddin ve
Meraginin golgesinde kalmislardir ve musiki tari-
hinde adlan pek az zikredilmistir.

Bu donem mausiki alimlerini siralarken, XIII.
yuzyilda yasamis olmasina ragmen, XIV. ytizyilin
musiki calismalarina etkisi buyuk olan Safiyyud-
din Abdulmt'min Urmevi ile baslayacagiz;

Tam adi, Safiyyuddin Abdilmtmin b. Yu-
suf b. Fahir el-Urmevidir. 613/1216 yihnda,
Urumiye’de dogmustur. Dogum yeri kesin olmak-
la birlikte bazi yerlerde el-Bagdadi olarak gecen
ifade, omruntin buytik bir kismini Bagdat'ta gecir-
mis olmasindan kaynaklandigini dustindurmek-
tedir.”” Kaynaklarda Safiyyuddin’in cocuk yasta
Bagdat’a gittigi ve zamanin en énemli ilim merke-
zi olan Mutansiriyye Medresesi'nde egitim gordu-
gu yazmaktadir. Burada ¢cagin en onemli ilimlerini
ogrenmis ve musikide de ileri seviyeye gelmistir.
Ancak Safiyyuddin’in, kendi doneminde daha cok
hattat olarak meshur oldugu da kaynaklarda yer
alir. Bu durumda musikideki degeri, kendisi 6l-
dukten sonra anlasilmis olmalidir. Kendisinden
sonra eserleri tizerinde yapilan calismalar bunu
gostermektedir.

Abbasi  Halifesi

Billah'm yaninda, sarayda kurulan yeni kutup-

Safiyyuddin, Musta’sim
hanede mustensih ve mudur olarak gorev yapti.
Hulagt'nun 1258'de Bagdat1 istilast sirasinda
Musta’sim oldurulmus, kutiphane ise yakip yikil-
misti. Bu istiladan sonra Hulagn, Safiyyuddin’in
sanatinl takdir etmis, kendisine ve ailesine hur-
met edilmesini emretmisti. Daha sonra ilhanh
veziri Semseddin el Cuveynt'nin ogullarmin mu-
rebbiligi ile gorevlendirildi. 1294 yilinda Bagdat'ta
vefat etti. Eserleri sunlardir;

1- Kitabi’l-Edvar fi Ma’rifeti’n-Negami ve’l-Evtar
2- Er-Risaleti’s-Serefiyye fi Nisebit-Telifiyye

XIV. yuzylldan XVI. yuzyil ortalarina kadar
Safiyyuddin’in bu iki eseri tizerine pek cok cahs-
ma yapildi. Bu cahismalarla, Safiyyuddin’in sistemi
hem gelistirildi hem de incelenip serh edildi. Bun-
lardan en onemlileri sunlardir:

Azerbeycan bolgesinde, Artuklu tlkesinde ya-
sadig1 anlasilan musikisinas ve edebiyatci Hatib el-
Erbili (6.1331), Arapca manzum eseri Urciizetii’l-
Engam (1329) ve onun serhi Cevahirii'n-Nizam
fi Marifeti’i-Engam (1329)'inda; Tebrizli sanat-
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¢t hattat Sehabettin Abdullah Sayrafi (6.1344-
45)nin Safiyyuddin’in  Kitabi'l-Edvarimi acik-
layarak Celayirli hukiimdan Sultan Uveys adina
yazdig1 Hiilasati’l-Efkar fi Ma’rifeti’l-Edvar adl
eserinde; cagin matematikcisi Cemalettin  Ab-
dullah el-Mardini (6.1378), Mukaddimetiin fi
Ilm-i Kavanini’l-Engam ile onu acikladigy Urcii-
zetii fi Serhin-Nagamat adli eserinde yine Cela-
yirli tulkesinden Celaleddin Fazlullah el-Ubeydi,
Safiyytuddin’in iki eserini ayr1 ayr1 acikladig kitap-
larinda bu sistemi incelemis ve gelistirmislerdir.'*

Kutbuddin Mahmut Sirazi (6.1317) bu donemin
onemli alimlerindendir. Durretiit-Tac li Gurreti’d-
Dibac adli ilimler ansiklopedisinin musiki ile ilgili
bolimunde Safiyytddin’in yolundan ayrilmadigini
kaydetmistir."” Abdulkadir Meragi de bazi konular-
da Safiyyuddin’e
retmekte ve bu ilmi pratik olarak yapmadigindan

itiraz ederken, Sirazi’yi de zik-

hataya dustugtint soylemektedir. '°

Fars bolgesi merkezli Muzafferiler devletinde
de Safiyuddin’in eseri sik sik serh edilmistir. XIV.
yuzyihn ortalarinda Semseddin Muhammed el-
Amuli (6.1349-522) Nefayisii’l-funiin ve ‘ardyisii’l-
‘uytn adh ansiklopedik eserinin bir kismini mu-
sikiye ayirmistir. Ayni yuzyilda Bat Turkistan'da
Tabib Fahreddin Muhammed Hocendi'nin Serh-i
Kitabir'l-Edvar
Serh-i Kitabii'l-Edvari, Safiyyuddin Urmevinin

ile Lutfullah Semerkandinin

Kitabii'l-Edvar adl eserini aciklayan onemli kay-
naklardir."”

Dogumu XIV. ytizyilin ortalarina rastlayan ve
eserleriyle musiki diunyasini kendisinden sonra
yuzyillarca etkilemis olan Abdulkadir Meragi,

XIV. yuzyll masikisine dair zikredecegimiz son
isim olacaktir;

Abdulkadir Meragi, bugtin Iran smirlan ice-
risinde bulunan Guney Azerbeycan smirlar ice-
risinde yer alan Meraga sehrinde dogmustur.
Meraga donemin onemli bir ilim ve sanat merke-
zidir. Dogum tarihi kesin olarak belli degilse de
arastiricilar cesitli degerlendirmeler yapmus, 1350
ile 1360 arasinda tarihler verilmistir.'® Meraga’da
pek cok ilimde cok onemli bir seviyeye gelmis ve
musikide de onunla kimsenin boy o6lctisemeye-
cegi derecede ilerlemistir. Daha sonra babasimin
vefatin1 muteakip dogum yeri olan Meraga'y: terk
etmis, Tebriz, Erdebil ve Bagdat gibi baskentler-
de, sirasiyla Safevi seyhi Seyh Sadreddin’e, Sul-
tan Huseyin'e, Sehzade Seyh Ali'ye, Celayir Hu-
kumdart Sultan Ahmet Bahadira ve Ahmed bin
Uveys'e intisap etmistir.'

1386 yilinda Timur'un Azerbeycan’in zapt et-
mesiyle Meragi icin ikinci bir donem baslamistir
ve Timur'un himayesine girmistir. Timur'un vefa-
tiyla da onun yerine tahta oturan Sultan Halil'e
intisap etmistir. Abdulkadirin hamiligini ya-
pan son padisah 1409’'da Semerkant1 zapt edip
Halil'i tahttan indiren Timurun dordinct oglu
Sahruh’tur. Sahruh’a intisabinin ardindan Meragi
Herat’a yerlesmistir. 1435 yilinda Herat'ta buyuk
bir veba salginindan dolay: vefat etmistir.*°

Meragi, sadece musiki hakkinda eser yazmis
ilk yazardir.?!

1- Cami’w’l-Elhan

2- Makasidu’l-Elhan

3- Serh-i Kitabu’l-Edvar
4- Risale-i Fevaid-i Asere
5- Ziibdeti’'l-Edvar

6- Kenzii'l-Elhan

Son iki eseri Ziibdetii’l-Edvar ve Kenzii'l-Elhan
kayiptir. Abdulkadir Meragi bu eserleriyle hem
kendinden onceki calismalarla ilgili degerlendir-
melerde bulunmus, hem de kendinden sonraki
doneme cok onemli bir 151k tutmustur. Donemin
musiki sistemi, makam anlayis, ‘1kalar, terimler,
enstrumanlar hakkinda verdigi bilgiler, kendin-
den onceki ytizyillarin da 6nemli bir aynasidir.

XIV. yuzyillda makam mausikisinin gelistigi
cografyalarda faaliyet gosteren musikisinas alimle-
11, elimizdeki bilgilere gore bu isimlerden ibaretti

IT1- XIV. YUZYIL MUSIKI NAZARIYATI

XIV. yuzyll masiki nazariyati, tamamen
Safiyyuddin’in  olusturdugu sistemin etkisinde
eserler yazilan bir donemdir. Bu ytizy1lda Meragi'ye
gelinceye kadarki ilmi calismalarin musiki ile il-
gili bolumleri, Safiyyuddin’in nazariyat sistemini
aciklar ve ona bazi ilavelerde bulunur. Bu ytzden
XIV. ytizyil musiki nazariyati, Safiyytuddin’in gelis-
tirdigi sistemin actklanmast demektir.

Arapca “Devir” kelimesinin cogulu olan ve
“Devirler” demek olan “Edvar” kelimesi, Turkce,
Farsca ve Arapca musiki nazariyati kitaplarina
bu donemde verilen isimdir. Ciinkt makamlar,
perdeler ve bilhassa ustller, bu kitaplarda daire
seklinde semalarla gosterilir. “Edvar” kaltura, Sa-
fiyytiddin Urmevi'den sonra Abdulkadir Meragi,
Ladikli Mehmet Celebi, Hizir bin Abdullah ve

Abdulbaki Nasir Dede gibi alimler tarafindan de-
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vam ettirilmis fakat daha sonra “edvar” olarak
adlandinlabilecek bir eser ortaya cikmamistir.
XX. yuzyil baglarinda Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi
Ezgi, Huseyin Sadeddin Arel gibi muzikologlar
tarafindan tekrar ele alinincaya kadar da musiki
nazariyati iizerine verilen eserler oldukea sekteye
ugramistir.>

Edvar kitaplarindaki konular, birbirine cok
benzeyen basliklar altinda incelenmistir. Bu ki-
simlari su sekilde ozetleyebiliriz;

Giris kismi, besmele ve hamdeleden sonra
kitabin ismi ve eserin yazilmasina vesile olan-
lara rahmet dualar ve eserin kisa tanitimi. Ses-
lerin mahiyeti, tizlik ve pestlik, seslerde uyum,
sesler arasindaki oranlar, makamlar ve usullerin
devirleri, telli muizik aletlerinden bilhassa ud ve
tanburun akordu, transpoze cetvelleri, musiki-
nin insan uzerindeki etkisi, makamlarin astroloji
ile ilgisi, musiki meclislerinde uyulmast gereken
davranis kurallar1 gibi konularin ardindan bazila-
rinda uygulama bolumleri yer alir.??

Safiyyuddin Abdulmtmin Urmevinin ese-
ri Kitabi'l-Edvar, donemin musiki nazariyatini
anlatan en onemli eserdir. XIV. ytzyilda kaleme
alinan eserlerin hemen tamami, bu edvarin ser-
hi oldugundan, Safiyyuddin’e bazi kaynaklarda
“Edvar Sahibi” denmektedir. Safiyyuddin’in bu
eserinde kullandig1 sistem, kendisinden ¢nce de
kullanilmis olmakla birlikte, Safiyyuddin tarafin-
dan gelistirilmis ve kaliplastirilmistir. XX. ytzyil-
da yapilan muzikoloji calismalarinin dahi kayna-
g1, bu sistemdir.

Bu sisteme gore bir sekizli on yedi sese ay-
rilarak bunlarin her biri ayn bir harfle gosteril-
mektedir. Buna “Ebced Sistemi” denmektedir. Bu
seslerin her birine ise “Perde” ad1 verilir. Bu per-
delerin isimlendirilmesi, Kindi, Farabi, Ibn-i Sina
ve Safiyyuddin tarafindan yapilmamistir ancak
Hizir bin Abdullah’dan (6. 1441) sonra, perdeler
isimlendirilmeye baslanmistir.

Perdelerin kullanihst XV. yuzyildan 6nce ve
sonra iki degisik sekilde karsimiza cikar. XV. yuz-
yildan itibaren, yegah perdesi, rast perdesi ola-
rak anilmaya baslanmistir.?* Rast dizisi ana dizi
olarak kabul edilmis, ancak eski dizide yegah'tan
baslamasina ragmen, daha sonra yegahimn usttine
eklenen tam dortlunun ilk perdesi, yeni ses siste-
min ilk perdesi olarak rast ismini almistir.

Rast makami, XV. yuzylldan bu yana

“Ummu’l-Makamat” (makamlarin anasi) olarak

anilir. Ancak XV. yuzyildan oncesini etkileyen
Safiyyuddin’in  sisteminde de “Ussak” olarak
isimlendirilen dizi, sonrasinin “Acemli Rast” dizi-
siyle ortusmektedir. Bu durumda ana dizi olarak
her iki donemde de rast dizisi ele alinmis olmasi-
na karsin, isimlendirmeler farkh olmustur.

Bu dizinin Bat1 notasiyla yazilmasi meselesi ise
Ali Ufki’den baslayarak ve ozellikle XX. ytuzyl mi-
zikologlarinca ¢okea tartisilmis ve cesitli fikirler one
strilmustiir. Muzik sistemlerinde ana dizi, arizasiz
yazilir ancak rast dizisini Bat notasinda arizasiz
yazmak mumkun degildir. Bu durumda Arel ve Ezgi
ana dizi olarak Bati Muizigi'ndeki do major gamiyla
eslesen cargah dizisini kullanmislardir. Ancak Rauf
Yekta Bey, bu durumun bir pratikte ve bir de na-
zariyede olmak uzere iki ayr cargah dizisi ortaya
cikaracagimi gormuis ve re notasini rast sesi kabul
ederek rast dizisini ana dizi olarak one stirmustur.

Ancak bugtn kullanilan sistem Arel-Ezgi sistemidir.
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Sultan II. Mahmud’un

Hayati ve Sanatci Kimligi

ok

Taba AKYOL™
>’

A

u calismada, Osmanh Imparatorlugunun

30. padisahi ve ayni zamanda yaptig1 radi-
kal devrimlerle Turkiyenin ytizinu Bati'ya cevir-
mekle meshur olan Sultan II. Mahmud'un hayati,
sanatcl kimligi ve besteleri incelenmistir. Ttrkiye
tarihi icin her bakimdan buytuk degisimlere imza
atan yenilikci padisahin, musiki alaninda da gos-
terdigi basarist anlatilmaya cahisilmistir. Amcast
III. Selim’in zamaninda parlak bir dénem yasa-
yan Turk Muzigi, ayn1 parlakhig 1I. Mahmud do-
neminde de muhafaza etmistir. Bunun yani sira
Batililasma yolunda baslatilan buyuk adimlardan
muzik de nasibini almistir.

“Sultan II. Mahmud'un Musikisinashg: ve Bes-
telerinin Mtuzikal Analizi” bashkl calisma iki bo-
liumden olusmaktadir. Birinci bolimde, oncelikle
II. Mahmud'un hayatindan, Turkiye tarihi icin bir
donum noktast olan “Vak’a-i Hayriyye”den (Yeni-
ceri Ocagimin kaldirllmasi) ve yapilan inkilaplar-
dan bahsedilmistir. IT. Mahmud'un sanatci kimli-
gi ile ilgili olarak hattathg, edebi yoni, tasavvufi
yonu ve musikisinashg; ile ilgili bilgiler aktarilmis-
tir. II. Mahmud doneminde Turkiye’de her alanda
(sosyal hayat, egitim-ogretim, kilik kiyafet, ede-
biyat vb.) meydana gelen hizli degisimlerin Turk
Muzigine nasil yansidigy, ne derece etkiledigi, Bati
Muziginin Turkiye'ye girisi, II. Mahmudun bu
muzige karsi tutumu ve bakis acist anlatilmistir.

Onun doneminde sohret kazanmis énemli mii-
zisyenlere, bestelerinde kullandigi form, makam,
usul ve eserlerinin listesine de birinci boltimun so-
nunda yer verilmistir.

Ikinci boliimde, notasina ulasilabilmis 23 ese-
rinin muzikal analizi yapilmistir. Son olarak, tespit

* Tez calismasidir.

edilmis fakat notast guntimuize ulasamamis eser-
lerinin gufteleri, makamlar ve ustlleri de burada
belirtilmistir.

ok Kk

Musiki; seslerin ilmidir. Kelimelerle ifade ede-
medigimiz duygu ve diistncelerimizi nagmeler-
le anlatma sanatdir. 1k caglardan itibaren insan
hayatinda 6nemli bir rol oynayan dogum, 6lim,
kutlama, merasim ve hatta insanlarin tedavilerinde
de kullanilmis bir mucize olan musiki, Tark Islam
Tarihi'nde ve Osmanli Imparatorlugu'nda da bi-
yuk bir éneme sahipti.

Musiki, Osmanl kiltirinin temel taslarindan
birini olusturmaktadir. Mehterden Endertun’a eg-
lence merkezlerinden dini ibadet alanlarina kadar
masiki, Osmanli hayatinin en 6énemli donusturt-
cu guclerinden biri olarak ¢ne ¢ikmaktadir. Ma-
siki bu anlamiyla, Osmanl tarihine dair kultarel
cesitliligin de en ¢nemli orneklerinden bazilarini
icinde barindirmaktadir. Dolayisiyla musiki, saray
hayatinda, askeri gelenekte ve dini yasamda “Os-
manli kimligi” olarak adlandirlabilen kultur yapi-
sinin temel ozelliklerini icinde tasimaktadir.

Padisah bestekarlar denilince akla gelen ilk
isim Sultan III. Selim Han olsa da, amca-zadesin-
den oldukea etkilenen ve musikiyi her yontiyle III.
Selim’den o6grenen Sultan 1. Mahmudun da goz
ard1 edilemeyecek kadar giizel bestelerinin oldugu
kanaatindeyiz. Birkac eseri disinda besteleri okun-
mayan II. Mahmud'un eserlerini inceledigimizde,
bunlarin da en cok bilinen eserleri kadar sanath
oldugunu dustntyoruz.

II. Mahmud dénemi, Osmanli tarihinde gele-
nek ve modernlesme arasindaki en keskin cizgi-

#* Kulttr ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Tirk Mizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanatcist.
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lerden birini ortaya koymustur. Zira II. Mahmud
doneminin temel anlayisi geleneksel kurumlarn,
Batih es degerleri ile yer degistirmesi yonundedir.
Batililasma yolunda ilerlerken bunu musikiye de
yansitan Sultan II. Mahmud, her alanda oldugu
gibi musikide de yeni bir donem acmustir. Bir yan-
dan Turkiye'nin ytizint Bat'ya cevirmeye calisan
cesur bir padisah, bir yandan bu gelismelere ko-
lay kolay alisamayan, tepki gosteren halk, butun
bunlar hizla gelisirken Turk Muziginin de bundan
nasibini almasi kacinilmaz olmustur. Stiphesiz ki
bu degisimler, Osmanl’min kulturel algisindaki
modernlesme etkisini de icinde barmmdirmaktadir.
Dolayisiyla, II. Mahmud'un bu calismalari hakkin-
da “Sultan II. Mahmud'un Musikisinashig1 ve Bes-
telerinin Muzikal Analizi” bashkl bir tez yapmay1
uygun gorduk.

Calismamiz iki bolimden olusmaktadir. 1.
bolumde Sultan II. Mahmud'un hayati ve sanat-
¢1 kimligi tzerinde durulmus, II. bolumde ise
eserlerinin muizikal analizi yapilmistir. Sultan IL
Mahmud eserlerinin notalarina ulasabilmek icin,
Cuneyt Kosal, Cahit Gozkan ve Alaeddin Yavas-
ca hocalardan, Ayta¢ Ergen’in hazirlamis oldugu
TRT Arsiv CDsinden ve TRT Istanbul Radyosu
Arsivi'nden istifade ettik.

GIRIS

Osmanh Imparatorlugu, kurulusundan itiba-
ren fethettigi tim topraklara kendi medeniyetini
goturmustur. Bu durum gerek mimari, gerekse
msiki, resim, edebiyat kisaca sanat alaninda ken-
dini daha cok hissettirmistir. Ozellikle de musiki,
duygulart canlandiran ve insanlari daha cabuk
etkisi altina alan bir sanat dali oldugu icin biraz
daha ragbet gormustur. Bu sebepledir ki Osmanli
Tarihine bakugimizda, masikinin énemli bir yer
isgal ettigini gormekteyiz.

Stiphesiz ki Osmanli Tarihinde Klasik Turk
Muziginin gelismesinde en etkin belirleyiciler pa-
disahlar olmustur. Zira Osmanli hanedan gelenegi,
pek cok imparatorluk geleneginde oldugu gibi,
muzigi devlet yoneticilerinin verimli bir sekilde
yetisebilmesinin temel anahtarlarindan biri olarak
degerlendirmektedir. Bu anlamda padisahlar 6nce-
likle muizisyenleri her zaman korumus ve odullerle
tesvik etmislerdir. Bu etki gerek teori calismalari,
gerekse bestecilik alaninda kendini gostermis ve
musikiyle bizzat ilgilenen padisahlar cok¢a gorul-
mus, bu alanda az ya da cok eserler vermislerdir.
Bu sanata ilgi duyan ve deger veren padisahlarin
doneminde de besteciler, hanendeler ve sazendeler
en parlak donemlerini yasamistir.

Osmanh Imparatorlugu'nda sarayda muzik ha-
yati, padisahin muzige ya da eglenceye gosterdi-
gi ilgiyle orantih olarak degisiyordu. Fatih Sultan
Mehmed'in muzik icin atugr ilk adimlar, sonra-
sinda da IV. Murad ve TV. Mehmed dénemlerinde
musiki alaninda onemli gelismeler saglanmis, mu-
sikiye gosterilen bu ilgi III. Ahmed ve I. Mahmud
donemlerinde de canhhgim korumustur. Ancak,
I. Mahmud'un 6lumunden sonra yaklasik ceyrek
asirlik bir stre icin duragan bir donem gecirilmis-
tir. Bu durum III. Selim Han dénemiyle son bul-
mustur. Bu padisahla birlikte Turk
Muziginde parlak bir donem
baslamis ve bu sure¢ II. Mah-
mud doneminin sonuna kadar
devam etmistir.
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Osmanli déneminde Endertin, muzigin onde
gelen egitim merkezlerinden biri sayiliyordu.
Endertn’a bir musiki okulu islevi kazandirilarak
muzik egitiminin kurumsallastirilmas: Fatih done-
minde saglanmistir. Bu donem, sarayin musikiyi
himayesi altina almasi ve gelismesine zemin sag-
lamas1 bakimindan bir dénum noktasidir. Bir se-
kilde yetenegi kesfedilen cocuklar ya da gencler,
Endertn’a alinarak dénemin degerli hocalarindan
ders aliyorlardi. Masiki egitiminde ana ilke, bir ts-
taddan “mesk” etmekti. Mesk, musiki repertuarini,
icraya has incelikleri, ustl ve kaideleri, makamlari,
ustay1 dinleyerek ve tekrarlayarak ezberleme esasi-
na dayanmaktaydi. Bu gelenek, dinleyerek algila-
ma yeteneklerini cok gelistirmis olmasina ragmen,
nota kullanilmadigindan dolay1 hafizaya dayah bir
birikimin sonraki kusaklara aktarimini ¢ok saglik-
i bir sekilde saglayamamistir. Bu durum bircok
eserin unutulmasina, unutulmayanlarm bir bolu-
munun de degiserek guntumuze gelmesine sebep
olmustur.!

Osmanh Geleneksel Muiziginin temel egitim
kurumu olan ve saray temelli muzik gelenegini
temsil eden “Endertn” ayni zamanda Osmanh mo-
dernlesmesi adina da cok onemli bir gosterge ola-
rak islev gormustur. Zira buradaki egitim ve icra
sisteminin geleneksel miuizikten, Avrupa Muzigi
temelli bir anlayisa dogru hareketlenmesi Osmanl
kualttiranun de bu dogrultudaki hareketinin dogal
bir sonucudur.

Muzikte XVIIL. yy itibariyla baslayan bu degi-
sim Cumhuriyet donemindeki muizik politikalari-
nin da temelini teskil etmektedir. Bu anlamda I1I.
Selim ve II. Mahmud, degisim surecinin iki farkh
yonunu temsil etmeleriyle cok ozel bir noktada
durmaktadirlar. III. Selim “gelenegin icinde degi-
sim” anlayst ile geleneksel kurum ve yapilarin re-
vizyonu tizerinde dururken, 1. Mahmud ise, “ge-
lenegin” modern olan ile yer degistirdigi strecin
bas aktori olarak cok ¢nemlidir.? II. Mahmud'un
muzik hayatinin ve bestelerinin incelenebilmesi
bu anlamda sozu edilen stirecteki “kulttire]l devrim
anlayisinin” icinde kendisinin mitiziksel tercihleri-
nin ne anlamda rol oynayabildigini de gosterebi-
lecektir.

“Sultan II. Mahmud'un Musikisinaslig1 ve Bes-
telerinin Muizikal Analizi” isimli tezimizde su se-
kilde bir plan cercevesinde yol izledik;

[.  Bolumde, Sultan II. Mahmud'un hayatiyla
ilgili tarihi kaynaklara ulasarak, sehzadelik done-
mi, tahta c¢ikisi, padisahlik donemi ve yaptug re-
formlarla ilgili en dogru bilgileri vermeye calistik.

I.  Bolumde ayrica II. Mahmudun sanatcl
kimligine deginerek, hattathgi, edebi yont, tasav-
vufl yonu ve tezimizin konusunu teskil eden mu-
sikisinashigl hakkinda bilgiler verdik. Yine onun
doneminde, kendisiyle mesk etmis ya da huzurun-
da dinlenmis 6nemli muzisyenlerden bahsettik.

II. Bolumde, tezimizin ikinci konusunu tes-
kil eden Sultan II. Mahmud'un bestelerinin muzi-
kal analizi yapilmistir. Notas: bulunamayan eserle-
rinin gufteleri de burada gosterilmistir. Kaynaklar
incelendiginde II. Mahmud'un eserlerinin tamami
ladini formda olup, 24 bestesi Sarki, bir tane Tav-
sanca, bir tane Methiye, bir tane Mehter ve bir tane
de Kalenderi formunda olmak tizere toplam 28
tane eseri tespit edilmistir. Bunlardan 23 tanesinin
notas! guntimiize ulasabilmistir.

Eserleri, pestten tize dogru gitmek kaydiyla,
karar perdelerine gore inceledik. Bu incelemele-
rin sonuna eserin notasini ekleyerek incelemeyi
tamamladik.

Eserlerin bicim analizini harf sistemini kulla-
narak yaptik. Eserlerde birbiri ile ayn1 melodiye
sahip misralara ayni harfi kullandik. Boylece basit
bir bicim semasi olusturmus olduk.

Makam analizinde, makamin mevcut 6zellikle-
rini goz ontinde tutarak zemin, nakarat, meyan ve
aranagme kistmlarindaki makam cesni ve geckile-
rini olculer halinde inceleyerek gosterdik. Bugtn
pek kullanilmayan ya da ragbet gormeyen makam-
lar hakkinda ilgili bolumlerde detayli bilgi verdik.

Eserlerin ustllerini ve ustltin darplarini goste-
ren sema yerlestirdik.

Gufte kisminda, Ethem Ruhi Ungorun Giif-
teler Antolojisi ve Mehmet Turan Yararin Dilden
Tele Giifte Antolojisi gibi eserler dikkate alinarak
guftelerin kime ait oldugunu belirttik. En sonda
da guftelerin vezinlerini gosterdik. Siirde yabanci
olan kelimelerin anlamlarini da buraya ekledik.

Notast bulunamayip sadece guftesini tespit et-
tigimiz eserlerin, hangi makamda oldugunu, guf-
telerinin kime ait oldugunu ve hangi ustlde beste-
lendigini belirttik.

Sultan II. Mahmud’un resmine, yazmis oldugu
hatlardan 6rneklere, tugrasini tasiyan tahta ve san-
dukasinin resmine de ekler kisminda yer verdik.

Dipnotlar

1 Bayram Bilge Tokel (Proje Yonetmeni), Tarihsel Siirec icin-
de Klasik Tirk Muzigi, Kultur ve Turizm Bakanhg Guzel
Sanatlar Genel Mudurlugu, Mert Matbaacilik, Ankara, 2005,
s. 11,13, 17.

2 Cenk Guray, Bin Yilin Miras1: Makami Var Eden Dongu-Ed-

var Gelenegi, Pan Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 90.
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“Kadim Bir Sehir ile
Hemdem Olmak”

Emrah ALTUNTECIM®

>’

ugtin 26 Agustos 2009... Istanbul’dan Konya'ya yti-
B rayerek yaptigimiz yolculugun 14. gunu... Mentese
Koyine vardik. Ibadetlerimizi eda etmek ve bir parca da
dinlenmek i¢in caminin golgesine ve serinligine kavus-
mus olduk.

Cami ¢ikisinda masmavi gozlu ve sakalli yash bir adam
ile karsilastyoruz. Bize nerden gelip nereye gittigimizi so-
ruyor, soyluyoruz... Ya bize inanmadig icin ya da ona
basit geldigi icin olsa gerek cok da sasirmis gibi gorunmu-
yor. “Manav” asilli oldugunu soyluyor. Atalarinin Bulgar
gocmeni oldugunu soyliyor. Cok fazla kalamiyoruz, za-
manimiz azalmaya basladi ve hava kararmadan Yenisehir'e
varmak istiyoruz. Selamlastyor ve ayriliyoruz. Bu adam ile
gunler sonra yeniden karsilasacagiz. ..

Caminin huzurlu ortaminda bir parca kaylule bizi olduk-
ca dinlendirdi... Enerjimizin artmasiyla adimlarimizi da hiz-
landiriyoruz. Mentese Koyti'nden Yenisehir'e uzanan yolda

trafik artiyor. Kamyonlar ve tirlarim yam sira otomobiller de

* Danisman, Yazar.

hizla yanimizdan gelip geciyorlar. Yol dimdtiz, rampalar ge-
ride kaldi ancak emniyet seridinde o kadar cok traktor ve
motorsiklet gormeye basladik ki goztmuzii bir an yoldan
aylramiyoruz.

Bu arada karsi seritten bir taksi emniyet seridinden
bize dogru gelmeye basladi. Kenara cekildik. Hizla gelen
arac¢ tam onumuzde duruverdi ve soforit kosar adimlar-
la bize geldi. Adamcagiz buyuk bir heyecanla yardima
ihtiyacimiz olup olmadigim merak etmis. Istanbul’dan
Konya'ya yurtyerek gittigimizi duyunca daha da heye-
canlandi. Aracta bir kisi daha vardi ama asag1 inmiyordu.
Daha sonra bizlere ¢cok yardimlart dokunacak bu iki kisi;
Mahmut Bey ve Yitksel Bey'diler.

Mahmut Bey Yuksel Bey'i de disar1 cagirdi. Yuksek Bey
koltuk degnekleri ile disar1 ¢ikti. Bedensel engelli, cok ce-
malli bir beyefendi ile hemdem olduk.

Mahmut Bey fotografimizi cekmek istedi ama bu yol o
kadar tehlikeliydi ki bu is icin...

Ardindan bir ara¢ daha durdu. I¢inden bir adam ve geng
bir bayan kosar adimlarla bize dogru geldiler. Bayanin boy-
nunda profesyonel bir fotograf makinasi vardi. Herhalde
yerel basindan olmali diye dustindik ancak daha sonra bir
baba ve kizinin bir-iki haftadir bizim gelisimizi beklediklerini
ogrendigimizde cok duygulandik. Bu bize e-posta gonderen
Kadriye Sen ve babast. ..
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Hep beraber Yenisehir yonune dogru ytrtmeye basladik.
“Turkish Forest Gump’lar” diye takilmisti bazi arkadaslari-
miz Ask Yoluna dusmeden once. Simdi ise bir grup insanla
bu yolda adim atiyorduk iste... Bu yurtyustn zevkini hala
unutamiyoruz. Ozellikle Yitksel Bey koltuk degneklerini san-
ki bir anda birakacak gibiydi! Hizh adimlarla en éntimuzde
yol aliyordu. Boylelikle bu yolda engelli bir vatandasimiz da
adim atmus, seyahatimizi sereflendirmis, bizlere katkida bu-
lunmustu. Nese icinde birkac yuz metre yurudukten sonra
grup ile vedalastik ve yeniden Ceyda ile bagbasa yurtimeye
devam ettik. Bir stire sonra Yenisehir'in girisinde oldugumu-
zu farkediyoruz.

Burada yol tek seride dustiyor. Karsidan gelen araglar
gorsek bile arkamizdan gelen araclara kars: da artik dikkatli
olmaliyiz. Ozellikle birbirini sollayan araclar ¢ok tehlikeli ve
sturekli olarak hem 6n taraftan hem de arka taraftan gelmesi
muhtemel araclara karsi dikkat ederek ilerlemeye calisiyo-
ruz. Bu iki ucu ucurum olan bir kayalikta ytirtimeye benzi-
yor. Daglarda bazen ayaginiza takilan ufacik bir kaya parcast
bile yolculugunuzun seyrini degistirebilir. Turkiye'de arac-
larin yaya, bisiklet ve motorsikletlere karst cok da hassas
yaklasmadigy da asikardir. Bu yuzden Yenisehir girisi Turan
Rampasi'ndan sonraki en zor ikinci parkur oluyor. Bu yolda
kacabileceginiz bir alan da yok. Yolun kenarinda otuz kirk
santim kalinhginda toprak bir alan var ama bu alanda adim
atmak yol kenarindaki dikenli bitkiler ve ¢ukurlardan dola-
y1 hic de kolay degil.

Nihayet ileride ytiksek bir bayrak diregi ve dalgalanan bu-
yukee bayragimizi goruyoruz. Bayraga varana dek yaklasik bir
saat kadar hi¢c durmadan yurudik, demek ki bes kilometre
kadar bir uzaklhktaymus, oysa ki cok daha yakin goruntyor.
Uzun mesafeleri kestirmek bazen zor olabiliyor. Bu ashinda
sizin ruh haliniz ile de ilgili. Uzun yollar kisa, kisa yollar uzun
gelebilir insana. ..

& ok ok

Yenisehir'e vardik. Mahmut Bey bizi telefonla anyor.
Yenisehir'de iftar yemegi icin bir restoranda rezervasyon yap-
tirmis. Ayrica otelimizi de ayarlamislar. Bu haber bizi rahat-
latmisti. Cunku bir gtintin sonunda yorgun olursunuz ve bu
hal ile kalacak yer aramak, ytrtyerek seyahat edenler icin
kolay degildir. Nese ile sehre girdik. Osmanlilar’a baskentlik
yapmis bu guzel ilceye varmak bizi ferahlatmisti. ..

& ok ok

Osmanlilarm Beylik doneminde ¢adir hayatindan ilk defa
kalic1 evler yapilarak kurulan Yenisehir, sulak alani ve genis
ovast dolayisiyla Osmanli ordusunun Anadolu ve Ortadogu
seferlerinde kullandig1 bir ts olmus. Osman Gazi tarafindan
kurulan sehirde ilk defa adina hutbe okunmus, sikke basil-
mus, vergi alinmis, dizenli ordu kurulmaya baslanilmis ve
ilk ferman burada buyurulmus. 680 y1llik bir Ttrk sehri olan
Yenisehir, 1920°’de Yunan isgaline ugramis, 1921 tarihinde
isgalden kurtarilmis.

Sehrin dokusunda tarihi havay: yakalamak cok mum-
kiin degil ama Yenisehirin atmosferinde Osmanlinin
kurulus gunlerini hissediyoruz. Bunu tarif etmek cok da
mumkun degil ama, her insanin kendine has bir enerjisi,
kendine has bir havast oldugu gibi sehirlerin de boyledir.

Babasultan Zaviyesi, Sinanpasa Camii ve Kervansara-
y1, Ciftehamamlar, Stleymanpasa Camii ve Turbesi, Saray
Hamami, Semaki Evi gibi tarihi yapilann oldugunu og-
reniyoruz. Ancak bunlarin tamamini gezmeye zamanimiz
yetmeyebilir... Hava kararmaya basladi ve yarin sabah da
cok gece kalmamaliyiz. Bilecik’e dogru yol almay1 plan-
liyoruz ve Yenisehir ile Bilecik arasinda kalacak yerimiz
belli degil. Bu yolda birkac kdy var ama nerede nasil kali-
11z kestiremiyoruz, “zuharat” diyerek devam ediyoruz...

Nihayet otele vardik. Yeni acilmis bir otel burasi. Bizden
baska da misafir yok gibi... Otelde yarim saat kadar dinlenip
zaman kaybetmeden restorana dogru yurtmeye basladik.
Megerse yaklasik ti¢ kilometremiz varmis. Sehir ici mesafe-
leri de ytirtiyerek gittigimiz icin bu uzaklik bize biraz fazla
geldi. Ezan okunmustu ve bizim en az kirk dakikalik bir yo-
lumuz vardi. Bugun seyahatimizin en uzun mesefelerinden
birini ytramustuk. Yaklasik kirk kilometre yol... Restorana
vardik ve harika bir iftardan sonra istirahat etmek tizere otele
donerken Mahmut Bey Yenisehir’deki dostlart ile beraber cay
bahcesinde bulusmay teklif etti. Otele yakin bir yerdi bura-
st ve kabul ettik. Ceydanin gozleri kapanmaya baslamisti...
Ben de asirt yorgundum ama yola cikarken ne demistik: “Biz
gontiller alamaya geldik...” Gonil almak her zaman kolay
olmayabilir degil mi?

Yesilbahce'de bir araya geldik. Mahmut Bey, Yuksel Bey ve
arkadaslart Orhan ve Huseyin Beyler geldiler. Belgesel cekimi
yapan Gokhan ve Sedat Beyler de bize kauldilar. ftar sonrast
ik bir aksam, tavsan kani caylarimizi yudumladik. Sohbe-
timize Yenisehir'in buyiiklerinden Nurettin Bey de geldiler.
Nurettin Bey, bu yoreleri cok iyi biliyor ve sayisiz makalesi
ve birkac tane de kitabi var. Kendine has tath bir uslapla bu
yorenin tarihinden bahsetti. Yenisehirli dostlarimiz ilk defa
bizim gibi seyahat edenlere rastladiklarini da soylediler. Saat
ge¢ olmasaydi bu keyifli sohbet sabaha kadar surebilirdi. Soh-
bet devam ederken Mahmut Bey bizim yol lokasyonumuzu
arastirtyordu. “Tascilar Koyu'nde tanidik birileri var.” dedi ve
yarinki hedefimiz de belirlenmis oldu.

15 GUN
“ADIM”
27 AGUSTOS 2009

“Hacca gidenler icinde kirilmis ve dikenlerden yaralan-
mis ayaklarla ytriiyenler bulunur. Ciinkii sikintilardan,
1zdirablardan, acilardan neseye, ferahliga gizli yol vardir.”

(Mesnevi, Cilt 3, Sf. 83, 1122.)
Yenisehir, kuzeyindeki Iznik ilgesinden 25 km, giineyin-
deki Inegol ilcesinden 27 km, dogusundaki Bilecik ilinden 45
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km ve bauisindaki Bursa ilinden 55 km uzaklikta bulunuyor.
[znik ve Inegol't de gormek istesek de bu pek mumkin de-
gil... Konya'ya yturtyerek degil de araba ile gitseydik bu iki
medeniyet noktasint asla kacirmazdik ancak yirtyerek yol
yaparken menzile kilitlenerek kararli olmaniz ve tercihlerde
bulunmaniz gerekebiliyor. Kisa bir gezinti amaci ile istika-
metten ayrilmak size iki ve hatta ti¢c-dort gun kayiba neden
olabilir.

Sabah erken kalktik ve kahvalti etmeden Yenisehir sokak-
larin1 arsinlamaya basladik. Bu sehir Canakkale Savasinda
sehit olan ve Ingiliz savas gemisinin batmasina sebep olan top
mermisini topa yerlestiren Mistecip Onbasinin memleketi.
Sehir pazart kurulmaya baslaniyor ve sokaklar hareketleni-
yor. Kahvalt1 etmek istesek de erteliyoruz bu istegimizi, sehri
gezip ardindan yola ¢ikmali, ilk mola da karnimizi doyur-
maliy1z.

Kadriye isminde universite dgrencisi bir hanimefendi go-
nillu olarak rehberligimizi yapiyor. Bu gtzel sehir Osman-
i doneminden kalan zengin tarihi degerlere sahip. Osman
Gazimin yapturdigi Saray Hamami, 1. Murad doneminden
kalma Postinpus Baba Zaviyesi, XIV. ytzyilda insa edilen
Voyvoda veya diger adiyla Cinarh Cami, XVI. yuzyilda ya-
pilmis olan Koca Sinan Pasa Killiyesi, Bali Bey Cami, Orhan
Bey tarafindan yaptirilan Ulu Cami, Stleyman Pasa Kiilliyesi,
1645te Yenisehirli Hiiseyin Pasanin yaptirdig: Cifte Hamam
ve Semaki Evi Miizesi Yenisehit'in eski eserlerinden baslica-
lart.

Sehzadepasa Turbesi ¢ikiyor karsimiza ve burada bir stre
kalip dua ediyoruz. Ardindan Kumluk Camii ad1 verilen eski
bir caminin yanindan ara sokaklara kivrilarak “Semaki Evi”
ad1 verilen mekani gormeye gidiyoruz.

[ranin  Semah kasabasindan Anadolu’ya gelerek
Yenisehir'e yerlesen Semaki ailesi tarafindan 18. yuzyilda
yaptirilan bina, 1945'te muze haline getirilmis. 1ki kath
evin zemin katinda tashk, saginda mutfak ve kiler, solunda
iki kishk oda bulunmakta. Evi stsleyen nebati motifli ve
manzara dekorlu kalem isleri 19. ytzyila ait. Bas odanin
tavanindaki kalem isi bezemeler, yukluk tzerinde Hali¢’i
tasvir eden bir manzara resmi goruyoruz... Yenisehir'de
Osmanh dénemine ait bir istanbul resmi gormek bizi sa-
sirtiyor dogrusu. .. Istanbul’dan yola ¢ikis giinumuzt hatir-
layarak Ceyda ile goz goze geliyoruz. Seyahatimizin ikinci
haftast tamamlandi ve ¢ok siikur yturtimeye devam ediyo-
ruz. Yenisehire kadar ruya gibi gecti... Insallah bundan
sonra da kazasiz belasiz yolculugumuz devam eder umu-
duyla gozlerimizi yine tabloya ceviriyoruz.

Semaki Evinden ciktiktan sonra Mentese Koytu'nde
karsilastigimiz Ali Amca ile pazarda karsilastyoruz! Fotog-
raf cekiliyor ve sohbet ediyoruz.. Tevafuklar zinciri devam
ediyor... Yolumuz a¢ik olmali diyoruz... Sukrediyoruz...

ok R

Yaklasik iki saatlik bir yturtiytsten sonra bir benzin is-

tasyonunda durup Yenisehirden aldigimiz taze simit ve

pogacalart yiyiyoruz. Oldukca acitkmugiz... Insan boyle
zamanlarda annesinin kiymetini daha iyi anhyor. Insanin
annesinin yaninda oturup yemek yemesi ne kadar hos bir
duyguymus meger... Annelerimiz aklimiza geliyor ve goz-
lerimiz doluyor.

Rampali yollarla basbasayiz ve Bilecik’e kadar da rampalar
asmak zorundayiz. Daglar asmak ve Bilecik’e varmak istiyo-
ruz; dik ve virajlh rampalar karsimizda duruyor. Bu rampa-
lar tirmanilirken icimizde de degisimlerin oldugunu hisse-
diyoruz. Yanlizca fiziksel bir asfalt gizergah tzerinde atilan
adimlar olarak dustinmeyin, bu ayni zamanda her adimda
Yaradan’1 zikrederek, onu duistinerek, onu arayarak, onun ya-
rattiklan karsisinda cosarak, zaman zaman aglayarak ve ken-
di acziyetimizi hissederek arsinladigimiz bir yol ve bu yolda
yasananlar icinde paylasabilecegimiz ve aktarabileceklerimiz
olabildigi gibi yanhzca bizlerin kalbinde kalacak deneyimler,
sezisler ve algilayislar da var. Bu yolda deneyimlenen bazi
seyler “sir” olarak kalmak zorunda. ..

Ebu Hureyre Hazretlerinden aktarildigina gore, bir
adam Hz. Peygamber (s.a.s.)e: “Ey Allahin Rasilii, ben se-
fere cikmak istiyorum, bana tavsiyede bulun!” diye talepte
bulndu. Efendimiz: “Sana Allahtan korkmant ve yol (yol
boyu astigin) her tepenin basinda tekbir getirmeni tavsiye
ediyorum!” buyurdu. Adam donecegi sirada su duada bulun-
du: “Allahim! Ona uzakhg diir; yolculugu kolay kil.” (Tir-
migi, Daavat 47, 3441.)

Sturekli dua ediyoruz. Hayatimiz boyunca bu kadar
dua ve niyazda bulunmamistik... Uzaklarin yakin olmast
mumktn ma? diye sorarsaniz, mumkun oldugunu bildigi-
mizi soyleyebiliriz. Bu soruyu kendinize soruyorsaniz eger,
anladigimiz su ki bu sorunun cevabini yola ¢ikmak icin
adim atmadan bilemezsiniz. ..

Dik rampalar tirmanilirken harika manzaralar ile ge-
nisliyor ytiregimiz. Altin renginde bugday tarlalar gin-
batiminda 151l 1511 parliyor ve tarlalarin bitiminde yemyesil
agaclar bir bulut gibi ytkselmeye basliyor. Mesnevi'nin su
beyitleri bu manzaraya eslik ediyor:

Bu agaclar toprak altindaki insanlara benzerler.
Ellerini topraktan disariya ¢ikararak,
Halka yiizlerce isaret ederler.

Kulagi olana, anlayana sozler soylerler

nasihatler ederler.

Yemyesil dilleri ile, up uzun elleri ile topragin gonlin-
den sirlar acarlar.

(Mesnevi, Cilt 1, Sf.150.)

Daha ontimuzde 35 gunluk bir yolculuk var... 35 giin
daha yurtiyecegiz... 35 giin daha Anadolunun manevi
muhabbet diyarlarinda “Ask Yolunda Adim Adim” ma-

nevi sertivenine devam edecek. ..



~ Erenler dertliyiz derman isteriz
mmet pirimizden ferman isteriz
- Cemale yolcuyuz Rahman isteriz
- Destir niyazimiz hemraz isteriz
Tapduk esiginde pervaz isteriz.

Yolcuyuz katremiz ummana akar
Mustafa TATGI NaGr-1 Hak sivayi nar olup yakar
‘Destlr niyazimiz hemraz isteriz

apduk esiginde pervaz isteriz.
,p‘.@

nler yolumuz muhabbet yolu

Destlr nlyailmlz hemraz isteriz
g4
‘Tapduk eslglnde pervazusterL

~

ran’m|ZaHakg,‘t|”i' §' ‘tar sazlidir

ﬁﬁA eIe saklden sen de iccami-
2= Destlr niydzimiz hemraz |ster|z
+# Tapduk esiginde pervaz isteriz.

~ Erenler bu kervan Anka’dan gelir
_Yurir Kaf’'tan Kaf’a o Ha’dan gelir

Destdr, niyazimiz hemraz isteriz
Tapduk esiginde pervaz isteriz.

Tapduk’u arariz her nefes canda

Destlir niyazimiz hemraz isteriz
Tapduk esiginde pervaz isteriz.

Mustafa kuluyuz kurbana geldik
Ask icin biryana hem yana geldik
Devran istemeye meydana geldik
o Destir niydzimiz hemraz isteriz
o Tapduk esiginde pervaz isteriz.

Bize Tapduklular derler meydanda

Merd-i Huda olan kalmaz yabanda

~ Hizmetimiz Hakk’a dost bir Allah yar

%.

Noktay: fehmeden can Ba’dan gelir
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N

GKendisi de artik asirlik bir ¢inar olan (2016’da 100 yasini doldurdu.) Halil inal-
ctk Hoca tartismasiz tarih yaziciliginin yiz aki, yasayan efsanesidir.

Devlet-i ‘Aliyye serisinin birinci cildi 2008 yilinda nesredildi ve Osmanli'nin ku-

rulusundan 1606 yilina kadar olan klasik donemi anlatti. Ikinci cilt, 2013 yihinda Kitap Ad: DEVLET-i ‘ALIYYE
nesredildi ve 1603-1656 yillar1 arasini yani Halil Hocanin deyimiyle “Tagayyur ve OSMANLI |MPARA'|’0R|_UGU
Fesad” donemini anlatt1. UZERINE ARASTIRMALAR Il
Ve nihayet 2015 yili sonunda serinin tctinct cildi nesredildi ve Halil Hoca bu Yozan - H Al.". iN ALCIK
kitapta Koprululer donemini anlatt. Kitap yine Kopruliler oncesi karisiklik donemi Yaymevi: TURKIYE IS BANKASI
ile bashyor. O donemdeki idari, ekonomik karisikliklar, saray, ordu, ulema arasindaki KULTOR YAY|N|.AR| '
entrikalar ve Koprulu gibi siradan bir veziri kudretli bir vezir-i azama ceviren streci Sayfa 445§
anlatiyor. Ebat 215,523 em.

Sonrasinda, Koprilu Mehmet Pasa ve devaminda Fazil Ahmet Pasanin devleti zor
durumlardan nasil kurtarip diizluge ¢ikardiklari detaylar ile anlatiliyor. Yazar arada,
o donem baz1 devlet adamlarimin yazdigy layihalarn satir baslarindan da bahsediyor.
Iclerinde Katip Celebi ve Kogi Bey gibi daha bilinen sahislarin layihalar oldugu gibi
gunumiize kadar ulasmis ama yazarmin kimligi bilinmeyen layihalar da bulunmakta.

Merzifonlu Kara Mustafa Pasa sadarete geldiginde; Osmanli Devleti'nin artik eski
guctine kavusmus gortuntisuyle, o ihtisami dolduracak bir fetih yapmasi gerektigini
dustnuyordur ve Orta Avrupa’daki sorunlart 6ne stirerek Viyana'yr kusatmaya karar
verir ve bu strecin sonu, hepimizin bildigi o bozgunla biter.

Kitap tam da burada Kirnnm Han'inin Merzifonlu’yu arkadan vurdugu ve kendisine
verilen gorevi yapmadig tezini curtitmeye calistyor ve bozgunu; Merzifonlunun nob-
ran ve basina buyruk hareket etmesine, karar meclisindeki tecrtubeli devlet adamlari-
nin sozunu dinlememesine baglyor.

Ayrica kitapta; 11. Viyana Kusatmasi'ndan Karlofca Antlasmasi'na kadar ki 16 sene-
lik stirecte, Osmanli Devletinin Hacli ordularina kars: savaslari, Moskova prensliginin
bir Rus imparatorluguna donusmesi, bir cok kazanilan ve kaybedilen savaslar, gorev
degistiren vezir-i &zamlar, bozulan ekonominin toplum katmanlarindaki etkisi, Celali
isyanlari, imar sisteminin bozulmasi, Amerika’nin kesfinin global ekonomiye ve Os-
manlh ekonomisine etkileri gibi pek cok konu daha anlatiliyor.

Kitabin ozellikle sonlarina dogru Osmanlh-Kirim iligkileri énemli bir yer tutuyor.
Eser, Karlofca Antlasmast ile bitiyor. Kitabin sonunda ciddi bir ekler, dip notlar ve
kaynakcalar kismi var.

Kitab1 okurken, Rusyanin Kirim’a atadig yoneticinin Kirim meclisini fesh etmesi
haberi ajanslara dusta. 17. yuzyilda baslayan mesele hala devam ediyor.

Halil Hoca 6nsozde, serinin dérduncti cildinde de Ayanlar devri ve Batililasmis bir
Osmanh Devleti yaratma ¢abas1 konularini isleyecegini belirtmis.

Allah, Halil Hocamin gayretlerini artirsin, 6mrini bereketlendirsin, tez zamanda
dorduncu cildi nesretmesini nasip etsin diyorum ve meraklisina iyi okumalar diliyo-
rum...




KAaDEM

al

Mutl'yiz, Bezm-i Elest’ten, inandik ya Resulallah!
Ezelden Hakk’a ram olduk, baglandik ya Restlallah!

Viictidun bais-i hilkat-1 alemdir senin, el-hakk!
Gonul bend oldu, ntrundan boyandik ya Restlallah!

Firakin celb-i zulmettir, dayanmaz gayr1 sineler,
Elest bezminde,dinmez bir figandik ya Restlallah!

Ciger htn oldu bitmez hasretinden, pek perisaniz;
Yalan dehre temennadan usandik ya Resulallah!

Senin askinla biz Mecntun’a donduk, dide-giryaniz;
O gul ruhsarin goster ki, yandik ya Restlallah!

Nedamet icreyiz, lakin, gunahkarz su alemde;
Kapildik bilmeden, eyvah! Aldandik ya Resulallah!

Medet ey sah-1 Rastl! Rahmeten lil-aleminsin sen!
Sefaat eyle, gafletten uyandik ya Resulallah!

Vezin: Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailiin

23.11.2015 Pazartesi Saat- 18:30
Dr. izzet KACAR
Cankaya/ ANKARA
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(tilak zade
Bu dihiyl bestelegen sech Mustafa Ffendinue lakabint bazi
mecmualar ( Qaylak zade) surctinde yazmiplar ise de bunun dog.
rusa (Qilik zade ) olacaktir . Jldhi meemualarizda Uskider i
oldigu gosterilen ve bir gok ilihileri magbulivmz olan bu zatin haya
AL hakkindake takkikatimiza devam ediyoruz s alacagoniz. maliimals
baska bur eservnuin altina dige edecejiz

Tende canim canda cendnim Metrarnmed ﬂﬁz&/&z]fa
Milki il tahtinda sulténim Metrammed Yustata
Munlazirder meh cemalin gormege dyiklarin

Gel Lulee it it labanim Mutammed Mustafa
Cilvegerder daima nakgse hayalin stnede

Hinel kalbinde mihmanun Mikanuned Mastafa
Lkrdimendun dgiki bigareyimn wftideyim ‘

Ll Caman ey derde dermarnim Mutarnmed Mustafa
Ya resulallet garibindir senin (Abdissaned )
Kil_sefiiat ey herembdirin Mukamned Mustafo

2




Derani

s Deriini Ahenk Miizik Atolyesi’ne Dair... o~

Der(int Ahenk, bir edebi eserin "edebi deger” 6zelliklerinden birisidir. Genel sartlar icerisinde
edebi deger taramasi yapilmadan bir eserin Der(ini Ahengini bulmak cok zordur. Deréini Ahenk,
sadece ses ve Usllb ozellikleri incelenerek yapilamaz; mananin ve sairin kullandigi anahtar
kavramlarin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu kavram Yahya Kemal'in verdigi bilgiye
gore terim olarak Turkce'de ilk defa 1912 yilinda kullanilmistir.

Bu noktadan hareketle bir nevi misikinin Der(ini Ahengini yakalamak maksadiyla bizler edebi
bir kavram olarak literatiire girmesinden yaklasik 90 yil sonra, 2010 yilinda bu kavrami isim
edinmis bir muzik atolyesi kurduk. Miuzigin teknik ve teorik meselelerinin yanina manayi da
koyacak bir egitim sekli benimseyen Der(ini Ahenk Miizik Atélyesi, geleneksel egitim metodu
olan mesk sistemini muhafaza ederek, bu yolla mUsiki ilmini gelecege bihakkin aktarmaya
calismaktadir.

Kuruldugu ginden bu yana Uskiidar'da faaliyetlerini siirdiiren Atélye, simdi Insan ve irfan Vakfi
ile yine Uskidar'da Seyh Sadik Efendi Tekkesi'nde calismalarina devam ediyor.

>’

" insan ve irfan Vakfi Hakkinda... o

Insan ve Irfan Vakfi; iilkemizin en temel sorunlarindan biri olan egitim kalitesinin yiikseltilmesi
konusunda hizmet vermeyi gaye edinmistir. Ginimuzde teknolojinin gelismesi ile iletisimde ve
bilgiye ulasma hizinda inanilmaz bir ilerleme kaydedilmistir. Bununla birlikte insanlar giderek
yalnizlasmakta, insani ve ahlaki degerler hizla yozlasmaktadir. Bilgi toplumu olmak gibi bir
hedef belirlerken ne yazik ki en cok ihtiyac duydugumuz “insani” degerler ve “irfan” olgusu goz
ardi edilerek ihmal edilmektedir. Tasavvufi irfanin temel sarti, talebenin hocasini sevmesi ve
her hususta kendisine 6rnek almasidir. Egitim sadece okulla sinirli bir faaliyet olmayip talebeye
rehberlik yapmayi, maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilamayi, sorunlariyla yakindan ilgilenmeyi
gerektiren zorlu bir strectir. Temel misyonunu “kamilinsan” yetistirmek olarak belirleyen vak-
fimiz; cocuklarin ruh diinyasina irfan’i ilke edebilecek ve onlara ornek olabilecek kamil ve arif

egitimciler yetistirmeyi hedeflemektedir.

Vakfimiz, bu ahlakive irfani metodla, aile ici egitime katki saglayacak; hayatin her kademesinde
talebeye hayat koclugu yapacak; belki daha buyik olcekte kisisel egitim kurumlarinin da yerini
tutabilecek yahut onlara itham kaynagi olacak yapilarin ortaya cikmasina gayret etmektedir.

Toplumda hangi durumda, konumda olursa olsun yahut hangi sektor ve platformda faaliyette
bulunursa bulunsun, o alan icerisinde bu irfan ve ahlakta bulunabilecek zeminler olusturul-
masi, faaliyette bulunulmasi Insan ve Irfan Vakfi'nin en onemli alémet-i farikalarindandir...

Seyh Sadik Efendi Tekkesi
Valide-i Atik Mah. Koprili Fazilpasa Sok. No:44 Uskidar - ISTANBUL
mail@deruniahenk.com ¢ www.deruniahenk.com
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