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Golgeler senin goziinden kayboldugunda,
golge sahibi goziine goriiniir olur.

Seyyid Abdulkadir Belhi
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ESRAR-I TEVHID
Yazan: Seyyid Abdiilkddir Belhi
Ceviri: Nesen Cagil

Yayina Hazirlayan: Yiice Giimiis
Yayinci: Pan Yayinlan

Sayeha ez cesm-i tu nefkud sod
Sahib-i sdaye be-cesmet sod siihiid

Yillar once kiymetli hocamiz Niyazi Sayin Beyefendinin evinde
cekilmis bir fotografta, duvara asilmig bir resim ve resimdeki
kisinin fevkalade etkileyici bakislari dikkatimi ¢ekmigti. Biraz
arastirdiktan sonra etkilendigim bu kisinin, yasadigi zamanin
kutbu olarak anilan Seyyid Abdiilkadir Belhi Hazretleri oldugunu
ogrendim. Fakat kendisiyle esas tanismam yine Niyazi Sayin
hocamizin hanesinden bir vesileyle edindigim CD ile oldu. CD'de,
Belhi Hazretleri'nin eserleri ve eserlerinin torunlarindan Negen
Hanim tarafindan yapilmis terciimeleri bulunmaktaydi. ilk agip
okumaya bagladigim eser olan Esrar-1 Tevhid'in son beyitleri
soyleydi:

234. Be-ses riiz kest tesvides temdmi
Sevend z'in miistefid her hds ii dmi

[Hepsini yazma (tamam olarak karalanmas) alti giin siirdi. Her
has ya da umumdan olan kimse, bundan istifade etmis olsun.]

235. in ezmd be-ydran yddigdri
Bemdned td be-an riiz-i somdri

[Bu bizden yarana (dostlara) bir hatira olarak hesap giiniine
kadar kalsin.]

Iste bu beyitler, bu kitabin yeniden yayinlanmasi igin derin bir
istiyak duymamiza sebep oldu.

Yiice GUMUS

Temin igin:
02122275675-2618072

www.pankitap.com
www.idefix.com



EDITORLERDEN...

Merhaba;

“Gedayiz saha bas egmez dil-i agahimz vardir

Fakir isek ne gam beyler gani Allahimiz vardir”

Nasil da zamanlar asan bir beyit degil mi? Baki merhum; “Fakiriz, ama padisaha bile
boyun egmeyen ve her seyden bihakkin haberdar olan bir gonlimuz vardir. Fakir isek
(yani insanlardan bir sey beklemeden sadece Allah’a muhtaciz) ne diye uzuntu duyalim
beyler! Bizim hicbir seye muhta¢ olmayan mutlak manada zengin Allah'imiz vardir. Biz
O'na dayanir O'na giveniriz.” diyor. Mazlumun duast gibi... Alem-i Islam’a bir menfez
gibi... Gazelin kapisindan girdik arzu ederseniz daralan sadrimiza sifa olsun diye koridor-
larinda da dolagalim. Dolasalm ki belki din-i Islamiyyeyi hakkiyla yasayanlara ferahlik
veririz.

“Der-i sdha tenezziil etmeziz Zira niyag icin

Bizim ars-1 beriden yiice bir dergahimiz vardir”

“Padisahin kapisina tenezzul etmez, kendimizi alcaltmayiz. Bizim ytice goklerden de
yuksek bir dergahimiz vardir.” Uctincii beyte de burada yer verelim ki kirik kalbimizin
bam teline tam da vurmus olsun Baki. “Ey Zahid (sekilci kisi) bizi boyle tamamen kim-
sesiz sanma. Cunki bizim ask adinda yere goge htikmeden bir Sultanimiz (Rabbimiz)
vardir.

Bu beyitler, bu manalar 6lenin de (mazlumun da) ldurenin de (zalimin de) Allah-u
Ekber dedigi bir katliam, kargasa ve nefret caginda bizlere sifa oldu. Insanligin tek kur-
tulusu samimi bir gonulle Allah diyebilmekte sakl, ytice dinimizi Resulullah’'m haliyle
hallenerek yasamakta. .. Iste hakiki sanat, edebiyat, musiki hayattan kopuk birer eglence
aracl degil, gercekligin tam merkezindedir ve bu beyitlerde oldugu gibi hakikatin aktari-
minda daima sadik birer vasitadir.

Baki'nin bu muhtesem gazelinin son beyti ve aciklamasi ile sizleri Kadem Musiki ve
Edebiyat Dergisi’nin hakikat ile dopdolu sayfalariyla bas basa birakmak istiyoruz.

“Hasudun tir it semsirin goriip havf eyleme Baki

Bizim de navek-i naleyle tig-1 ahimiz vardir”

“Seni cekemeyenlerin okunu, kilicini gorup korkma! Bizim de oku andiran feryadimiz
ile kilict andiran ahimiz vardir.” (Bizim duamiz ok ve kilic yerine gecer.)

Iyi Okumalar...
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“Insan, bazen beyninden vurulmusa donebiliyor.
“Ben bunu hak edecek ne yaptim ki?” deyip soylen-
mekten ote, doviinebiliyor. O anlarda bosa koyuyorsu-
nuz olmuyor, doluya koyuyorsunuz durmuyor. Bir 6fke,
bir kiymet alip basimi gidiyor. Ve boylece aradan yillar
da gecebiliyor. Yasanan ofke, kimi zaman unutuluyor
ama kimi zaman bir bakiyorsunuz kasirgaya donmus
yakip yikiyor. Sonra basiniza vurula vurula size ogreti-
liyor ki; kader denen bir sey var. Meger kaderin hukmu
ne ise, o gelirmis basa. Ofkede, sogukkanhlikta, hii-
zuinde, sevincte, yasanan cilede, cilenin siddetinde vs.
onun parmagl varmis aslinda. Iyi ama madem hep ka-
derin dedigi oluyor, olacak, o zaman ¢mrumuz bizim
kontrolumuzdeymis gibi gozikse de degil, elimizden
hizla ucup gitmekte ve biz onu, sadece seyredebili-
yoruz. Baska yapabildigimiz bir sey yok... Oysa insa-
noglu, yaratilmislann tstind, nasil bu kadar guigsuz?
[nsanoglu, Allah’in yerytizunde halife kildig ama nasil
bu kadar caresiz? Bu nasil bir is! ... Ben yine bilemeyen-
lerdenim. Yine bir seyleri yerli yerine oturtamayanlar-
danim ama yine Ken’an Rifai Hazretlerinin kapisina va-
ranlardamim. Ondan belki bir ses, belki bir nefes, bekli
de misralarnin 1s181yla aydinlanan bir yol timidiyle ona
avuc acanlardamim ve bunu yapma gayretinde olma-

* Arastirmact Yazar.

ma ragmen, yine de itiraf etmeliyim; su alemde nasil
“oh” denilebilecek bir an bulunmaz, sasiyorum. Kadere
iman, kadere iman da firtinalarin dindigi, cilelerin bit-
tigi, en azindan hi¢ olmazsa bu izlenimin uyandig an-
lar bu kadar gayrete ragmen bu kadar az midir? Aman
aman, Allah beterlerinden saklasm. Bu gunlerimizi
aratmasin.”

O diyor ki;

Her Seyin Mukadder Olduguna Dair

Her Seyin Kader Geregi Olduguna Dair

Neye beyhtde emekler, neye bu sa’y i emel?

Gelir elbet basina her ne ise hukm-i ezel!

Ezel hitkmii ne ise elbet gelir o basa!

O zaman neden (bu ezel hiitkmiine inat) bosuna emek,
neden bu bosuna calisip cabalama?

Gecemez murg-i saddet ele dunyada, muhal!

Calisirsin gece gunduz, tutulur mu bu hayal?

Saadet kusu, bu diinyada ele gecmez!

Gece, gundiiz calissan bile bu hayal gerceklesir mi hi¢?
Dedi “La rahate fi'd-dinya” Habib-i Mriteal,

Buna karsi ne guliing, ne abes olmaz m1 makal?

Yiice sevgili (Hazreti Muhammed) “Bu diinyada rahat
yoktur.” dedi,

Buna karst soz soylemek abes ve giiliing olmaz m1 hic?
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Geciyor cumle gelenler, yine bir bir gidiyor,

Kimi, devran bu cihetten aceb azad ediyor?

Biitiin yaratilmislar bir, bir gecip gidiyor;

Bu diizen, acep kimi bu halden azat ediyor?

Deme, geldim geleli cekmedeyim ben elemi,

Gele bir gin ki tahasstrle ararsin bu demi.

Diinyaya geldim geleli elemi, kederi cekmekteyim deme

sakin,

Bir giin gelir hasretle ararsin bu giinlerini.

Neler oldu, nazar et gecmise, bak sen risule!

Ya Habib’ine Huda'nin neler etti hazele!

Gecmise bir bak, bak o Resiil’e!

Allahimin sevdigine, neler etti alcaklar, yar1 yolda onu

birakip kacanlar!

Dustin evlad-1 Resul’e neler oldu, ne hele!

Aman Allah, ne yaman vak’a-i dil-stz, ne cile!

Diistin, o Peygamberin evlatlarina neler oldu neler!

Aman Allah, ne kadar goniil yakan, ne kadar zor cile!

Kesilen baslara bak sen, dokilen kanlara hep!

Yeri evlad-1 Restltin kant yuvmus idi hep.

Kesilen baslara bak sen, dékiilen kanlara bak!

Hazreti Muhammed (s.a.v.)’in evlatlarimin kani ile yi-

kanmis yer bak.

Nice mastm o gin al kanlara gark olmus idi!

Bir icim su!.. diyerek ah yanarak gitmis idi.

Pek ¢cok masum, o giin kirmizi kanlar icinde bogulmus idi!

Bir yudum su deyip, i¢ci yanarak, ah ederek gitmis idi.

Gormez bir dahi dunya ebeden boyle bela,

Dehsetinden bu belanin titredi ars u sema.

Gormez bir daha diinya sonsuza kadar béyle bela,

Dehsetinden bu belanin titredi yer gok, sema.

Bu hakikat bilinirken neden aya bu melal?

Sana yetmez mi teselli i¢cin hep bunca misal?

Bu hakikat bilinirken, neden acaba (cektigin) bu sikinti?

Sana yetmez mi teselli icin bunca ornek?

Bakiver onlara, bir nefsine, gor kiymetini!

Diuistn, hem onlara nisbet ne imis himmetini!

Bakuver bir onlara (Resul’e, Ehlibeyte) bir de nefsine, gor

kiymetini!

Onlarla kiyas et ve diisiin nefsine ragmen sana uzanan

yardim elini!

Senin ah, of dedigin, cektigin alam 1 cefa,

Ufacik katre degil mi buna karsi acaba?

Senin ah, of diyerek cektigin elemler; acilar

Ufacik bir zerre degil mi onlarnn cektiklerinin yaninda

acaba?

Ede gor nefsine Ken'an esef it gamm t keder!

Buna dunya dediler, boyle gelir boyle gider!

Sen, nefsini begenmeyip gam ve kederle terbiye ede dur;

Ken’an!

Buna dinya dediler, boyle gelir boyle gider (inan)!
Ken’an Rifai Hazretleri, yine sahsindan hareketle biz-

lere yolu gosterirken yine bizleri cesitli dustunce durak-

lariyla bulusturur. Dilerseniz her zamanki gibi bu bo-

l[tmumuzde de Hazretin misralarina tutunalim ve soru

cevaplardan da destek alip, bir dustnce duragindan bir
digerine seyranin keyfini yasamaya devam edelim.

Siirin bashiginda da gecmekte olan “Mukadder”
ne demek?

“Mukadder’in sozlik anlami, takdir olunmus de-
mektir. Dolayisiyla da bu ifade, kader kavramina isa-
ret etmektedir. Yaratilmis her birim, kendisi icin takdir
edileni yesertir. Bu ise insanin algisini elbette ki zorlar.
Zira insan, yaratilmislarnn ustunudur, gorunuste kimse-
nin takdirini degil, kendi takdirini yesertmektedir. Insan
cevresini yegane var olus alani, kendisini ise bu alanin
yegane merkezi olarak gordugunde, bu dustinceden do-
gal ne vardir? Oysa insan kendini yaratilmislarin asttnt
gorse de hicbir sey, o “ol” dedi mi olmaz, “dur” dedi mi
durmaz. Depreme ya da herhangi bir afete, felakete mi
gt yetirildi yoksa oliller mi diriltildi de haberimiz yok.
O halde ister istemez insan kendisinden tstiin o guct
arayacakur. Kendi yapabilirliklerine ve yapamazliklari-
na bakip soracakur. Kendimde kesfettiklerim de neyin
nesi? Soz sahibi kim? Gui¢ kimin? Bu sorulara cevap ara-
mak soyle dursun, bu sorulart sormak bile esasen bizi
kader kavramiyla bulusturur.

Kader kelimesi sozliikte; evreni, evrendeki tiim var-
lik ve olaylari belli bir nizam ve olcuye gore duzenleyen
ilahi kanun, olarak gecer. Bu noktada karsimiza kader
kavramini tamamlayici, cogu zaman da kader kavramuy-
la karnstirilan bir de kaza kavram cikar. Kaza, kaderin
vakti ve zamani gelince vuku bulmast anlamini tasir.
Tabiri caizse biri projelendirmeyi, digeri o projeyi uy-
gulamay1 anlatir. Kaza; “emir, hukum, bitirme ve yarat-
ma” anlamlarini da sahiptir ve hadiselerle, kaderi zuhura
erdirir ve insa eder. Kaza ve kadere iman, Musluman’
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Musliman kilan iman sartlar icerisinde yer alir. Ha-
yir ve serrin Allah'tan geldigine iman etmek, kaza ve
kadere iman1 da beraberinde getirir.

Kader hi¢ mi degisemez yani?

Dikkat ederseniz Ken'an Rifai Hazretlerimin yu-
karidaki siirinde; “Senin icin takdir edilenle barisik
ol, takdirin disina ne kadar calissan da ¢cikamazsin.”
denilmektedir. O halde Hazret, kaderin varligini ve
degismezligini siirinde dile getirir ve Cenab-1 Hakk’a
teslim olarak yasamanin 6nemini ifade eder. (Yani bu;
“Sen yapabileceginin en mitkemmelini yapmaya calis
ve otesini -takdiri- Allah’a birak, oyle degil de boyle
olsun, diye tutturma demektir) Bununla birlikte bir
Musluman; kadere, hayrin ve serrin Allah’tan geldigi-
ne iman etmekle elbette ki miikelleftir. O halde ezelde
takdir edilmemis bir seyi ortaya ¢ikarmak mumkun
olmadigr gibi, ezelde takdir edilmisten de kacmak
mumkin degildir. Iman, pek cok seyin yan sira bu
gercegi de anlayip benimsemeyi gerektirmektedir.

Ote yandan kul kaderinin ne oldugunu veya ne
olmadigini bilemez, gayret ile kendisi icin en gtizel-
lini, en dogrusunu yasamanin, sergilemenin yolunu
arar. Sonucta hedeflerine ulassin veya ulasamasin ya-
pip ettikleriyle de kaderini insa eder. Zira gayret de,
tembellik edip yan gelip yatmak da kaderin insasin-
daki merhalelerdir.

Bir an kaderi degistirme gtictine sahip oldugumu-
zu dustnelim. Biz ¢alisarak, cabalayarak ne yaparsak
yapalim, yaptigimiz ancak Hakk’in esma ve sifatlarn-
dan zerreleri mulk alemine tasimaktan 6teye gecmez.
(Neden? Cunkii Allah yaratandir. O teklik noktasidir.
O teklik noktasinda kendinden baska olmadigina gire
o kendinden zerrelerle bezeyendir. Dolayisiyla da ya-
rattigi birimden de aciga ¢ikanlar Allah’in yarattigi o
biriminden bildirmek istedikleridir) O halde yaraul-
mustan zuhura gelenler, kendi arzusuymus gibi dursa
da, netice olarak Yaradan'in o zerreden agiga cikar-
may1 murat ettikleridir ve birimden yansiyan ancak
Hak sifatlarindan zerreciklerdir. Dolayisiyla gonle
muratlari dusuren de, istikamet belirleyislerimizin de
yegane sahibi Allah’ir... Elbette degisebilen ve de-
gisemeyen kaderin varligindan bahsedilebilir. Ancak
degisebilen kader de degismeyen kader tarafindan
kapsanir. Zira sarta baglh olarak kaderin degisecegi,
degismeyen kader tarafindan belirli olandur.

Ezel hitkmiinin basa geliyor olmasi ile yarati-
lis basamaklar: arasinda bir bag var m1? Kaderin
bu noktadaki yeri ne?

Daha onceki boltimlerimizde de yer alan su bil-
giyi hatirlayahm: Allah, bilinmeyi diler ve bildirmek
istedigi hakikatini belirler, sonra bu hakikate “OI!”

htkmunu verir. Boylece var olus baslar. Allah'in kulli
yapisindan, bildirmek istedigi ctzi yapist meydana
gelir ve bu ctizi yapinin mahiyetinde barindirdig
toplu, bir ve butin olan hal, birbirinden ayrilir. Or-
taya birimlesme cikar, alemler dogar ve birim kendisi
icin tayin edilmis olani giyinir ve alemlerden suztle-
rek, beslenerek mulk alemine akar gelir. O halde 6zt
itibariyle bakildiginda, birimin kendisini Haktan
azat gormesi zaten soz konusu olamaz. Ancak ana
yapidan uzaklastik¢ca nefis katmani -dlemlerin kiri,
duman, isi, topragi- 06z yapiyl sarar, hakikatleri gol-
geler ve unutturur. Dolayisiyla yerytuztunde kaderin
insa edilisi, yesertilisi birimin esasen tanimadig, ka-
bullenemedigi, bilmedigi degildir. Bu bilise istinaden
denilir ki; dunya aleminde bir hatirlama ve hatir-
lanam fiile dokme, zihne kazilan, ele tutusturulan
semay1, mulk alemine isleme stireci yasanir. Mesele
bu sekilde kabul edildiginde kimsenin degil kadere
catmak, onu en mukemmel haliyle ortaya koyma
derdinden baska derdi olmaz.

Kul, nasil bu kadar kendisini takdirin tistiin-
de, takdire soz gecirir gorebiliyor? Sozle olmasa
bile fiille nasil bu kadar cehalet sergileyebiliyo-
ruz? Allah’t unutup da ben yaptim, ben ettim, sen
yiktin vs. diyebiliyoruz.

Her bir yaraulmistan aciga citkmakta olan muhte-
lif derecelerde muhtelif isimler, sifatlar vardir. Insan-
da kendisinde kesfettigi isimlere sifatlara baktiginda,
mesela kudret sahibi olduguna rahatlikla hikmede-
bilir. Zira “Ol!” dedi mi esasen bedenini, zihnini (va-
siflarin) kullanir ve bir takim isler gerceklestirebilir.
Mesela yemek olmali, der. Bunun icin yemegi yap-
mali, der. Harekete gecer, bir takim fiillerde bulunur.
Pazardan aldig1 sebzeyi, kasaptan aldig: eti, tarladan
topladigt besinleri bir araya getirir ve yemegi atese
koyar, olgunlastirir, pisirir ve nihayetinde de olus-
turur. O halde insan “Ol!” dedi mi? dedi. Peki oldu
mu? Oldu. Iste yaniluct olan budur. Bir skala hayal
edersek bu, skalanin alt basamaklardan aciga cikan
bir islevdir. Ustelik biz neyi oldurduk? Biz tarlayr m1
var kildik? Pazari m1 kurduk, kasabi, manavi yerles-
tirip de alem de duzen mi olusturduk? Sadece bizden
aciga cikan isim ve sifat zerreleriyle alemde -isim ve
sifatlarimiza uygun- bir fonksiyonu yerine getirdik.
O halde skala ornegi tizerinden soylersek skalay: var
eden, isimleri, sifatlar1 bu skala tzerinde muhtelif
derecelerle aciga cikartan bir gu¢ olmali, noktasina
ister istemez gelinecektir.

[ste bu noktada teslimiyet arayis1 girer isin icine.
Hissedersiniz, sezersiniz, bilirsiniz ve dersiniz ki; bir
guic olmali. Bana bu yemegi pisirebilme guctunu ve-
ren, bana o besinlere ulasabilme, sofraya koyabilme
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hikayesini yasatan bir gtu¢ olmali. O guc, kendimde
kesfettiklerimin sahibi oldugu gibi, bana bir yasam
hikayesi sunmus olmali. Ben ve oteki hatta otekiler
benimle ayni seyleri yasamiyor. Herkeste benzer go-
runse bile farkh hikayeler, farkh senaryolar, farkh
dersler, farkli siavlar var. O halde herkesin elinde
milk aleminde isleyecegi farkh bir sema var. Kader
ile didismektense ortaya ctkmakta olan sanata baka-
lim. Sizler de eminim bilirsiniz, halk arasinda denilir
ki; “Dur bakalim Allah ne gosterecek.” Bunu can-1
gontlden soyleyebilmek, isyandan uzak olup da in-
sanin kaderinde Cenab-1 Hakk'in sanatini seyredebil-
mesi ne buytk huzur vesilesi.

Saadet kusu nicin diinyada ele gecmez denil-
mekte?

Cunku dunyay1, dunya hayatini temel
alarak yasarsak, yakalamaya cals-
tugimiz saadet kusu, hep nefsi
tatmin etmek tzere ucar ve
oradan oraya konarken
bizi de pesine takip kan
kalsak
da surtikler. Ama ya-

revan icinde

kalanmaz. Cunku o
kusu ucuran nefsi-
mizdir. Biz istedikce,
bilhassa da nefsimizin
sighiklarini, bencillikle-
rini tatmin pesine diis-
titkce, saadeti getirecegi
dustintilen de, surekli isim
ve sekil degistirir. Zira hicbir
zaman da doyum olmaz. Sonucta
bir bakarsiniz hi¢ de mutlu degilsiniz.
Sayet bu mutsuzluk kiside yer yaparsa, kom-
sunun tavugunun kaz gorinmeyecegini ummak hata
olur. Kisi kendiyle, kaderiyle barisik olamadiginda
ise; kiskanc, hirsli, bencil, baskalarina zarar vermek-
ten mutluluk duyan bir hale burunur. Boyle davran-
dik¢a tatmin oldugunu dasuntr ancak yapilan sade-
ce nefsinin siglarini beslemektir. Oysa kisinin 6ztnde
nice guzellikler gizlenir. Onlan ortaya cikartabilme-
nin tattirdig) ve tattiracagl mutluluk, nefsin sighkla-
rini tatminin yasatacagl mutlulukla nasil kiyas edilir?
“Rabbim Allah.” dendikee, “Hayir olandadir.” di-
yebildik¢e, omuzlarimiza adeta bir bulbul konar ve
bize Cenab-1 Hakk'n birligi deryasindan nagmeler
sunar. Ancak takdir edersiniz ki; parca daima butun-
deki halini ister. Topraga dusen minik bir yagmur
zerresinin, toprak icine stuzulip derelere, nehirle-
re oradan da denizlere, okyanuslara kavusmak icin
cabalamasi gibi parca da butundeki haline kosmalk,

kavusmak icin cabalar. Bu gerceklesemedigi surece,
hep bir taraf eksiktir. Bulbultin nagmelerine tutu-
nup saadeti yakalamaya kalkistiginizda ise; o bulbul
hemen gider Cenab-1 Hakk'in birligine saklaniverir.
Cunku saadet, zerrenin okyanusa kavustugu anda,
birimin kendisini gerceklestirip esasindan gayriy1
sildigi anda, dolayisiyla da Cenab-1 Hakk'in birligi
noktasindadir. Cenab1 Hakk'in birliginde yokluga
erilmedikce (esas yapidan farkhliklar bertaraf edil-
medikce, 6z yapt alemlere sahmp da deryalar asma-
dikca, Cenab-1 Hakk’a kosmadikca, ona kavusmadik-
¢a, ona kavustukca da esasen kendimiz diye bir sey
olmadigimi anlayip da sadece var olanin Cenab-1 Hak
oldugunu bilincinde erimedikge, o bilincte yok olma-
dikca) saadetten bahis olmaz. Cenab-1 Hakk'in var-
higinda yokluga kavusmus olanin ise saadetle derdi
bulunmaz. Zira kahir, lutuf, saadet, cile,
zultim vs. algist silinir, her yer, her
zerre Cenab-1 Hak kesilmistir.

Diinya, rahat edilecek
yer degil deniliyor, aca-
ba neden boyle soy-

lenmekte? Dinyada
rahat yasayan kimse
yok mu yani?
Para m1 dunyada
rahat yasamay1 sagla-
yacak, san mi, sohret
mi veya akla gelmeyen
baska bir dunyalik mr?
Cevrenize bir bakin, her-
kesin kendince bir derdi var.
Paranizin, saninizin, sohretinizin
olmasi bu gercegi degistirmiyor. Ctun-
ka hayat, cileyi beraberinde getiriyor. Getir-
mesinde de hikmetler gizli. Cile ile yogrulan insan,
yasadiklarindan kendince dersler ¢ikartiyor. Gereken
dersi cikartamamissa da tekrar ayni seyleri yasiyor
-ayni dersi aliyor- tekrar ayni sinavlara giriyor. Ha-
yat siadikea siiyor. Boyle bir yapi icinde, rahathk-
tan bahsetmek mumkin olabilir mi sizce? Siavdaki
ogrenci ne kadar rahatsa, insan da dunyada o kadar
rahat. Ustelik iman noktasindan bakarsaniz miilk
alemi, Hak tahsilinin gerceklestigi mekandir. Her
zerreden, her hadiseden Cenab-1 Hakk’in isim, sifat
zerreleri akar, gelir. Bu sebeple kul, tipk: bir 6grenci
gibi yasadigr hadiselerden dersler cikartirken, esa-
sen Hakk’1 tahsil etmektedir. (Bak sen Allah’in isine!
Rabbim neler yaratmis! Celalinde cemalinde nasil da
buyiikligiinii sergiliyor vs. ifadeler ister istemez agiz-
dan dékiiliiverir)




KabeMm

Hakk’ tahsil ettiginin bilincinde olan, dunyanin
tuzaklarla dolu oldugunun da bilincindedir. Dunya,
bildiginiz tzere dunyaliklaryla zihni cabuk celer.
Dolayisiyla da bizi, Allah bilincinden uzaklastiran
her ne var ise, o bir tuzak kabul edilir. Bu tuzaklara
dusmemek de zindelik, gayrette ve tetikte olus ister.
Tuzaklar, iman devreye girebildigi olctde ve bunun
da yansimast olarak “Rabbim benden bunu mu is-
ter?”, “Rabbim benden boyle mi davranmamu ister?”
sorulart dogru cevaplanabildigi nispette asihir. Dog-
ru cevaba ise; nefisin siglklar susturuldukea varilir.
Dogumumuzdan, son nefesimizi verinceye kadar,
bilingli veya biling disi, nefisimizle hep bir derdimiz
vardir. Nefisle mucadele ve nefsi dogru kullanabil-
me, degerlendirebilme savast hep verilir. Kisinin
kendisiyle, dolayisiyla da kaderiyle barisik olamama-
s1, Usttine basa basa soyleyelim ki imansizlik
sebebidir. Bu sebeple “vidi vidi” insana
yakismaz, kisiyi Islamiyetten dahi
uzaklastiriverir. Insan omur
boyu ezel hukmunin b
disina c¢ikmak icin / ~2
calissa da (kaderle / .

&

A8

didisip dursa da)
donup arkasinda
bakuginda
ki sadece Cenab-1

Hakk'm dedigi ol-
mus. O halde; “Ne-
den onun var da be-

gorur

nim yok?”, “Benim
yoksa onun da olma-
sin.” vs. dedikce kendi-
mize zarar veririz. Bir de elde
etmeye calisugimiz her ne ise, bunun

icin uygun, uygunsuz, helal, haram demeden
adimlar atildikca duinyada hangi rahathiktan bahse-
dilebilecek ki! Her yanhs cevap, yeni yeni cilelerin,
yeni yeni sinav sorularinin katmerlenerek karsimiza
ctkmasina sebep degil mi?

Mesela Hak asiklar1 Hakk’a teslimler, dolayi-
styla da onlar rahat insanlar olarak kabul edile-
mez mi?

Rahat kelimesinden ne anladigimiza bagh olmak-
la birlikte bu soruya bir noktaya kadar evet denebilir
belki. Fakat bu tip kimselerin bedenleri var oldugu
stirece (yasadiklart siirece -otesini de ancak Allah bi-
lir-) dinya tizerindeki yukamlultikleri bitmez. Lutfen
Peygamberimizi diisintniiz. Onun bos gecen, rahata
erdim dedigi bir an1 var midir acaba? Peygamberimiz
“La rahate fi'd-dunya.”, “Dunyada rahat yoktur.” diye
buyurmustur. Peygamberimiz i¢in rahat kihlnmamus

dunya, elbet bizim icin de rahat olmayacakur. Ustelik
Peygamberimiz, Hakk’a teslimiyetin zirvesidir. Ama
her canh gibi o da vazifelidir. (Miractan dikkat eder-
seniz, “Ummetim” dedirtilerek dondiiriilendir) Onun
vazifesi, idrakimiz 6lcustnde soyleyelim; Rabbimizi
bildirmek, insanlar1 hatta cumle yaratilmist uyandir-
mak ve hakikati anlatmak, istikameti gostermek ve
ne pahasina olursa olsun dogru yolu isaret etmektir.
Nitekim boyle de yapmistir. Keza ayni durum Hak
asiklart icin de gecerlidir. Daha 6nceki boltumlerde
de gectigi tizere; esas yapidan farkliliklarin bertaraf
olusu, Muhammedi hakikatte ve oradan da Cenab-1
Hakk'in varliginda yok olusa yol aldirir. Ancak bu
yapiin mulk alemince bakildiginda bir de goruntsi
vardir. Bu tip kisiler, bulunduklar yokluk seviyesin-
ce mana bulurlar ve mulk alemi tzerinde bir beden-
leri oldugu muddetce de icinde bulunduklar hali,
dogal olarak mulk alemine yansitirlar. Do-

layisiyla biz boyle kimselere baktikea,

onlardan Cenab-1 Hakk'in birliginin

v lezzetini alinz. (Yani; Allah’in bi-

rimine bahsettigi hakikatinin,
nefis ile perdelenmemis bir
halde en saf ve temiz boyutta
ortaya c¢ikistni  -idrakimiz
ol¢tistinde- seyrana dalariz.)
Demek ki boyle kim-
selerin hareketlerinde,
tavrinda aciga cikan bir
farklhilik var. Zira burada
nefisin aslina uygun sekil-
lenisi s6z konusu. Bu da
demektir ki; 0z yapi, disa
hakim olmus ve ic-dis bir ol-
mus ve bu halin neticesinde de
nefis, aslina kavusarak dunyaya ba-

kan cephesiyle adeta arslanlasmis, hakikatin zuhuru-
na bekci kilmmistir. Dolayisiyla da tetikte olus artar.
Zinde olus, uyanik olus saha kalkar ve 6z aleme tasar.
O halde (rahatliktan ne anliyoruz bir kez daha hatir-
latalim, bu tartisilir ama dikkat ederseniz) yine tam
anlamiyla bir rahathk s6z konusu degildir. Birimden
aciga citkmakta olan, diger birimlerden farkh ve tistun
bir guzelligin etrafin1 aydinlatip besleyisinde nefis,
hizmete soyundurulandir. Zira ruh, Cenab-1 Hakk’,
kendisi dahil her zerrede seyranda, nefis ise bu sey-
rana dolayisiyla da Hak tahsiline uygun hizmettedir.

“Diinyaya geldim geleli elem cekmekteyim deme,

Bir giin gelir ki hasretle ararsin bu giinlerini.”
Ifadesi, dinyanmn firsat olarak sunulusuna m1 bir
vurgu acaba?
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Dunya hayati, bir firsattir ancak ondan dogru isti-
fadeyi basarabilirsek. Ondan dogru istifade ise; mut-
lu olmaliyim, rahat yasamaliyim, dinyaya bir kere
geliyorum demekle olmaz. Sayet mutlu yasamak bir
olct olsaydi, Peygamberimiz de, Kerbela sehitleri de
bunca aciya ugramazdi. Vazgeciverirlerdi davalarin-
dan mutlu, mesut yasarlardi. Demek ki burada has-
sas bir ¢izgi var. Demek ki nefsin siglklarina degil,
ozune hizmet ettikce insan, insanligini giyiniyor. Do-
layisiyla da insan, ozinu ortaya koydukea (kendini
gerceklestirdikce) mutlu. Yasanan ya da yasatilan act
olsa da, insan davasmnin pesine kostuk¢a insan. O
halde dunyevi hadiselerin yol kesmesine izin verme-
yelim ve meselenin 6zinu gormeye calisahm. Zira id-
rakimiz 6lcustinde soyleyelim ki; dava insan olmak,
dolayisiyla Allah’a kul olusu idrak etme davast. Yasa-
nan her hadise ile alinan her nefesle Rabbimizin kim
oldugunu ispat davast. “Rabbim Allah.” denilecek ve
mulk alemindeki vazife -bu her ne ise- Allah bilin-
ciyle bunu yerine getirmek icin mucadele verilecek.
Boylece kader yeserecek ve kader yeserdikce hadi-
seler, kahramanlar, alinan her nefes bize bir seyler
ogretecek ve herkes eline tutusturulan yaratilis tablo-
sunu -semasini- mulk alemine islemis olacak.

Dikkat ederseniz biz bu hali yasamakla yukarida
bahsi gectigi gibi esasen muhabbet ile Hakk’ tahsil
etmekteyiz. Dunya hayati bunu gerceklestirebilmek
icin buyuk nimet. Gunt gelince her canh bu alem-
den gocup gidecek. Tas, toprak bile, gunu geldiginde
yerinde durmayacak. Hal bu olunca, sunulan firsati
“af, of” diyerek degil, en iyi sekilde degerlendirmek
gerekmez mi? Vakit varken, bize bir nefes dahi olsa
sunulmusken, ustelik Peygamberimizin, evlatlarmin
yasadiklart yaninda, bizlerin yasadigi cilelerin lafi
bile edilemeyecekken, “Cilem ne buytk.” deyip de
dovunmek kime yarasir? Madem cile var, elem, keder
var, onlardan istifade etme firsatim kacirmak, akal sa-
hibi kilinmis insana yarasir mi acaba?

“Bir Ehlibeyte bir de kendine bak.” soztinden
ne anlamak gerekir?

Peygamberimiz bir gtin namaz kilarken, bir de-
venin bagirsaklar basindan asag gecirilmis, devenin
kesik organlarindan bir kismi onu asagilayabilmek
icin secdesine serilmis. .. Bunun yani sira amcast Eba
Leheb, ona inanilmamasi icin buyik mucadeleler
vermis, Hazreti Muhammed’e (s.a.v.) inananlar bu-
yuk iskenceler gormus. Hazreti Muhammed (s.a.v.)
ile alay edilmis hatta taslanmis. Bir onceki siir ince-
lemesinde de yer aldig1 tizere Peygamberimizin mi-
barek soyu da buytik eziyetler gormus ve mubarek
soyunun kanlar ile adeta toprak sulanmuis, yikan-
mis. Ken'an Rifal Hazreteri'nin yukaridaki siirinde

de Ehlibeyt cilesinin buyuklugi bir kez daha dile
getirilmekte ve bir daha dunyanin boyle zulmu yasa-
mayacagl, ¢ciunkd zulmun varabilecegi son noktanin
yasandig1 anlatilmakta. Yasanan cilenin buyuklugun-
den yerin gogun inledigi ifade edilmekte. Yasanan
stphesiz ki ¢ok aci, keder yukld, can yakici, yurek
parcalayicl. Ancak, Allah her zerresini araci kildi-
&1 gibi hadiseleri de kahramanlarini da araci kiliyor
ve soylemek istediklerini soyliyor. Ustelik hadiseler
dunya tarihini etkileyecek -aydinlatacak- bir boyutta
ise, onu unutulmaz kilan yapisi da o kadar kuvvetli
oluyor. Zira bilirsiniz ya, bazi olaylar dinya tarihinin
basroludiir. Basrol hadiseler, kahramanlarina benim-
setilip sicak kilinsa dahi (canimiz feda, deyip yol alin-
mis olsa dahi) bizim gozimuzde yumusak ve basit
degildir. Elbette ki hepimiz biliriz ki bir eserde, figu-
ranin etkisiyle basrol oyuncusunun etkisi bir olmaz.
Figtiran konumunda olanlar, daima rejisortn deste-
gine muhtactir ve dolayisiyla da cileyle, gam ile feryat
etse de, nefsinin isyanlariyla oradan oraya siirtiklense
de, Cenab-1 Hakk'in himmetine actir. Ama Ehlibeyte
ve ctimle buytik zatlara lutfedilen cevher, turli de-
recelerde de olsa, o kadar su yuzindedir ki onlar
ortaya citkarmak icin ihtiya¢c duyulan destek, elbet
az olur. Nitekim siirde de bu hal vurgulanir ve biz-
lere nefsine ragmen gordiagun himmete bak denilir.

Himmet kavramim biraz acmak mimkin mii-
dur?

Himmet, bildiginiz tizere yardim etmek, kayirmak
anlamlarma gelir. Himmet, usttine basa basa soyleye-
lim ki; kaderi degistirmek demek degildir. Kaderin
gerceklesmesine uzanan yardim elini anlatir. Her can-
i kendisi i¢in tayin edilmis olani gerceklestirirken,
gayretiyle Cenab-1 Hakk'in himmetine avuc acar.
Himmet goren canli, kendisini i¢in tayin edilmis olan1
kolaylikla ortaya koyar. Dolayisiyla tayin edilmis olan
sayet Kerbela vakasi ise; himmetin erismesi, Kerbela
vakasinin zuhurunu kolaylastinr. Kerbela hadisesi
ozelinde soyleyelim, Kerbela hadisesinin bizatihi ken-
disi, -idrak arttikca- himmet odag kesilir. Zira hadi-
senin bize anlattiklari, bize yardim eder ve énumuzu
gormemizi saglayarak kayirir. Bununla birlikte unut-
mayalim ki merkeze (gaye varliga -basta Peygambe-
rimize, sonra Ehlibeytine, sonra onun maneviyatinin
mirascilart olan alimlere, dervislere, ermislere, pir-
lere...-) ne kadar (birimligimize bahsedilmis cevher
itibariyle) yakinsak, cile de o kadar kuvvetlidir. Bu
kuvvetli cile, 6zdeki cevherin ytceliginin isaretidir
ama ayni zaman da ¢ilenin buyuklugi 6rnek kilinma-
st murat edilen birimlerin ya da hadiselerin tizerine
tutulmus unutulmazhk 1181 anlaur. Ote yandan bir
kilo yuk ile bir ton yukua kaldirmaya kalkistiginizda
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iki olct icin ayni guce gerek yoktur. Bir yerde siddetli
bir cile varsa, bilin ki oraya ytksek bir gu¢ uygulani-
yor ve oradan yukselecek bir farklilik, bir tist boyutta
guzellik var demektir. Buna mukabil elbette ki nefsi-
nin siglklarindan baskaldiramayanin cile batagindan
cikisini da ummak hata olur. Ama gayretteki cihizhiga
ragmen sayet bakmasini bilirsek, Cenab-1 Hak hep el
uzatandir. Iman et ve kaderini sev deyisiyle himmet
buyurur ve adeta yeni yurimeye baslayan bir ¢ocu-
gun elinden tutarmiscasina bizlerin de elinden tutar
ve ellerimizden tutmasi da hep umulur.

Victor Hugo’nun kaleminden bizleri utandi-
ran Peygamber cilesi yorumu;

Victor Hugonun “Yizyilin Efsanesi” adli ese-
rinde yer alan “Mahomet” bolumu, Agr [brahim
Cecen Universitesi Dil Egitim Merkezi Fransizca
Bolumu Ogretim Gorevlilerinden Yakup Yasa ta-
rafindan Turkee'ye cevrilmistir. Bu eserin, Hazreti
Muhammed’in (s.a.v.) cilesini anlatan boluminden
birkac¢ alinti, asagida dikkatlerinize sunulur. Fakat
bu bilgiye yer vermeden 6nce musaadenizle sunu da
belirtelim ki; Victor Hugo gontlden Musluman mi-
dir? Bilinmez. Lakin gorulen o ki; Musluman dahi
olsa Islam kulturine yabancidir. Zira bir Musliiman,
edep geregi, saygl geregi eserini verirken Peygam-
beri hicbir zaman birinci agizdan konusturmaz ve
konusturmamalidir da. Fakat Islam’a ilgi duyan bir
Hiristiyan'in ya da Hristiyan kokenli bir kimsenin
bilgisiyle hislerini bulusturarak duygularini paylas-
mast ve Hiristiyan dinyasinda da eserinin arkasinda
durmasi, insani duygulandirmaktan da ote gozleri
yasartmaktadir.

Victor Hugo'nun kaleminden Hazreti Muhammed:
“... Topraktan insan, nurdan bir peygamberim
[sa'min getirdigi dini tamamlamaya geldim.
Ashabim, ben sabur tastyim, Isa tath dilliydi.
Zira her safak, dogacak gtinesin muijdecisi

[sa benden 6nce, ama ne Tanridir ne de oglu
O, gulu koklayan Bakire Meryem’den dogdu.
Unutmayin, ben de etten kemikten bir faniyim
Kuruyan bir balciktan baska bir sey degilim;
Su dinyada basima gelmeyen sey kalmadi;
Cektigim cilelere, yol olsa, dayanmazdi

Baski ve iskenceden, su bedenim cok cekti;

Ben, kutsal savaslarin miitevazi meydaniyim
Bazen bir efendi bazen de bir kole gibiyim
Kelamim, tipki ¢6ldeki kum ve kuyular gibidir
Bir sozum korkutuyorsa, bir digeri mujdecidir;
Ey inananlar! Cektiklerimi gérayorsunuz iste!
Karsima alip, insan1 aldatip yeniden delalete
Suriklemek isteyen o dehset sacan iblisleri

Engellemeye calistim, bagladim o pis ellerini
Cogu zaman, Yakup gibi, karanhklar icinde
Carpisim durdum, gormedigim kimselerle;
Fakat insanlar beni ozellikle oldturmek istedi
Bana kars: stirekli kin ve kiskanclik besledi.

Ben ise, asla, Hak davamdan vazgecmedim
Onlarla savastim, ama kimseden incinmedim
Savas boyunca: “Birakin yapsinlar!” diyordum
Kanlar i¢inde tek yarali ben olayim istiyordum.
Varsin hepsi vursun bana, zaten durmazlar ki
Zira sag ellerine Ay, sol ellerine Guinesi

Versem de, dusmanlarim vazge¢mezdi asla

Yine de saldirirlardi bana su cileli yolculukta.
Fakat ne olursa olsun geri adim atmadim

Zira bu kutsal dava ugruna tam kirk y1l savastim
Iste, boyle gecen bir omru nihayet tamamladim
Simdi Allah’a gidiyorum, diinyay1 geride biraktim.
Greklerin Hermes'i, Yahudilerin de Lévi'yi
Destekledigi gibi siz de hi¢ birakmadiniz beni
Cektiginiz bu sikintilar, mutlaka son bulacak
Bu soguk, 1ss1z geceye elbet Giines dogacak.
Muminler, asla timidinizi kesmeyin O'ndan

Zira Kronnega daglarini aslan yuvasi yapan,
Denizleri incilerle, karanliklar da yildizlarla
Donatan Allah, elbet sizleri de koymaz darda...”
(Kaynak: THA)

Mahctbiyetimiz git gide artiyor. Ginumiiziin
birkac sairinden alinti:

Sair Emre Badil Akbay diyor ki:

“... Gul Huseyin o yola bu tmmet icin ¢iku;

Zaten emir olmaya en ehil ve layikt.

Ki Onlar cagirmisti gtizel gl Huseyin'’i,

Meger hep gizlemisler anlasiimaz o kini.

Gul Huseyin feraset ile bakan biriydi,

Ehlibeytin gozunun bebegi ve piriydi.

Bircok Sahabe dedi, gtizel Huseyin gitme,

Yuregimizi sensiz, kizgin atese itme.

Buyurdu, gitmeliyim, nur timmet beni bekler;

Bu yolda yturamezsem, Islamiyet emekler.

Ve sonra yola cikti, icinde bin bir timit.

Buyurdu, bir canim var oda Rabbime ait.

Bu niyetle yurudu, can gul ytice Rabbine.

Her emaneti teslim etti, her sahibine.

Sonrasin da varinca o hain Kerbela'ya.

Bu canimiz ugradi bir hain kor belaya.
Dediler, edeceksin buytk Yezit'e biat,

Yoksa sen kacamazsin bulsan dahi bir kanat.

Gul Huseyin buyurdu, ben ki evladi Resal.
Olmam cahil Yezit'e bir hizmetci veya kul.
Gul Ehli beyti sizler mi korkutacaksiniz?
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Kor kufriin kelamini mi okutacaksiniz?

Biz Resul'in ehliyiz gelsin de dunya dursun;
[sterse cahil Yezit o tahtinda kudursun
Benim ailem asla dogruluktan ayrilmaz;
Cabhiller gibi guice korku ile sarilmaz.

Bunu duyan kudurmus her kor kopek saldirdu.
Sandi ki ehli beyti bu dtinyadan kaldirdi.

Hal bu ki mevsim kist1 giil ehli beyt budandu.
Zaten Gulden Hasan da bu ugurda adandi.
Dagildi gil dallart kurumus bu aleme.
Gozyastyla beslemek, sart oldu her ademe.
Iste bu hikmet ile yeserdi gt ehli beyt;

Zaten bu idi ytice Rahman’dan buytik niyet!
Boylece ehli beytin nur makamu yticeldi,

Ki Huseyin'i alan, Rahman’dan bir eceldi.
Yoksa ki el uzatmak tek kulun ne haddine!
Kor Yezit hizmet etti, ytice Hakkin ahdine!
Ve yiikseldi Rahman’a, Zeynel-i Abidinler,
Cafer-i sadik gibi gullerden Huseyinler...”

Sair [brahim Yilmaz diyor ki:

“... Zulmu alkislayanlarin imani kamil degildir
Saltanat1 aska tercih edenlerden ne beklenir
Asirlar gecse de ustinden zulum acilarinin
Yureklerde Kerbela sizist hi¢ dinmeyecektir.

Kalplerde paslaninca iman katmanlar
Gonullerde yesermeye baslar nefret tohumlar
Bin Kerbela nehri akarken vicdanlarimizdan
Yureklerde asla unutulmaz Kerbela canlar.

Ne Yezid’e kald1 bu diinya ne de Kabil'e
Bir gunltik saltanat icin nefret niye

Hakki askinla damittiysan kalbinde
Ebedi huzur bekler seni ask-1 cennette...”

Ken'an Rifai Hazretleri, yukaridaki siirinde,
Hazreti Muhammed ve Ehlibeyt cilesinin karsi-
sinda mahcubiyeti dile getirdikten sonra, acaba
neden “Sen nefsini gam ile kederle terbiye ede dur
Ken’an.” demis olabilir? Mahctbiyetten baskaldi-
rabilmekle -en azindan bu gayrette olmakla- gam
ile terbiye olus arasinda bir baglant1 var m1?

Sezginizde cok haklisimiz. Evet, bir baglanti var.
Nefsin, ne kadar sighklari, bencillikleri, hirslari, of-
keleri alasagi edilmisse ve edilmekteyse, o kadar Eh-
libeyt idraki artacakur. Dolayisiyla cile, gam ile yog-
rulus Ehlibeyti idraki arturir. Cinka cile, gam kisiyi
olgunlastirir ve meselelere de olgunlukla bakilmasini
saglar. Cile, gam, yeri gelir kisiye ofkesini alasag etti-
rir, yeri gelir hirslarini yendirir, torpuler, sekillendirir
ve latif bir hale getirir. Dilerseniz konuya iliskin bir

ornek verelim: Kerbela olaymni gozununiiz éntne ge-
tiriniz. Kisasa kisas derseniz, belki nefsinizin siglkla-
11 tatmin olur ama Muaviye konumuna ister istemez
dusersiniz. Oysa sucluyu adalete teslim edip, yargi-
latip, bu olay bana ne ders verdi derseniz, nefsiniz
de derinlesir ve nefsinizi olgunluga tasirsiniz. Olgun-
lasan nefis de olaylarin hikmetlerine nufuz eder ve
kendi payina duseni alarak gelisir. Bu sebeple Ken’an
Rifai Hazretleri kendisine seslenir ve “Sen nefsini gam
ile keder ile terbiye ede dur Ken’an.” der. Bu idrakin
artmast icin bir taleptir, bu bir duadir ancak elbette
ki yine her zamanki gibi Ken'an Rifai Hazretleri ken-
disinden hareketle bize yolu gosterir. Zira kendisi bu
yollart asmis olmasa, nasil bu misralar dile gelir, nasil
gidilecek yol belirir, nasil olur da Hazretten glizel-
likler seyran edilir? Ken’an Rifai Hazretleri gtizeldir.
Guzeli bildirir.

Nefis terbiyesinde Ehlibeytin yeri hakkinda ne
soylenebilir?

Hazreti Hasan ve Hazreti Hiiseyin hentiz cocuk-
turlar. Bir gtin aralarinda kavga ¢ikar ve birbirlerine
kuserler. Hazreti Muhammed (s.a.v.) bunu fark eder
ve onlara soyle dedigi bildirilir: “Kim bu kiisligii bi-
tirmek tizere ilk adim1 atarsa, bilelim ki o cennetlik-
tir” Bunun tzerine cocuk Huseyin dusunur. Kavga
etmis olsa da agabeyi Hasan’a nasil kiyacak da onun
cennette gidisinin isaretine mani olacakur ki! Co-
cukea bir eda ile utana sikila biraz da tizgin ofkesini
yener, mahcup tavriyla bin kere kuslugi bitirmek
istedigini soylese de hatta cennet i¢in can atsa da;
“Peki, 0 zaman cennete agabeyim gitsin.” der. Cocuk
Hasan'da, cocuk Hiiseyin'den farkh degildir, o da
ayni seyleri dusinmektedir. Hemen atilir: “Cennete
kardesim gitsin.” der. Hentiz onlar cocukturlar, ama
biz yetiskinlerin ¢ok zor varabildikleri noktaya, onlar
bir nefeste varmislardir. Onlar Hazreti Muhammed’in
(s.a.v.) Hazreti Ali'nin (r.a. kerremallaht veche) ter-
biyesi ile yogrulanlardir. Terbiye, tasavvuf kulttirin-
de de onemli yer isgal eder. Hazreti Muhammed’in
(s.a.v.) torunlanyla iletisimi, Hazreti Ali'nin Hazreti
Muhammed’den (s.a.v.) aldigim aktansi, tasavvuf
kultaranun (bilhassa Hazreti Ali tizerinden yiiriiyen
kolunun) konu edindigi terbiye edicilige temeldir.

Terbiye ediciligin esasi, her seyde oldugu gibi
stuphesiz Cenab-1 Hakk'in birligine dayanir. Allah,
stphesiz ki “Rabbtrl-alemin”dir. Rab, Allahin terbiye
edici ismini, sifatin1 bildirir. Yaradan'in terbiye edici
ismi, sifatt da yaratilmislardan muhtelif derecelerde
aciga ctkmaktadir. Alemleri var kilan Allah, alemle-
rin terbiye edenidir. Cile, gam, acilar, elemler, keder-
ler, hadiseler, sahislar, akla gelebilecek her ne varsa
Allah’in terbiye edisine alettir. Yukaridaki siirde gor-
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dugunuz tizere Ken’an Rifai Hazretleri, gam ile keder
ile nefsi yogurmaya talip oldugunu dile getirirken,
esasen cilenin, gamin kisiyi olgunlastirdigim bildi-
rir. Bu yolda yurtntirken Peygamber Efendimizle
bildirilenlerle yol aydinlanir, Ehlibeytle, aydinlanan
bu yolda nasil sekillenilecegi, Hazreti Muhammed
(s.a.v.) pmarindan -deryasindan- alinanlarla nasil y-
rtnecegini orneklendirilir.

Tasavvuf kultiranun tarih icerisindeki seyrinde,
derviglerin “cile ¢tkarmak” denilen bir stirecten ge-
cerek, nefis terbiyesi gordukleri bilinmektedir. Bu
da Ehlibeyt terbiyesini giyinmek tizere cabalamaya
ornektir. “Cile ¢tkarmak”, riyazatin guntimuze yak-
lastikca beliren hali olarak yorumlanabilir. Cile ¢1-
karmay1 kisaca ve kabaca tasvir edecek olursak; bir
seyhin terbiyesine teslim olunur ve onun nezaretin-
de, nefsin arinmasi, kalbin saflasmasi icin bir hticre-
ye girip genellikle kirk gun sureyle ibadet, zikir ve
fikir ile mesgul olunur. Bu durum nefsi egitmek ve
olgunlastirmak icin vesiledir. Belirli bir stre icin ger-
ceklesen bu cile, belirli bir stirenin sonunda nihayet
bulur, buytk cileye soyunarak hayatin icine dalmir
ve dogdugumuz andan itibaren baslayan hayatin,
onumiize sundugu imtihanlarla egitilme stireci de-
vam eder. Fakat artik her sey farklidir. Belli bir ba-
kis acis1 kazanilmis, terbiyeden gecilmis, tabiri caizse
yontularak, torpulenerek, olgunlasilmis bir halde ha-
yatin icine dalinmistir.

Bununla birlikte elbette herkes tasavvuf kulturuyle
yogrulmay1 talep etmeyebilir, elbet tasavvuf kultturtyle
her yogrulan da olgunlasmis olarak bu isin icinden ¢1-
kamayabilir. Hatta oyle kisiler de bulunabilir ki; tasav-
vuf kulturt soyle dursun, onlarin imanla alakasi dahi
omur boyu olmamis olabilir. Ama her kim olursak
olalim, bir koseye cekilip bir an icinde olsa hayati ken-
dince gozleyebiliriz. Ve inaniyorum ki o zaman soyle
deriz; “Evet, buna diinya derler;, boyle gelir biyle gider”
Zira nice canlar gelir ve gider. Nice hadiseler gelir ve
gecer. Nice cileler yaksa da, yakmasa da, yiksa da, y1k-
masa da biter. Ve butun bunlan var eden biri olmali!
Ve ben bunlarla muhatap olduguma gore bunda bir
hikmet bulunmali. Ve iste o zaman “ah” deyip sikayet
ettigimiz, “of” deyip Hakk’n bilmem, yapan, yaptiranin
o oldugunu bilmem diye, cahillikte direnislerimiz, act
bir tebesstimle yad edilmeyip de ne yapilacak! Lakin
omur bitmisse ve butin omir Allah bilincinden yok-
sun gecmisse, gecen zamana yazik olacak.

Bitirirken;

Incelemekte oldugumuz siir, “Izzeddin Htimayi
Bey” tarafindan “rast” makaminda, “sofyan” usulde
bestelenmistir. Kader, cile, Ehlibeytin 6rnek alinist
derken, kalturamuiz bir baska boyutuyla daha bizle-

re tanitilmakta ve imanin zevkinden muhtelif tatlarla
ruhumuz bir kez daha doyurulmaktadir. Ama ne care
ki insaniz; iyiyi, dogruyu, guzeli bilsek de ogrensek
de Peygamberimizin, Ehlibeytinin cilesi karsisinda
utansak da maalesef kendimizi kontrol edemedigi-
miz anlarimiz olabiliyor iste. An geliyor kadere de
soyleniyoruz, cileye de. Ama an gelebiliyor ve can u
“Aman Allah, ne kadar

da aciz olaniz...” O zaman bas, Cenab-1 Hakk'in kar-

gontlden diyebiliyoruz ki:

sisinda acizlikle secdeye variyor. Peygambere, o mu-
barek soyuna htirmetten ytiz kizariyor. Gayretin ise;
soztim ona hep bizden oldugunu sanilir, himmetinse
Allah’tan. Oysa gayreti lutfedendir himmeti tattiran,
bast secdeye vardiran. Ve deriz ki cilelerle yogrulduk-
ca, guclukle de olsa ama candan, sensin bize ancak
Allah'im yol aldiran ve aldiracak olan.

Lugatce

Alam: Elemler, acilar.

Azad: Serbest birakma.

Beyhtde: Bosuna, anlamsiz.

Cefa: Eziyet, sikint1.

Cihet: Yon, taraf, istikamet.

Dem: An, vakit.

Dil-stiz: Gonul yakan.

Esef: Uzunt, kaygy, tasa.

Evlad-1 Restl: Hz. Resul’tun evladi.

Ezel: Baslangict belli olmayan zaman, oncesizlik.

Gam: Tasa, kaygi, keder, dert.

Gark olmak: Bir seyle asir1 derecede dolmus olmak, gomulmek, batmak.

Habib: Sevgili.

Hazele: Yuizsuizler, alcaklar.

Huda: Tann, Allah.

Hitkm-i ezel: Ezel hitkmii.

Katre: Damla.

Makal: Soz, lakirdi.

Muhal: Imkansiz, olmaz, olamaz.

Mukadder: Takdir olunmus.

Miirg-i saadet: Saadet kusu

Muteal: Yuce, yuksek.

Nazar etmek: Bakmak, gormek.

Sa’y: Calisma, emek.

Tahassur: Hasret cekme, elde edilmesi istenilen bir sey icin gosterilen
arzu neticesi tzanta.
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A) EDEBI MAZMUN OLARAK ELIF

debiyatimizda “Eliname” bir nazim seklinin
adidir: Misralarin ilk harfleri alt alta eski harfle-
re gore elif'ten ye'ye kadar tertip edilen manzumele-

re Elifname denir. (Celebioglu, 1998, 605) Bir cesit

akrostis olan elifnameler gazel, kaside, mesnevi
ve musammat sekilleriyle tevhid, munacaat, /"
naat, mehdiye gibi nazim tirlerini konu alir.
Elifnameler hakkinda bircok calisma mevcut-
tur. Edebiyatimizda dokuz elifname ile en cok

elifname yazan sair Bursali Feyzi Efendi’'dir. !

1. Sevgilinin Guzellik
Unsurlan

Mushafda kadd 1 ziilf 1t dehanun m
gordi kim

Dil tifli okudug elif-lam-mimdir.

(Ahmed Pasa, s. 111, g. 32.)

(Gonul c¢ocugu, Kuran'da boyunu, sacini ve
agzini gormus gibi oldugu “elif-lam-mim”dir.) Sev-
gilinin boyu elif, sac1 lam, agz1 mim harflerine ben-
zetilmis. Elif-lam-mim, Bakara suresinin ilk ayeti-
dir. Gonul ¢ocuk oldugu icin, hentiz ikinci stireye
gelmistir.

Elifler var ki layik her biri serv-i sehi-asa
Dikiip bag-1 behiste maye-i hiisn i baha eyle.
(Nedim, s. 96, k1. 4.)
(Her biri duizgtin boylu servi agaci gibi, cennet
bahgesine dikilip, giizellik ve degerin kaynagi olma-
ya layik nice elifler var.)

a) Boy

Bir elif-kad taze-hat dilber seviipdiir Hayreti
Farig ol billahi gel serv-i cemenden ge¢ goniil.

(Hayreti, s. 200, g. 257.)
(Hayreti bir elif boylu, taze hath gtzel sev-
di. Ey gonul Allah icin bahcedeki serviyi
seyretmekten vazgec.)

Elifler eylesinler ‘arz-1 kamet
Yine bu arsada kopsun kiyamet.
(Usuli, s. 16, mes. 1.)
(Bu meydanda elif boylu guzeller
boy gostersin de yine kiyamet kopsun.)

Hazer kil suret-i lutfi zamanun ber-
devam olmaz
Olur mu bir elif-kamet kim dhir kad-
di lam olmaz.
(Hayreti, s. 125, g. 150.)
(Sonunda lam harfine donmeyen bir
elif boyun olmadig: gibi, zamanin bagisci
yuzti de devaml olmaz. Degismesinden
sakin.)
Bin kez basin salarsa elif kametiin goriip
Mecnun bu mektebiin olimaz tifl-1 ebcedi.
(Uskuplu Ishak, s. 184, g. 298.)
(Mecnun, senin elif boyunu gortip bin kez ba-
sint dondurup baksa da, bu mektebin (ask mekte-
binin) ebced okuyan bir cocugu bile olamaz.) Sair,
Mecntn’'u kuicimseyerek kendisinin ondan daha bu-
yuk asik oldugunu iddia ediyor.

* Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi, saadetk@pau.edu.tr

Kabem




KabeMm

Fuzili’nin tarik-i nagma tab’in miistakim etmis
Hayal-i kametin kim bir elifdur I'tidal iizre.
(Fuzuli, s. 256, g. 256.)
(Sevgilinin elife benzeyen orta boyunun hayali,
Fuzuli'nin yetenegini siir alanina yonlendirdi.)

Kadd-i mevzinin elifdiir didiler kasint med
‘Omr-i sermeddiir hele ben bildiigiim ol serv-i naz.
(Nev1i, s. 420, t. 32.)
(Onun dizgin boyuna elif, kasina med dediler.
Boyle olunca benim bildigim o naz servisinin 6mrt son-
suzdur.) Elif ve medde sonsuzluk anlamu ytklenmistir.

Togrisin direm elif kaddiinle kasun meddiniin
Kejligi naksinda ‘aciz kaldilar nakkaslar.
(Zeyni, Mecmuati'n-nezair, s. 147)

(Dogrusunu soylersek, elif boyunun duzlugn ve
med kasinin egriligini tasvir etmekte ressamlar aciz
kaldilar.) Sair, ressama portre cizdirirken, bir ustte-
ki beyitte ifade edildigi gibi sonsuza kadar uzanan
uzuvlarin ¢iziminde basarisiz olmalarini dogal bul-
maktadir. Bu ifadeyle kendisi kelimelerle ¢izdigi tab-
loda basarihdir. Beyitte dogru ve egri tezati hakimdir.
“Togrus1” kelimesi hem soztin hem boyun dogrulu-
gunu ifade etmektedir.

Hasret-i kaddiin ile kanlu elifler ceksem
Sinede her biri bir serv-i giil-endam olsa.
(Baki, s. 277, g. 460.)
(Boyunun hasretiyle sineme kanli elifler ceksem.
Eliflerin her biri giil boylu servi olsa.) Sair kizil renkli
tablo olusturmaktadir. Kanh elifler gul boylu servile-
re benzetilmektedir.

b) Gamze (bakis)

Ceker tigiin elifler cisme cesmiin gésteriir ‘akis
Ider kan piskes Rityin-tene Zal-i zaman hancer.
(Gelibolulu Ali, s. 186, g. 113.)
(Bakisin bedenime elifler ceker; gozlerin de zama-
nin Zal'i Rayin-ten’e hancer ¢cekiyormus gibi, kan do-
kus manzarasi yansitir.) Gamze istiare yoluyla kilica,
asigin bedeni Rayin-ten’e, kanh goz de bu savas man-

zarasinl yansitan ayine-i giti-niimaya benzetilmistir.

Batali kana ohun dide-i giryan icre
Bir elifdiir sanasin kim yazihir kan icre.
(Fuzuli, s. 196.)
(Aglayan gozumun icindeki kana bakisinin oku
batinca, kan icine yazilmus elif gibi olur.)

Cek tigiin ile sineme ey serv-kad elif
Ta miilk-i cane gelmeye tiriine rdah ola.
(Emri, s. 15, g. 6.)
(Ey servi boylu sevgili, sineme kilicin ile bir elif
cek de (bakis) okunun canimin tlkesine gelmesi icin
yol olsun.)

¢) Burun

Virdi Hak levh-i cemalindeki simin elife
Bir keramet k’ani engiist-i Peyemberde kod:.
(Ahmed Pasa, s. 241, g. 315.)
(Allah guzelliginin sathindaki gtimusten eli-
fe benzeyen burnuna bir keramet verdi ve onu Hz.
Muhammed’in parmaginda birakt.) Sair sevgilinin
yliziint aya, burnunu da Hz. Muhammed'’in ay iki-
ye bolme (sakku’l-kamer) mucizesini (Levend, 1984,
134) gerceklestirdigi parmagina benzetmis.

Bir elifdiir kim o bini dfitab iistindediir
Ol dehen sol mime benzer mahtab tistindediir.
(Zati, Celebioglu, 1998, 617.)
(Sevgilinin o burnu, gines yuzu ustunde bir
eliftir. O agzi, “mehtap” kelimesinin basindaki mim
harfine benzer.) Sair elif ve mim harfiyle “em” (ilac)
yazmaktadir.

Dil tifli ictin ¢ekdi kasun giil varakina
Bir sim elif tistine ‘anberden iki med.
(Ahmed Pasa, s. 109, g. 29)

(Kasin, gonil cocugu icin gul yapragma gtmis
elif ustine amberden iki med cekti.) Okula baslayan
cocuga yazi defteri hazirlaniyor. Sevgilinin burnu gu-
mus elife, ytizit gul yapragina, kaslan elif meddine,
kaslarin renk ve kokusu ambere benzetilmis.

Bini-i pakiine elif-i an disem nola
Ebru-y1 dil-kesi ana medd-i kesidediir.
(Nesati, s. 28, g. 38.)
(Temiz burnuna gtizel elif desem garip degil. Go-
nul ceken kasi da elife cekilmis bir meddir.)

2. Asigin Hali

Kaddi yadina elifler cekdiigince sineme
Elleri kan olsa cesmiim cesmesinden yur idiim.
(Amri, s. 36.)
(O sevgili, boyunun hatirasina sineme elifler ce-
kerken elleri kana bulassa, ellerini goztimtin cesme-
sinden yikardim.)

Her taraf pur hun eliflerdiir cekilmis gogsiime
Ya hevadan mevc urur bagrumdaki deryad-y1 hun.
(Fuzuli, s. 184)
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(Ya gogsume elifler cekilmis, her taraf kanla dol-
mus veya bagrimdaki kan denizi gonul havasiyla
dalgalanmistir.) Sair tecahuliarif sanatiyla bagrinda-
ki kan karsisindaki heyecanim anlatmak icin iki ayr
benzetme yapmaktadir.

Ol serv ¢ekdi sinemiize rast bir elif
Yar itdiigini itmedi hic bir ahad bana.
(Helaki, s. 30, g. 7.)
(O servi boylu sevgili sinemize dogru bir elif ¢ek-
ti. Bana sevgilinin ettigini hic kimse etmedi.)

Dag u elif ki sinede yir yir nisanediir
Bir serv-kad ii lale-ruhun yadigaridur.
(Hayali, s. 153, g. 188.)
(Sinemde yer yer gortinen dag ve elif, servi boy-
lu lale yanakh bir sevgilinin armaganidir.) Sair elifle
sevgilinin boyunu, dag ile lale yanagini sinesine res-

metmis.

Badesiiz ‘arif ‘asasug pire benzer ya beniim
Lam iderse bu elif kaddiim ‘aceb mi la-y1 mey.
(Hayreti, s. 282, g. 439.)
(Sarapsiz arif bastonsuz ihtiyara benzer. Ya sa-
rapsizlik benim elif boyumu lam harfine dondurtrse
buna sasilmaz.)

Sinede sirf u elif dagint benden sorman
Kim anun sirrint yiirekde olan ah biliir.
(Necati, s. 185, g. 65.)
(Sinemdeki sifir ve elif seklindeki daglari benden
sormayin. Onun sirrini yurekte olan ah bilir.)

Diinya vii ahirette azad idiim elif tek
Cekdi beni belaya balasinin belast.
(Nesimi, s. 282, g. 407.)
(Ben diinya ve ahirette elif gibi hur idim. Sevgili-
nin boyunun yuceligi beni belaya cekti.) Bela ve bala
arasinda cinas yapilmis.

Giil-gest-i bag u tarf-1 cit olsun bugtinden ber-taraf
Ey sinede dag-1 elif cak-i giriban merhaba.
(Nev1i, s. 182, g. 10.)
(Bag seyri ve su basina bu gunden sonra elvedal!
Ey sinedeki elif dagi ve yirtik yaka merhabal) Sair
sinesindeki dagr gul bahgesine, yirtik yakasini da
akarsuya benzeterek, inlem ctimlesinde tariz yoluyla
halini arz etmektedir.

Sineme ceksem elifler daglar yaksam nola
Bakiya bir serv-kamet giil-‘izarum aldilar.
(Baki, s. 155, g. 178.)
(Ey Baki, bir servi boylu ve gul yanakh sevgilimi
elimden aldilar. Onun anisina sineme elifler ceksem,
daglar yaksam sasilir m1?)

Duisduigin saye-i kaddiin goricek hak tizre
Reskden cekdiim elif sine-i sad-cak iizre.
(Nev1, s. 356, g. 429.)

(Boyunun golgesinin topraga dustiguni gorun-
ce, kiskanchktan ytiz parca olmus sineme elif cek-
tim.) Sair, “Ya leyteni kuntu turaba.” (Keske ben de
toprak olsaydim) (Kur'an, 78-40) ayetine telmih ya-
parak sevgilinin golgesini dustirdugu topragr kiskan-
maktadir.

Elifler gibi sinemde cekilsiin kame-

tin sekli
Efendi bu dil-i mistaka senden
yadigar olsun.
(Usuli, s. 75, g. 96.)
(Ey sevgili, boyunun sekli elifler
gibi sineme cekilsin de bu duskun
gonlume senden hatira olsun.)

Tig-i sk ile su kim cekdi elifler
sineye

Bu cihan baginda ol serv-i hiraman
istemez.

(Zati, s. 31, g. 567.)

(Sinesine ask kiliciyla elifler ceken
kimse, bu diinya baginda salinan servi-
yi istemez.)

3. Sekil Benzetmeleri

Eskiden okumaya yeni
baslayan cocuklarin harf-
leri tanmimast icin soyle-
nen bircok tekerleme
vardir. Elifi gorse mertek
sam, lami cimi yok gibi
alfabenin harfleriyle yapi-
lan sekil benzetmeleri ve harf-
leri konu alan tabirlerin kokeni
Hurifilige kadar uzanir.

(Celebioglu, 1998: 607).
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a) Harflerle

Togniluk ile harflere sadrdir elif
Ya harfini ayaga birakmistir i’vicac.
(Fuzuli, s. 244.)
(Elif, dogruluk ile harflerin basini ceker. Ya harfi-
ni egrilik sona birakmistir.)

Resk-i kadiinle sinesine cekdi bin elif
Emvdac zahir oldi sanurlar bihardan.

(Asik Celebi, s. 95, g. 54.) N

(Deniz, boyunu kiskanarak sinesine bin-
lerce elif cekti. Gorenler denizler dal-
galandi sanirlar.) Sair, teshis yoluyla
husntitalil sanatiyla denizin dalga-
lanmasimi sevgilinin boyunu kiska-
narak sinesine binlerce elif cekmesi

seklinde yorumluyor.

Tekye-i dilde Muhibbi yazmak
iciin sekl-i ah
Dagdan sufr eyleyiip tistine

cekmisdiir elif.
(Muhibbi, s. 427, /"'
1379))
(Muhibbi,  gonul

tekkesinde ah (¢)) sekli
yazmak icin dagdan sifir
harfi yazip ontne bir elif cek-
mistir.)

Ey boy1 serviim elif gibi yolunda
togriyam

Ra kasunla dal ziilfiin itmesiinler
beni red.

(Necati, s. 175, g. 49.)

(Ey servi boylum, yolunda elif
gibi dogruyum. Ra kasinla dal sacin
beni reddetmesin.) Sair, ra ve dal harfle-
riyle “red” (2L) kelimesini yaziyor.

Ziilfi kaddi yadina cekdiin elifler na’ller
Hayreti bezm-i belada yine bir ad eylediin.
(Hayreti, s. 192, g. 140.)

(Ey Hayreti, sevgilinin sac1 ve boyunun hatirasi-
na sinene elif ve nallar cekerek bela bezminde yine
sohret buldun.) Sevgilinin boyunun hatirasina cizi-
len elif ile sac1 hatirasina cizilen nal sekli (dal harfi)
ile sair, sohretini “ad” (2)) yazarak tescil etmektedir.

Kaddin elifdirir iki yaminda dal-1 zilf
Laytk budur ki ‘asika senden irise dad.
(Necad, s. 175, g. 50.)
(Boyun eliftir, iki yaninda saclarimin kivrimi dal
harfi gibidir. Bu durumda asiga senden dad (adalet)
erismesi uygun duser.) Sair elif ve dal harfleriyle dad
(312) kelimesini yazarak sevgilinin adaletini umuyor.

Asli denidir diinyenin icinde yokdur bir elif
Terkibini gor bak anun sol yi vii nun u daline.
(Nesimi, s. 254, g. 362)
(koku)
“deni”dir. Dal, nun, ya harflerinin sekli

(‘Dunye”  kelimesinin  ash
ve olusturdugu kelimeye bak; icin-
de bir elif harfi yoktur.) Sair “dog-
ruluk” anlami yukledigi elifi dinye
kelimesinde bulunmamasini 6rnek
gostererek dinyanin adiligini ifade
ediyor.

Cin elif kaddiinle itdin kame-
tiim ey serv lam

La dime billahi latf it
lama vasl olsun elif.
(Hayali, s. 172, g.

240.)
(Ey servi  boylu,
elif boyunla benim bo-

yumu lam harfine dondur-
dun. Allah i¢in litfet “hayir”
deme de lam elife birlessin.) Sai-
rin hedefledigi harf lam-elif (V)tir.

& b) Sayilarla

Rakamlarla yapilan benzetme-
lerde elif bir sayisini, dag sifir ra-
kamimi gosterdigi icin, sair sinesine
cektigi elif ve daglarla 10, 100, 1000
yazar; derdini bir iken ona veya bine katlar.

Virmezem bin halis altuna erenler caniciin

Bir elif cekdiim yakup sinemde diin ti¢ dane dag.
(Hayreti, s. 162, g. 171.)
(Gece (erenler cani i¢in) sineme bir elif cekip tic
dag yakum. Erenler cani icin bin halis altina ver-
mem.) Rakam olarak bir elif ve ti¢ sifir seklindeki
dag, 1000 sayisini gostermekte. Sair bunu bir iftihar
vesilesi gorerek halis altinla mukayese ederken dag-
larmn rengini de vurgulamaktadir. Erenler cani icin,
sihr-i helal sanatiyla vurgulanmis olup birincisinde
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sebep, ikincisinde kasem anlaminda her iki ctimle-
nin zarfi olarak kullanilms.
Sinemde dag-1 sifr u elif dilde stz u ah
Derd-i dertiinum oldr Helaki bir iken on.
(Helaki, s. 134, g. 111.)
(Sinemde sifir dag ve elif, gonlumde ates ve ah
var. Ey Helaki, icimdeki dert bir iken on oldu.)

Sifr-1 dag altina cek sinede Zati bir elif
‘Askina duisdiigiini ta bile andan anun.
(Zati, s. 103, g. 727)
(Ey Za, sinene dag sifirnin 6niine bir elif cek de
onun askina dustigtni on rakamindan bilsin.) Sair
“ondan” kelimesini tham sanatiyla isaret sifati ve 10
sayist anlamina gelecek sekilde kullanmus.

Bir elif cekmis idiim yanina bir dag urdun
Yine dil derdini cana bir iken on itdun.
(Hayreti, s. 185, g. 223.)

(Ben sineme bir elif cekmis idim. Sen yanina bir
dag vurunca, bir olan gontul derdimi on yaptin.) Ra-
kam olarak elif 1, dag 0 sekilleriyle 10 yazilmaktadir.
Sair ona katlanan derdiyle ah edecektir. Zira bu sekil
harflerle ah (J) yazmaktadir.

¢) Geometrik Olarak

Geometride nokta uzayda eni boyu cismi olma-
yan en kiiciik sekildir. Dogru, bir noktalar ktimesidir.
Yani gercekte yok olan noktalar birleserek 1’1 olustur-
makta, 1 de yok olan noktalarn (sifir) 6ntine gecerek
onlara say1 degeri vermektedir. Noktanin (sifir) tem-
sil ettigi kesret, birin temsil ettigi vahdete muhtac-
tir. Boylece, “Noktadan (sifir) ibaret olan insan bire
baglanmadikca deger kazanamaz.” mesaji verilmek-
tedir. Islam mutasavvifi Abdurrahman Cil’ye gore de
elif noktadan, diger harfler de eliften meydana gelir.
“Buttin harfleri elifte gormek mumkun oldugu gibi
butun varliklar Birde gormek mumkundur. Elif ile
elf ayni yazilir ve Allah’in bin bir ismini simgeler.”

(Uludag, 1999: 167)

Hareke nokta kabtliinden elif miistagni
Vahdete iste nisan bir var imis bir yog imis.
(Tokath Kant, s. 223, g. 88.)
(ELif harfinin hareke ve noktaya ihtiyact yoktur.
“Bir varmus, bir yokmus”, iste birligin nisan1 budur.)
Bir masal tekerlemesi olan “bir varmuis, bir yokmus”,
ashnda fani olan dunyada fani olan insanin hayatini
ifade etmektedir (Karakose, 2003: 96). Geometrik

olarak nokta acik istiare ile insami temsil etmekte-
dir. Hareke de insamin fiilleri, tercihleri anlaminda
kullamlmistir. Mustagni olan elif, Allah’tir. Tasavvufi
anlamda sair, “Nokta, Elif’e vasil olmadikca var ola-
maz.” temasini islemektedir.

Idiip bir noktanun remzinde ‘aciz bin suhan-dam

Elifden basladur mim-i femiin erbab-1 ‘irfani.

(Nevi, s. 107, k. 47.)

(Agzinin mim'’i bin soz sahibini bir noktanin anla-
minda aciz birakarak, irfan sahiplerini Elif harfinden
baglatir.) Ilmin sehrinin kapisi olan Hz. Alinin “llm
bir nokta idi, cahiller onu cogaltti.” (Kurnaz, 1996:
130) soztine telmihen, mim seklindeki agizla sair sus-
manin faziletini isaret etmektedir. Susmak, sir sakla-
mak anlamina geldigi gibi kesret manasindaki sozun
vahdetidir. Yani arifin tefekkur etmesi icin ctimle so-
nuna konulan noktadir. Ali Nihat Tarlan Fuzuli'nin
bir beytinde agzin sirrini su sekilde aciklar:

Bilmez idim bilmek agzun surrm diisvar imis
Agzum dirlerdi yoh didiklerince var imis.
(Tarlan, 1998: 329)

(Agzinin sirrmi bilmek guc imis; bunu bilmez-
dim. Agzin icin yok derlerdi; hakikaten dediklerince
varmis.) Agiz fenafillahtir. Kendini Hakk’in varhgin-
da yok etmek, bunun sirrini, mahiyetini bilmek ¢ok
guctur. Cunkt cok mucahede ve tefekkur ister. Agiz
yoktur. Bu yoku tefekkur etmek ne kadar gucttr. An-
cak insan kendisi yok olunca o sirra erer.

Heva-darum beniim ahumdur ancak gitmesiin
benden

Elifle ah ile cismiim ser-da-ser ah ah olsun.

(Asik Celebi, s. 102, g. 69.)

(Benim dostum yalnizca ahimdir; benden git-
mesin. Bedenim bastan basa elif ile ah olsun.) Ah,
verilen havadir. Sair ah1 benimsedigi icin gitmesini
istemiyor yasadig stirece. Heva-dar kelimesiyle ah
arasinda tham-1 tenastp yapilarak her nefeste (hava)
ah etmek istiyor.

Gerci kim harf-1 elif bir harf olur
Lik bir ytizden gozetsen elf olur:
(Sinan Pasa, s. 256.)

(Gerci elif harfi bir harften ibarettir. Lakin baska
tarltt okursan bin olur.) Burada elif harfinin binlerce
noktanin bilesiminden olustugu, elifin bir terkip ol-
dugu ifade ediliyor. Elf, kesret ifade etmektedir. Sair
ayni harfleri elif ve elf okurken vahdet icinde kesret,
kesret icinde vahdetin bulundugunu ifade ediyor.
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4. Diger Benzetmeler
a) Seb-i yelda

Risaleden goriniir her elif seb-i yelda
Midad ile yazilursa olur bu kissa tavil.
(Gelibolulu Ali, s. 45.)

(Risaleden her elif bir seb-i yelda (en uzun gece)
gibi gortnur. Bu, murekkep ile yazilirsa cok uzun
bir hikaye olur.) Elif, mecazen harf anlamindadir.
Risalenin el kitabi, brosur gibi kuictik kitap anlamiyla
uzun hikaye arasinda tezat sanati vardir. Murekkep-
le yazilmadig anlasilan risale, alin yazisi anlaminda
kullanilmustir.

b) Agac

Elif kim sineme kaddiin hayaliyle cekilmisdiir
Mahabbet bustamnda heniiz bitmis nihal ohsar.
(Hayreti, s. 132, g. 105.)
(Boyunun hayaliyle sineme ¢ekilmis elif, muhab-
bet baginda yeni bitmis fidana benzer.) Sair sevgili-
nin boyunu sinesine elif olarak naksetmis ve elifi taze
fidana benzetmistir.

Eskiim akar su elifler servlerdir lale dag
Ey sehi serviim yiridur eyler isen gest-i bag.
(Muhibbi, s. 420, g. 1355.)
(Gozyasim akarsu, sinemdeki elifler servi, daglar
laledir. Ey duizgtin servi boylum, bahce gezmek ister-
sen tam zamanidir.) Sair yapuig1 tesbihlerle bedenin-
de bag manzarasi ¢izmistir.

Sinemi dag eyleytip cekdiim ana yir yir elif
Sanki bir bag icre bitmis serv 1 lale muhtelif.
(Muhibbi, s. 426, 1379.)
(Sanki bir bag icinde servi ve laleler bitmis gibi,
sinemi daglarla doldurup yer yer elifler cektim.) Sine
baga, daglar lalelere, elifler servilere benzetilmistir.

c) Gilistan

Piir-dag olan beden ki elifler cekilmeye
Bir gulsitan gibi goriniir citybarsuz.
(Gelibolulu Ali, s. 222, g. 202.)
(Elifler cekmek icin yaralarla dolu bedenim, 1r-
maksiz bir gl bahcesi gibidir.) Sair bedenindeki ya-
ralar1 gule benzeterek bir bah¢e manzarasi cizmekte-
dir. Ancak bu bahcede elife benzeyen nehir yoktur.
Bahcenin su unsuru eksik tutularak yanik yarasi olan
dagin verdigi ac1 dile getiriliyor. Sair bu acinin etki-
siyle, tirnaklariyla cektigi elifler yoluyla acilacak ka-

nallardan akacak kanla bahcenin kizil manzarasina

kizil nehirler ilave etmeyi tasarlamaktadir.

d) Mum, Ok

Bezm-i dilde her elif bir sem™-i can-efrizdur
Miinkirin kalbine lakin tir-i ahen-diuzdur.
(Hayreti, s. 65, mu. 12.)
(Gonul bezminde her elif can aydinlatan bir mum
gibidir. Ancak, inkarcinin kalbine de demire isleyen
ok gibi gelir.) Elif, kapal istiare yoluyla “ah” anla-

minda kullamlmis; muma ve oka benzetilmistir.

e) Yol

Zeyn eylediin elifler ile levh-i sinemi
Her biri sahrah-1 diyar-1 ‘adem gibi.
(Tashicah Yahya, s. 182, g. 139.)
(Sinemin yuzeyini, her biri yokluk diyarna gi-
den birer bulvar gibi eliflerle stsledin.) Kapal istia-
re ile beden bir ulkeye benzetilmis, tzerindeki ana
yollar ayrilik acisiyla cekilen eliflerden olusmustur.
Sair, adem diyar ile sevgiliden ayr olmay1 ve olme
ihtimalini kastederek tham sanati yapmistir. “Zeyn”
kelimesiyle tilkenin mamur olduguna isaret etmekte
ve tariz yapmaktadir.

Cekdi Hayali sinede her daga bir elif
Kat’ eyledi menazil-i ‘aski konak konak.
(Hayalis. 83, ¢g.12.)
(Hayali, sinesindeki her yaraya bir elif cekti. Ask
yollarii konak konak bolerek parselledi.) Sair, yara-
lar1 konaklara, elifleri cadde ve sokaklara benzeterek

bedenini sehir cografyas: addetmektedir.

f) Kopra

Sihr ise ancak olur kime nasib olmisdur
Ruy-1 ab iizere elif hattint yazmak ‘acaba.
(Tashcali Yahya, s. 94, t. 31.)
(Su tizerine elif harfini yazmak acaba kime nasip
olmustur? Sihir olsa ancak bu kadar olur!) Sair, Ka-
sim Pasanin Sat nehri tizerine yaptirdigy kopriyu eli-
fe benzetmistir. Sihr; ancak, kime nasip olmus, acaba

ibareleri istifham ile saskinlik ifade etmektedir.

g) Minare

Her menar oldi Stanbulun teninde bir elif
Rahm kilmaz m1 seh-i gerdun cenab-1 Edrine.
(Hayali, s. 137, g. 362.)



(Her minare Istanbul'un bedeninde bir elif oldu.
Dunyanin sahi Hazreti Edirne Istanbul’a merhamet
etmez mi?) Sair Edirne’ye duydugu ¢zlemi Istanbul’a
yansitmakta, teshis yoluyla husnutalil sanati yap-
maktadir.

h) Dalga

Resk-i kadiinle sinesine cekdi bin elif
Emvac zahir oldi sanurlar bihardan.
(Asik Celebi, s. 95, g. 54.)
(Gonul, senin boyunu kiskanarak sinesine binler-
ce elif cekti. Gorenler deniz dalgalandi sanirlar.) Sair

sinesini denize, elifleri dalgalara benzetmistir.

Mahabbet bahridiir cismiim elifler anun emvact
Belanun kamidur gonliim o la’l-i can-feza hakkz.
(Hayali, s. 168, g. 437)
(O cana can katan lal agzin hatirna, gonlun bela
kaynagidir. Bedenim sevgi denizi, elifler o denizin
dalgalar oldu.)

1) Cimen (ot)

Her cemen giiya elifdiir kim olur andan ‘ayan
Kadir-i Perverdigarun sirr-1 vahdaniyyeti.
(Yahya, s. 90, k. 28.)

(Her ¢cimen sanki bir eliftir. Allah’in
birliginin sirr bunlarda belirir.) Sair
baharin gelisiyle biten ¢imleri yazi-
ya, sekil olarak elife benzetmekte-
dir. Cimenler kesret olduklar hal-
de ruzgarla ayni yonde hareket
etmeleri miinasebetiyle kesret
icinde vahdeti ayan etmekte-
dirler.

j) Erganun

Naks-1 hiisniinle dili ‘/.'.'.’
ey biit-i Cin deyr eyle
Erganin oldu elif-
lerle tentim seyr eyle.
(Hayali, s. 140, g. 369)
(Ey Cin putu, glizelligini res-
mederek gonlumu kiliseye dondur.
Eliflerle ergantna benzeyen bedeni-  /
mi seyret.) Beyit, Hristiyanlikla ilgi-
li terminoloji tizerine kurulmustur.
Resim sanati Cin’de dogdugu icin sevgili kilise du-
varlarindaki tabloya benzetilmis. Sair gonlunu kilise-

ye, sevgilinin naksini resme, bedenini dyin sirasinda
kilisede calinan ergantina, elifleri de ergantinun tel-

lerine benzetmis.

k) Kas

Gedalar destine layik degiildiir baz-1 sultani
Elifle dag ile cismiim serdser goz ve kas ettim.
(Hayali, s. 156, g. 409.)

(Bedenimi bastan basa yaralardan goze, eliflerden
kasa donusturdagum halde, sultanlik dogani kulla-
rin eline layik olmadigy icin yakalayamadim.) Sair
yaralar1 goze, elifleri kasa, sevgilinin bakisin istiare
yoluyla sahbaza benzetmistir. Bu bakisi yakalamak
icin pusuda rikkatle bekledigi halde yakalayama-
maktan sikayetcidir. “Kas goz ettim.” cumlesi kinaye
sanatiyla dikkat cekmek icin ismar ettigini de belirt-
mektedir.

1) Kalender (dervis)

Bir kalenderdiir elif tac ile seyr eyler berat
San kemer-bendinde tugra bir kedui-y1 zer-nisan.
(Asik Celebi, s. 29, k. 10.)
(Elif basinda tac ile kemer yerindeki altin isleme-
li kabaktan tugra ile imtiyazlh bir Kalender dervisi
gibidir.) Burada elif harfinin yazilisina dikkat ce-
kilmektedir.

m) Siir
Her kelime giil budagindan nisan
Her elifi serv-i cinandan beyan.

(Tashical Yahya, s. 9, mes. 4.)
“‘k (Siirimin) her kelimesi gul bu-
dagini andirir; her elifi cennet ser-
vilerini tasvir eder.) Sair, siirini
overken sevgilinin guzellik un-
surlarindan yuz ve boyuna
isaret etmektedir. Elif,
mecaz-1 mursel yoluyla
butin harfleri kapsa-
maktadir.

n) Tavla

Doguinler kara pullar can i dil zar
Elifler birle sinem tahta-i nerd.
(Necati, s. 173, g. 46.)

(Daglar kara pullar, can ve gonul zarlar, elifler
(kapilar) ile sinem tavla tahtasina donmustir.)

Kabem
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o) Kafes

Cekduim elifleri ten-i sad-caktim tistine
Dizdiim cubuklar ile goniil murgina kafes.
(Emri, s. 123, g. 222.)
(Ytiz yerden yarilmis bedenimin ustiine elifler
cektim. Gonul kusuna bu cubuklar ile kafes yaptim.)

p) Hancer

Her elif bir hancer-i hun-riz-i biirrandur sana
Hancer-i hiin-riz-i biirrandan hazer kilmaz misun.
(Fuzali, s. 309, ki. 31.)
(Ey, Kur'an’da kusur buldugunu sanan kisi, onun
her elifi sana keskin bir kihctir. Kan dokiicii keskin
kilictan da korkmaz misin?)

B) GUNUMUZDE ELIF
1. Radyo ve Televizyondan Elif Ornekleri

Gutftesi Enderunlu Vasif’a ait olan, Hac1 Sadullah
Aganin muhayyer yuriik semai makamindaki bestesi
bugun klasik repertuvarin en sevilen eserlerindendir:

Bir elif cekdi yine sineme canan bu gece

Pek salindi bize ol serv-i hiraman bu gece

Ayn on dordui gibi diin gece meclisteyidi

Kande aksamlayacak ol meh-i taban bu gece.

(Enderuni Vasif)

Guiftesi Karacaoglan’a ait meshur Elif-name Sa-
deddin Kaynak tarafindan segah makaminda beste-
lenmis (www.youtube.com) ve Cukurova yoresine
ait, Eyup Tadil'den Ali Canli tarafindan derlenerek
TRT repertuvarina tiirku olarak girmistir. (www.tur-
kuler.com)

Incecikten bir kar yagar / Tozar Elif Elif diye

Deli goniil abdal olmus / Gezer Elif Elif diye.

Elif'im ugru nakish / Yavru balaban bakish

Yayla cicegi kokuslu / Kokar Elif Elif diye.

Elif'im kaslarin catar / Gamzesi sineme batar

Ak elleri kalem tutar / Yazar Elif Elif diye.

Evlerinin onii cardak / Elifin elinde bardak

Sanki yesil bash ordek / Yiizer Elif Elif diye.

Karac’oglan egmelerin / Goniil cekmez degmelerin

Iliklenmis digmelerin / Cozer Elif Elif diye.

(Secmen, 1983: 15.)

Kutahya Hisarlh Ahmetten Yiicel Pasmake¢rnin

derledigi turkii de gtintimuiztin sevilen eliflerindendir:

Elif dedim be dedim / Kiz ben sana ne dedim,
Gus ganedi galem olsa / Yazilmaz benim derdim.
Elifim noktalandi / Az derdim cokgalan,

Yetis anam yetis bubam / Ceyizim bohg¢aland.
(www.turkuler.com)

Sonuc

Dogruluk, birlik, hurltk, yticelik gibi methumlar
dogrudan cagristiran “elif” harfi sekil olarak da bircok
benzetmelerle kullamlmistir. Ogrenimin, tecriibenin
baslangici anlamina gelmekle beraber, meddi ile bu
egitimin sonunu hicbir sekilde getirmemis bir hayat
cizgisi olarak kabul edilmistir. “Dogru, dogrusu, rast”
kelimeleriyle mutenasip; “dal, lamelif, ra, ha, nun”
harfleriyle sekil acisindan tezat olusturacak bicimde
kullamilmistir. Sevgilinin boyuna benzettikleri elifi,
sinelerindeki siziyla ¢zdes tutan sairlerimiz hicran,

ozlem, sevk, resk hislerini ifade etmek icin “elif

cekmek” deyimini kullanmiglar. Say1 olarak,
hicbir deger ifade etmeyen “sifir” éntne gel-
diginde ona deger katmasi, olmayan seye
varlik vermesi anlaminda ele alinmistir.
Elifi kece giyen dervislerin bedenlerine
kazidiklan elif ve nal sekilleriyle de bir
“elif kiiltiirii” olusturulmustur.

Elif, edebiyatimizda ici doldurulan bir
harf oldugundan insan ismi olarak kabul
gormustir. Ici Oylesine genis anlamlar-
la doldurulan harfin, genislemek yeri-
ne uzama temayult de yuklendigi
dogruluk ve birlik anlamlarinin
ispatidir.

Edebiyatimizda musiki terim-
leri dogrudan musikiyi anlatmak-
tan ziyade, secilen temaya ahenk
ilave etmek icin tevriye,
tham-1 tenastp, mugalata-1
ma'neviyye sanatlariyla fon tes-
kil edecek sekilde kullamlmistir.
Bir sineye ayrilik acisinin cektigi,
bir 6zlenen boyun sineye nakis
olarak islendigi, askta sada-
katin, kullukta dog-




rulugun simgesi olan, sayida sifirlara varlik veren elif,

edebiyatimizda, kulturimuzde ve muhayyilemizde

bir harften cok fazlasidir.

Yazinin, hesabin, hareketin ve tasvirin bulundugu

her turlu gunlik olayda elif vardir. Bugiin radyomu-

zu actigimizda “Bir elif cekdi yine sineme canan bu

» o«

gece”, “Incecikten bir kar yagar tozar elif elif diye”,

“Elif dedim be dedim” sarkilarini dinliyor; internetten

Elif siirleri okuyor olmamiz, “elif kiltirii"nin hala

devam etmekte oldugunun gostergesidir.

Dipnotlar

1

Elifnameler hakkinda en kapsamli inceleme Nihat Oz-
toprak tarafindan yapilmistir. Bursali Feyzi Efendi’nin
Elifnameleri ve Fuzuli’nin ElifnAmesi Nihat Oztoprak
(Oztoprak, 2006, 135-167) tarafindan; Agik Pasa’nin
Elifnamesi Mustafa Demirel tarafindan dil 6zellikleriy-
le nesredilmistir (Demirel, 1996, 202-246). Hatay1’nin
Elifnamelerini, Selami Turan (Turan, 2004, 107-125);
Deli Birader Gazali’nin Elifndmesi de Hakan Tas tara-
findan nesredilmistir (Tas, 2008, 642-652). Tiirkmen
Edebiyati’ndaki ElifnAmeler Ahmet Gok¢imen tarafin-
dan derlenmistir (Gok¢imen, 2010, 105-120).
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Klasik Tiirk Miisikisi ve
Klasik Tiirk Edebiyati
Arasindaki EtRilesim’

Prof. Dr. Gulcin YAHYA KACAR
>’

A

Onsoz

fendim, sanat her zaman elestirilere, tartisma-

lara, farkli goruslere acik bir alan olmustur.
Bunun nedenlerinden biri sanatla hasir nesir olan
kesimlerin dustince ve fikii yapilarindaki gorus ayri-
liklar, dunya gorusundeki farkhihiklardir.

Osmanh Muzigi, Turk Masikisi, Klasik Turk Mu-
zigi, Turk Sanat Muzigi, Tark Halk Muzigi, Gele-
neksel Turk Sanat Muzigi, Tarihi Turk Muzigi, Saray
Muzigi, Sehir Muizigi, Koy Muzigi gibi pek cok isim-
lendirmelere muhatap olmus musikimize ad koyma
cabalarinin altinda; tarihi, sosyolojik, ekonomik,
kulttirel, siyasi, psikolojik (sahiplenme duygu-
su) nedenler yatmaktadir.

Bendeniz dogent oluncaya kadar mahalle
baskisi yuziinden musikimize Geleneksel Tirk ‘
Sanat Muzigi demek zorunda kalanlardandim.  fggf
Docent olduktan sonra stikiirler olsun ki ma- /&

halle baskisini bir kenara birakarak Klasik Tirk 4 [t —

Musikisi diyebildim. “Klasik olan her zaman
en degerlidir.” diyerek en glizel tanimi sec-
tim. Musikimiz hepimizi icin degerli oldugu
gibi benim i¢cin de cok degerli idi. Aslinda
Cumbhuriyetin tnlt  muzikologlarindan
biri olan Mahmut Ragip Gazimihal,
Turk Mausikisi icin; “Klasik” kelimesini
kullanan ilk kisidir. Klasik kelimesi
Halk arasinda, sanatkarlar arasinda,
akademisyenler arasinda da
yaygin olarak benimsenmis-
tir. Yabanci bilim adamlar

da Classical Turkish Music
olarak musikimizi adlandir-
mislardir. Bu adlandirmalar — «
da halen kullanilmaktadir.

04.11.2016 tarihinde Atattrk Universitesi TMDK'nda gerceklestirilen “Turk Kultirt Baglaminda Klasik Kavrami ve Klasik Calgilar” Calistayrnda

bildiri olarak sunulmustur.

Cahistayimiza konu olan klasik kavraminin keli-
me olarak iki 6nemli anlamim ifade ettikten sonra
bildirimin esas boltimiine ge¢mek istiyorum.

Klasik kelimesinin birinci anlami: Eski Yunan,
Roma ve 17. yuzyil Fransiz sanatiyla ilgili sanatci veya
eser, Yunan klasikleri, Fransiz klasikleri gibi.. Tkinci
anlamu ise: Uzerinden ¢ok zaman gectigi halde dege-
rini yitirmeyen, trunde ornek olarak gortlen eser,
demektir. Klasik kavrami bir donemi ifade ettigi gibi
bir de anlam, islev olarak kullanilmaktadir.

Eserin islenis bicimi énemlidir. Dil, tslap kusur-
suz bir sekilde islenmistir. Dil acik, yalin ve soyludur.

Sanat i¢in sanat gortisu ile eserler yazilir.

Bu bildiride, Turk kultirtintn
onemli iki sanat dali olan Klasik
Turk Muasikisinin ve Klasik Turk
Edebiyat'min tarihi sureci iceri-
“’ sinde birbirlerini nasil etkiledikleri
uzerinde durulmustur. Sairlere, sul-
tanlara, mutasavviflara ait siirleri
ile masikimizin onemli bestekar-
larinin eserlerinin nasil bir birlikte-
lik sergiledikleri, bu birliktelikteki

muhteviyati, dinamikleri, temel
degerlerinin ne oldugu incelen-
mistir. Klasik Tark Edebiyatinin
onemli kaynaklari olan Divanlar,
Klasik Turk Musikisinin de 6nem-
li gufte kaynagidir. Klasik Turk
Edebiyatrmin tirleri ve sekilleri-
nin Klasik Turk Musikisi formla-
rinda kullamim bicimleri, her iki
sanatin temel dinamiklerine ait
tespitlere yer verilmistir. Klasik

Turk Edebiyatindaki musiki un-
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surlarina, musiki terimleri ile edebi sanatlarin kul-
lanimina, bestelenmis siirlere, edebiyattaki onemli
temalarin musikideki yansimalaria yer verilmistir.
Calismada, kaynak tarama yontemi kullanilmistir.

Giris

Turk kultirinin sekillenmesinde birbirlerinden
etkilenen, tarihi sureci birlikte yol alarak yasayan iki
sanat dali bulunmaktadir ki bunlardan birisi Turk
Musikisi digeri de Turk Edebiyatidir.

Turklerin X. yuzyildan itibaren Islam diniyle mii-
serref olmalar yasadiklar dini degisim, dil ve kulttr
degisimini de beraberinde getirmis; dil ve edebiyati-
miz bariz bir sekilde Arap, Fars dil ve edebiyatinin
etkisi altina girmistir.

XIII. yuzyilda gelismeye baslayan, XV ve XVL
yuzyillarda da gelisimini tamamlayan, XIX. yuzyila
kadar etkin bir sekilde stiren ve icerisinde bol mik-
tarda Arapca ve Farsca asilli kelimelerin bulundugu
bir yazi dili olan Osmanh Turkeesi, dil ve edebiyat
alanlarinda yapilan calismalara yon veren ve milleti-
mizin muhtesem mazisiyle baglantisini saglayan cok
onemli Tirk-Islam kalttr dili olmustur.

Klasik Turk Edebiyati, Eski Turk Edebiyati ku-
rallara baghiligindan ve kalciligindan dolayr Divan
Edebiyati olarak da adlandirilmis ve kabul edilmistir.
Yiizlerce yil gecmesine ragmen degerini yitirmeyen
bu edebiyat tura diger sanat alanlarini da etkilemistir
ki Tark Musikisi bu sanatlarin basinda gelmektedir.
Iki sanatn birlikteligiyle olusan muhtesem bir ifade
bicimi ortaya ¢cikmistir. Bu ilimlere mensup pek cok
sair ve bestekar musterek calismalar ile cok degerli
sanat eserleri meydana getirmislerdir.

Ancak, Tanzimatm ilamyla (1839) birlikte
Batr'ya yonelen Osmanh devleti, hukuki, siyasi ve ic-
timai muesseselerde oldugu gibi edebiyat ve musiki
alanlarinda da yeni bir doneme girmis; Klasik Turk
Edebiyatinin yan sira Klasik Turk Musikisi de Bat
kultartunun etkisinde kalmistir. Sonraki donemlerde
giderek yogunluk kazanacak olan dilde sadelesme,
bir baska ifadeyle dilde tasfiyecilik hareketlerine ze-
min olusturacak dil tizerindeki calisma ve tartisma-
lar da yine bu dénem icerisinde baslatilmistir.

Sinasinin “dilde sadelesme” olarak ortaya koy-
dugu dustnce, daha sonralart Omer Seyfettin ta-
rafindan daha da genisletilerek bir nevi “dilde
tasfiyecilik’e donustarilmustur. Omer  Seyfettin,
Geng Kalemler dergisinde yayimlanan “Yeni Lisan”
(1911) bashkh makalesinde: Tarklerin Islamiyet’i
kabul etmelerinden sonra Arapca ve Farsca’dan
Turkee'ye cok sayida kelimelerin girmesinden, ko-
nusma ve yazi dilinin farkhligindan soz ederken her

dilin esasim teskil eden fiillerin Tiirkce’de varhkla-
rinin devam ettirmelerinde bir mahzur gormedigini
de belirtmistir. Ancak yine de eski Turk¢e’nin hasta
oldugunu, hastahgin Turkece'deki yabanci kurallar-
dan kaynaklandigini, bu hastaliklardan kurtulmak
icin de terkiplerin Turkce kelime ve kurallara gore
yapilmasi ve Tiirkce'ye yerlesmemis olan Arapca ve
Farsca tunlem ve eklerin kaldirihp atilmas: gerektigi
hustisunu da dile getirmistir.

Omer Seyfettin'in yaz1 dili ile konusma dili ara-
sindaki farklilklar ortadan kaldirmak, Turkee'yi
daha da gelistirmek maksadiyla ortaya koydugu ve
bir cihetle “tasfiyecilik” seklinde nitelendirilebilecek
bu gorusleri, donemin tartismalar icinde milli ede-
biyatcilarin da caba ve gayretleriyle guc kazanmustir.
Boylece bir medeniyetin dili olan Osmanl Turkeesi
olu bir dile donusturulurken, Turk dili ve edebiyatt
da yeni ve cok farkli bir yola girmistir. Bu ve benzeri
tahribatlar sonucu kendi 6z degerlerine, kultiirtne,
tarihine, edebiyatina, musikisine yabanci bir nesil
de yetismistir. Tanzimat'la baslayip gintimuze kadar
stire gelen Batilasma adina yapilan bittin bu uygula-
malar Tirk kiltar, sanat ve tefekkiir hayatini da son
derece menfi yonde etkilemis; giderek kisirlasmasina
neden olmustur.

Her iki sanat, Batihlasma Hareketi'yle birlikte go-
nullerden dustrtlerek ayakta durmaya ve var olma-
ya calismis, ayni kaderi paylasmislardir. Klasik Tark
Masikisi ve Klasik Turk Edebiyati iyi ginde ve kotu
guinde birlikte yol arkadashgini devam ettirmislerdir.

Bu kisa tarihi girizgahtan sonra bu bildiride; Kla-
sik Turk Musikisi ve Klasik Turk Edebiyatinin bir
birlerinden nasil etkilendikleri ortaya konulacaktir.

Tki Kadim Sanata Ait Temel Dinamikler

Bir toplumun masiki, edebiyat ya da diger sanatlar-
la olan miuinasebetleri ve bu munasebetin duzeyi o top-
lumun sosyo-kulturel-ekonomik anlamda refah duze-
yinin ne seviyede oldugunun da gostergesidir. Osmanl
—Turk medeniyetinde musikiden mimariye, tezhipten
hata ttim sanat eserlerine bakildiginda yasanan bu yon-
It refahin goz ardi edilmesi mumbkiin degildir.

Tuark kulttrt ve medeniyeti tarihine bakildigin-
da musiki sanatinin en ust ilimler arasinda yer aldig
bilinmektedir. Bu durum farkh alimler tarafindan
da dile getirilmistir. Nitekim Rauf Yekta Bey Turk
Masikisi kitabinda unlu Tirk filozofu ve alimi Ibni
Sina’dan bahseder. Ibni Sina; hentz 17 yasindayken,
zamanin butun ilimlerini tahsil edip bitirdikten son-
ra; “Iste insan, diger ilimler nerede?” diye sorar. Fa-
kat masikinin tatbikatiyla ugrasmaya tesebbus edin-
ce, musikinin diger ilimlerden farkh oldugunu gorur
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ve kendi kabiliyetindeki eksikligi hayretle musaha-
de ederek, soyle der: “Iste ilim, insan nerede?” diye
sorusunu degistirir.!

Osmanh Devletinin gticti ve kudretinin etkisiy-
le, Tark-Islam dastnce yapist ve sanat anlayisi 1000
yillik bir zamani asarak guntumuze gelebilmistir. Bu
medeniyete ait sanatlarin havas olmasi, ytice olmasi
onlar ayakta tutan 6nemli dinamiklerin, temel de-
gerlerin bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Klasik
Tuark Musikisinin ve Klasik Turk Edebiyatinin bir-
likte, guiclu ve tesirli olmasimdaki temel dinamikleri
ve degerleri dort bashk altinda siralayabiliriz:

Birincisi: Ulema arasinda sanatlarin mtthim ve
ilmi bir mesele olarak kabul ediliyor olmasidir. Ule-
ma tarafindan sanata deger verilmesidir. Kendileri-
nin sanatla bilfiil mesgul olmalari, sanati bilmeleri
bu meseleye ilmi gozle bakmalarini saglamistir. Ule-
ma sinifi ayni anda birkag sanatla hemhal olmuslar-
dir. Guntumuzde disiplinler arast dedigimiz, farkh
ilim ve bilim dallar ile sistematik bir butunlik ice-
risinde bag kurarak calismislardir.

Dart’l-Funun Tarih-i Felsefe muderrisi Mu-
hammed Ali Ayni, Dartl-Funtn Edebiyat Fakiiltesi
Mecmuasi'nda ¢ikan bir yazisinda Erzurumlu Ibra-
him Hakk: Hazretlerinin (1156/1710-1195/1781)
musiki tizerine yazdig1 bir manztmeyi nazara vere-
rek sunlarn soyler: Eskiden ulema arasinda mihim
bir mes’ele de musiki mes’elesi idi. Mutaassib ule-
manin red ettigi masikiyi Seyh Erzurumlu Ibrahim
Hakk: Hazretleri roha gida, bir tibb-1 rithani adde-
diyor. Ve soyle diyor:?

Misiki hikmete dair fendir
Bilene bilmeyene rusendir.
Nice esrart var idrak idecek
Yer geliir sineleri cak idecek.
Verir insana hayat-1 taze
Nagme-i biilbiil hos- avaze.
Gus kil nagmesini miirganin
Iktiza eyler ise insanin.

Nagme-i stih hos-aheng-i beser
Hah na hah ider insana eser.
Nagme bir mantik-i rahanidir
Nagmenin lezzeti vicdanidir.

Erzurumlu Ibrahim Hakk: Hazretleri kendisinin
ifadesiyle 400 kitaptan yararlanilarak yazdigi Marifet-

1 Yekta, Rauf, cev: Orhan Nasuhioglu, Tirk Musikisi, Istanbul
1986, s. 44.

2 Muhammed Ali Ayni, Dari’l-Funtn Edebiyat Fakuiltesi Mec-
muasl, sene: 1, say1: 2, Mayis, 1332 (Istanbul, 1916), ss.129-
130.

name adli eserinde gtnes sistemini (hey’et-i cedide)
anlatan ilk alimdir. Astronomi, fizik, psikoloji, sosyo-
loji, tasavvuf, musiki sanatinin manasini, derinligini,
Turk kultirinde bu sanata verilen degeri, az dnce oku-
dugumuz siirle edebi olarak ifade etmistir. Ulemanin
musikiye ilmi zaviyeden bakmasi hem sanati yticelt-
mis, hem de degerli eserlerin verilmesini saglamistir.

Ikinci temel dinamik: Tirk-Islam kulturande
ulema smifinin yami sira, tasavvuf ehli sahsiyetle-
rin, bir devlet adaminin, bir buirokratin hatta halkin
dahi siir, musiki, hat, ebru gibi sanatlarimizi icra et-
melerinde gosterdikleri hassasiyet ve bu sanatlarla
mutlaka mesgul olmalar diger 6nemli dinamikler-
den biridir. Mesela Seyhulislam Esad Efendi, Kadi
Fuat Efendi, Nayi Osman Dede, Sermtiezzin Rifat
Bey, Seyh Abdulhalim Efendi, hanende, musahib ve
sermuiezzin olan Ismail Dede Efendi, Kazasker Mus-
tafa Izzet Efendi, Ali Nutki Dede, Kadizade Mustafa
Efendi, Kasimpasali Osman Aga, Kazasker Mustafa
[zzet gibi sahsiyetler isimlerinin énunde yazih olan
unvanlarindan ve sifatlarindan baska bestekar, guf-
tekar ve musikisinasdirlar.

Klasik Turk Edebiyati sairlerinden, 203 kisinin
musikisinas oldugu tespit edilmistir. Bunlardan: 43
kisi tarikat seyhi, 22 kisi kadi, 3 kisi seyhtlislam,
34 kisi cami gorevlisi ve 21 kisi muderrisdir.?

Masikisinas sairlerin tarikatlara gore dagilim ise
soyledir: 38 Mevlevi, 17 Halveti, 9 Celveti, 6 Nak-
sibendi, 4 Bektasi, 3 Bayrami, 3 Esrefi, 3 Gulsent,
3 Stuinbuli, 2 Kadiri, 1 Zeyni olmak tizere 90 sair.*

Ulema smifinin yan sira diger devlet kademele-
rindeki burokratlarin ve halkin sanatla mesgul olma-
s1 edebiyat ve musiki birlikteligini gticlendirmistir.

Uciincii temel dinamik: Meclis ve bu meclisler-
de adab - erkan ve mekan

Mehterhane, Mevlevihane, Enderun ve ozel
meskhanelerde bu musiki ve edebiyat ilminin egi-
timi verilmis olmasidir. Osmanh donemi musiki-
sinin gelismesinde bu kurumlarin disinda cami,
medrese, saray ve tekkelerin de onemli rol oyna-
dig1 soylenmelidir.’ Ayrica her kesimden insanin
bir araya geldigi saray meclisleri, Konaklar-koskler,
dergahlar, kahvehaneler, meyhaneler, musiki cemi-
yetleri énemli mekanlardir. Osmanlida her devirde
sair, musikisinas ve diger sanatkarlar bu meclislere
katilmis, himaye edilmisse de bu mekanlar hakkin-
da daha cok 18. - 20. ytizyila dair daha somut bil-
gilere ulasabiliyoruz. Asirlardir akl-1 selim sahibi

3 Erdemir, Avni, Anadolu Sahas1 Musikisinas Divan Saairleri,
Ankara 1999, s. XXXI.

4 Erdemir, Avni, a.g.e., s. XXXIV.

5  Tanrikorur, Cinucen, “Osmanh Misikisi’, Osmanl Medeniye-
ti Tarihi, Istanbul 1999, C. II, s. 498.
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devlet adami, alim ve munevverlerin: kalb-i selim

Seyh Erzurumlu ibrahim
Hakki Hazretleri

sair ve musikisinaslarla bir araya geldigi siir ve mu-

siki meclisleri zevk-i selimin pesinde nice guzellik-
leri kultaramuize kazandirdi. Osmanli’da medrese,
cami, tekke, esnaf locasi, saray, konak, kosk, kah-
vehane, sahaf, kuttphane, devlet dairesi hatta mey-
hane bile yeri geldiginde ilim ve sanatin irfaniyla bir
meclis olabilmistir. Bir tustadin terbiyesinde mesk
kualtartayle yetisen bestekar, hanende, gazelhan gibi
sanatcilar, aldiklar egitimin sergilenmesi icin siir ve
musiki meclislerinde ( bezm, isret) boy gostermisler-
dir. Mesela Seyh Galip, Turk Edebiyatimin saheseri
olan Hiisn @ Ask boyle bir mecliste yazmaya ka-
rar vermistir. Tark huktumdar1 Huseyin Baykara (v:
1505) devrinde yayginlasan bezm meclisleri Osman-
I1 padisahlar: arasinda da gelenek olmus ve “Hiiseyin
Baykara Fash” adiyla devam etmistir. Bu fasillar da
yine bu meclislerde yapilmistir.®

Kisilerin bu tiir sosyal ortamlarda sanat icra et-
meleri, sanati paylasmalari, sanatin gtclenmesine
zemin hazirlamistir. Sivil toplum kuruluslarmin ve
mekanlarinin mesk ve muhabbet ortaminda gercek-
lesen sanat sohbetleri ve icralari, halkin sanat zevki-
nin olusmasinda ve nabzin tutulmasinda ¢énem arz
etmistir.

Her iki sanatin birbirini etkilemedeki en ¢nemli
temel dayanaklardan,

Dordunciist ve en 6nemli dinamik: Turk kul-
tirande sanatin mana boyutu-mahiyeti ve ulvi duy-
gularla yapilmasidir.

Turk kultirtiinde “Siir ile masikinin esaslarinda
da onemli benzerlikler s6z konusudur. Bunlarn ba-
sinda, her ikisinin temelinde dini inan¢ yatmas: gel-
mektedir. Fuzalt'ye gore, “Siir kabiliyeti insana Allah
tarafindan ezelde bagislanmistir ve onun yardimi ol-
maksizin da kusursuz siir soylenemez.” 7

Ozellikle tekke ve mevlevihanelerde, ayin ve dini
merasimlerde (cem, zikir, deveran vs.) musiki her
zaman kullanilmistir. Masikiyi Allah'm lisanina ben-
zeten Mevlana Hazretleri, Cenab-1 Hakk'in Bezm-i
Tasavvuf ehline gore; Yuce yaratict Bezm-i Elest'te
Hz. Adem’in zturriyetinden ahd-i misak alip can ku-
lagina “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” hitabinda
bulunmustur. (Bezm-i Elest: Elest meclisi, Allah’in
rithlan yarattiginda, “Ben sizin Rabbiniz degil mi-
yim ?” anlamindaki sorusuna, ruhlarin, “Evet, Rab-
bimizsin” diye cevap verdikleri an.) Bu ctmlenin
soylenisi o kadar gtizel olmustur ki, ruhlar o gtizel

6 Alvan, Turkan-Alvan, Hakan, Saz ve Soz Meclisi, Istanbul,
2016, s. 41-43.
7 Dogan, M. N, Fuzali'nin Poetikasi, Kitabevi, Istanbul, 1997, s. 19.

sada ile mest olup kendilerinden gecmislerdir. O
gun hitabin zevkini ve lezzetini alan ruhlar, nerede
gtizel bir nagme duysalar mest olurlar. Giizel nagme
ve sada karsisinda yasanan bu mestlik o ezeli tadi
hatirlayistir.

Bestekar da, sair de ytice yaratici tarafindan kendi-
sine bahsedilmis yetenek ile eserlerini viicuda getirir.
I¢ dunyasindaki duygularim kagida dokerek ilham
adini verdigi, bir anda gelen tilsimla muhtesem eser-
ler meydana getirir. Unlu bilgin Einstain ilham icin;
“Tanrr’'nin insana en ¢ok yaklastigy andir.” diyor. Sa-
natkarlar Bezm-i elest'te kendisine verilen yetenek ile
sanat eserini ortaya koyarlar. Tefekkur diinyasma da-
hip, o alemden cikardig, hissettigi rahmani bir duy-
guyu sanat eseri olarak kagida, nagmelere aktarir.

Masikiden etkilenmeyen mahlukat yok gibidir.
Eger varsa da Imam Gazali (1058-1111) onlar icin
soyle diyor: “Baharin ve ciceklerin, udun ve saz tel-
lerinin etkilemedigi kisinin mizaci o kadar hasta ve
bozuktur ki ilaci yoktur. Ezgiler, nagmeler soz anla-
mayan bebeklere ve hatta deveye bile muiessirdir. Ag-
layan cocuk musikinin etkisi ile susar ve uyur. Deve
de musikinin etkisi ile ytikuntn agirhgm: unutur.”

Temel Dinamiklerin Eser Olarak Yansimasi

Bu dort temel dinamigin birleserek birbirini et-
kilemesi edebiyat ve musiki munasebetlerini de
guclendirmistir. Bu vesileyle 13. ytizyildan itibaren
onemli sahsiyetler tarafindan Divanlar yazilmistir.
13.Ytizy1l Divan Edebiyat1 Sairleri: Hoca Dehhant,

Hz. Mevlana, Sultan Veled, Ahmet Fakih.
14.Yiizy1l Divan Edebiyat1 Sairleri: Ahmedi, Asik

Pasa, Kadi Burhaneddin, Nesimi, Giilsehri.
15.Yuzyil Divan Edebiyat1 Sairleri: Seyhi, Ahmet

Pasa, Mesihi, Necati ve Cem Sultan.
16.Yuzyill Divan Edebiyati Sairleri: Fuzuli (3-

1556), zati (1471-1546), Baki, (1526-1600)

Bagdath Rahi (? - 1605), Tashcal Yahya, ( -

1582), Nev'i, Hayali.
17.Yuzyil Divan Edebiyati Sairleri: Cevri, Naili,

Nef’i, Nesati, Nabi, Seyhtlislam Yahya Efendi.
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18.Yuzyil Divan Edebiyat1 Sairleri: Nedim, Seyh
Galip, Sunbulzade Vehbi, Enderunlu Fazil, Fit-
nat Hamm.

19.Yuzyll Divan Edebiyati Sairleri: Enderun-
lu Vasif, Kececizade Izzet Molla 6nemli Divan
Edebiyat sairleridir ve yazmis olduklar gazel,
kaside ve siirlerden pek ¢ok besteler yapilmistir.
Yuzyillara gore Osmanli sultanlarinin donemle-

rinde yasamis Divan sairleri ve donemin bestakarla-

11 ise asagidaki tabloda belirtilmistir.

18.

1IL. Ahmed
(1703-1730)
IMahmud
(1730-1754 )
1II. Osman
(1754-1757)
1L Mustafa
(1557-1774)
LAbdtlhamid
(1774-1789)
IILSelim
(1789-1807 )

Nedim (1680-1730)
Seyh Galip (1757-1799)
StinbrilzadeVehbi
(1718?-1809)
Enderunlu Fazil

(1759 - 1810)

Fitnat Hamm
(1842-1909)

Ebu Bekir Aga (1685-1759)
Ta Tanburi Mustafa Cavus
(1700-1786)

Seyhulislam Esad Efendi (
1685-1753)

Dilhayat Kalfa
(1710-1760)

Tabii Mustafa Efendi ( 1700~
1786)

Kiictik Mehmed Aga
(2-1800)

Tanburi Isak

(1745-1814)

Emin Aga

(1750-1814)

Haci Sadullah Aga
(1760-1825)

Abdulbaki Nasir Dede
(1765-1821)

Naman Aga

(1750-1834)

Zeki Mehmed Aga (1776-
1846)

IL. Selim

(1761-1808)

Dede Efendi

(1777-1845)

Sakir A

(1779-1841)

19.

IV Mustafa
(1807-1808)
IL.Mahmud
(1808-1839)
Abdulmecid
(1839-1861)
Abdulaziz
(1861-1876)

V. Murad (1876-?)
1. Abdulhamid
(1876-1909)

Enderunlu Vasif
(1786-1824)
Kececizade Izzet Molla
(1785-1829)

Eyyubi Mehmed Aga (
1804-1850)

Basmaci Abdi Efendi (1787-
1851)

Veli Dede

(1808-1860)

Suyolcu Salih Efendi (1806-
1862)

Hasim Bey ( 1815-1868)
Dellalzade Ismail Efendi (
1797-1869)

Kazasker Mustafa [zzet Ef.(
1802-1876)

Latif Aga (1815-1885)
Nikogos Aga ( 1836-1885)
Tanburi Biiytik Osman
(1816-1885)

Zekai Dede (1825-1897)
Sultan Abdulaziz ( 1830-
1876)

Haci Arif Bey (1831-1891)
Hac1 Faik Bey ( 1831-1891)
Sevki Bey ( 1860- 1891)
Medeni Aziz Efendi ( 1842-
1895)

Mahmut Celaleddin Pasa
(1839-1891)

Tanburi Ali Efendi ( 1836-
1902)

Hac1 Emin Efendi (1845-
1907)

Vasilaki Efendi ( 1845-1907)
Hacr Kirami Efendi ( 1845-
1907)

Bolahenk Nuari Bey (1862-
1910)

Kanuni Hact Arif Bey (
1862-1911)

Tatyos Efendi (1855-1913)
Asdik Aga ( 1840-1913)
Tanburi Cemil Bey
(1871-1916)

20.

V. Mehmed Resat
(1909-1918)

VI. Mehmed
(1918-1922)

=
)
~4g E 'g
£ g2 £5
"E g5 g8y
Bl | £
= | aAa Y-
Hoca Dehhani
' Hz Mevlana (1207- Sultan Veled
13, | Osman G e (1226-1312)
© [ (1299-1326) Sultan Veled (1226~
1312)
Ahmet Fakih
1.Orhan Gazi Ahmedi (1334-1413)
(1326-1359) Asik Pasa
14 1. Murad Kach Burhaneddin Abduilkadir Meragi
| (1359-1389) (1345-1398) (1360-1435)
Yildirim Beyazit Nesimi (1370-1418)
(1389-1402 ) Gulsehri
1. Mehmed Celebi
(1413-1421)
II. Murad (Muradi )
;;:ﬁ 15;’111211) Seyhi (1375-1431) Hiuiseyin Baykara
Mehmet Ahmet Pasa (1426 - (1438-1506)
1497) Sehzade Korkud
15. | (1451-1481) o
1 Beyazid (Adh) Mesthi Qaapsl
(1481-1512) Necati (1455 - 1509) Alod;ulazu Celebi
Cem Sultan (&9
(Kendi Adiyla)
Sehzade Korkut
[1470-1512]
Yavuz Sultan Selim | Fuzali 3-1556) 1. Gazi Giray Han
(1512-1520) Zai (1471-1546) (1554-1607)
Kanuni Sultan Sul- | Baki (1526-1600)
eyman (Muhibbi) | Bagdath Ruhi (-1605)
(1520-1566) Tashcal Yahya (2 - 1582)
16. | IL.Selim (1566- Nevi
1574) Hayali
1IL. Murad (1574-
1595)
1. Mehmed ( 1595-
1603)
L. Ahmed Cevii Benli Hasan Aga
(1603-1617) Naili ( ?-1666) (1607-1662)
L. Mustafa (1617- Nefi (1572-1635) Neyzen Yusuf Pasa
1618/1622-1623) | Nesat (2-1670)
IL( Geng) Osman Nabi (1641-1712) Ali Ulki Bey
(1618-1622) SeyhlislamYahya (1610-1675)
IV, Murat Efendi (1553-1644) Hafiz Post
(1623-1640) (1630-1694)
1. Ibrahim Buhtrizade Iui
17. | (1640-1648) (1640-1771)
IV. Mehmet Seyyid Nuh
(1648-1687) (-1714)
ILStlleyman Kantemiroglu
(1687-1691) (1673-1727)
[LAhmed Enfi Hasan Aga
(1691-1695) (1670-1729)
1. Mustafa Kutbunnayi Osman Dede (
(1695-1703) 1652-1730)
Zaharya (2-1740)

Not : Cumhuriyetin ilanina kadar olan déonem almmustir.
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TABIATIN VE TARIHIN YASAYAN RESSAMI

AHMET YAKUPOGLU

Yasayan koca c¢inar, son hezarfen ressam, neyzen, minyattrist, miizehhip...
Kltahyali Bir Hoca Ali Riza... Ahmet Yakupoglu

Yard. Doc. Dr. Pinar YAZKAC
I

I < okleri Germiyanogullari’na dayanan, “Akademi’den soz eden ilk hocaydi. Aym lisede re-
Katahyanin =~ Saray  Mahallesinde 1920

Kasim’'inda dogan ressam, Yakupogullari'ndan, Zap-
tiye Onbasist Hac1 Halil Aga ile Sefika Hanim’in oglu-
dur. Kendini bildiginden beri resme merakhdir ve ilk
resim dersini babasindan almistir. Sanatci, hentz bes
yasindayken evlerinin duvarlarina ve dolap kapakla-
rina resimler yapmaya baslamistir. Resme olan alaka-
st henuz kucuk yaslarda resimli kitaplart uzun uzun
incelemesiyle baslar. Soyadi Kanunu ¢iktiginda, Haci
Halil Aga’ya “Calisel” soyadini yakistinirlar. Boylece
ressam Ahmet, 1964 yilina kadar Calisel, ondan son-
ra da Yakupoglu diye imza atacakuir.
[k tahsiline 1927 yilinda Dervis
Pasa Ilkokulunda baslayan Yakupog-
lu, resimlerinin bazilarin1 okul salon-
larinda  sergiliyor, diger
derslerinde de basarili olu-
yordu. 1k ve orta tahsili
sirasinda Vahit Pasa Il Halk
Kutuphanesinin devam-
1 okuyucusu olarak, re-
simli kitaplarnn ve resim
sanatl Uzerine yazilmis
kitaplarin tamamini
okuyan Yakupoglu, iyi
bir ressam olmanin yol-
larmni ariyordu.
Kutahya
ndeki

calarindan  mer-

Lisesi’
resim ho-

hum Remzi Ko-

cak, Ahmet'e

sim hocalarindan merhum Ressam Ahmet Dogruer
ise, onun mutlaka Akademi’ye gitmesi hususunda
1srar eder. Ancak imkanlar hentiz uygun degildir. Li-
seyi bitirdikten sonra, Istanbul’a giderek adini duy-
dugu giinden beri hayallerini stsleyen Akademi’ye
girebilmek icin bazi kapilar1 zorlamis, ancak umdu-
gunu bulamamistir. Ta ki, 1941 ilkbaharinda Ord.
Prof. Dr. Stiheyl Unver'in Anadolu turnesine ¢tkmast
ve Kutahya'yr ziyaretinde Ahmet’i kesfetmesine ka-
dar. Suheyl Unverle ilk karsilasmas: su sekilde ol-
mustur: Sitheyl Unver, dinlenmek icin mola verdigi
meshur Cakirin Kahvesi'nde duvarda asili olan res-
mi cok begenir. Resmi kimin yaptigin sorar ve
onunla tamismak istedigini sdyler. Bunun tzerine
Ahmet Yakupoglu babasi ile
birlikte resimleri ellerinde
Siheyl Unverin karsisina
¢ikar. Nihayet sans yuzu-
ne gilmustir. Adeta askla
yaptigl resimler sayesin-
L de lise yillarinda tanistigy
Prof. Dr. Stheyl Unver'in
tesvik  ve himayesinde
[stanbul’a uzanan bir ha-
yat hikayesi, 1945 y1-
linda Istanbul Guizel
Sanatlar Akademisini
bitirmesinin  ardin-
dan sanat ve sa-
natcilarla ic ice bir
yasam  bicimine
dontuisecektir.
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1941 yihinda Vahit Pasa [l Halk Kitiphanesi’ nde-
ki yazmalar tizerinde calismak icin Kutahya‘ya gelen
[stanbul Universitesi profesorlerinden Stutheyl Unver
ile tanisma imkani bulmasi, onun hayatinin dontm
noktasimi olusturacaktr. Hem ilmiyle hem sanatiyla
sohret bulmus, lakin faziletinden hic taviz vermemis
bir miibarek sahsiyet olan Stitheyl Unver, vefatina ka-
dar talebesinin elini hi¢ birakmayacak, onun yolunu
aydinlatacakur.

Kiitahya Lisesinden sonra Istanbul Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi giris imtihanina ¢cok guzel ve ba-
sarili resimlerle giren Yakupoglu, sozlt mulakata ge-
rek kalmadan Akademi'ye aliir. Fakat yine zorluk-
lar1 basarmasi gerekecektir. Bakiniz o gunlere ait cok
onemli ve ozel bir aniyr Ahmet Yakupoglunun ye-
geni Fikret Calisel Bey soyle anlatmaktadir: “Dayim
sinava girerken iki adet vesikalik siyah beyaz fotograf
isterler. Kutahya'dan yola ¢iktiginda boyle bir hazir-
lig1 olmadigr icin hemen izin ister ve Akademinin
lavabosunun aynasina bakarak hemen oracikta 3x4
cm'ye bir karakalem portre resmini ¢iziverir. Hemen
muracata verir. O kadar gercekgi bir resim olmustur
ki fotograftan ayirt edilemeyecek kadar basarilidir.
[ste boylelikle smava girebilir. Dayimin azmi ve iste-
gi, miicadeleli baslayan bu smavdan zaferle ¢ikmasi-
na sebep olmustur.”

Siheyl Unver Bey'in teklifiyle Resim Bolumu
Feyhaman Duran Atdlyesini secer ve buradan me-
zun olur. (1941-1945) Istanbul'da bulundugu yil-
larda Stiheyl Unver‘den minyatiir ve tezhip, Neyzen
Halil Dikmen‘den ney, Neyzen Nurullah Kilin¢ Bey
ile Stleyman Erguner‘den musiki dersleri ahr. Boy-
lece ders aldigi bu degerli hocalar vasitasiyla; hem
modern Bat1 resmiyle hem de geleneksel kitap sanat-
larmizla tanismistir. O donemde Pariste sergi aca-
bilecek seviyede bir ressam oldugu halde, memle-
keti olan Kiutahya'ya donmeyi ve tabiati resmetmeyi
tercih etmistir. Kutahya'ya dondtikten sonra Stiheyl
Unver'in onu yonlendirmesiyle Kiitahyanin tarihi ve
dogal guzelliklerini resmetmeye, adeta kayit altina
almaya baslar. Resim disinda muzecilikle de ugra-
san Yakupoglu, Vacidiye Medresesinin muze olarak
acilmasinda, tanziminde ve kadrolasmasinda birinci
derecede gorev alir. Bu muzede dort yil gorev yaptik-
tan sonra 1.U. Tip Tarihi Enstitusi’'nde Stiheyl Unver
Bey’e yardimci olarak ihtisasini tamamlar.

Guzel Sanatlar Akademisini bitirdikten son-
ra memleketi Kutahya'ya donerek kendine has bir
dunya kuran ve resimlerine neredeyse imza atmak-
tan bile ¢ekinen, bildiginiz sanatci kaliplarindan hic

birinin icine sigdiramayacaginiz, nesli titkenmis bir
sanatkar. Kutahyal bir Hoca Ali Riza, dervis-mesrep
bir ressam, bir stfi, gonul ehli bir masikisinas. ..

Resimlerinde; oncelikle Kutahya ve cevresinde-
ki tabiati resmetmis, kaybolan sokak ve tarihi yapi-
lar1 gunumiize tasiyan bir ressam olarak kultur ve
sanatimiza buytk bir hizmet vermistir. Kendisini
adeta Kutahya'ya adamuis, tarihine, dogasina, kultu-
rine hizmet etmistir. Katahyanin disinda basta Is-
tanbul olmak uzere, Konya, Bursa, Iznik, Antalya,
Amasya gibi bircok sehre ait, birer belgesel vasfini
tastyan resimler yapmistir. Kttahya Muzesinin ku-
rulmasini saglamis, tabiat ve tarih sevgisinin ifadesi
olarak, resim yapmaktan ote, Kutahya'da agaclandir-
ma calismalarinda bulunmustur. Bu calismalara ve
Kutahya'daki tarihi eserlerin restorasyonlarina maddi
ve manevi olarak katilmanin otesinde fiilen de calis-
mistir.

Ahmet Yakupoglunun kopya resimler haric, iki
bine yakin orijinal resmi bulunmaktadir. Bin kadar
yagh boya tablosunda, Kiitahya ve civarimin sokak-
larin, eski eserlerini, mesire yerlerini, insan tiplerini
tespit etmis ve bu koleksiyonun daimi teshire sunul-
dugu bir ziyaret mahalli olusturmustur. Sunullah
Gaybi Turbesi, Karagoz Ahmet Pasa Turbesi, Ana
Sultan Turbesi, Hidirlik Mescidi, Pasa Sultan Kapist,
Tellal Cesmesi gibi bircok degerli eserin restorasyo-
nunda gorev almis, “Cini Beldesi” Kutahya‘'ya aym
zamanda “Neyzenler Beldesi” sifatin1 kazandirmis,
kirkin Gstinde neyzen yetistirmistir. Kutahya gune-
yindeki Yellice Dag1 yamac ve eteklerinde, yirmi bin
dontimden fazla arazinin cam korusu haline gelebil-
mesi icin mucadele vermis; gerek sehrin gerekse ta-
biatin gelecegine hizmet etmistir.

Arazisini vererek, projesini bizzat tasarlayarak,
bugin Kutahyanin sembolt haline gelen Cinili
Cami'nin insasini, kendisi de calisarak saglamistir.
Evini; yaglt boya, tezhip, minyatir ve musiki calis-
malar ile herkese acitk bir miize ve egitim yuvasi
haline getirmistir. En énemli yonlerinden birisi min-
yatur sanat¢ihgidir. Klasik tarzda ginumuze ait Ku-
tahya kaltur ve sanatini anlattiglt minyattr albumi
ile Nasrettin Hoca Fikralart olagan ustit guzellikte
eserlerdir. 1995 yilinda “Sokagim ve Cinili Cami”
minyaturt, Tirkiye Is Bankast Kultir Sanat Buyuk
Odulirne layik gortlmustur.

Portre dalinda, karakalem ve yagliboya olarak
dostlarindan ve cevresinden bazi kisileri resmet-
mis, ayrica bahcesindeki kir ciceklerinden olusan

bir album hazirlamistur. Sanat¢ci daha cok manzara



kent goranumleriyle akilda kalsa da; ayn1 zamanda
basarill bir portre ressanudir. Zira Akademi’de ders
aldig1 hocast Feyhaman Duran Bey, basarili bir portre
ressamidir. Naturmort (6lu doga) turti resimlerinde
de; derin bir gozlem, iyi ettt edilmis basarili kompo-
zisyonlar ve zengin bir renk paleti goztimuze carpar.

Ahmet Yakupoglunun sanatgl bir ruha sahip ol-
dugu, mayasinda sanat genlerini tasidig, siradan bir
insan olmadig1 yaptig1 resimlerden ve tasidigy tarih ve
doga bilincinden anlasiimaktadir. O, diger cagdaslar
gibi Fransa, Londra, Paris gibi Felemenk sehirlerini
degil, yuzunit Anadolu’ya, yasadigi kente donerek
kendi kulturtna, dogdugu topraklart resmetmeyi
tercih etmistir. Anadolu cografyasinda da Kutah-
ya ili, bash basina bir kitap dolusu resim olmus-
tur. Ikinci siray1 Istanbul resimleri almistir. Ahmet
Yakupoglunun bu yolda ilerlemesinin belki de en
onemli sebebi; Hocast Feyhaman Duran, Halil Dik-
men ve Stheyl Unver'dir. Bu isimlere bakildiginda,
Cumbhuriyet sonrast Guzel Sanatlar Akademisinde
de ders veren bu sanatcilar, deyim yerindeyse idol
sanat¢ilardir. Ahmet Yakupoglunun bu 6nemli ekole
sahip sanatcilarla birebir etkilesimde olmasi, onunda
gelecekte Turk resminde onemli bir yere sahip olaca-
g ispati gibidir.

Yakupoglu, hatiralarinda gecen ifadesiyle: “Ka-
mikar Ulug Bey'in kendisine muvaffakiyet dilerken
soyledigi gibi ‘iyi bir baba’ya dusmustii.” Zira Stiheyl
Bey, insan yetistirme sanatinin ustaligini iyi bilen bir
kamil insandi. Feyhaman Duranin Yakupoglu ile
Akademi’den yurtyerek yola ciktiklart sirada Stiheyl
Bey icin soyledigi su satirlar, onun olgunlugunu gos-
terir: “Ahmet! Ataturk demis ki; ‘Efendiler, mebus
olabilirsiniz, vekil hatta reisicumhur dahi olabilir-
siniz. Fakat sanatkar olamazsiniz!” Ahmet! Sanatkar
olabilirsin, fakat insan olmak cok zor. Iste ben Stiheyl
Bey’de her ikisini bir arada gordam. Evet, Sttheyl Bey
gibi birisini ¢cok az gormusumdur. O, oyle mubarek
bir insan!” (Yakupoglu, 1991: 42).

Boyle miibarek ve kemal sahibi bir insanin rahle-
sinde pismek, Yakupoglu icin bir bahtiyarlik oldugu
kadar Sttheyl Bey icin de bir bahtiyarlikt. Hakikat
yolunun buyuklerinin soyledigi tizere: “Mevlana gibi
murit olursan, Sems-i Tebrizi gibi mursit ¢ikar karsi-
na.” Tam da oyle olur; Sttheyl Unver Hoca kaybolan
kulturel degerlerin tespit edilip hemen kayit altina
alinmas gerektigine inaniyordu. Mimkin oldugun-
ca eski sanatlanmiz1 diriltip yeni nesle aktarilmasi
icin talebe yetistiriyordu. Ressam Ahmet Yaku-
poglu bu yolda eline dusmus en kiymetli

A Siheyl Unver =

mucevherdi. Onu en yakininda tuttu. Ailenin bir

ferdi ve cocuklarmin, talebelerinin “Agabey”i kendi-
sinin “Hayrulhalef”i gordu. Ahmet Yakupoglu da ho-
casinin kendisi hakkindaki hicbir dustuncesini bosa
cikarmayacak bir 6grenci oldu. Hocasina bir mursi-
de baglanir gibi baglandi. Daima yolundan ytradua.
Tarkuin buttin degerlerini kucaklayacak bir genis
gonle ve azme sahip oldu...

Ahmet Yakupoglu'nun Kiutahya’s1,
“Neyzenler Diyar Kiitahya” nasil oldu?

Ressam Ahmet Yakupoglu, yalnizca resimle mes-
gul olmayip Akademi'deki hocas1 Halil Dikmen’'den
aldign ney dersleri sayesinde, Kutahya'daki evinde
neyi mesk yoluyla genclere sevdirip, yakin cevresin-
deki insanlardan olusan mini bir ney gurubu olus-
turmustu.

Ressamin hayatinda ¢nemli rol oynayan ve fikir
ve gonul dunyasmin bas aktora, duayeni, Hocast
Prof. Sttheyl Unverden tasavvufi yanini tamamla-
maya calismistir. Hocasinin; “Sadece tuketerek ya-
sadiktan sonra iz birakmadan kaybolmak, en buyuk
gunahlardandir.” sz, ona tesir etmis ve yolunu ay-

dinlatmistir. Nitekim degerli akademisyen Yrd. Dog. : <
Dr. Mehmet Nuri Uygun Hocamiz, Yakupoglunun ny
ney ile tanismasini soyle anlatmiglardir: \> >
NS
NS

“Hocast Stiheyl Unver’in tavsiyesi ile ney iifleme
askina diser. Resim hocast Feyhaman Bey ile Ney-
zen Emin Dede’ye giderler. Ney itiflemeyi 0grenme
azmi durmadan devam ederken, Siiheyl
Unver tarafindan resim yapmak
iizere Sumbiili Tariki son Seyhi
Nurullah Kiling¢’a gonderilir. Bu
sirada  kendisi resim yaparken
Merkezzade Nurullah Efendi’ye
bir genc gelir ve ney mesk ederler.
Yakupoglu bundan cok etkilenir ve
kendisinin de ney tiflemek iste-
digini Nurullah Efendi’ye
acar; ‘Bende sol acilmis
bir Mansur ney var,
iifleyemiyorum.’
der. Nurullah
Efendi’de;
‘Getir ba-
kalim.’
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deyip ilgilenir ve neyin arka deligini saga alir. Boyle-
ce derslere baslarlar. Fakat Nurullah Efendi ¢cok yas-
landigy icin bu derslere uzun siire devam edemezler.
Nurullah Efendi, beyaz fildisi bas pareli ve ortasinda
guimiis bilezik bulunan sah akordu neyini vefatindan
once Yakupogluna birakir. Akademi doneminden son-
ra Nurullah Kiling’la yaptigr meskin ardindan, kendi
kendine calismaya devam eder.”

Yakupoglu'nun ney 6greniminde bir siire de Sti-
leyman Erguner’den yararlandigini yazdig1 notlardan
ogreniyoruz. [stanbul’'dan ayr1 kaldig: surecte kendini
bu sazda gelistirmis, Halil Dikmen’e talebe olmadan
once donemin musiki yaynlarinda en onemli rolu
oynayan radyo programlarina bile katlmisti. O do-
nemde Rebab icracilar: Sabahattin Volkan ve Edip Se-
vis ile Istanbul Radyosu'nda “Rebabdan Sesler” isimli
programda alt ay streyle ney tflemisti. Bu program-
larda zaman zaman Suleyman Erguner’le birlikte de
ney uflemislerdi. Yakupoglunun mesk hayatinda sah
akordun yeri her zaman baskadir. Yakupoglu, Halil
Dikmen ile yaptig1 mesklerde ve kendi ogrencilerine
yaptirdigl mesklerde calisilan akort, her zaman sah
ney akordu olmustur. Yakupoglu, ney sazinda neden
sah akort secilmeli sorusunun cevabini zaman zaman
yapilan sohbetlerde soylece vermektedir: “Neyimiz
saraylarda, tekkelerde uflenmis akorttu, sahti. Simdi-
ki fasillarda, topluluklarda, konservatuvarlarda cali-
nan duduklerden degildi. Son derece vakur ve tesiri
olan karsisindakini adeta sihirleyen bu akortla agir
beste, hafif beste ve semati tfleniyordu.”

Ahmet Yakupoglunun Kutahya'ya bir diger
onemli hizmeti ise sehrin Neyzenler Diyar olarak
anilmasini saglamasidir. Kutahya’da kendi evinde,
Turk Masikisi calismalari yaparak, haftanin iki aksa-
m1 Kutahya'da gezek adi verilen musiki toplantilan
duzenleyerek genclere neyi sevdirmistir.

Bakiniz o ginleri talebesi Ahmet Yildiz nasil anla-

tiyor: “Onun nezaretinde ve egiticiligindeki bu toplan-

tilardan birisi; tasavvufi musiki icrast ki daha ziyade
cami gorevlileri agirlikli, digeri de tamamen Klasik
Tiirk Musiki olarak Meragi’den, Itri’den Dede Efen-
dilerden, Uciincii Selim’den ve diger klasik bestekar-
lardan eserlerin icrast ile olurdu. Bu icralarda da yine
klasik sazlar olurdu. Agirlikly olarak; ney, tambur
rebap, kemence ve diger sazlar kullanilirdi. Bu top-
lantilarda hem klasik hem de cami musikisinin giizel
ve dogru icrasim ogretirdi. Bana da nezaketen bazen
rebap, bazen de kudiim caldinirdi.

Bu toplantilarin bas sazi olan neyde tek tercihi,
sah akortlu ney idi. Sahtan baska ney tiflemeyi sev-
meg, tavsiye etmezdi. Hocast Halil Dikmen’den 6gren-
digi tavr ve aldigi tavsiyeyi hic terk etmemisti.”

Ayrica Yakupoglu; kaybolmak tizere olan rebap
sazini yeniden canlandirarak ogrenilmesini sagla-
misur. O yillarda Istanbul radyosunda nesriyatlara
(yayinlara) katilir. Kuatahyali Neyzenler Gurubu, ge-
rek Istanbul'da gerek Konya'da ney nesretmislerdir.
A. Yakupoglunun ney mesklerine katihp ondan ney
dersi alan ilk kusak talebelerinin bazilar1 Hakk’a ytu-
rumuslerdir. Bu kiymetli kisiler; merhum Erhan Al-
tintas, Abdulkadir Din¢, Mehmet Oztaban, Mehmet
Ali Elifoglu, Necmi Akin ve Semsettin Guvey’dir.

Bu gun Kutahya'da yasayan usta neyzenler ve hala
ney tfleyen bashca isimler: 1lk kusak ogrencilerin-
den; Zeki Ermumcu, Mehmet Nuri Uygun, Ragip Eli-
foglu, Tekin Ugurel, Tuncer Turkkan'dir. Rebabta ise
Dogan Karaagaoglu'dur. Son kusak talebeleri; Meh-
met Erdogmus, Mucahit Din¢ ve Yusuf Kayya hala
Kutahya'da Ahmet Yakupoglu'ndan aldiklari gelenegi
yeni talebeler yetistirmek suretiyle devam etmekte-
dirler.

Ressam Ahmet Yakupoglumun Kisiligi

Ressam Ahmet Yakupoglunun kisiligini ele al-
mak gerekirse; maddi hirslardan uzak, tin, sohret gibi
nefsani ve dunyevi arzulardan uzak bir hayat stirme-
sinde; tevazuu, bilge kisiligi, san ve sohrete 6nem
vermeyen mizacinda mumtaz hocasi, manevi babasi
Prof. Dr. Stiheyl Unver'in izlerine rastlariz. Arastirma-
c1 yazar Hasan Ali Goksoy bir yazisinda: “Siiheyl Hoca
kanaatkarhgi bizzat yasardi. Ogle vakitleri, hepsi bir
cay fincam tabagina sigacak miktarda, ufak bir simi-
din yarisini, tavla zar kadar kesilmis kasar peynirle-
rini cayla birlikte yer ve siikrederdi. Bu arada, ‘Hakk’a
riza gostermek’le ‘hakkini aramayr’ da birbirinden
aytrirdi.” seklinde bir aciklamada bulunmustur.

A. Yakupoglunun eserlerini daha iyi anlayabil-
mek icin onun hayat felsefesine yakindan bakmak



gerekir. Onu sahsen taniyan edebiyatct Yrd. Dog. Dr.
Aysenur Sir onun i¢in sunlar soylemektedir: “Haya-
tin oziinii anlamak, 6zdeki sirri kesfetmek, sirri ciz-
gilere yansitmak; renklerle siislemek; notalara dok-
mek; ahenkle ifade etmek ancak sanatla hem-ruh ve
hem-viicut olmus olgun bir kisinin meziyetidir. Ahmet
Yakupoglu, boyle bir yapiya sahip yetkin bir sanatci-
dir. Tablolariyla ytizyihmizin en miimtaz yagh boya
ressami, yasayan en biiyiik Tiirk minyatiir ustast, ne-
yin en usta icracisi, tezhibin en mahir iistadi, Siiheyl
Unver ekoliiniin onemli biiyiik temsilcidir. Kabiliyeti
ve ortaya koydugu eserleriyle kiiltiir ve sanat haya-
ttmzin vazgecilmez kose taslarndandir. Kisiligiyle
yiice bir mesrebin sahibidir. Hayat1 ve hayat felsefe-
siyle yaratilisin sirrina ermis bir dervis, nev’i sahsina
miinhasir bir sahsiyettir. O, sanatin doruklarinda ad
yiizyillar boyunca yankilanacak Kiitahya’nin renkli
bir simasidur.

Ressam, neyzen ve minyatiirist Ahmet Yakupoglu
da bu evrenin, bu topraklarin, yasadigimiz su cograf-
yamn, dogup biiyiidigi bu tarihi ve mistik Germiyan
Kiitahyasinin gozbebegidir. Hikmet sahibi, irfan ehli
bir bilge insan, eskilerin deyimiyle bir hakim zattir.
Yakupoglu, taninmak, bilinmek, sanatini, paraya,
sohrete, medyatik gosteriye cevirmek gibi kaygilar
olmayan, eserlerini adeta kutsal bir gorev anlayisty-
la yapan, sade ve gosterissiz hayatiyla gozlerden hep
uzak kalmay1 tercih eden kiiltiir ve sanat hayatimi-
zin yasadigimiz yiizyildaki énemli goriilmesi gereken
bir sahsiyet; sanat anlayist ve ortaya koydugu eserler
itibariyla “nev’i sahsina miinhasir” sanatkarlarimiz-
dandir.”

Cok fazla kisisel sergiler acmayan, evini her daim
bir sergi salonu gibi resimlerle déseyen Ahmet Yaku-
poglu, sabr1 ve azmi ile Kutahyanin adim kultur ve
sanatta duyurmay1 basarmis, halkin icinde bir gonul
adami olarak yasamis, kendisini Kutahyanin “Ahmet
Agabey”i ve “Ressam Ahmet”i olarak Kiitahya’ya ada-
mistir.

Ressam, ozellikle evinde ziyarete gelen hanimlar
ve genc kizlan mutlaka sanat dallarindan bir tanesi-
ne yetenegi dogrultusunda yonlendirip onlar sanatla
ugrasmaya tesvik eder yerine gore Istanbul’'daki ho-
calara sevk etmistir. Kimine resim, kimine tezhip,
minyatur dersleri vermis, hicbir ticret soz konusu
olmadan sanat zevkini ve askini onlara aktarmay1 bir
gorev bilmistir. Hayat tarzina baktigimizda; dunyevi
zevklerin pek coguna yuz vermeyen, azla yetinen,
tok gonullukle resim yapan, gecinecek kadar para
kazanan ve bunu da Kiuitahyanin tarihi ve dogast icin

harcayan bir ressam portresi karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yonleriyle ressam Ahmet Yakupogluma dervis
mestepli bir ressam demek abartih olmayacaktir.

Ahmet Yakupoglu; Rengin, Isigin ve
Suyun Ressamu...

Sanatc¢inin resimlerini ele alacak olursak; yaglibo-
ya teknigini tuval veya duralit tizerine uyguladigim
gormekteyiz. Resimlerini herhangi bir ¢izim veya ta-
sarim yapmaya gerek duymadan, yagli boya veya sulu
boya ile dogrudan tuval ya da bulabildigi her turlu
malzeme tizerine yapmistir. Her tirld suyu, tablola-
rinda olagan ustu bir guzellikte adeta akitmistir. Bu
yuizden sularin ressami olarak da anmlmaktadir. Tarihi
eserlere ve tabiata renkci bir duyarhilikla yaklasmistir.
Gecmis zamani, tarihe mal olmus nice eserleri mistik
bir anlayisla, duyarak, gorerek, yasayarak tuvallerine
aktarmistir. Resimlerinin konulari; agirhkh olarak
[stanbul ve Kitahya'dan aktardig izlenimlerdir.

Ahmet Yakupoglunun resimlerini onu taniyan Si-
nan Uluant soyle anlatmistir: “Ahmet Agabey zaman
zaman resimlerini devlet dairelerine, suraya, buraya
satardi. O aldigi parayla da ancak kendi ihtiyacim
karsilar, geri kalanlarini iste camiye yatiny; o tiir-
beyi tamir ettirit, hayra sarf ederdi... O bakimdan
Ahmet Agabey’in ismi bugiinlerde degil ama ileride
resim tarihi yazilirken, muhakkak zikredilecektir.
Hafif bir ressam degil Ahmet Agabey. Cok kuvvetli bir
ressam. Cok giizel resimleri var. Klasik resimleri var.
Gordugunii isleyen, renklere hakimiyeti, mekanlara
hakimiyeti, o bunu veriyor. Hem tabiat1 isliyot; hem
tarihi isliyor ve hakikaten cok giizel belge niteliginde
resimler. Bir kisim insan bunu fotograf gibi gorir. Var-
sin gorsiin, ben oyle gormityorum. Ve ben cok takdir
ediyorum.”

Ozellikle yetistigi yer olan Istanbul’a olan sevdast,
[stanbul ressami, Bogazicinin ressamu olarak anilma-
sina sebep olmustur. A. Yagmur Tunali bu tutkuyu
soyle ifade eder: “Oyle bir asik ki, Istanbul’un temsil
ettigi Tiirk Medeniyetinin buitiin degerlerine baghli-
&1 destani degerdedir. Ve bu degerlerden bir kismin
resme aksettirmek vazifesini biitiin dmriine yaymistir.
Tiirk Petrol Vakfi'nin himmetiyle yayimlanan ‘Ahmet
Yakupoglunun Fircasindan Bogazici/Anadolu Yaka-
s’ adli eset; bu resimlerin bir kismini ihtiva ediyor.
Bu kitab1 gorenler, su son kirk yil icinde bile nelerin
kayboldugunu, nelerin degistigini derin bir iiziintiiyle
fark edecek, ressamina nimet ve siikran duyacaklar.
Hic¢ olmazsa, bu resimlerden, Anadolu yakasinin bir
devresini hayal edebileceklerdir.




Ahmet Yakupoglunun Rengarenk Kiitahya' adh
eserinde de ayni seyi yaptig1 goriilecektir. Dogdugu ve
halen yasadigi sehrin hizli degismesinden buruk bir
zevkle seyrediyoruz.”

Ressamin yasadigr 1940'l1 yillar Tark resminde;
manzara, portre, natirmort konulu resimlerin ge-
nis olcude calisildigr yillardir. Ressamin tzerinde
bu yillarn etkisini ve tabil olarak hocalarnm da bu
konularda donemin idol sahsiyetleri olmalarimin
derin tesirini zaman zaman gortiyoruz. Renkci ve
1s1ket bir etkiye sahip resimlerinde ilk planda Em-
presyonist bir egilim sezmek mumkundir. Ozellikle
Kutahya’dan calisilan “Camlica”, “Kunduoren”, “Ku-
laksiz Deresi” derin bir perspektifle yapilmis, 1s181n
ve suyun yansimalarimn olduk¢a basarih oldugu
manzara resimleridir. Ressamin rengi saf haliyle de-
gil kendi paletinde olgunlastirarak kullandigini, do-
ganin yansimalarinin gercekei bir tavirla fakat ayni
zamanda da ahenkli lirik bir siir atmosferine dontis-
taguni gormekteyiz.

Hentz Akademi'de 6grenciyken, Ankara’da aci-
lacak olan “Halkevleri Resim Sergisi’ne Ktitahya'dan
15 tablo ile katilmasiyla buytik odul ve ovgiiye maz-
har olmustur. Nitekim A. Yakupoglu'nun resimdeki
bu usltbu tizerine tnlu ressam Esref Uren; “ ... Bu
geng, gercek ressam olmak icin yaratilmis. Renkleri
ne kadar ince bir duyusla birbirine yaklastirmasini
ve yanastirmasini biliyor! Iki resminde tadi tuzu ye-
rinde. Serginin en renkgisidir, diyebiliriz.” demistir.

Cok iyi bir minyattr sanatgist olan Ahmet Yaku-
poglu, bazi minyattrlerinde dostlarinin yuzlerini de
resmetmistir.

Merhum Cinucen Tanrikorurun 1980 yilinda
Konya Turizm Derneginin actig1 beste yarismasinda
birinci secilen, 1981 yilinda Pariste Akademie Inter-
nationale de Lutece tarafindan da altin madalya ile
odullendirilen “Bayati Araban Ayin-i Serif’inin bu
kurumca Paris'te ctkartilan long play kapag icin
yapmis oldugu bir minyatir ve Merhum Mehmet
Dumlu Hoca Efendimin “Batmayan Gunes, Devam
eden Golgeler” isimli kitabimin kapak minyattirleri,
kisiye 6zel yaptigt minyaturlerdendir.

Kiitahyal Bir Hoca Ali Riza...
Ahmet Yakupoglu

A. Yakupoglunun resimlerinde basl basina konu
olarak Kutahya'yr ele almasmin nedenlerine bak-
ugimizda; Besir Ayvazoglu o yillart soyle anlatiyor:
“1940-50'li yilarda i¢ goctin hizlandigi, koyden kente
goclerin harmanladigini, yerlilik kavramimn anlami-
nin adeta unutulmus oldugunu gorartz. Sehirler, be-
tonarmenin hizla istila ettigi ‘kent’ler haline gelirken,
yerlilerini de kaybederek kendilerine her gin biraz
daha yabancilasiyorlar. Bir sehrin yerlisi kalmamis-
sa, o sehrin kendine has cehresini ve hususiyetlerini
koruyacak ve savunacak kimse de kalmamis demek-
tir. Ahmet Yakupoglu iste bu az sayidaki ‘has’ adam-
lardan biridir. ‘Goz acip gordugu, gontl verip sev-
digi’ Kutahyamin kimligini goz gore gore kaybedip
kentlesmesine razi olmayan, cilginca tahribattan ne
kurtarabilirse kar sayan ‘nev’i sahsma munhasir’ bir
adam.

Bakmis ki, butun Turkiye’de oldugu gibi,
Kutahya'y1 Kutahya yapan gtizellikler de buytk bir
hizla yok oluyor, sarilmis boyaya ve fircaya, bu gu-
zellikleri yok olmadan once tuvaline aktarabilmek
icin zamanla amansiz bir yarisa girmis. Bu ytizden
sanatta yeni egilimleri, yeni arayislar bir cesit luks
sayarak, modem resim akimlarindan hi¢ birine iltifat
etmemis, Kutahya'y1 bikip usanmadan resimlemis;
bir fotograf makinesi sadakatiyle, fakat buitun sevgi-
sini, heyecanini ve samimiyetini renk¢i paletinde yo-
gurarak elde ettigi essiz lirizmi tuvallerine aktararak,
tam kirk yil...

Yakupoglu, 1940’1arin sonlarinda basladig: ve de-
vam ettigi bu biyuk calismasiyla, Kutahyanin simdi
buytk bir kismu tarihe karismis olan sokaklarini, ca-
milerini, evlerini, cesmelerini, hanlarini, hamamlari-
ni1, agaclarini, daglarini, derelerini ve tabil insanlarini
yagliboya tablolar halinde stre irmagindan cekip ala-
rak ebedilestirmistir. Yahya Kemal'in ‘Gonul isterdi
ki mazini dirilten sanat /Sana tarihini her lahza hayal
ettirsin.” misralarindaki temennisi, Ahmet Yakupog-
lu tarafindan Kiitahya icin hayata gecirilmis ve sansh
Kutahyalilar, sehirlerinin kentlesmeden ¢nceki halini
yansitan nefis bir koleksiyona sahip olmuslardir. Bu
zengin koleksiyondan se¢me eserler, Ahmet Aydin
Bolak Beyefendinin himmetiyle Turk Petrol Vakf ta-
rafindan nefis bir album halinde yayimlanmistir.

Yakupoglunun yaghboyalarinda — gulimseyen
Kutahya'da tek bir motorlu vasita bile yok, beton
yok, garultt yok! Sanatin dtinyasinda, zamanin pen-
cesinden kurtarilmis bir sehir; zarif ahsap evler, agac-
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lar, cicekler, daglar, cagil cagil akan sular, hele sular,
hele sular! Nazh nazli akan dereleri, gtirul gurul ces-
meleri, kucuk caglayanlarin coskun dokulustuna ve
kopurmiis yesillikleri (yesilin her tonunu) buytik bir
ustalikla tuvaline aktaran Yakupoglu, hemen hi¢ biri-
ni elden cikarmadig, calisma odasinin dort duvarini
tavana kadar dolduran resimlere bakarken, ytizlerce
pencereden Kutahyanin gecmisine bakar gibidir.”

Yakupoglu, Akademi’den mezun olduktan son-
ra, solugu Avrupa’da degil, koklerinin baghi oldu-
gu Kutahya'da atmis, bir yandan hocast Feyhaman
Duran’in tavsiyesiyle talebeliginde basladig1 Kutahya
resimlerine devam ederken, bir yandan da ¢ok sayida
neyzen yetistirerek bu ¢ini beldesini adeta bir ‘ney-
zenler beldesi’ haline getirmistir. Gayesi Kutahya'yl
sadece goruntu olarak kurtarmak degil, butiin hivi-
yetiyle gelecege aktarmaktir. Nitekim Demirkapi diye
bilinen Vacidiye Medresesi’ nin muze olarak duzen-
lenmesini saglamis ve bu muzede dort yil gorev yap-
mustir. Yelice Dag1 eteklerindeki yirmi bin dontmden
fazla arazinin cam korusu haline getirilmesi i¢in ver-
digi ornek mucadeleyi de unutmamak gerekir.

Ressam Ahmet Yakupoglunun Fircasindan Boga-
zici Sevdast. ..

Yakupoglunun asklarindan biri de Bogazici'dir.
Bogazicimin siirini ¢ok az insan onun gibi derinligi-
ne yasamustir. Dostlarinin himayesiyle, her yil birkag¢
ay Istanbul’a gelerek bu firuze nehrin benzersiz gu-
zelliklerini, realistce, fakat realizmini musikiden ve
minyatur estetiginden gelen bir siir duygusuyla yu-
musatarak tuvallerine aktarir. Ozellikle Istanbul re-
simlerini yapmasi icin hocasi Stitheyl Unver, oglu Ay-
din Unver, gelinleri Gulbin Mesara, sanatkar arkadast
Nadide Uluant buyutk destek olmuslardir.

Kutahya resimlerinde oldugu gibi, Bogazici pey-
zajlarinda da guntimuze has cirkinlikleri yok ederek
tarih ve tabiatin sentezindeki saf guzelligi elde etmeye
calisan dervis ressam, bugtint tarihin siizgecinden ge-
cirerek yasanir kilmanin sirrina ermis bir sanatkardr.

A. Yakupoglunun Bogazici resimlerinde fircasinin
bu denli giiclii olasinin sebebi, elbette ki donemin en
onemli isimleri ile calismis olmasindandir. Derin bir
gozleme dayali, renkgi tsltbu, ozellikle suyun yansi-
malarini basariyla aktarabilmesi onu denizin, suyun,
[stanbul'un ressami yapmustir. Resimlerinde agac ve
bitki ortustindeki derin ve ¢esitli renkler, mimari ya-
piy1 bir solukta dzetleyen taze hizh ince firca vurus-
lar1, canli ve temiz renk paleti onu tam bir renkei

kilmaktadir.

Istanbul resimlerine onculik eden Uskudarl

Hoca Ali Riza Bey, Osmanli'nin son demlerinde Sana-
yi-i Nefise’de yetismis, cok saglam akademik bir re-
sim egitimi almustr. Istanbul sevdalilarimi buytleyen
Hoca Ali Riza Bey'in Istanbul resimleri, Osmanlinin
son kirk yili ile Cumbhuriyetin ilk yillarma aittir. Bu
kiymetli insanin Istanbul resimlerinde tek ogrencisi
Stheyl Unver'dir. Hocasinin rehberliginde Istanbul’u
kesfetmesi 1916 yilindadir. O yillarda Istanbul Ah-

«

met Guner'in deyimiyle; “... Osmanli asirlarmin
sonuna ulasmis, en guzel goruntiisuyle uykusunu
stirduren bir guzeldir.” Stheyl Unver Hocanin ayni
ogreti ile A. Yakupogluma yaklasmasinin arkasindaki
guclu isim, aslinda Hoca Ali Riza Bey’dir. Hocasmin
yolunda giderek Yakupoglu da Istanbul'un en nadide
yerlerini resmetmistir. (Resim. 6) Aslinda ressamin
[stanbul’u bir ressam gozuyle gormesi 1940'h yillara
rastlar. O yillarda Istanbul, Osmanh asirlarinin ikra-
mi olan guzellik uykusunun sonuna gelmistir.

Degisen ekonomik ve sosyal sartlar bu guze-
li uyandirmak tzeredir. Uyanmakta olan bu gtzel,
Anadolu cocugu olan Yakupoglunun gonlunu cah-
yor, onu buyustyle kendine bendediyordu. Nasil ol-
masin? Tabil guzellikleri, bitki ortust ve sahil hane-
leriyle o gunlerdeki Bogazicinin emsali yoktur. Tek
tek yahlar: kesfetmeye baslar. Bogazicindeki erguvan
bayramini ilk defa resmederek o kesfeder. Bagdat
Caddesinin mor salkimli evlerini, erguvanl bahcele-
rini resimle ilk defa o tanistirdi, diyebiliriz.

Bogazicimin Anadolu yakasi; ozellikle Uskudar,
Kadikoy, Moda, Kanlica, Cengelkoy kiyilari, yahlar,
turbe ve mescitler, cesmeler ve sebiller, camiler, me-
zarliklar, ahsap kosk ve konaklarin yer aldigt sokak-
lar baslica konularidir.

Fakat her gelisinde uzulerek, ici kan aglayarak
[stanbul’dan Kiitahya'ya bir kucak dolusu resimle
doénen Yakupoglu, degisen ve bozulan Istanbul'un
kararan gorintimiine karst kaygilaniyordu. Istanbul
avucumuzdan kacryordu. Bir seyler yapmaliydi; bul-
dugu her guzelligin karsisina resim sehpasimi kuru-
yor, sonmeyen bir askla, dinmeyen bir heyecan ve




tutkuyla kose bucak Istanbul'u resmediyordu. Tipk
bu yolun mubessirleri Hoca Ali Riza ve Stheyl Unver
Hocasi gibi.

A. Yakupoglunun Istanbul resimleri zaman ola-
rak yaklasik bir yarim yuzyili, 1945-1990 arasini
kapsamaktadir. 1982 de yaptig1 resimler, 1983 y1-
linda Istanbul’da Bogazici resimlerinden bir kismi da
yine Tuark Petrol Vakh tarafindan bir album halinde
“Ahmet Yakupoglunun Fircasindan Bogazici (Ana-
dolu Yakas1)”, (Istanbul 1983) olarak bastlmuistir.

Yakupoglunun Istanbul tutkusu sadece Bogazici
resimleriyle sinirli kalmamisur. Nitekim Fatih, Eyup
ve Eminénunden resmettigi koselerde de Istanbul’u
yakalayabiliyoruz. Uskudar semti ozellikle sevdigi,
cok zaman gecirdigi bir bolge olmakla birlikte, Moda,
Fenerbahce ve Adalar da resimlerine konu olmustur.

Sanatct, 40 yil boyunca hi¢ bikmadan Kiutahya
ve Bogazicimin essiz guzelliklerini tuvale aktarmis-
ur. Sanatcinin Istanbul ve Kitahya'ya ait resim ca-
lismalar1 sonradan iki album halinde basilmistir. Bu
albumlerden ilki “Ahmet Yakupoglunun Fircasindan
Bogazici (Anadolu Yakas1)”, (Istanbul 1983) basli-
giyla basilmistur. Digeri ise Kutahya'yr konu alan
“Rengarenk Kiitahya” (Istanbul 1991) albumleridir.

Sanat¢t hakkinda daha yasarken cok deger-
li kurum ve vakiflar tarafindan titiz bir anlayisla
nitelikli olarak kitaplarimin basihp yayimlanmasi
pek ender rastlayacagimiz bir durum iken; Ahmet
Yakupoglunun; “Ahmet Yakupoglunun Fircasindan
Bogazici”, (Tirk Petrol Vakfi Kultir Yayimlari, 1983,
[stanbul), “Rengarenk Kiitahya”, (Tirk Petrol Vakfi
Kulttr Yayinlari, 1991, Istanbul (Tarkge - Ingilizce)),
“Resimde Istanbul ve Istanbul Ressam1 Ahmet Yaku-
poglu”, (Kultur Bakanhg Guzel Sanatlar Genel Mu-
durluga Yaynlar, Aralik, 2002, Ankara), “Minyatur-
lerle Nasrettin Hoca”, (Konya Buiytiksehir Belediyesi
Kultur Mudarlugi Yayinlarn 28, 1999, Istanbul (Os-
manlica - Turkee - Ingilizce)), “Rengarenk Kutahya”,
(Kubbealt1 Nesriyati, 2. Baski, 2012) adiyla yayinlan-
mus bes adet eseri bulunmaktadr.

1964 yilina kadar “Calisel” soyadini kullanan Ah-
met Yakupoglu, cesitli koleksiyonlardaki ve evindeki
tablolariyla birlikte dort bine yakin resim yapmuistir.
Bunlardan evinde olan bin civarinda tablosunu, ¢nce
kendi adin1 tastyan “Ahmet Yakupoglu Kualtur ve Sa-
nat Vakfi’na bagislanmis, daha sonra bu vakfin feshi
ile ttim gayrimenkullerini, musiki aletlerini ve zen-
gin sanat kitaplarindan olusan kuttiphanesini ayrica,
Kutahyanin Maltepe semtindeki evini Dumlupinar
Universitesine bagislamistir.

"

Tuarkiye Buyuk Millet Meclisi Baskanhk Divani ta-
rafindan 2010 yili “Ustiin Hizmet Oduld’ne layik go-
rilmustir. Dumlupmar Universitesi Rektorit Prof Dr.
Remzi Goren’in ustin caba ve gayretleriyle on yildir
bekleyen ve bir tirlt hayata gecirilemeyen “Ahmet Ya-
kupoglu Resim Miizesi” icin gerekli btitce saglanarak
proje hazirlanmis ve yakin tarihte temelleri aulacakur.

Son zamanlarint manevi kizi Havva Sokme-
ner ile birlikte Izmirde geciren sanat¢i, Dumlupi-
nar Universitesi Rektorlugu tarafindan 30 Agustos
2015 tarihinde Izmirden memleketi Kiitahya'ya ya
getirilmis, D.PU Evliya Celebi Egitim ve Arastirma
Hastanesinde tam on u¢ ay yashhgmnin son dem-
lerinde misafir edilmistir. Aziz Ahmet Yakupoglu
2 Ekim 2016 tarihinde tedavi gordugt hastanede
Hakk’a yuramustir. Ahmet Yakupoglunun cenaze
namazini ney ve resim talebesi, Kutahyali hemserisi,
Marmara [lahiyat Fakiltesi Ogretim uyesi Yrd. Dog.
Dr. Nuri Uygun kildirmistir. Merhum Yakupoglunun
naasli vasiyet ettigi sekilde, Hidirhk’taki Ahi Erbasan

Mezarligina anne ve babasinin yanina defnedilmistir.
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Nur-1 Kur'an cimle alem icre rehberdir bana;
I[stemem lezzet-i diinya, gayri mahremdir bana.

Ehl-i dunya bir nefes dil-sad icin canin verir,
Hamdulillah, Hakk’a muhabbet musellemdir! bana.

Derd-i askdan muztarib olsam da sekva eylemem,
Derdi nimet bilirim, derdim ki dermandir bana.

Hi¢ doyum olmaz su alem-i ma’nanin seyrine,
Ol mubarek nar-1 Hakk, bir 6zge alemdir bana.

Asikim Yanus misal ben, gozlerim hep yas dolu,
Hakk icin gozden gelen yas, dilde merhemdir bana.

Dr. Izzet KACAR

Vezin: Failatun Failatun Failatun Failun
24102016 Pazartest Saat 0% 55
Cankaya — Ankara

1- Miisellem: Teslim edilmis, teslim olunmus.
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Bir Kiiltiiriin Isiginda;
Teslimiyette Giiller, Kuyular ve Dikenler
Seyr Eyle Can Seyr Eyle
Giil Diyarinda da Olsan Fikr Eyle...

Gulmisal GURSOY*
P —

A

P eygamberimizi bir sembol ile ifade etmek is-

teyenler, buttin guzelliklerle birlikte bildiginiz
tizere ona gulil yarastirmistir. Gul, Peygamberimi- :

zin semboludur ve ayni zamanda imanin da sem-
boludur. Bu cerceveden bakildiginda nesrettigi
kokusunda, renginde, edasinda,
dalinda, hatta
adeta bin bir cesit olusun-

budaginda

da, imani bir lezzet ara-
nir ve Cenab-1 Hakk'in
birligine, =~ Peygam-
berimizle aleme bil-
dirilenlere, var olma
sebebine vurgu tasidigy
dustnilir. Gul; muhabbeti,
sevgiyi, saygiy1, aski ifadelendirir, ai-
diyeti dile getirir. Teslimiyet anlayist
da gul diyarinda bir gul bahce-
si gibidir. Burada da riza,
tevekkul, sabir, dogru-
luk, iyi niyet ve bilhas-
sa da tevhid gibi nice
guller mis gibi kokarlar ve
insani, Peygamber Efendimizden aciga
cikan nur ile bulusturup avlarlar. Avlanan
insan ne olur? Sarhos mu olur, aklini m1 yitirir? Ha-
yir, tam tersine mestlik icinde uyanarak diri olur.
Boylece gorur ki; gul bahcesi esasen insanin gon-
ltindedir, hatta daha da otesi bilincindedir. Insan,
Peygamber nuru ile aydinlandik¢a gonlunde uya-
nan riza, tevekkul vs. gibi gulleri fark eder. Ancak
hep soyledigimiz gibi; kisi, karsisindaki ne soylerse

* Arastirmact Yazar.

soylesin, onu ve soylediklerini kendi kabiliyetince
algilayabilir. Bu mantiktan hareketle de Peygamber
Efendimizden yansiyan nuru da kendi kabiliyetince
algilayabilecektir. Bu nur ile (hakikat ile bilgi ile...)
tnsiyet, kisinin kendisini tanimasina, yeryuzu top-
raginda yesertmesine vesile olur. Kendini tani-
yan ise gonulde sebeb-i mevctdaun izini

bulunur. O ize tutunup Cenab-1 Hakk’a
yol alir.

Artik kisi, -namutenahi bir zenginli-
gin yani sira- bu temel hakikati de an-
latacak, tattiracak, kavratacak bir
rehber hatta gonlun-
deki gil bahce-

sini daha da
yesertecek bir
bah¢ivan arayisina
girisi. Onu buldugunda
der ki:
oyle seyler anlat ki gonliimdeki

“Ey bah¢ivan, bana

bahce daha da yesersin, giizel
olami nesretsin. Sen gonliime
ak da yabani otlar temizlen-
sin. Bu goniil, giizellige zuhur
mahalli kesilsin. Bu beni bana
buldurmak demek, giizel olana
kavusmak demek, gil diyarinda
bir giil bahcesi olmak demek, var
sandigim ama Hakkin varliginda
zaten yok olan beni, asliyla, -esasty-

la, 6ziiyle- bulusturmak demek.”
Bahcivani arayan, aradikca bikmadan usanma-
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dan daglar, tepeler asar. Buldugunda ontinde diz
coker ondan yansiyana bagir acar. Onun, hakikate
pinar olmuslugundan nasibini alarak ask deryasina
dalip ummanlara yonelir, nice dustince ufuklarindan
gecip nice muhabbet deryalarinda caglar. Gel gelim
gtinimuzun duinyasinda bin turld hile hurda ile bo-
gusurken, boyle bir tabloda yine saflik ve samimi-
yet olduguna inanmak hepimiz icin ne de zor! Fakat
degil ummanlar asmak, bir kuctictik giil bahcesinde
filizlerin yeserebilmesi bile dyle buyiik sinavlardan
sonra mumkun olabiliyor ki! Yanhs hesaplar cogu
zaman Bagdat’a bile varamadan dontiyor, dontyor da
ac1 oluyor, elem oluyor, keder oluyor, onlardan istifa-
deyi basarabilirsek de ilerlemeye vesile oluyor. Lakin
kulaklarda bir garip mani de var; Seyr eyle can seyr
eyle, giil diyarinda da olsan fikr eyle. Bu diyarda ne
sarhosluga yer var ne ahmakliga; sen aklini da gonla-
nu de nefesini, omrini de yol yakinken Allah deyip
sirat-1 mustakime kurban eyle. .. Yoksa isin zor...
Dilerseniz bu sayimizda da kosemiz araciligiyla
teslimiyet anlayisina gtictimiiz nispetinde yer verme-
ye calisahm. Sizin de bildiginiz gibi gul diyarmin gul
bahceleri, gtilleri zaman zaman kosemizde isleniyor.
Bu sefer de tilkemizin icinde bulundugu sartlar dikka-
te alarak gul bahcesi olan teslimiyet anlayisinin gulle-
rinden ote dikenlerine, kuyularina, tuzaklarina odak-
lanalm... Oncelikle, yonelis ve teslimiyetin hayata
yerlesmisligi nasil bir hali anlatir? Bunun ornekli izahi:

Teslimiyete Yonelis ve Teslimiyet
Anlayisinin Hayata Nasil Yerlestigine Dair:

Asya isminde tniversite ¢grencisi bir hanim kiz,
yukarida anlatilan ruh haliyle aradigini -hatta bahci-
van diye niteleyebilecegimiz o kisiyi- bulmus fakat
bahcivan kizla ilgilenmeye yanasmiyor. Ona bir tesli-
miyet anlayisindan bahsedip duruyor ve “Sen bunla-
11 beceremezsin. Beceremezsen de sana anlattiklarim
bir ise yaramaz, beni bosuna ugrastirma” diyor. Olur-
du, olmazdi derken kizcagiz bir gun bir dolmusa bi-
niyor. Yanina sakalli, sarikli, hatta poturlu, ctubbeli
bir adam dustyor. Adam, Asya'nin kiyafetinden bel-
li ki hoslanmiyor ve bashyor ileri geri soylenmeye:
“Seni kesecegum, bicecegum. Senin gibi giyunenle-
run hepucuguni dogriyecegum.” Asya telaslaniyor.
Ya bu adam gercekten ona bir kotulitk yaparsa? Me-
sela inecegi yerde o da inip bir de pesine duserse...
Basliyor kendi icinde alip vermeye:

1. Safha: “Nereden cattim bu manyaga?”
2. Satha: “Allah’im, bak ben sana inantyorum. Bunu
sen de biliyorsun. Kurtar beni bu adamdan.”

3. Saftha: “Ey miibarekler; ey erenler; pirler; Allah’ima
benim soziim gecmez ama sizin soziiniiz gecer. Ne
olur siz soyleyin de bu adam pesime diismesin.
Kapasin cenesini, otursun oturdugu yerde.”

4. Safha: “Dost olan o bahcivan, bu halimi gorseydi
acaba ne derdi? Ya da benim yerimde o olsaydi ne
yapardi?”

5. Saftha: “Allah’im senin giiciin her seye yetet. Bunu
biliyorum. Liitfet bana bir yol goster. Ama bahci-
van hep der ki bunu da biliyorum: “Kulun tedbiri-
ne Allah’in takdiri giiliimser. Sen sev ve siginmayt
bil.” Acaba ben seni sevmeyi, sana siginmayir mi
bilmiyorum Allah’im!”

6. Satha: “Ya Rabbi, Sen benim icin en hayirlisi bilir-
sin. Takdirine boynum kildan ince. Muradin kabu-
liim. Miibareklerin de sana nazi sozii ge¢cmediyse,
bizim bah¢ivan gibi bir miibarekle dostlugum da
ise yaramadigiysa ne diyeyim. Peki kesecekse de
kessin. Ne soyleyeyim. ”

Bu sirada Asya inecegi yere gelmis. Bu dusun-
celerle o kadar zihin dolu ki sofore seslenecek ve
musait bir yerde inecek var diyecek: “Sofor bey,

1”

sofor bey!” diyor, “Mubarek bir yerde inecek var.”
Bunu duyan sofér durur mu? Biyiklarini bura bura
o da cevap veriyor: “Abla, Mekke’de mi durayim
Medine’de mi?”... Nihayetinde dolmus bir kenarda
duruyor.

Ve 7. Safha: Asya’dan ytiikselen bir ses: “Allah!”
Evet, Asya sadece “Allah!” deyip susuyor ve dolmus-
tan iniyor, soziim ona sasirtmacayla evinin yolunu
tutacak ama buna bile gerek kalmiyor. Adam dol-
mustan inmiyor bile, yoluna devam edip gidiyor...

Yuzleri gultimsetse de tecrtibesiz bir gen¢ kiz
icin tatsiz sayilabilecek bu hadiseyi de dikkate ala-
rak soralim: Teslimiyet kelimesinin sozluk anlami
ne? “Boyun egme, teslim olma, kendini verme.” Ta-
savvufl anlami ne? “Allah’in hiikmiine itirazsiz raz
olma, boyun egme, mukadderat: kabullenme.” Kelime
anlamiyla birlikte yukaridaki hadiseye ve bilhassa
dustunce safhalarina da bakarsak, tasavvufi anlamda
kime teslimiyet s6z konusu? Netice itibariyle Cenab-1
Hakk’a teslimiyet s6z konusu. Rehber olan ne yap-
mus? Kendisiyle alis veriste olani, daha alis verisin ilk
anlarindan itibaren Hak yolunda ytratmus ve yuru-
tuyor. Peki, kendisiyle yakinlk kurmak isteyeni na-
sil yurtittiyor? Bir dustnce sistemini kavratarak, ulvi
bir ask ile yandirarak, Allah icin yasamayi, Allah icin
sevmeyi, sevilmeyi, Allah’a siginmay1, o benim icin
neyin iyi neyin kot oldugunu benden daha iyi bilir,
anlayisini ogreterek, benimseterek hatta ornek teskil
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ederek yurttiyor. Ustelik belli ki “Eger bunlara talip-
sen gel.” diyor, “Degilsen gelme.”. ..

Mahiyette Dikkat Edilecek Hususlardan
Biri De:

Rehber “A” yolunu isaret ediyor, ben “B” yolun-
da ytramek istiyorum. Boyle bir durumda rehber ile
benim aramda tasavvufi anlamda olmasi gereken bag
dogmaz. Rehberin isaret ettigi “A” yolunda yurtmem
gerektigini benimsemezsem, ben o “A” yolunda yu-
rumem de yurtiyemem de. O yolda yurimenin bana
cazip gelisi, beni butunluyor oldugu gercegi, benim
ic diinyamda zuhura gelmeli. Bu neye gore olacak?
Bu hakikat yoluna bas koymusluguma gore olacak.
O halde rehberden hakikat yolunu 6greniyor olma-
liyim. Ogrendikce o rehberden sadece kemal degil,
insanhigin kemalinden lezzetler bulmali, buldugum
lezzeti de insanhigin kemalinden diye degerlendire-
bilmeliyim. Boylece rehberi tanidikca Muhammedsi
hakikate, Muhammedi hakikati idrak ettikce Cenab-
1 Hakk’a yonelebilmeliyim. Bu yap1 yoksa veya bir
sekilde zafiyet icerisinde ise; siz bir giil diyarinda gul
kokulu bir teslimiyet bah¢esinde olsaniz bile tuzak-
larla, kuyular ve dikenlerle yakinen muhatapsiniz.
Elbette ki gul bahcesinde dahi yurtiseniz ayaginizin
tasa takilip da duismeyeceginizi garanti edemezsiniz.
Ancak tasa takilmamak icin nasil gayrette isek haya-
tin her safhasinda da ayni gayrette olmamiz gerek-
mez mi?

Ola ki teslimiyet bahcesinde kuyu diplerine de
dustiik, dikenlerle de kan revan icinde kaldik, tuzak-
lara da belki bin kere yakalandik. Bu hep boyle gi-
decek diye de bir sey yok. Yeter ki problemleri biraz
daha yakindan taniyalim, detaylarna vakif olamasak
bile haklarinda hi¢ olmazsa fikir sahibi olarak bilincli
yurayelim... Gucumuz nispetinde tespit edebildigi-
miz ve bu sayimizda da ozellikle altini ¢cizmeye gayret
edecegimiz teslimiyet problemlerine yonelik kuyular
ve dikenler ise soyle:

KUYULAR:

KUYU-1: Sarhosluk Kuyusu: Sarhos, egriyi
dogruyu birbirinden ayirt edemez zira herhangi hosa
giden bir etkiyle hatta maddeyle kendinden gecmis-
tir. Tasavvufta ise kendinden ge¢cmek yani kendisini
ashndan -esasindan- ayiran ozelliklerinden arindir-
mak, uzaklastirmak erdemdir. Arinmanin neticesin-
de hep soyledigimiz gibi nefsin bencilliklerine, asi-
liklerine, kirine, pasina dair perde yirtilir ve asli yap1
ortaya cikmaya baslar. Ancak bir gul bah¢esinde bile

olsaniz, gullerle, bulbullerle, renklerle, kokularla vs.
uyusmakla ya da afyon yutmusluk edasiyla hayat al-
gilayamazsiniz.

Tasavvufun kast ettigi mestlik seviyesine, hayat
alani tizerinden sinandikea, gelistikce ulasilir. Ne eg-
ridir, ne dogrudur bunun ayrimini yapamayan nasil
yol alir? Sarhos, en iyimser tahminle sas1 gortir ama
mesele bununla bitmez, gormek istedigini de gorur.
Yeri gelir siyah1 beyaz, beyazi siyah olarak gorebile-
cegi gibi ona, ne, nasil telkin ediliyorsa o 6yle kabul
etmeye hatta bu ugurda dogru, yanlhs demeden ha-
rekete ge¢cmeye de razidir. Ustelik, -Cenab-1 Hakk'in
birligi diyarindan, diinya kirinden uzak- ufak bir
kirnti olsun, karsisinda gordugune inanmakla, tipk:
bir uyusturucu madde tutkunu gibi buna muptelalik
dahi sergileyebilir ve deger atfettigi kisiye yaranabil-
me tatminini yasamak icin de ezip gecebilir, yikip
dokebilir, kuklalasmay1, piyon olmayr dahi kabulle-
nebilir. Bittin bunlar ise basa olmadik isler de acar,
olmadik kisilerin -nefislerin- elinde oyuncak olmaya
da sebep olur. O halde yapilacak is, yukarida da iza-
ha calisildigr tizere, gercek bir teslimiyet anlayisina
siginistir. Bu, kisiyi adeta bir mana efesi haline getirir.
Diinya ise Allah askiyla, Allah icin nefsimizle gercek-
lestirdigimiz bir cehd alan: kesilir. ..

Gul bahcesinde bir diger kuyu:

KUYU-2: Kolelik Kuyusu: Geng bir 6gretmen
hanmim agliyor ve bir arkadasiyla dertlesiyor diyor ki:
“Bu kacinci yalan? Sagdan sola donene kadar énemli,
onemsiz ne kadar konu varsa gozimin icine baka
baka yalan soyleyebiliyorlar. Yalan bir stire sonra ba-
kiyorsun dedikoduyu, dedikodu bir stre sonra ifti-
rayl getiriyor. Ben bu yapidan kurtulmak istiyorum.
Cirpindik¢a da batiyorum. Ustelik bu kadar yalan
soyleyebildiklerine gore, umrede Nur Dagi'ndan in-
digimde Peygamber Efendimizin beni kucakladigim
gozleriyle gordugunu soyleyenler de mi yalan soy-
lediler, stipheye dustyorum. Ben onlara inanmak
istedim. Bana Muhammed’in (s.a.v.) yolunu ogrete-
ceklerine, bu yolda yurtmenin zevkini yasadiklari-
na, bu zevki de benimle paylasacaklarina iman ettim.
Ustelik umre masraflarimi da odediler. Minnettarim.
Fakat madem bu kadar yalanlari ard: ardina dizecek-
lerdi, umreye gitmeye ne gerek vardi? Bu manevi de-
gerlerle alay etmek gibi bir sey. Utaniyorum. Bir de
Hazreti Muhammed'’in adini andik durduk. Basi da
belki bin kere secdeye koyduk!...”

Kolelik kuyusuna dusmemek icin direnen bir
ogretmenin sozleriydi butin bunlar. Sonra ne oldu



KabeEM

bilinmez fakat su bir gercek ki; kimileri paraya ac,
kimileri de iltifata muhtac, kimileri ise sadece mad-
di degil manevi achikla bile, koyunun olmadig: yerde
keciye Abdurrahman Celebi demeye ¢ok hazir. Ac-
liklar tatmin pesine dusuldugtinde istismar etmek
isteyenlerse cok cikabiliyor ve birden kendinizi bir
piramit insasinin orta yerinde bulabiliyorsunuz. Bi-
rileri basamak oluyor birileri de basamaklarin birbiri
ardina gelmesiyle olusan yapi icinde zirve cikip otu-
ruyor. Burada herkes hayatindan memnun gozuyor
ama safin biri soruyor: “Bu piramit ne is isler kardes?
Yagmurdan m1 korur camurdan mi, mezar midir hay-
rat mi, konu ne?” Minnettarligim Allah’a. Beni vasif-
larla donatan, egriyi-dogrudan ayirma gticit veren
Allah’a, deseniz bile tipki ¢gretmen hanimda oldu-
gu gibi minnettar birakihsinizin prangasi boyunda.
Artk siz bir basamaksiniz. Yalniz birakilip iftiralar-
la muhatap olabileceginizi, achklarmizin yeniden
hortlayabilecegi gercegini de nasil bir kenara firlatip
atacaksiniz? Teslimiyet, dogru olculerle hayata yer-
lesmis olsaydi, kuskusuz bu kiskacta yer almazdiniz.
Kim bilir bir mana efesi edasiyla atiniz1 saha kaldinr,
icinizde kirmt kadar da olsa varhigimi hissettiginiz
belki de o ummanlar asardimz. Zira siz, utanansi-
niz. Yol yakinken basamak olusa dur diyecek, kuyu
diplerinden yukar1 tirmanabilecek gti¢, kendisine su-

nulansiniz. ..

Gul bahcesinde karsimiza cikan bir kuyu daha:

KUYU-3: Yanlis Cevap Kuyusu: Gecen sayilar-
dan birinde ustunkort deginmeye calistigimiz bir
ornege musaadenizle tlkemizin de sartlarim dikka-
te alarak tekrar donelim. Denilir ki; Afrika’dasiniz
ve inanciiz geregi bir kumas parcasina sarindikca
sarinmaniz gerekiyor, nasil yasayacaksimiz? Sicaktan
herhalde bogulursunuz. Yine denilir ki; kutuplarda-
siniz, sekli meselelere de nefret yuklustntiz. Caput
mu bu? deyip, bulup bulusturdugunuz bir kumas
parcast da olsa onu firlatip attimiz. Nasil soguktan
korunacaksimniz? O halde sekli dogru kullanip on-
dan istifadeyi bilmek gerek. Sekil ama¢ degil amaca
tastyan bir arac... Seklin ortaya gelisinin ardinda ise
uzmanlarin dikkat cektigi gibi iklim sartlari, adet, 6rf
gibi konular var.

Peygamberimizin giyimine baktigimizda ise; ya-
sadig1 zamana, mekana, iklime, orfe, adete aykirilik
goremeyiz. Peygamberimiz temiz olan, nazik olan,
insanlara iyi davranan, Allah icin yasayan, gorgt
kurallaryla sekli yontu ortaya koyan, bu sekli yonle
kimseyi rahatsiz etmemeyi, huzursuz etmemeyi 6g-

reten, ornekleyen, ogiitleyen... Bu hakikat ile birlik-
te elbet de sekli arac degil de amac olarak gormeyi
de tercih edenler olabilir. Hal bu ise inancimizi da
boyle ifadelendirebiliriz. Abes gormemek, yaratilan
Yaradan’dan oturt sevimek, hos gormek simdi girme-
Ustelik se-
kille bozmak ne kadar problemse; sekli reddedip de

lidir devreye. Sadece sozle degil, fille...

manay1 idrake uzanan yolda disiplini kaybetmek ve
akabinde de kendini bilememek, yabancilasmak, ku-
tuplasmak, sevgisizlesmek, saygisizlasmak ayni dere-
cede problemdir. Bunlarla gecirecek vakit olmadig
idrak edilirse esasa odaklanmak icin firsat yakalanir.
Firsati yakalayisin ise ilim, fen gibi alanlara da yansi-
malart olur.

Duisinmeyi bilenin, Allahini, peygamberini, kita-
bini idrake soyunanin, saymayi, sevmeyi, hos gorme-
yi tsltp edinenin ufku acihir. Bu hal, teknoloji, saghk
gibi alanlara da sicrar. Cenab-1 Hakk'n ilim, fen gibi
alanlarda da bildirmek istediklerini aleme duyurusu-
na hizmetkar olunur ki bu, Muslimanlarin dunya ni-
zami icinde de hak ettigi yerlere kosmalar: demektir.
Ancak yollar, ozellikle de teslimiyet anlayisini yanlis
degerlendirerek nasil asihir? Olsa olsa kendini bilmez-
lere ya da takitil zihniyetlere alet olunur. Sorulara
ve sorunlara kutuplasmalarin etkisiyle cevaplar veril-
meye kalkisildiginda ise teslimiyet anlayist zaten hic
taninmaz bir hale burtnir ve yanlhs cevap kuyusunun
diplerine iyice yapisip kalmir. Buna karsin tevhidi bir
anlayis1 hayat uslabu haline getirdigimizde ise cok
sey degistigi gibi daha da degisir. Kuyu dibinde de ol-
sak onumuzde bizi selamete cikaracak bir yol belirir.

Gul bahcesinde bir baska kuyu daha:

KUYU-4: Saskinlik Kuyusu: Upuzun bir boy,
iri de bir cusse. Koskoca adam agliyor. Arkadas: so-
ruyor: “Ne oldu?” Adam, aglaya aglaya soyle diyor:
“Hanima sadece nefis terbiyesi uygulamak istemis-
tim. Biraz ilgi gostermedim, biraz da sert ¢iktim gali-
ba. Hanim kacti. Cocuklar ac, ben perisan.” Arkadas
dustinir, ara bulmak icin varir gider hanimin yanina.
“Aman bacim” der, “Ne oldu boyle? Hi¢ yakismiyor
size.” Hamim cevap verir: “Bey tutturdu bir nefis ter-
biyesi. Seyhi uygulaym demis. O da benim tizerimde
uygulamaya kalkti. Bizim bey dozu ast1, maksadi sas-
t1. Seyhcilik oynamaya kalkinca, ne cocuklart goztim
gordu ne evi, barki. Dustim yollara, vardim anamin
evine. Bir stire sonra kapisinda pala biyikh bir adam.
Bizim bey kapiya dayandi ama pala biyikliy1 gorunce
tepesinin tast daha da atti. Simdi dontlmez bir yola

”»

girdik. Kim, bize bunlar1 neden yapt?...
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Tasavvufi kavramlar, bazi kisilerin ¢éntnden ge-
lir, gecer ve onlan fazlasiyla da etkileyip hayranhk
yaratir, heves uyandirir ama smar, manasini acmak
ister ve yeri geldiginde kendisiyle heveslisi arasina
-kendisindeki manay: bildirerek- mesafe koyar. Zira
miirsit, dost, rehber; iistat hatta insan-1 kamil, seyh
gibi sifatlar tasavvuf kilturtunde hadi es anlamh ola-
rak kabul ettik diyelim. Heveslisi de geldi, kendini
boyle nitelemek istedi. Ancak biz, artik biliyoruz ki
bir kimsenin boyle nitelenebilmesi icin ondan bazi
ozellikler aciga cikmali. Ustelik “Ben irsat eden -ay-
dinlatan- seyhim; falanca organize eden seyh; ya da
cemiyetin basinda dolayisiyla da o bir seyh.” gibi ta-
mimlamalar bile bir anlamda vazife semasini bildirse
de yukanda siralanan kavramlarin icini dolduramaz.
Boyle kavramlardan bahsedilebilmesi icin rehberlik,
ogreticilik gibi tanimlamalar da yetersizdir.

Manevi mevki, makam bildiren niteleyisler icin
oncelikle nefsani kaygilardan azat olmusluk ve insan-
ligin kemalinden lezzetler s6z konusu olmalidir. Bu
halin dogal sonucunda da bize yon verecek olanda
Muhammedi ahlaka dair haller gozlenir. Yukarida da
bahsi gectigi gibi bu hale tutunarak Peygamberimizi
idrake, onu idrak ettikce de Cenab-1 Hakk’a yonelis
gerceklesecektir. Dolayisiyla nitelemeler cazip olsa da
bu alan 6yle kolay kolay el uzatilabilecek bir alan de-
gildir. Yakar, yikar. Zaten akh basinda bir yol gosteri-
ci de, iki ctimle ogretip: “Bunu git ese, coluga, cocuga
anlat da uygulasmlar.” demez. Heveslinin yanhs yon-
lenmesine, manevi bile olsa mevki, makam saplanti-
sina dusmesine miisaade etmez. Bizim insan olarak
vazifemiz, kendimizi insan kilmakur. Bu ugurda da
bizden Allah askiyla ve bilinciyle yontulup sekillen-
me gayretinde olmamiz beklenir. Ogrendigimiz bil-
gileri degil baskalarinin hayatina, kendi hayatimiza
uyarlamamiz bile énemli bir maharettir. Kaldi ki biz
bu bilgileri baskalarina tstunluk taslayahm diye kul-
lanirsak, elde patlar.

Bununla birlikte, hayatta yol alirken elbette etra-
fimizdakilerle de birlikte yurtiyoruz ama kendimiz
olarak, oztimuzu ortaya koyma sevkiyle yurtnur.
Bunun dogal sonucu ise bize bahsedilen insani de-
gerler tizerinden o6rnek olustur. Orneklik, etki ya-
ratr. Ornek insandan ise latif bir hal dogal olarak
yansir. Orneklik yok, neyin ne oldugunu anlama, en
azindan uzerinde duisinme gayreti yok, buna karsin
bos laf, emir hatta baski ve korkutma, daha da otesi
siddet var... Elbet bu halin muhatab1 bir stre icin
kukla haline gelecektir ama kufre de sapar ve gun
olur o kukla dedigimiz ya guclenir ya da baska ellere

gecer, neticesinde de vurmadik, yaralamadik kimse
birakmaz. Bu hal yasanmak istenmiyorsa, kuyu di-
bine bagdas kurup oturup da sifatlarla, makamlarla
oynamak yerine haddi asmamay1 ve aczimizi idrak
ederek yol almay1 prensip edinmemiz gerekir.

Gul bahcesindeki belki de en buytk kuyu:

KUYU-5: Thanetin Kuyusu: Bu kuyu da diger
buttin kuyulardan beslenir ancak bir tst boyutu
anlatir. Dilerseniz 6rnek hadiseler tizerinden kuyu
dibine dustiren tuzaklar ve kuyu dibi sakinlerinin
ozelliklerini gormeye calisalim: Giyiminden, edasin-
dan mevki, makam sahibi oldugu kolay anlasilabile-
cek bir bey, seyhinden ¢ok dertliymis ve arkadasiyla
bu konu hakkinda konusmaya baslamis. Demis ki:
“Esim benim yolsuzluk yaptigimdan hatta kendisini
aldatugimdan stiphe ediyordu. Gitmis, bu stiphele-
rini dini buttn bir dosta anlatmis. O da aldi beni
karsisina: “Itibarin yerle bir olmasin, sadaka ver de
kurtul yanhslarindan, gunahlarindan armn.” dedi.
“Bir miktar para verdim, o da bana sadece cemiyetin
icinde degil, dizinin dibinde mevki, makam verdi.
Mtifatlara bogdu, yuceltti. Ancak sonra sadakalarn
ard1 arkasi kesilmedi. Bir sadaka, iki sadaka, bes
sadaka, on sadaka... Bunlar beni haraca bagladilar.
[lim, irfan yolunda da kullanilsa ben artik sikildim
bu isten. Itibarim ¢ok sukur yerinde. Simdi sira bu
haractan kurtulmaya geldi de nasil olacak bu is, hic
bilemiyorum! Toplum icindeki sarsilmaz yerime gu-
veniyorum, gtveniyorum da ya toplumu bana kar-
st kiskirtirlarsa, musterilerimi kaybetmeme sebep
olurlarsa. Bu dini buttinler benden akilh m1 cikt

»

ne?... Kuyu dibi sakinlerinin ozelliklerini ta-
nitan bir bagka 6rnek hadise daha: Insanlar agiz bir-
ligi etmiscesine soyle diyordu: “Biz tasavvufu sevdik,
gonul verdik, kendimize bir aidiyet ortami bulduk ve
boylece bir gurup tesekkul etti, maddi olarak da bu
grubu destekledik. Gurubun da, ogretisinin de yo-
lunu agmak istedik. Ancak, bizden daha fazla para
verenler cikinca toplum icinde gugclukle elde etme-
ye calistigimiz yer eridi gitti. Zorlukla bulup bulus-
turdugumuz paralara ragmen madem biz bu kadar
itibarsizlastirilacaktik, 6dedigimiz paralar haramdir.
Hem sonra Amerikali, Alman, hatta Yahudi dostla-
rimiz var bizim. Tasavvuf da zaten bildiginiz tuzere,
dinler ustti bir yapr. Onlarla aramiz gayet iyi. Onlar
zaten 1limh Islam™ destekliyorlar. Bu ugurda organi-
zasyonlar bile yapiyorlar, bizleri de masraflarimizi
karsilayarak davet ediyorlar. Hayirseverler. Turktn

ve Islamiyet’in cazibesine kapilmiglar. Bizler ni¢in



KabeEM

onlarla isi gottremiyoruz? Anlayan varsa beri gel-
sin...”

Bu konusmalar ve hadiseler uzayip gidiyor ve me-
sele gittikce daha da yoz bir yukselis kazaniyordu.
Sonra ne mi oldu? Kuyu dibindekiler kuyu dibinde
tutulamadi ve bu tlkede darbe, bu tlkede isgal te-
sebbtisti oldu. Daha ne olsun! Baz1 kisiler tarafindan
suclansa da ogretisini sunarak yine éntimuze ufuk
acan, tasavvuf kulturt. Zira bu kulturle gercek bir
yakinhk nefsani butin kaygilan siler atar, ortada ne
mevki endisesi birakir ne makam. Bu kulturle yakin-
hig1 olan, yalniz Allah icin nefes alir. Allah icin nefes
alan ise kimin canina kiyar, kimi aglatir? Kimi satar,
kimi birbirine katar? Bu idrakte olmayan eninde
sonunda kuyu dibini boyalar ve o dipte degil
baskalarinin, nefsinin -hirslarinin- cani-
n1 yakmasiyla daha cok aglar.

Gul bahcesindeki seyrimizde yo-
lumuzu kesen yukarida da bahsi gectigi
uzere bir de dikenler var. Bu dikenler ise
batiyor, can yakiyor, kanatiyor
hatta duasurap yoldan cika-
rabiliyor, kuyu
diplerine yuvar-
laywveriyor. Bun-
lardan da gticimitiz
nispetinde tespit edebil-
diklerimizin  tzerlerine
ufak bir buyttec tutahm
ve nasil bir manzarayla
karsilasiyoruz, hep birlikte
gorelim.

DIKENLER:

“Tasavvuf dinler tustudir” dikeni:
Bu ifade dogru bir ifade degildir, ustelik di-
ken gibi batic1 ve can yakicidir. Zira tasavvuf dinler
usttt degildir, muhteviyau itibariyle evrenseldir. Be-
lirtmeye gerek var mu bilemiyorum ama Islamiyet
bir dindir. Kendinden onceki buttn dinleri tanir ve
kucaklayarak tizerinde yukselir. Her dinde tasavvuf
anlayis1 gelisebilir. Tasavvufun konusu, zaten dinin
muhteviyatini -ogretisini- (felsefesini) hayata tasi-
mak, yerlestirmektir. Islam tasavvufu ise Islamiyet’i
hayata tasimaya, yerlestirmeye yonelik olmakla
[slamiyet'ten kaynakli olarak kapsayicidir. Ote yan-
dan bildiginiz tzere Islamiyet son dindir. (Ali imran
stresi, 19. ayet.) “Tasavvuf dinler usttdiir.” dediginiz
zaman, Islamiyet’in de tzerinde bir yapiy1 kast eder-
siniz. Boylece imaniniz zedelenmekle kalmaz, kot

niyetlilerin vermek istedikleri alt mesajlara da yem
olursunuz. Maksadimni sasarak soylediginiz ifadeye de
gun gelir bir peygamber, bir imam arayisi icindeyken
kendinizi yakalarsiniz. Yeni bir peygamberin gelme-
yecegini benimseseniz bile, hadislerde gectigi tizere
[slam sancaktarl mehdi olma hevesine kapildiginiz
takdirde ya da birini mehdi ilan edip hadiselerle si-
nandikca da, bunun boyle olmadigini fark etmeniz
durumunda, yine yikim ve perisanlik kapinizdadir.
Buttin bunlarin pompalanist ise sizce de dinimiz,
dindaslarimiz, ulkemiz, vatandaslarimiz tzerinde
oynanan ve oynanmakta olan “parcala, bol, y1k” oyu-
nunun varhgmin ispati degil midir?

“Alimler tarih boyu birbirini ¢trtatmiis-
tir.” dikeni: Tasavvufta birbirini ctirtiten
degil tam tersine birbirini tamam-
layan Kuran-1 Kerim temelli,
Kur'ant anlamaya, anlatmaya
yonelik fikrl yapilar mevcut.
Alimler bu yapilar tzerinde
dustunmusler, aralarinda
detaylarda kuctik fark-
hiliklar olsa dahi hatta
birbirleriyle ayni zaman
diliminde yasamamis olsalar bile,
kendi katkilarmi da su-
narak, temel yapiy1 acip,
gelistirip guintimuze bir zengin-
Bu noktada;

biz bir alimin ne soyledigini anlayama-

lik halinde tasimuslar.

mis olabiliriz. Bir baskasinin bunu ac-
masina, tanitmasina muhta¢c da olabiliriz. Bu
gayet dogal bir durum. Fakat burada dikkat edilecek
husus; bunun boyle olmasi ne o alimi kucultur ne
de savundugu prensibi. Kisiyi eksik mi degerlendiri-
yorum, eksik mi ifadelendiriyorum diye duisinmek-
ten ala koyan ise, nefsinin sighiklar olmakla birlikte,
alg1 yanilgilar ve maalesef ki algi yanilgisina bilincli
strikleyenlerdir. Bu da pek masum nitelenmez. Bu
hal kisiyi, arasurmaktan, 6grenmekten, tanimaktan,
zamanin sartlart ile birlikte konuyu degerlendirme
mucadelesinden uzak tutar. Neticesinde kisi, yalan
yanlis bilgilere yonelir ve dyle noktalara stirtiklenebi-
lir ki mesela gayet hakl olarak “Islam’da ruhban sini-
fi yoktur.” derken ogreticiyi, (tabiri caizse) yeserticiyi
reddeder bir hale gelir. Buna bir reaksiyon gelisti-
rip her ogreticiyi de Muhammedi ahlakin temsilcisi
olarak degerlendirmeye kalktiginda, en olmayacak
nefislere alet kesilebilecegi gibi hi¢ olmayacak isler
yaparken de kendini bulabilir.
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“Sen secilmis insansin” dikeni: Siz de takdir
edersiniz ki bu dunyada biri “A” gorevinde ise dige-
rinin bir baska gorevi vardir. “A” gorevindeki ne ka-
dar o gorev icin secilmis olarak degerlendiriliyorsa,
karsisindaki de kendi gorevi icin o kadar secilendir.
Stiphesiz usttn olan sadece Allah’tir. Mesele bu se-
kilde ele alinmazsa kisi kibir batagina kolayca diser
ve kendisi i¢in tayin edilmis gorevine uygunlugu da
anlam yitirir. Ote yandan, kisi nefisinden uzakla-
sip kendini Hakk’a teslim edebilme lutfuna mazhar
olundugu olctude birim olusuna lutfedilen nur, tze-
rindeki nefsani perdeyi, diinya kirini, pasmi yirtar
atar ve gercek haliyle aleme tasmaya baslar. Bu ise
sahsin secilmisligini degil, nurun tastig birimi seref-
lendirerek onu, 6zel ve 6rnek kilisini anlatir. Diinya
nizami icinde de elbette ast tst iliskileri bulunur. Her
seyin basinda da insan, insan olarak yaratilmakla in-
san olma makamindadir. Bu makamin icini doldu-
rabildikce devlesir, elindeki isi, as1 parlaur. Isten ise
bir takim o6zelliklerin yansimasi o isin astlik ustlik
konumunu belirler. Kisiler yetersiz olabilir, yetersizse
de insana yarasir yollarla degisir ama makama hur-
metsizlik, insan ve insanhg bitirir. Ustelik skalanin
altlar olarak ifadelendirilebilecek dunyevi makam-
lara saygiy1 bilmeyen, uhrevi makamlar1 nasil idrak
edebilir?

Iliml Islam ve kiresellesme dikeni: Kureselles-
me, kaynaklarda gectigi tzere; uriinlerin, fikirlerin,
kiiltiirlerin ve dinya goriislerinin alis verisinden do-
gan bir uluslararasi biitiinlesme stirecidir. Konunun
ehli pek cok kisi ise kuresellesmeyi, giiciin ya da et-
kinin yerel topluluklarin elinden alnip, kiiresel are-
naya aktarilmas: olarak da degerlendirebiliyor. Bu
da sahsiyetli bir durus sergilenmezse, tehlike isaret
etmekte... Zira bilingsiz ve sahsiyetsizce sergilenen
bir tavir, vatan ve iman anlayisini dahi yozlastira-
bilecek bir etkiye bagri acmak demek. Ote yandan
ihml kelimesinde bir cazibe oldugu da muhakkak.
Zira Islam'mn 6zinde bars, sevgi, kucaklayicilik bu-
lunuyor. Buradan da anlasiliyor ki; Islam'm dogasim
sergilemesi, zaten 1imhhgin ortaya ¢ikmasi demek.

Ihiml bir Islam anlayisim arzulamak ise; hurafe-
lerden, nefsani oyunlara alet edilislerden uzaklastiril-
mis dogal yapinin ortaya ¢tkmasina duyulan hasretin
ifadesi. Ancak yabanci hayranlig tavan yaparsa, kisi
kendi degerlerine yabanci olursa, neyin ne oldugunu
veya ne olmadigini arastirmanin pesine dusmezse ya
da melankolikligi arasurmacilik zannederse, 1iml Is-

lam ve kuresellesme de kendisinden istifade edilebi-

lecekken bir diken olup boyuna dolanacaktir ve bizi
kuyu diplerine dustirmekle kalmayip, mahkamiyet
yasatarak da curtitebilecektir. O halde aman bu dike-

ne de takilmayalim.

Ve Her Seye Ragmen Mutlu Son...

Gul diyarinda bir gul bahcesi olarak adlandirdig:-
miz teslimiyet anlayisi icinde hep birlikte birkac adim
atmaya calistik. Kendimizce tespit edebildigimiz gul-
lerin yan sira kuyular, dikenler oldu. Onlari daha ya-
kindan tanimaya gayret ettik ve gorduk ki hepsinde
tefekkure acik, ucu bucagi olmayan bir derinlik...
Umarim bu satirlart okuduktan sonra da bu derinlik
hakkinda, milletce yeni bir ac1 yasamadan dustinme
firsatimiz olur. Zira son dénemde, tlkemiz tizerin-
de dolanan karabulutlarin altinda acili ve kanli bir
strecten gectik. Dogru bir egitim, yasal duzenle-
meler, akillardaki sorulara dogru, makul, ayaklar:
yere basan tatmin edici cevaplar veren din adam-
larimizin varhgy, iman zevki diye bir zevkin 6nce
kabullenilmesi sonra asilanmasi ve laubalilikten
uzak paylasilmasi, kavramlarin ozellikle de tasav-
vufi kavramlarm dogru mesnetlerle ortaya gelip
tartisilabilmesi, kisinin neye yoneldigini sorgu-
lamaktan korkmamas1 veya neye yonelmedigini
idrak edebilmesi icin firsat yakalamasi, bilhassa
beni de fazlasiyla ilgilendiren taraf, sanat eserle-
riyle de temiz ve dogru yapinin yerlestirilmesi,
pekistirilmesi hatta daha da o6tesi yanhshiklarin
makul o6lciilerde hiciv sanatina konu edilebilme-
si gibi ¢coztim yollan artik ufukta ve inaniyorum ki
kara bulutlan dagitacak. Ustelik eskiden kucticuk
nefesimle kendi dunyamda bu bulutlarn dagitmaya
ugrasirdim, simdi koca bir ulke -bir giin unutur mu
ya da yan konularla ugrasmaktan ana konuyu dislar
atar m1 bilemem ama- su an icin problemin en ileri
denebilecek boyutuyla farkinda. O zaman da diyo-
rum ki keske bunca aci olmasaydi fakat vakit, temiz
yapinin ortaya ¢citkma vakti. Boylece goruluyor ki bu-
ruk ama mutlu gunler yakin. Yeter ki biz, bize duseni
yapalim, acip gozu seyr eyleyelim gul diyarinda da
olsak dustinmeyi bilip kuyulardan, tuzaklardan hatta
dikenlerden uzak durmak icin gayret sarf edebilelim.
Gayret kuldan, himmet Allah’tan. Gayreti de lutfeden
Allah’a hamdolsun.

Kaynakca: wikipedia / Ali bardakoglu — Taha Akyol - Egrisi
Dogrusu 06.08.2016/ Son imparator- Bertolucci-1987
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Anadolu ve Osmanli Odaginda
Gayrimiislim Sanatkarlik

Yice GUMUS*
s

nanc¢ ve muzik kavramlari, insanligin ilk donem-

lerinden beri insanhik kulttrtnt pek cok degisik
acidan beraberce sekillendiren iki kavramdir. Dogay1
etkilemek ve onunla iletisim kurmak tizere ortaya ¢1-
kan ezgi ve ritim tasarlama fikri, muzigin ilk ntvesi-
ni olusturmustur. Geleneksel tretimin islevselligini
icinde barindiran muzik, sonraki dénemlerde doga-
usti ile iliski kurmanin da baslica anahtarlarindan
biri olmus, dinlerin kurumsallasma stireci ile dini
musiki yapilarinin evrimi ayni cercevede devam et-
mistir. Inan¢ ve muzik iligkisi konusu; bu sebepler-
den dolay1 dinbilim ekseninde, miizikoloji, sosyolo-
ji, sosyal antropoloji ve halk bilimi gibi disiplinlerin
ortak calismalar yuratmesi gereken bir alandir. Bir
manevi organizasyonlar cografyasi olarak tanimlaya-
bilecegimiz Anadolu cografyasinin kadim kultiran,
inang sistemleri ile ilgili bilgilere hakim olmadan tam
olarak algilayabilmek ve yorumlayabilmek mumkiin
olamamaktadir. Bu sistemlerin ¢nemli bir kisminin
temelinde yer alan ve icinde guclu simgesellik ba-
rindiran batini anlayis kendini ifade edebilmek icin
mizigin ifade gucune ihtiya¢c duymaktadir. Bundan
dolay1 dine ve inanca dair simge ve mesajlar, muzi-
kal yapilar tizerine sinmisken ayni paralelde inan¢
sistemleri de cografyaya has bir muzik kualturt-
nun olusumundaki en onemli faktorlerden biri
olmustur. Muzige ve
inanca dair simgele-
rin toplumsal bel- © = =%
legin  olusumun- 1
daki
onune alininca;
bu karsilikl

etkilesimin

etkisi goz

an-
lasilabilmesinin,
gunumuz kultara
tzerine fikir yu-
ritmek icin onemi
daha da iyi anlasila-
bilecektir.!

*Kultur ve Turizm Bakanhig Sanatcist

A

Dunyanin en 6nemli jeo-politik yoresinde bulu-
nan Anadolu, gtintmiizde de ayni ozelligini muha-
faza etmektedir. Tasidigi onem beraberinde butin
diinyanin da ilgisine sebep olmaktadir. Insanlik tari-
hinin en eski izlerine burada rastlanmaktadir. Tarihin
bize verdigi bilgilere dayanarak, Turklerin atalarmin
Batr'ya go¢ ederek yeni yerlesim yerleri aradiklarini,
kuzey Karadeniz yolunu da kullanmakla birlikte, co-
gunlukla Anadolu Kopustnu sectiklerini soyleyebi-
liyoruz. Yuzyillarla birlikte akan bu insan selinin pek
cok eski uygarlign etkiledigini, bir uygarlik tarih sah-
nesinden siliniyorken yeni bir uygarhigin tohumlari-
nin ekildigini, filizlenmis nice uygarliklarin bu gur
kaynaktan feyz alarak yetisip gelistigini, ginumiize
kadar gelebilenlerin bu eski gelismelerin bir uzantisy
oldugunu biliyoruz.

Degisik milletlerin geride birakuklar: izlerin
Uzerine tarih sayfalan kapanirken, bazilan bir ol-
cude varliklarini koruyabildi. Bunlarn bir bolumu
Anadolu'nun eski sahibi olduklar halde, buyuk bir
bolumu de goclerin tesiriyle buralara kadar gelebil-
diler. Turklerin Islamiyeti kabul etmeleri IX. ytizyilin
sonlarinda kesinlesti. Anadolu’ya yerlesmeleri 1071
yilinda gerceklesti. Sosyal alanda Ahilik teskilat1 ve

basta Mevlevilik olmak tzere maneviyat temelli
tekkele-

rin ustlendigi vazifeler

egitim  veren

sadece  Musltumanlara
hitap eder nitelikte
olmay1p herkesi ku-
caklayan bir gorus
merkezindeydi.
Iste bir Ci-
han Devleti
tarih

;;;;

olarak
sahnesine cik-
mis  Osmanh
[Imparatorlugu
da bu insani temel

uzere insa edilmistir.
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Anadolu, yiizyillarca Roma Imparatorlugunun
daha sonra Dogu Roma olarak bilinen Bizans'mn ege-
menliginde kaldi. Putperestlikle baslayan dini hayat-
lar1 Hristiyanhkla beraber degisim gosterdi ve Hris-
tiyanligin 6nemli bir yayilma bolgesi haline geldi.
Bugun hala bu mensubiyetin eserlerini Anadolu’da
gormek mumkundur. Anadolu Rumlugu iste o za-
manlara dayanmaktadir.

Tarihte Titus Zaferi olarak bilinen savastan sonra
Roma Imparatoru Titus, Yahudileri Filistin'den c1-
kartmisti. M.S. 79 yilinda yasanan bu olaydan sonra
Yahudiler, dinyanin dort bir yanina dagilmus, bir kis-
m1 da Anadolu topraklarina go¢ etmistir. Daha sonra
Endultis Devletinin yikilmasimin ardindan bir goc
daha yasayan bu millet, Osmanli Devletine siginmis
ve hayatlarina bu Imparatorlugun himayesinde de-
vam etmislerdir.

Tarihi kaynaklarda Anadolu’ya M.O. 1. yiizyilda
geldikleri sanilan Ermeniler, M.S. 3. yuzyilda Hris-
tiyanhk dinini kabul etmisler, lakin mezhep farkhh-
gindan dolay1 Bizans'in agir baskilarina dayanamayip
yillarca zulum altinda kalmislardir. Huzuru bulmala-
r1 yine Cihan Devleti Osmanli ile mimkun olmustur.

Din, dil ve diger inamslarinda serbest olan bu
azinhklar benliklerini koruyarak kendilerine 6zgii
geleneklerini guntimuize kadar sturdurmiislerdir. Ma-
bet ve okullar her zaman acik tutulmus, diledikleri
gibi nesiler yetistirebilmislerdir. Baslangictan bugtine
kadar din ve musiki ayrilmaz bir butun oldugundan
bu ibadet yerlerinde de musiki egitimi yapilmis, tip-
ki bizde oldugu gibi rahip ve hahamlar musikinin
ilerlemesine ve gelismesine yardimec1 olmuslardir. Bu
sebeple azinlik musikisinaslarin ¢ogunun din adami
olmas dikkat cekicidir. 3

Turk Musiki sistemi bugtn, Bat Musiki siste-
minden sonra dunyada en ¢ok yayilmis musiki sis-
temidir. Tam manastyla kabul gormemisse bile kabul
gormedigi dustinulen sistemlerde bile derin bir etki
yaptigl musiki mutefekkirleri tarafindan soylenmek-
tedir. XXV. yuzyilda Tirkler, Asya kitasinin en buyuk
kisminda, Avrupa kitasinin onemli bir bolumunde ve
Afrika kitasinin da kuzey ve dogu bélgelerinde uzun
sturen hakimiyetler kurmuslardir. Buralarda birak-
tiklar1 medeniyet, kultur ve sanat unsurlar arasinda
musikinin onemli bir yeri vardir.

Nazari ve ameli sisteminin mukemmelligi, de-
taylarinin cazibeli yapist ve genel olarak musikinin
milletler arast olmaya en yakin sanat dali olmast,
Turk Masikisini cok onemli bir kulturel faktor ha-
line getirmektedir. Tarihi kaynaklarda azinhklar
diye tabir edilen milletler de Turk Musikisini ¢ok
sevmigler ve bu sahada onemli calismalar yaparak
besteciligin, teorisyenligin ve icracihgm gelismesi-

ne katkida bulunmuslardir. Gerek Museviler, gerek
Rum ve Erment gibi Ortodoks Hristiyanlar boyledir.
Bunlarin arasindan cok degeri besteciler yetismis ve
bu besteciler, Turk bestekarlarminkilerden kiiciik
bir fark gostermeyen binlerce beste ile Turk Kultur
ve Muzigine buyik hizmetlerde bulunmuslardir. Bu
milletler, Turk Musikisi'ni o denli benimsemistir ki
kadim Bizans Muzigi neredeyse yok olup gitmistir.
Rum Ortodoks, Ermeni Gregoryan Kiliseleri ve Mu-
sevi Havralar’nda Turk Musikisinden makam ve
ustllerle bestelenmis ilahiler okunmustur ve halen
de okunmaktadir. Yine ayni ozellikleri tastyan Hristi-
yan ilghilerinin sayisi binlerle ifade edilmektedir. Me-
sela; Istanbul’un Galata semtinde, Yitksekkaldirim’da
bulunan bir Sinagog'da ayin dinlemeye giden bir
musikisinas, Dede Efendinin bir bestesinin Ibranice
okundugunu hayretle musahede etmistir. Bu durum
sadece Istanbul merkezli dustuntlmemelidir. Istan-
bul dis1 bolgelerde de ayni etki gortlmekte ve dini ri-
tueller artk Turk Masikisine ait nagme ve ritimlerle
icra edilmektedir. Ermeni halk muzigi ve “asug” de-
nilen asik/saz sairleri de, Turk Halk Musikisinin tek-
rar1 mahiyetindedir. Anadolu ve Gunay Kafkasyanin
hemen her yerinde boylesine etkilesimlerin izine
rastlanmaktadir. Basta Istanbul olmak tizere Osmanlt
eyalet ve sancak merkezlerinde oralarin saray ve der-
gahlarinda icra edilen musiki, Misliiman gayrimus-
lim tim milletleri kucaklamistir.*

Asagida cesitli kaynaklardan aktaracagimiz bazi
anektodlar Turk Kultara ve buna bagh olarak da
muziginin bu milletler tizerinde ne denli tesirli ol-
dugunun kaniti mahiyetindedir. Mahmud Ragip Ga-
zimihal Turkiye-Avrupa bashkl eserinde su anisina
yer vermistir; “...Istanbul ve Yunanistan'in Ortadoks
Kiliselerinde polifoni tesebbtislerinden (Balkanlar-
daki Masiki Ilerleyisi) kitabinda, diger Balkan kilise-
lerindeki muvazi tesebbiislerle birlikte bahsetmistim.
Yer yer kipirdanmalar halinde zaman zaman uyan-
mis olan bu gibi ihtilafli tesebbuslerin Istanbul Rum
Kilisesinde ne dereceye kadar tatbiki bir yer bulmus
oldugunu merak etmistim. Baslica bir ayininde kili-
sede bulunmayi arzu ederek nihayet 03-07-1938'de
Heybeliada Rum Ruhban Mektebinde verilen mu-
tad senelik sabah ayinine seyirci oldum. Beni oraya
cagirmak, misafirperverlik gostermek, hatta yemege
alikoymak nezaketini gosterdiler. “Patrik Ayini” olan
bu toplantida Patrik ile birka¢ Metropolit de bulun-
mustu. Bashanende mevkiinde Bay Nafpliyotis vazife
gormustii. Guzel sesli koristler toplanmislardi. Din-
ledigim ilahiler hep Sark Musikisinin malom agir-
basl nagmeleri halinde akip gitti; hi¢ bir ezgi unsuru
sarkli kulagina yabanci gelmezdi. Armoni maddesine
gelince, asirlik bir an’ane halindeki (Ison yani dem
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tutma) hadisesinden bagka bir polifoni hareketi ka-
bul olunmamusti. Ezeli (tinison) ve oktavdan baska
hicbir ses kaynasmasina cevaz verilmemisti.”

Antoin Gallard'in asagida aldigimiz satirdaki
gorts ve izlenimleri, butin bu dustncelere hak
verdirecek mahiyettedir. O kadar yakin bir iliski
ve kaynasma olmustur ki, etki alaninda kalmamak
imkansizlasmisti. Bir Avrupali'ya ait olan su soz-
ler Turklerin azinhklara karsit ne kadar hosgorulu
oldugunu belgeliyor. Azinhklarn kendilerine ait
mukemmel ve gelismis bir musikileri olmus olsay-
di, Tark Musikisi ile ugrasan bu kadar musikisinas
cikar ve bu kadar bestekar yetisir miydi? Gallard
bunun aciklamasini da zaten su satirlarla anlatmas:
“...Ulkede yasayan Hristiyanlar bu konuda Muslu-
manlar kadar baski alunda degildi. Hristiyanlann
hemen hepsi, ama yaratilis bakimindan daha neseli
olan Rumlar sik sik eglenceler tertip eder. Hemen
hemen btitin Rum kadinlar ¢alar ve oynar. Sadece
evlerinde degil kirlarda da oynarlar. Bircok Rum’un
evinde Fransiz, Ingiliz ve Alman usulu danslar da
oynanir. Ancak bunlar ailenin kutlanacak gunleri
icin tertip edilir... Bunca ytizyil boyunca esaret al-
tinda olan Rumlarin neselerini kaybetmemis olma-
lar1 hayret verici birseydir. Ancak muzaffer milletin
tabilerine karsi gosterdigi musamaha daha da cok
hayret vericidir. Kendi inanislarina ve dini anlayis-
larina taban tabana zit olan seyleri bile yasak etmez-
ler. Rumlar sehirlerde, kirlarda, halk arasinda veya
kendi aralarinda her turlt oyunu oynar, yortularimi
en pariluh sekilde kutlarlar.

Diger bir anektod Avram Galantinin Turkler ve
Yahudiler adindaki eserinde gecmektedir. Galanti,
XX. yuzyihn ilk yarisinda bile Galata Sishane Kara-
kolu civarinda bulunan “Kenset Irael Mabedi’nde
“Maftirim” adindaki bir kilise korosunun Yakup
Palanci, Balat Hahami Markado Kohen ve David
Bonfil'in yirmi bes cocukla Turk Musikisi ogrendi-
gini bildirmektedir.

Rauf Yekta Bey'in 1933 yilinda devrin onem-
li dergileri arasinda yer alan Notamin 17. sayisina
yazdigl yazidan bir bolimi, konunun énemi icin

«

buradan nakl etmekteyiz; “... Sehsuvar mahalle-
sinde Italyan Masevilerine ayrlmis olan Sinagog'da
cumartesi giinleri yapilan mezheplerine ait ayinle-
rin birinde hazir bulunmay tavsiye ederiz. Bu ayin-
lerde bulunanlar goreceklerdir ki, orada iki turlu
masiki vardir ve bu musikiler degisimli olarak icra
edilmektedir. Bir taraftan org esliginde butunuyle
Bati Musikisi'yle ilgili birtakim parcalar okunup
calinmakta, diger taraftan saf Dogu makamlar ve
Dogu melodileri ile bestelenmis Ibranice ilahiler
okunmaktadir.”

Son olarak Dr. Nazmi Ozalp’in anust bizlere bu
minvalde onemli bir 6rnek teskil etmektedir; “
Bir cumartesi gint Hahamhane kapi kahyasi Moiz
Efendinin aracihg ile Galata’da Ttnel civarinda-
ki bir Sinagog’a gitmis ve orada icra edilen rthani
ayinde hazir bulunmustum. Guzel sesli okuyucu-
lar Bayati Makaminda bir sira ilahi okuyorlardu.
Bunlarin arasinda bir ilahi bana yabanci gelmedi.
Biraz dikkat edince anladim ki Turk bestekarlarin-
dan Dede Efendinin; “Bir gonce giiliin yaresi var-
dir cigerimde” gufteli Bayati makamindaki murab-
basi Ibranice bir gufte uyarlamuslar ve Klasik Turk
Masikisinin Bayati Faslinda en parlak bir murab-
bast olan bu saheserden ayni derecede nefis bir
ilahi ortaya cikarmislardi. Garibi sudur ki; Turkiye
Musevileri Turklerin dindist musiki repertuvarina
ait olan ve sozlerden sonra “canim, yeleli, terele-
li, dirna, tenen” gibi terenntim denilen bir takim
anlamsiz sozctikler eklenen klasik eserlerin yal-
niz gufteli olan bolumlerine, Davud Peygamber'in
Mezamirinden ya da diger Musevi buytklerinin
eserlerinden aldiklar Ibranice siirleri uygulamislar
ve terennumlerine hi¢c dokunmadiklar bu eserleri,
o anlamsiz sozctklerle beraber ibadet yerine gecen
ayinlerinin yapildigi sirada okumakta bir sakinca
gormemislerdir.”

Tam tarihi seyir icerinde ozellikle Osmanl
Devleti ¢cok kulturlt sosyokultiirel yapisiyla pek
cok gayrimuslim sanatkarin yetismesine imkan
vermistir. Etkilesime acik, mureffeh bir zeminde,
tim milletler buytik bir hosgort ile kabiliyetlerini
nispetince cesitli sanatlar ya da zenaatlarla mesgul
olmuslardir. Osmanh Musikisi yani Turk Musikisi
[Imi sinirlarinda bircok gayrimtslim bestekar, icra-
c1, enstriman yapimeist, miizik yayimcisi, nazariyat-
¢1 yetismis ve zarif sadalar bizlere kadar gelmistir.

Dipnotlar

1 GURAY Cenk Doc. Dr., “Anaoluwdaki Inan¢ Muzik liskisinin
Sema ve Semah Kavramlar Cercevesinde incelenmesi” s. 6,
Doktora Tezi, Ankara, 2012.0

2 OZALP Nazmi, Tiirk Masikisi Tarihi 11, M.E.B. Yaymlari,

Istanbul, 2000, s. 346.

3 OZALP Nazmi, Tirk Masikisi Tarihi II, M.E.B. Yaywnlar,

Istanbul, 2000, s. 347.

4 OZTUNA Yilmaz, Tiark Masikisi, Tark Petrol Vakfi Yaynlari,

Istanbul, 1987, s. 45-46.

Kaynakca

GURAY Cenk, Anaolu’daki Inanc Miizik Iliskisinin Sema ve Semah
Kavramlar Cercevesinde Incelenmesi, Doktora Tezi, Ankara,
2012.

KEROVPYAN Aram-YILMAZ Altug, Klasik Osmanh Miizigi ve Er-
meniler, Surp Pirgic Ermeni Hastanesi Vakfi Yayinlari, Istanbul,
2010.

OZALP Nazmi, Turk Masikisi Tarihi II, M.E.B. Yaymlari, Istanbul,
2000.

OZTUNA Yilmaz, Turk Masikisi, Tark Petrol Vakfi Yaymlari, Is-
tanbul, 1987.




Kabem

Aldeddin Yavasca ve Mesk Ahlaki:
Yasayan Bir Gelenegin
Sosyolojik Analizi’

Gines AYAS™
S

smanli-Turk muzik gelenegini tek bir keli-

meyle ozetlemek gerekseydi, en uygun keli-
me “mesk” olurdu. Mesk muzik gelenegimizde belli
bir amaca ulasmak icin kullanilan kismi bir teknik,
gecici nitelikte bir 6gretim ve aktarim mekanizmasi
degil bizzat gelenegin kendisidir (Karakayali, 2010:
347). Geleneksel muzigimizin nazariyati, repertu-
ar1, icra ve bestecilik usluplari, tavir hususiyetleri
ve daha da onemlisi ttim bu elemanlarin tzerinde
yikseldigi ahlaki kaideler ve zihniyet ka-
lhiplari, yazyillar boyunca mesk denilen
oOzel sistem araciligiyla aktarilmistir. Bu
bakimdan meski anlamak Osmanl
miizik gelenegini anlamak demektir.
Buradan cikan ilk sonu¢ Osmanlh
miuzik geleneginin bugiine dev-
redip devredemedigini veya
ne kadarinin devrettigini
anlamak icin mesk zincir-
lerini takip etmenin zo-
runlu oldugudur. Mesk
acaba gecmiste kalmis
hos bir hatiradan mm
ibarettir, yoksa guni-
muze kadar devam etmis
midir? Meskin belli unsurla-
11 bir sekilde guntumiize akta-
rilmigsa, acaba ne tip dontusumler
gecirmek zorunda kalmistir? Mesk Ba-
tinin rasyonellesmis ve standartlasmis
gayri-sahsi egitim ve aktarim usulleri-
nin aksine butuntyle insana dayandi-
gindan, bu sorulari cevaplamak icin de
meskin tastyicisi olan insanlara yonel-
mek gerekir.

* {1k yayimlandign yer icin bkz. Gunes AYAS (2015).

Modernlesme paradigmasinin cizdigi tablonun
aksine, gelenek bilincli 6znelerin akdif tercihleriyle
varhigini surdiren dinamik bir yapidir. Bir gelene-
gin devam etmesinin birinci sarti bilincli ozneler
tarafindan bu gelenekte aktarilmaya deger bir sey-
ler bulunmasi ve bu oznelerin kendi iradeleriyle
bu aktarimi tistlenmeyi tercih etmeleridir. Edward
Shils’in 6zlu bir sekilde tespit ettigi tizere, “gelenek
bagimsiz sekilde kendi kendini yeniden treten veya
kendi kendine isleyen bir sey degildir.” Onu ancak
“yasayan, bilen ve arzulayan insanlar hayata gecire-
bilir, yeniden yasalastirabilir ve degistirebilir.” Ge-
lenegin olumu modernlesmenin kac¢inilmaz so-
nucu degildir. Aksine “gelenekler sahipleri onlar
temsil etmekten vazgectikleri ya da onlar1 yeniden
hayata gecirenler baska yasam cizgileri-
ni tercih ettikleri ya da yeni kusak-

lar baska gelenekler bulduklari
veya daha fazla kabul edilebilir
nispeten daha yeni inanclar bul-
duklan icin baghhklarini kaybet-
meleri anlaminda curtrler.” (Shils,
2003-2004: 113) Klasik Turk muzi-
i gelenegi bir sekilde bugtine
aktarildiysa, onu aktar-
mayt tercih eden ve bu
tercihini cesitli meydan
okumalara karsi ahlaken
ve fikren savunan ve yeni
sartlara uyum gosterecek
yeni stratejiler gelistir-
meyi basaran ozneler var

demekdir.
Bu tanima uyan ki-

Aldeddin Yavasca

lit bir sahsiyet ariyor-

*#“Alaeddin Yavasca ve Mesk Ahlaki Yasayan Bir Gelenegin Sosyolojik Analizi”. Sosyologca. 9: 81-96. (Daha once yayimlandif icin tashih yapilmamstr.)



sak “mesk zincirinin son halkas1” tustad Alaeddin
Yavasca’'dan daha iyi bir ¢rnek bulmak zordur.
Alaeddin Yavasca Osmanh muzik gelenegini sadece
en ust duzeydeki bestekarlik ve icracilik kudretiyle
bugtine tasimakla kalmamistir. Bu gelenegin kendi-
ne 0zgl nazariyatini ve ancak bir tstattan “gecile-
rek” ogrenilebilecek inceliklerini de sabirla talebe-
lerine nakletmis, daha da ¢nemlisi sadece miizisyen
degil “kamil insan” yetistirmeyi amaclayan mesk
usuliinin dayandigr ytuksek ahlaki da kendi sahsin-
da cisimlestirmistir. Buyuk tstad1 “degerlendirmek”
haddimiz olmamakla birlikte, bu miitevaz1 maka-
lede Alaeddin Yavasca’yr mesk ahlakim ginumiize
aktaran son halka olarak analiz etmeye calisacagiz.
Bunu yapabilmek icin 6nce meskin ne oldugunu ki-
saca hatrlayalim.

Osmanl1 Miizik Geleneginde Mesk Usulu

Mesk, muzik dunyasinin hat sanatindan 6dung
aldig1 bir terimdir. Hat sanatinda megk hattatin ta-
lebesine ders olarak verdigi “yaz1 alistirmas1” anla-
mina gelir. Talebe ustasinin yazdig ornegi dikkatle
inceler ve taklit etmeye calisir, taklit ve tekrar yo-
luyla teknigini mukemmellestirir, uzunca bir stire
calistiktan sonra kendi uslubunu kazanir. Mesk soz-
cigu zamanla sadece hat sanati i¢in degil ustadan
ciraga nakledilen butun sanatlar icin kullanilmaya
baslamistir. Bunlarin en 6nde geleni muziktir. Oyle
ki “meskhane” terimi sadece muzik mesk edilen
yerler i¢in kullanmilmistir (Behar, 2006b: 13). Mes-
kin olmazsa olmaz iki unsuru usta ve ciraktir. Mt-
zik, insani temasin soz konusu olmadig1 gayrisahsi
yollarla, 6rnegin notadan veya kitaptan okuyarak
degil, kamil bir ustattan mesk edilerek ogrenilir.
Eskilerin deyisiyle “ilim satirda degil sudardadir.”
Ancak bir “sadr” sahibinden, yani tstaddan 6greni-
lir. Asik Pasamin dedigi gibi: “Okumakla yazmakla
olmaz, ta ustaddan gormeyince” II. Murad devrin-
de yasamis olan Hizir bin Abdullah, Edvarinda bu
durumu soyle ifade eder: “imdi sen dahi dilersen
kim bu ilimden haberdar olasin, bir tistada hizmet
eyle kim sen dahi tistad olasin.” (29). XVIIIL. yuzyila
ait anonim bir musiki risalesinde ayni gortis bu kez
daha kesin bir sekilde tekrar edilir: “Bu ilmi tista-
da mukarenetsiz kemaliyle bilmek emr-i muhaldir.”
(30). Batidaysa 11. ytizy1lda Guido d’Arezzo tarafin-
dan gelistirilen notasyon, bunun aksine, 6greticiy-
le ogrenci arasindaki bu dogrudan temast zorunlu
olmaktan c¢ikararak kisinin hi¢c duymadig1 bir eseri
kendi basina ogrenebilmesini saglamay1 amaclayan
bir yeniliktir. (Karakayali, 2010: 350). Max Weber
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(1958) miizikteki bu rasyonellesme ve standartlas-
ma strecinin muzik ugrasini nasil gayri-sahsi hale
getirip buyustunden arindirdigini carpict bir sekilde
analiz etmistir. Mesk strecinin buyusu buytik olcu-
de rittiellesmis bir etkinlik olmasindan kaynaklanir.
Ciragin ustasinin elini 6perek meske baslamasindan
miutevazi ve mahviyetkar bir kisiligin kazandirilma-
styla iligkilendirilen cesitli dil ve ifade kaliplarinin
tekrarlanmasina kadar meskin her aninda bu rittie-
listik yap1 kendini gosterir. Halbuki bir eseri nota-
dan veya ses kaydindan ogrenen bir ¢grenci bu ri-
ttelistik etkinliklerin hi¢birisini tecrtibe etmeyecek,
boylece mesk streci buyustnden armarak yerini
gayri-sahsi, gayri-insani bir rasyonel ogretim tekni-
gine birakacaktir. Mesk sistemiyle yetisen Osmanli
muzisyenlerinin notaya uzun yillar direnmesinin
onemli bir sebebini tam da burada aramak gerekir.
Bununla birlikte, XX. yuzyilda Aldeddin Yavasca
gibi tistatlar meskin geleneksel aurasini feda etmek-
sizin notanin sagladigl kolayliklardan faydalanmay1
basarmuslardr.

Notanin kullamlmadigr klasik Osmanli muzi-
gi geleneginde mesk pratikte kisaca soyle gercek-
lesir: “Gecilecek” eser hoca (usta) tarafindan usul
vurdurularak ciraga ezberleyene kadar tekrarlatilir.
Muzigin nazariyatini olusturan usul ve makam-
lar da bu repertuar aktarimiyla es zamanh olarak
ciraga aktarihr. Dolayisiyla mesk sadece Osmanli
muziginin temel ilke ve kurallarmin yeni kusaklar
tarafindan ogrenilmesini saglamakla kalmaz, bu-
tiin bir repertuarin aktarilmasina da hizmet eder.
Meskin belli bir stiresi olmamakla birlikte, uzun ve
cileli bir 6grenme streci oldugu agikur. Uzun bir
sure bir ustadan mesk etmek ¢iragin pismesine ve
mukemmellesmesine yol acar. Sabri Ulgener'in de-
yisiyle “Ortacag ahlak¢isinin ve sanatkarinin carca-
buk yapilan islerden duydugu tiksinti” (2006: 105)
mesk gelenegine de yansimistir. Bir eserin carcabuk
ogrenilmesi kimi zaman ¢iragin istisnai yetenegine
baglanmakla birlikte, genelde meskin hafife alinma-
st olarak gorulur.

Mesk verenler arasinda bir uzmanlasma da soz
konusudur. Repertuarin farkli tirlerini farkl us-
talardan mesk etmek dogru ve mesru gorulmekle
beraber, ustalarin birini digerinden usttin gormek
ve hurmetsizlik etmek hos karsilanmaz. Ustalar
arasinda anlasmazlik veya rekabete rastlansa bile ¢1-
rak, ustalar1 karsisinda tarafsiz davranmakla ve her
birine esit derecede hurmet gostermekle yukim-
ludur. Ustalar sadece eslafin eserlerini degil kendi
bestelerini de talebelerine gecerler, boylelikle mesk
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repertuar aktariminin yani sira gelenegin stirekli ye-
nilendigi bir sistem olusturur. Mesk almak ve mesk
vermek ayni anda s6z konusu olabilir. Burada formal
bir icazetname s6z konusu olmamakla birlikte, mesk
vermeye baslamak i¢in ¢iragin kendini kanitlamasi
ve ustasindan onay almasi gerekir. Cogu zaman bu-
nun yolu, orijinal ve ustalikli bir eser bestelemektir
(Behar, 2006b: 106-109).

Osmanh muzik dunyasi hakkinda simdiye ka-
dar yapilan arastirmalar profesyonel muzisyenlerin
genellikle azinlikta oldugunu gostermektedir. Belli
istisnalar disinda XIX. yuzyihn son ceyregine kadar
muzik, mesk veren ustalarin gecim kaynagi olma-
mistir. Zira mesk tcretsizdir. Mesk alanlar ve mesk
verenler cok buiytk bir cogunlukla gecimlerini baska
islerden saglarlar. Hatta devlet tarafindan istihdam
edildiklerinde bile, aldiklan ticretler miuizik dis1 belli
islere baglanmistir (Itri'nin esirci kethtidasi, Nazim
Celebinin manavlar pazarcibasisi olmasi gibi). Bu
durum muzigin sivil bir ugras olmasina ve devlet ta-
rafindan himaye gormedigi kosullarda bile varligim
bagimsiz bir sekilde stirdurebilmesine imkan sagla-
mustir. Miizigin profesyonel bir ugras, bir gecim kay-
nag olarak gorilmemesinin ardindaysa, meske ve
genel olarak muzige ytklenen ahlaki ve manevi an-
lamlar vardir. Bu da bizi makalenin odak noktalarin-
dan biri olan megk ahlaki kavramina gottrmektedir.

Mesk Ahliki

Kultirimiizde miizik hichir zaman sadece muizik
olmamustir. Eski eserlerde msikinin “ilm-i serif” ola-
rak adlandirnlmast muzigin sahip oldugu muzik dist
anlam yukt hakkinda bize bir fikir verir. Zira “se-
1if” sozeugu kutsallik ima eder ve “ilm-i serif” ifadesi
genellikle Islami ilimler icin kullamilmisur. Muzigi
“lisan-1 ask” olarak tarif eden Ibntilemin Mahmud
Kemal Tnal (1958: 1) bu lisanin tekelltm edilmesinin
ruhumuzu geldigi kudsi aleme yukselttigini ve ezeli
guizelligi seyretmiscesine can ve cananimizi ihya etti-
gini soyler. Alaeddin Yavascanin miizige ve muzik
adamina bakist da aym cercevededir. Kendi ifade-
siyle: “Turk musikisindeki gercek bestekarlarimizin
benimsedikleri ortak dustince sudur: Musikideki gii-
zellikleri insanlara ulastirabilmek icin, Yuice Yaradan
bestekar kullarini araci olarak kullanir. Asil kaynak
odur. Bu guzellikler icin bestekar gorevlendirilmis-
tir.” (Sipahi, 2011: 22). Bu cercevede modern sanat
anlayisindaki gibi sanatcinin is ve urtinleri “yarati-
cilik” vasfiyla tamimlanmaz, aksine sanatci tek olan
Yaratic'nin hizmetindedir. Bu sanat anlayisi sanatciy1

kibirden ka¢inmaya ve mutevazi davranmaya yonel-
tir. “Mutevazi olmak sanat” da, upk: diger sanatlar
gibi bir ustadan mesk edilir. Usta-cirak iliskisinde us-
taya gosterilen hurmet, sadakat ve teslimiyet sanat-
¢nin egosunu kirarak ona mutevazi olmay ¢greten
pratik alistirmalara dontsir. Osmanl zanaat ve esnaf
ahlakinda da ¢ok belirgin bir sekilde gozlemledigi-
miz gibi, Osmanlh kalttr dinyasinda zanaatin veya
sanatin her tirt ayni zamanda bir ahlaki etkinliktir.
Sanatsal faaliyetin temel motivasyonu, maddi fay-
dalardan ziyade meslek gururu, seref ve itibar gibi
manevi kiymetlerdir (Ulgener, 2006: 103). Meslek
gururu en ¢ok mesk verenin ciragindan, mesk alanin
ustasindan duydugu gururda kendini gosterir. Mah-
viyetkar bir uslup icinde sanatkar, en azindan retorik
duzeyde, surekli olarak kendisini geri planda tutar,
bunun yerine hocasiyla veya talebeleriyle gururlanir.

[bntilemin Mahmud Kemal Inal’e gore “serif olan
musikiye kesb-i nispet edenlerin ahlakinin da serif”
olmast gerekir (1958: 6). Nitekim bugtine ulasan
mesk zincirlerinin en tepede birlestigi ana halkalar-
dan biri olan Ismail Dede Efendi de muzigi “ahlak-1
beseri tasfiyye eden bir ilm-i serif” olarak tarif eder
(Barkgin, 2010: 21). Bark¢in'in ifadesiyle musiki es-
kilerin gozunde “bir fikir, zikir ve sikur” aracidir.
Geleneksel muzigimizde kullanilan makam, usul,
perde, seyir, karar, devir, semai, dem gibi tabirlerin
neredeyse tamaminin ayni zamanda tasavvufi terim-
ler olmast bu iliskinin bir baska gostergesidir. Hal
baoyle olunca mesk, bir muzik tekniginin veya reper-
tuarin aktarimi olmaktan cikar, belli ahlaki degerle-
rin tastyicist haline gelir. Usta-cirak iliskisi icinde ¢1-
rak ustasinin ahlakini ve davramslarini ¢rnek alarak
kendini pisirir, ahlakini guzellestirir. Sadece muzik
degil edeb ve ahlak mesk eder. Bugtun bile pek ¢ok
cirak ustalariyla provalara, kayit studyolarna, soh-
bet meclislerine gidip her ortamda nasil davranila-
cagini, hatta hangi sorulara hangi kaliplarla cevap
verecegini ustalarindan mesk ederek ogrenmektedir
(Gill-Gurtan, 2011: 620). Osmanlrnin zarif Istanbul
Turkcesinin en cok musiki muntesipleri arasinda
yasamasl muhtemelen bununla ilgilidir. Tam bunlar
ustayla cirak arasinda son derece yakin, derinlikli,
sahsi bir iliski meydana getirir. Ustayla cirak arasinda
adeta bir baba-ogul iliskisi dogar, ki genellikle ustalar
ciraklarina “evladim” veya “oglum/kizim” diye sesle-
nirler. Bu da tasavvuftaki “peder-i manevi” kavrami-
na tekabul eder. Nitekim Aldeddin Yavascanin mesk
zincirini devam ettirmesi icin talebeleri arasindan se-
cip el verdigi Dogan Dikmen’e gore “sakirdi olmaya
tenezzilen kabul buyurdugu talebelerinin en buytik



arzusu” ondan omur boyunca “oglum nasilsin” sozi-
nu duymakur (2011: 149).

Bu iliski icinde her iki tarafin sorumluluklan
vardir. Mesk muzik yeteneginin zekat olarak gorul-
dugiinden ustalar ¢ok yakin zamana kadar c¢irakla-
rindan tucret talep etmemislerdir. Bununla birlikte
Karakayalinin Bourdieuntin kavramlarmdan yola
cikarak “ciragin ozel bir habitus icine kabul edildigi
yari-rittielistik bir etkinlik” olarak tanimladigr mes-
kin ustanin sembolik sermaye biriktirmesine ve bu
yolla sosyal statustnt korumasina hizmet ettigi de
inkar edilemez (2010: 347, 359). Ne var ki burada
maddi ¢ikardan ziyade seref ve itibar gibi manevi kiy-
metler on plandadir. Ayrica ustalarin hafizalaridaki
eserleri talep edenlerden gizlemesi ve sahip olduklan
birikimi ¢ikar amaciyla kullanarak ihtiyact
olanlardan sakinmasi hicbir sekilde
hos gortlmez. Oyle ki mahfuzaum
saklayip ogretmeyen, talebelerine
intikal ettirmeyene musiki tsta-
1 olarak bile bakilmaz (Behar,
2006b: 103). Bu, modern sa-
nat anlayisinin bireyi her seyin
lzerinde tutan basina buyruk ve
ice kapanik sanatct kalibina taban
tabana zitur. lyi sanat¢t olmak kisi-
yi sorumluluktan kurtarmaz,
aksine ona daha buyuk so-
rumluluklar yukler.

Mesk tcretsiz  olmakla
beraber meske kabul edilmek
icin belli liyakat olculerini kar-
sillamak gerekir. Herkes talebe
olarak kabul edilmez. Ancak bura-
da olcut sosyal sinif veya ahbap-cavus
iligkileri degil liyakattir. Inal'n ifadesiyle
“ilimde hatira riayet yoktur. ilim keyfe hizmet
etmez. Keyif ilme hizmet etmeye mecburdur.” (1958:
10). Ancak sadece liyakat de yeterli degildir. Meskin
gerektirdigi mesakkate de katlanmak gerekir. Me-
sela “vaktiyle musiki tahsiline talip ve ragip olanla-
rin musiki tstatlarina muracaatta cekmedikleri cile
kalmazdi. Bir sarki gecmek icin bilfarz Istanbul'un
Edirnekapisindan Bogazicinin Rumelikavagima gi-
dip gelmeleri ahval-i adiyeden idi.” (Inal, 1958: 7).
Tanminmis neyzenlerden Burhaneddin Okte Yenika-
p1 Mevlevihanesi Neyzanbast Hilmi Dede’den mesk
almak icin Kadikoy'den Topkaprya gittiginde, bazi
gunler Dede’nin “bugtn fazla yemek yedim, bugun
git yarin gel” dediginden bahseder (Behar, 2006b:
72).1 1920’1 yillarin ulasim kosullarmi dastundugu-

4 \\ bosluga diismeye mahktamdur, bu ytzden

Ibniilemin Mahmud
Kemal inal
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muzde cekilen mesakkatin boyutu daha iyi anlasila-
bilir. Burada sinanan sabir ve sebattir. Mesk alirken
gerekli azmi, sabr ve hurmeti gostermeyen talebe
istedigi kadar yetenekli olsun mesk halkasinin icinde
kalamaz.

Ciragin gosterdigi hturmet ve sadakat sadece so-
mut bir sahsa veya sahislara degil soyut anlamda gele-
nege yoneliktir. Mehmet Geng’'in ve Sabri Ulgener’in
kapsamli bir sekilde analiz ettikleri gibi, Osmanh
zihniyet dunyasinin temel ilkelerinden biri olan tra-
disyonizm mesk ahlakina da damgasini vurmustur.
Buna gore “tavr-1 kadimden huruc edip yeni ve de-
gisik usuller pesinde kosmak bos bir zahmetten ve
affedilmez bir bid’atten baska bir sey degildir” (Ulge-
ner, 2006: 108). Peki tavr-1 kadimin ne oldugu nasil
bilinecektir? XVII. yuzyila ait bir kanunna-
meye gore “kadim odur ki, onun énce-
sini kimse hatirlamaz” (Geng, 2010:

94). Ustadan ciraga bir zincir halin-
de bugtine aktarilan, baslangic nok-
tast tespit edilemeyecek kadar geri-
ye gotiirebilen bir gelenektir kadim.
Yine de, buradaki “kadim” gundelik
| dildeki “eski’den farklidir ve esasinda
/ ‘“eskimeyen yeni” anlamuina gelir. Tra-
disyonizmin anahtar kavrami “emsal’dir.
Yeni bir sey ancak emsale gore yapilabilir.
Kadimin ruhuna aykirt olan “emsalsiz yeni”

hos gorulmez (Gencer, 2011: 136).

Her tur yenilik icin ge¢miste bir

emsal arayan gelenekselci zihni-

yetle, emsalsiz bir yeninin pesine

dusen modern zihniyet arasindaki

en 6nemli gerilim alanlarindan biridir

bu. Emsalin izini strmek ve delilini gos-

termek, bir silsileye baglanmakla mumkundur.

Bu yuzden mesk kualturinde bir mesk silsilesine

dahil olmak bir zarurettir. Aldaeddin Yavasca iste bu
mesk silsilesinin son halkasidir.

Mesk Zincirinin Son Halkasz:
Alaeddin Yavasca

Alaeddin Yavascanin son halkasini teskil ettigi
mesk silsilesini bizzat kendisinden okuyalim: “Ozet-
le; Sadeddin Kaynak'in hocast Kazim Uz'dur (1872-
1938). Kazim Uz'un hocast Zekai Dede’dir (1825-
1897); Zeki Arif Ataergin’in hocast Rauf Yekta'dr,
Rauf Yektanin (1871-1935) hocas: Zekai Dede’dir.
Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) hocamdir, onun direkt
hocast Zekai Dede’dir(1825-1897), Zekai Dede’nin
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hocast Hamamizade Ismail Dede Efendidir (1778-
1846), Hammamizadenin hocast Uncuzade Meh-
med Emin Efendi'dir. Uncu Emin Efendimin de ho-
cast IIL. Selim’in de tambur hocast olan Tanburi Isak
(1744-1814)ur. Bir hamlede size nerden baslayip
nereye geldigini anlatmis oluyorum.” (Sipahi, 2011:
53). Gercekten de Alaeddin Yavasca burada kendi
mesk silsilesinden bahsederken aslinda “bir hamle-
de” Osmanh muzik gelenegini Cumhuriyet’e intikal
ettiren neredeyse btittn halkalart anmis olmaktadir.
Dogan Dikmen’in (2011: 145-6) de tespit ettigi gibi
buginun klasik-geleneksel tuslubu Alaeddin Yavasca
merkezinde olusmus oldugu gibi, bu tslup da dog-
rudan son donem Osmanli miizik geleneginin bir
devammidir. Cunk III. Selim ekolu diye de adlandi-
rilan Osmanlinin son donem muzik gelenegi esasen
III. Selim’in hocast Tanburi Isak'tan kaynagimi alan
silsileye dayanmaktadir. Bu silsile ginumuze kadar
hi¢ kopmayan mesk halkalariyla ulasmistir ve bu hal-
kalart tarihsel kanitlarla da kesin olarak tespit etmek
mumkundtr. Iste Yavascanin silsilesi birkac koldan
bu ana kaynaga ulasugindan, bugun Yavascanin
temsil ettigi uslup ve tavrin otantikliginden emin
olabiliriz. Yavascamin (1982) ifadesiyle “tavir denilen
faktor... carsida, pazarda satilan bir meta degildir.
Ancak ustadan, kabiliyetli ¢iraklara intikal edebile-
cek onemli bir meziyettir.” Bu acidan Yavascanin bu
kamil ustatlara, bu kamil ustatlarin da Yavasca gibi
kabiliyetli bir ¢iraga rastlamalart muzik gelenegimiz
icin tarif edilmez derecede buytik bir lutuftur.

Yavascanin hocalariyla karsilasma sekilleri ve
mesk aldig1 mekanlar muzik gelenegimizin sivil nite-
ligine isaret etmektedir. Kulagimi geleneksel muzigi-
mizin perdeleriyle ilk dolduran sabah namazlarindan
sonra ona makamla Kur'an-1 Kerim okuyan ve co-
cukluk yillarinda bir gramofon alarak Cemil Bey ve
Munir Nurettin dinleten babasidir. Demek ki ilk mu-
zik egitimi aile ocaginda baslamistir. Bununla birlikte
gelenegin yayginlasmasina ve surekliligine aile gibi
geleneksel kurumlar yaninda radyo ve gramofon gibi
modern Kkitle iletisim araclarmin da hizmet ettigini
onemle kaydetmek gerekir. Soz gelimi Yavasca Mii-
nir Nurettin’le mesklerine 6nce gramofondan baslar,
sonra Istanbul'da evine giderek bizzat kendisinden
mesk eder. Yani bir bakima meskin rittielistik, sahsi
ve yuz ytuze iliskilere dayanan geleneksel ortamina
modern teknolojilerin gayri-sahsi iliskiler kahbindan
gecerek ulasir.

Yavasca muzik egitimine ilk olarak Kiliste mu-
zik hocast Zihni Cakiralp’den aldig Bati usulunde
keman dersleriyle baslar (Sipahi, 2011: 36-37), an-

cak hayatindaki asil dontim noktasi, istanbul Erkek
Lisesinde Neyzen Emin Dedenin talebesi yazar ve
edebiyat ogretmeni Hakki Sttha Gezgin'le karsilas-
masidir. “Kusursuz Istanbul sivesiyle konusan tam
bir Istanbul beyefendisi” (38) olan Edebiyat Hocast
Gezgin onun yetenegini fark ederek evindeki fasil
mesklerine davet eder ve Emin Dede basta olmak
uzere bircok ustatla tamistirir. Hakk: Sitha Gezgin'in
evinde Sali ve Cuma gunleri iki veya ug¢ fasil “ge-
cilmektedir.” Bir fasilda bir makamin pesrevinden
baslamak tizere, varsa kar ve besteleri, semaileri,
sarkilar1 ve saz semailerine kadar kirk civarinda eser
mesk edilmektedir. Burada mesk edilen eserler Cer-
¢op Sami Bey'in evinde konser olarak icra edilmekte,
konser sonrasinda hazir bulunanlar elestirilerini bil-
dirmektedir. Katilanlar arasinda devrin buyuk mu-
siki ustatlar1 ve gencecik talebelerin yani sira cesitli
kaltar, sanat adamlar ve yazarlar da vardir. Soz ge-
limi Yahya Kemal ve Tanpinar bu meclislerde bulun-
muslardir (Sipahi, 2011: 52-58). Yavasca Istanbul’da
bu tip muzik toplantilarmm yapildigi mekanlar
arasinda Besiktasta Hakki Siha Gezgin'in, Kaba-
tas Set Usti'nde Dr. Cercop Sami Bey'in, Macka'da
Ipekg¢ilerin (Lale ve Nergis Hamimlar), Bomonti'de
Dr. Selahattin Tanur’un, Sisli’de H. Sadeddin Arel’in,
Bakircilarda Ibn’til Emin Mahmut Kemal Inal’in,
Cagaloglunda Mildan Niyazi Bey'in, Fatih'te Mu-
kerrem Akincrnin, Carsamba Abakyunusta Stley-
man Erguner’in, Cerrahpasa’da Abdilkadir Torenin,
Cerrahpasa’da Cahit Gozkan'm, Ayazpasa'da Zeki
Toros'un, Yenikoy'de Rasim Ferit Talay'n evlerini ve
Ozbekler Tekkesini saymaktadir (Sipahi, 2011: 54 ve
Yavasca, 1981).

Bu ortamlar hem ustalarla c¢iraklarin bir araya
geldigi hem de farkh alanlarda uzmanlasmis ustalar-
la tamsma firsatmin yakalandigy yerlerdir. Ornegin
Yavasca Suphi Ezgi'yle Cercop Sami Bey'in evinde
tanisir. Suphi Ezgi “fasillara devam et repertuar, ma-
kamat ve usuller hakkinda ¢ok faydalanirsin, gelis-
mene yardimel olur, ama masikinin bir de ilm1 yoni
vardir, bunlar sana aktarmam lazim, Pazar giinleri
ben miisaitim bana gelirsin,” diyerek onu evine da-
vet eder. Nazariyat bilgisini bilhassa Suphi Ezginin
derslerinde ilerletir. Bestekarlikta en ¢ok etkilendigi
ustalarlysa Zeki Arif Ataergin ve Sadettin Kaynak'tir.
Sadettin Kaynak’la onu tanmistiran Ozbekler tekkesin-
den Suleyman Erguner’dir. Bir gtin Yavasca'y1 Beyazit
Camii’ne goturur ve orada ikindi namazindan sonra
mukabele okumakta olan Sadettin Kaynak’a “elini
opsun feyz alsin” diye tamstuinr. 1ki buyuk ustasiyla
da mesklerine onlarm ellerini 6perek baslar ve ge-



leneksel mesk ahlakinin rittelistik kaliplart icinde
devam eder.

Yavasca bir yandan geleneksel usulde mesk alma-
ya devam ederken bir yandan da radyo ve tniversite
korosu gibi modern kurumlar icinde calismalarini
sturdurtr. Bu modern kurumlarla geleneksel usulle-
rin icice gecmisliginin en giizel orneklerinden biri
Zeki Arif Ataergin ve Minir Nurettin Selcuk gibi
ustatlarin Yavasca'yla radyo aracihigiyla tanismalari-
dir. Bu iki buyuk ustat Yavascanin radyo kayitlar-
n1 dinlerler ve bu genc yetenekle tanismak isterler.
Demek ki ¢iragin ustalarin pesinden kosmast gibi,
ustalarin mesk edecekleri ciraklart secip cagirmala-
1 da mumkundur. Ancak bu durum bile usta-cirak
iliskisinin genel kaidelerinin esnetilmesine gerekee
olamaz. Ornegin Yavasca Munir Nurettin Selcuk’la
bir stre mesklere devam ettikten sonra bir giin rad-
yoda hentiz hocasinin “gecmedigi” formda bir eser
okur. Munir Nurettin Selcuk kendisinin ogretmedigi
bir formda eser okumasina kesinlikle izin vermedi-
gini soyleyerek, aksi takdirde meski birakacagim
bildirir. Yavasca hocasinin s¢zunii dinler ve bir daha
onun o6gretmedigi formda bir eser icra etmez (Sipahi,
2011:45). Halbuki Yavasca bu donemde sadece Tuirk
halk: tarafindan degil donemin buyuk ustatlan tara-
findan da radyoda programlar hayranlikla dinlenen
kalburustii bir ses sanat¢isidir. Buna ragmen, o bile
usta-cirak iliskilerinin geleneksel mecburiyetlerin-
den muaf tutulmamustir.

Miinir Nurettin Selcuk geleneksel hafiz islubunun
inceliklerini bozmadan modern salon konseri ¢1girini
acan Kkisidir. Zeki Arif Ataergin ise Yavascanin ifade-
siyle “Hac1 Kerami Efendi tavrini bizzat kendisinden
mesk etmek suretiyle zamanmmiza intikal ettiren”
kisidir. Yavasca her ikisinden de mesk ettigi icin bu
tavirlarin en guizel yanlarini sesine naksetmistir. Dini
eserleri ve bilhassa Mevlevi Ayin-i Serif’leriniyse daha
cok Ozbekler Tekkesinde Suleyman Erguner'den
mesk eder. Goruldugu gibi meskteki uzmanlasma
Cumhuriyet doneminde de cesitli sekillerde sturmus,
ancak farkl alanlarda uzmanhk kazanan ustalar hep
ayni ortamlarda bir arada bulunmuslar, ciraklariysa
bunlar arasinda bir ayrim yapmadan her birine esit
derecede hitirmet gostermistir. Ustalar1 arasinda-
ki gorus farkhhiklarini yorumlama tarzi Yavascanin
geleneksel mesk ahlakinin bu temel 6zelligini nasil
icsellestirdigini carpict bir sekilde gostermektedir:
“Kendilerine oémur boyu bor¢lu oldugum bu yelpa-
zenin icinde; Huseyin Sadeddin Arel, Suphi Ezgi, Sa-
lih Murad Uzdilek, Ekrem Karadeniz, Refik Fersan,
Munir Nureddin Selcuk, Sadeddin Kaynak, Zeki Arif

Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Mesud Cemil, Dr, Sela-
haddin Tanur gibi degisik sahalarda musikiye unu-
tulmaz katkilarda bulunmus olan ¢nemli kisiler var-
dir. Bunlar i¢inde bilhassa nazariyat yontnden farkh
dustinceye sahip olanlar varsa da, bu benim tizerim-
de, farkl pinarlardan su i¢mek, farkh kaynaklardan
faydalanmak gibi bir etki yapmustir. Hepsini saygi ve
rahmetle antyorum” (Sipahi, 2011: 25).

Bestekarlik acisindan Sadettin Kaynak'in Yavasca
uzerindeki etkisi inkar edilemez. Sadettin Kaynak
talebesine sadece klasik repertuart mesk etmekle
kalmamis, geleneksel beste tslubu ve formlarinda
yapuig1 yenilikleri de mesk etmis, dahast bu yenilikci
tavri tesvik etmistir. Ancak onceki bolumde vurgula-
digimiz gibi gelenekselci zihniyet dogrultusunda, bir
emsal esas almarak yapilacak bir yenidir bu. Gele-
nekten kopmak ve emsalsiz olan yepyeniyi yaratmak
anlamindaki bir yenilik anlayisi bu zihniyetle celi-
sir. Yenilik icin model alinacak emsalin bizzat ken-
disi Sadettin Kaynak'ur. Ornegin Alaeddin Yavasca
ilk eserini besteleyip hocasina okudugunda, Sadet-
tin Kaynak cok begenir, ama “biraz eski cercevenin
icinde kalmis, soyle birazcik silkinsen” diyerek hem
onu kendi bestecilik anlayisina yaklastirmaya cali-
sir, hem de yenilikcilige yoneltir. Kendi uslubunu
yaratma yonundeki adimlart bu agidan Yavascanin
crakliktan ustaliga gecisini belgeleyen gayri-resmi
icazetnameler gibidir. Kendi tslubunu yaratmasiyla
birlikte o da bir ustadir artik. Ancak en buytik usta
oldugu zaman bile kendisiyle degil ustalariyla gurur-
lanir: “Musikideki mursitlerimizden buiytuk bestekar
Dede Efendi'nin torunlarindan bir sakird (talebe-c1-
rak) oldugumu dusuntp gururlanirm.” (Sen, 2011:
24) Bu, tam da Cem Behar'in mesk almanin gururu
olarak tanimladig1 seye denk duser.

Bir de mesk vermenin gururu séz konusudur ki
Yavasca bu konuda da son derece comert ve fedakar-
dir. Geng kabiliyetlere radyo ve konservatuar gibi
cesitli kurumlarda hocalik yapmakla kalmaz, eski
bir gelenegi yeniden dirilterek kendi evinde mesk
toplantilart duzenler. 2008 yilinda bu mesk toplan-
tilarma katilan talebelerinden Dogan Dikmen'i secip
el verir ve Cemal Resit Rey Konser Salonundaki bir
konser sirasinda bu kararmi Turk muzigi kamuo-
yuna aciklar (Sipahi, 2011: 54). Ferhan Sensoyun
Dumbulla'ntn kavugunu verecek kimse bulamadig:
kosullarda bu Turk muzigi icin bir sans sayimali-
dir. Alaeddin Yavascanmin mesklerinin birinci elden
tanig olan Dogan Dikmen, Hocanin toplu calisma-
larda kullandigr egitim metodunun halis geleneksel
mesk usult oldugunu tespit eder. Ona gore bugtiinun
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konservatuarlarinda bilimsel yontemlerle hakkinda
tezler yazilan “usul-vezin insicam1” gibi konular Ya-
vasca geleneksel usulde oldugu gibi mesk sirasinda
adeta fark ettirmeden ogretmektedir (2011: 146).
[stanbul Radyosunda Dogan Dikmen’e mesk eden
Yavasca, radyo binasindan cikista da meski birak-
maz. Dogan Dikmen “Hoca ile ytrtmeye talip olur,
gerisini Hoca tamamlar ve ayaktisttt mesk baslar. ..
Bizzat mesk etmis oldugu hocalar1; Munir Nareddin
Bey'den, Zeki Arif Bey'den, Fehmi Tokay'dan, Nuri
Halil Poyraz veya Nebiloglu Ismail Hakkl Bey'den;
bazen Sadeddin Kaynak'tan hem eser okur; tarif eder
bazen de bu eserlerle ilgili teknik bilgileri ya da varsa
hikayelerini anlatir.” Talebelerinde olmayan notala-
11 verir, bazi eserlerin farkli hocalardan mesk ettigi
farkll versiyonlarni ogretir. Tam bunlan yaparken
Dogan Dikmen yirmili yaslarinda ondan gecer not
almakla yukumlu geng bir 6grenci, o ise tnuntn ve
kariyerinin dorugunda bir buyuk ustadir.

“1996-1998 yillan arasinda Devlethane’de her
aym son Pazar gunu yapilan, araliksiz yaklasik iki
bucuk yil stren meskler” Dogan Dikmen'in deyisiy-
le 1950 yillardaki Dr. Hakk: Sutha Gezgin, Ibniile-
min Mahmud Kemal ve devaminda Cahit Gozkan'n
evlerinde yapilan mesklerin baska bir versiyonu ni-
teligindedir.” Yalniz Cem Behar'n da saptadigi gibi
(2006: 150-151) Osmanl mesk usultyle bu meskler
arasinda onemli farklar vardir. Oncelikle miizige yeni
baslamis kisiler bu mesklere kabul edilmez, mesk
alanlar sadece seckin ve secilmis muzisyenlerden
olusmaktadir. Meskin alani gecmise gore daralmus,
adeta muzikte belli bir yere gelmis kisilerin katldig
bir “master class’a dontismustur. Ikinci olarak, her
ne kadar Aldeddin Yavasca gecilecek eserleri once
kendisi eksiksiz olarak okuyarak meske baslasa da,
eserlerin notast mesk alanlarin elindedir. Dolayisiyla
hafizadaki eserin mesk alana ezberletilerek aktaril-
masindan ziyade, notanin fotokopiyle cogaltilmasi
ve bu nusha tizerinden calisilmas: esastir. Son olarak
meskin yogunlugu ve mesk seanslarmin sikhigi da
azalmistir. Dolayisiyla klasik mesk usulinin onem-
li olcude degistigi soylenebilir. Ne var ki Yavasca'yla
yaptigimiz bir gorismede tstadin notaya gecisi mesk
usuliinde bir bozulma olarak yorumlamak yerine,
Tuark muziginin yasadigl olumsuz sartlar icinde re-
pertuarin daha hizh ve etkili bir sekilde aktarilma-
sin1 saglayan bir imkan olarak degerlendirdigini de
belirteyim.

Peki mesk stirecinde eserler artik hafizadan ha-
fizaya aktarilmayip da notayla aktanldigmna gore
meskten geriye ne kalmistir? Yavasca bu acidan ozel-

likle iki noktayr on plana cikarmaktadir. Birincisi,
kendi ifadesiyle Turk muziginin yapisi geregi icerdigi
“sir perdelerinin” notadan ogrenilemeyecegi, ancak
bir ustadan mesk edilerek anlasilabilecegi yonundeki
1sraridir. Zira Batinin tampere sisteminin aksine Turk
muzigindeki perdeler cesitli makamlara ve bu ma-
kamlarda uygulanan gecki ve cesnilere gore bir veya
birka¢ koma kayabilmekte, ancak bu kaymalar kagi-
da dokulememektedir. Bunlarl ¢gretmenin yolu bu-
gin de mesk yontemidir. Tkincisi tavirla ilgilidir, ki
Dikmen'in de belirttigi gibi bugtin musikiye merakh
gencler, sanatseverler ve bazi muzisyenlerin dinle-
dikleri cesitli radyo emisyonlarinda; 6rnek alinarak,
eserler lizerinde ses ve saz sanatkarinin mutalaa yap-
uklari; “fakir de dahil olmak tzere bircok ses sanat-
kar1 namzedinin tercihinde en énemli unsur olan ta-
vir; sakirdi olabilme serefine nail olmakla stikrandan
aciz kaldigim, Alaeddin Yavascanin icra tislubudur.”
Hoca da bu uslubu hocalarindan mesk ederek bu-
gune aktarmistir (2011: 145). Yavascanin ifadesiyle
“tavir denilen faktor, carsida, pazarda satilan bir meta
degildir. Ancak ustadan, kabiliyetli ciraklara intikal
edebilecek onemli bir meziyettir.” Yavasca da bu ge-
leneksel tavri mesk yoluyla gen¢ kusaklara aktarmis-
tir. Meski sadece bir teknik aktarim sureci olarak gor-
dugiimiizde notanin tahrip edici bir yaninin oldugu
su goturmez. Ancak mesk ayni zamanda belli bir es-
tetik tavrin yani sira belli ahlaki degerlerin aktarim-
n1 da icerir ki bu degerleri notayla aktarmak elbette
ki mumkun degildir. Simdi de Yavascanin bu mesk
ahlakini nasil temsil edip aktardigina ve boylelikle
gelenegin surekliligine nasil hizmet ettigine bakalim.

Alaeddin Yavasca, Mesk Ahlaki ve
Gelenegin Surekliligi

Her seyden once, Alaeddin Yavasca da gelenek-
sel mizik kulttrtinin askin anlam dinyasimi payla-
sir. Ona gore Tuark muzigi “ibadet sayilacak ilahi bir
muziktir” (Sipahi, 2011: 103). Bestekarlar ise “Yiice
Yaradan'in musikideki giizellikleri insanlara ulastir-
mak icin kullandigy birer araci”dirlar (22). Dolayi-
styla muzigin motivasyonu maddi ¢ikarlar olamaz ve
olmamalidir. Alaeddin Yavasca ustalarini anlatirken
onlardan sadece muzik degil insanhk tahsil ettigini
her zaman 6nemle vurgulamistir. Ornegin Yavasca'ya
gore ustast Zeki Arif Ataergin onun sadece musiki
hocast olmamis, ona “insanlik ogretmistir”, onun
“ruhunu yitkamistir.” (40) Zaten hocasinin “dinya ile
bir alakast yoktur”, bir ask adamidir. Bazen okudugu
eseri kesip aglamaya baslar, cezbelenip “Allah” diye
haykirir. Malda mulkte hi¢c gozu yoktur (42). Ana



hatlariyla incelendiginde Sinan Sipahinin hazirladig
kapsamli Alaeddin Yavasca kitabinda onun hakkin-
da yazan talebelerinin ve dostlarimin da, hep onun
miizik dehasi yaninda ahlaki giizelliklerini vurgula-
diklarm gorurtz. Bu acidan da Yavasca ustalariyla
ciraklart arasinda bir kopru olmustur.

Alaeedin Yavasca Turk muziginin zirvesindeyken
bile 68 yildir bu muzigi “amator bir ruhla” yapti-
gin1 vurgular. Bu 68 yil sonunda elde ettigi tek sey
“ruh tatminkarhig” olmustur. “Insanlarin émurleri
icin cok gerekli gordukleri madde” onun icin “hep
ikinci planda kalmis, mana dinyasimin yticeliklerine
erisememistir” (Sipahi, 2011: 7). Bunlar sadece re-
torikten ibaret degildir. Gercekten de Alaeddin Ya-
vasca muzigi hicbir zaman bir gecim kaynag: olarak
gormemis, gecimini hekimlik meslegiyle saglamistir.
Bu acidan hayatinin sonuna kadar muzikte amator
ruhunu korumay1 basarmistir. Gecimini muizikten
saglamiyor olusu, ayni zamanda geleneksel muzik
kualtaranden mesk yoluyla tevarus ettigi ahlaki ilke-
lerden taviz vermemesini de kolaylastirmistir. Ne var
ki bu o kadar kolay olmamustir. Zira onu ayartacak ve
yolundan dondurecek cazip teklifler hi¢ eksik olmaz
ve hayat boyu bu ahlaki kararlarin defalarca sman-
masini zorunlu kilar.

Ornegin 1957°de karsisina boyle cazip bir teklif
cikar. Tam da bir 6zel muayenehane acmak niyetiyle
bankadan 2500 lira meslek kredisi aldig1 bir donem-
de Kazablanka ve Kucukgiftlik gazinolarinin sahibi
Mahmut Anlar Zeki Miiren'in kendisini zor durum-
da birakmasi nedeniyle Alaeddin Yavasca'ya assolist
olarak gazinolarinda calismay1 teklif eder. Onerdigi
ucret gecede 3000 liradir ki o gunlerde Muzeyyen
Senar 1500, Zeki Muiren 1200 lira almaktadir. Kabul
ettigi takdirde bankaya olan kredi borcu bir gecelik
calismas: karsiliginda kapatilacagy gibi, bir senelik
pesin meblag hemen banka hesabina 6denecektir.
Alaeddin Yavasca teklifi hi¢ dustinmeden reddeder.
Cok yakin dostlar araya girerek bir kez daha distun-
mesini istese de “diisinmeye gerek yok” der, “ben
musikiyi ibadet anlayist icerisinde yapan bir kisiyim,
repertuvarimi teskil eden eserlerin bestekarlarmin
muhim bir kismi Evliyaullahtandir. Icra edecegim
yerleri ona gore secerim” (Sipahi, 2011: 106-107).
Burada mesele icki ttuketimiyle ilgili bir dini hassa-
siyet degildir. Daha ziyade temsil ettigi muzik gele-
neginin itibarini korumak ve mesk aldig ustalarmin
hatirasini incitmemek kaygist on plandadir.

Bu noktada Zeki Miiren ile Alaeddin Yavasca ara-
sinda yapilacak bir karsilastirma meseleye daha iyi
1sik tutabilir. 19507er klasik Turk muziginin popu-

lerlesen kanadmin Tirkiyenin en yaygin poptler
miuzigi haline geldigi bir donemdir. Bu donemde
Tark muzigi sanatcilan bir bakima gtintumuzdeki
popstarlar gibidir. Bununla birlikte ¢cogu, geleneksel
usullerle yetismis ve klasik gelenegin temsilcisi olan
buyuk ustatlarla bagini koruyan kisilerdir. Ornegin
Zeki Muren 19507lerde bir yandan radyoda klasik
programlar icra ederken bir yandan da gazinolarda
populer programlar yapmakta, poptiler zevke hitap
eden plaklar doldurmaktadir. Zeki Mtiren’in sadece
son halini bilen dinleyiciler i¢in 1950’lerin basinda
radyoya okudugu klasik eserleri dinlemek gercekten
ilging ve sasirtict bir tecrtibe olacakur. Ayni sasirtict
tecribe bugun klasik tslubun en énemli temsilcisi
olarak taninan Yavascanin ayni zamanda 1950’lerin
en poptler sanatcilarindan biri oldugu 6grenildigin-
de de yasanabilir.

Gercekten de bu yillarda en cok satan poptler
muzik dergisi olan Ses dergisi okuyucularina “Alaed-
din Yavasca mu buyuk Zeki Miren mi” sorusunu
sormaktadir. Bulent Aksoy'un da saptadigr gibi bu
iki isim o yillarda populer kultiir cevresinde birlik-
te anilabilmekteydi (Aksoy, 2008: 270, 276). An-
cak bu ayni zamanda yollarn catallandig yillardir.
Zeki Muren muzik piyasasindaki kapitalistlesmeyle
uyumlu bir yola girerek klasik gelenekle bagin gitgi-
de yitiren yeni bir muzik tirtne (Turk Sanat Muzigi)
onculik eder. Bunu da “eski muizigin malzemesini
asgariye indirip onu poplastirarak” (220) yapar. Bu
surecin sosyolojik analizini yapan Ali Ergura (2009:
161-162) gore Zeki Muren “kapitalistlesmekte olan
toplumsal 6rgutlenmenin hayatin artan hizina uygun
bir muzik talebine” cevap vermistir. Zeki Muren Bati
muziginin standart diizenine, yani tamperamana uy-
mayan geleneksel unsurlardan vazge¢mis ve bunun
yerine basitlestirdigi bu miizige abartih susler ekle-
mistir. “Ozu karmasik, ama gosterisi hi¢ olmayan bir
muzigi, 6zt basit ama satafatl ve gosterisli bir forma”
burtnduarmusttr. Ali Ergurun da dikkat cektigi gibi,
Zeki Muren'in temsil ettigi bu dontsumun en trajik
ve sembolik ifadesi bizzat kendisinin basrolinde oy-
nadigr “Beklenen Sarki” filmidir. “Beklenen Sarki”da
Zeki Muren universitenin klasik korosunda kesfe-
dilen yetenekli bir genc olarak gazino programlari-
na baslayacag1 sirada, ilk provada Dede Efendi’'den
eserler okumasi tzerine gazinonun sahibi ona soyle
der:
dede efendiyle baba efendiyle donmez!” Buna karsi-

“Bu sarkilar burada gitmez... Bu ditkkan oyle

ik Zeki Muren “o halde rahatsiz etmeyelim” der ve
cikar gider. Ancak sonunda kendisinden istenen mu-
zigi icra edecek ve populerlestirecek olan da bizzat
Zeki Muren’dir.
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Alaeddin Yavasca ise aksine “tehlike”yi tam zama-
ninda fark eder ve kapitalistlesmenin mitizik tizerin-
deki baskisina direnerek poptilerligini tamamen yitir-
meden klasik gelenegi muhafaza etmenin bir yolunu
bulmaya calisir. Populerlik ugruna klasik gelenekten
kopmay1 ve sanatindan taviz vermeyi reddettigi gibi,
kendi kabuguna da cekilmez. Alaeddin Yavasca mesk
zincirinin son halkasi oldugunun gayet bilincindedir.
Onun icin geleneksel tislubu korumakla gelenegi ye-
nilemek misyonlarini birlikte yurttebilecegi esnek
bir yol benimsemistir. Cinucen Tanrikorur'un (2004:
305) deyisiyle “klasikgiligi asla yobazlik olarak anla-
mamis, kimsenin duymadig eserlerden olusan prog-
ramlar yapip arsivinin zenginligiyle gosteris yapmay1
tercih etmemis, klasiklerin yaninda cagdas bestecile-
rin eserlerini de, dinleyicisinin klasiklere ulasabilme-
si i¢in bir yem veya basamak olarak, bolca degerlen-
dirmistir.” Kendi bestecilik hayatinda da bu yoldan
ayrilmadigini gorturiz. Klasik mizigimizin en eski ve
sofistike formlar olan Mevlevi Ayinleri, Karlar, Kar-1
Natklardan tutun da herkesin kolaylikla mirilda-
nabilecegi daha populer nitelikli sarkilara kadar her
turden eser bestelemistir. Dahast Dede Efendi’den
baslayarak bircok klasik esere ara nagmeler yazarak
onlar adeta yeniden diriltmistir. Repertuarini belir-
lerken her zaman belli bir dengeyi tutturmaya 6zen
gostermis, Sadettin Kaynak ve Zeki Arif Ataergin
gibi dogrudan mesk aldig1 ustalarinin ve hatta mesk
silsilesi icinde yer aldigi cok daha eskiden yasamis
Dede Efendi, Zekai Dede, I1I. Selim gibi bestekarlarin
eserlerini her firsatta seslendirerek klasik gelenegi de
diri tutmustur. Son iki yildir Pera Muzesi'nde Alaed-
din Yavascanin damismanhiginda ve Sinan Sipahinin
koordinatorluginde her ay duzenli olarak yapilma-
ya devam edilen Turk Muzigi Konserleri bu tutu-
mun en guncel ornegidir. Bu konserlerde Alaeddin
Yavascanin merkezinde yer aldigi mesk silsilesi gec-
misten glntimuze, ginumiizden gelecege tim kay-
nak ve uzantilariyla musikisinaslarin gozu ontndedir.
Yavascanin mesk silsilesinin kaynag: olan III. Selim
ekoltl bestecileriyle baslayan bu konserler Hocanin
bizzat kendilerinden mesk ettigi ustalarin eserleriyle
devam etmektedir. Yavascanin sadece ustalar degil
talebeleri de bu konserlerdedir. Sahnede hep birlik-
te soylerler, hep birlikte dinlerler. Yeni kesfedilen
yetenekler bu sahnede musiki camiasina tanitlir.
Doksan yasina yaklasan buyuk ustat ile yirmili yasla-
rindaki gencleri, kopmaz bir mesk silsilesini bugtine
aktaran bir konserler dizisinde her ay birlikte gor-
mek gelenegin strekliligi konusunda tmit vericidir.

Yavascanin piyasalasmaya teslim olmayarak gele-

neksel mesk ahlakini ve tavrini sardtirme yontundeki
tercihinin muzik gelenegimizin aktarimi konusunda
ne kadar hayati bir 6neme sahip oldugunu daha iyi
anlamak icin 19507lerde Aldeddin Yavasca da Zeki
Miren’in yolunu izleseydi bugun nelerin farkl ola-
cagini soyle bir hayal etmek yeterlidir. Yavasca gibi
ustatlarin sorumluluk ve kararlilikla gosterdigi caba-
lar olmasa yuzlerce yilhk bir kalturel birikim belki
de sadece dar dost meclislerine hapsolup kalacak-
t1. Yavascanin sadece piyasalasmanin tuzaklarina
direnmekle kalmayip munzevilesmenin pratikteki
olumsuz sonuglarini da gortp esnek ama kararh bir
pozisyon almayi tercih etmesi Turk muzik gelenegi-
ni repertuari, uslubu ve tavriyla bugtine tasiyan en
onemli kararlardan biridir. Bu esnek ama kararh po-
zisyon ashinda gelenegin dinamik niteligine de isaret
etmektedir. Modernlesme paradigmasi gelenegi du-
raganhkla modernligi degisimle 6zdeslestirmis, hizh
toplumsal degisimin damgasini vurdugu modernle-
sen toplumlarda gelenegin yasama imkanmnin olma-
digini ileri suirmustir. Halbuki gelenegin kendisi var-
ligim kulttirel sureklilikle kulttrel degisim arasinda
kurdugu dengenin basarisina bor¢ludur ve varligini
sturdurmek icin surekli degismek mecburiyetinde-
dir. Giddens'n altin1 ¢izdigi gibi gelenek bireylerin
ayni seyleri sorgulamaksizin yineledikleri mekanik
bir tekrara indirgenemez. Tekrar gelenegin kendi-
sini aciklamaz, cunki bizzat tekrarin kendisi acik-
lanmaya muhtactir (1994: 62). Ustelik tekrar edilen
sey ayni kalmaz, her yeni donem ve sartta degisen
kosullara ayak uydurmak icin gelenekle aktarilan 6z
donustmden gegirilerek tekrar edilir. Bu donustm
ancak gelenegin mensuplarnin bilingli iradesiyle
saglanabilir ve aktif bir 0znenin eylemini gerektirir.
Shils'in dedigi gibi bir gelenek ancak sahipleri onu
temsil etmekten vazgectiklerinde sona erer. Yavasca
mensup oldugu gelenegi ustalarindan devraldig ¢ze
sadik kalarak temsil etme kararhgimi gostermekle
kalmamis, onu yeni zamanlarin meydan okumalarina
direnebilecek yeni araclarla tahkim etmis, yenilemis,
donustirmiistir. Bu cabasinin basart kazanmasinin
ardinda muazzam yetenekleri ve etkili aktarim ve 6g-
retim stratejileri yaninda sasmaz bir mesk ahlakina
sahip olmasinin da ¢cok énemli bir pay1 vardir.
Dipnotlar
1 Alaeddin Yavagca da hocasi Suphi Ezgi’nin evine mesk almaya
gittigi siralarda, bazi giinler hocasmin alistigi karsilama tarzinin
aksine, “evladim bugiin namizacim. Onun i¢in kahvelerimizi

igelim, sonra gidersin,” deyip kendisini geri génderdigini nakle-
der (Sipahi, 2011: 40)
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“Evliyalar Sehri’'nde
Bir Goniil Sofrast”

Emrah ALTUNTECIM®
I
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“Arif, her an padisahin tahtina kadar ulasir;

zahid ise, yurir yiriy, bir ayda tam bir giinlitk
yol alir.

Evet, arif, her an padisahin tahtina kadar ulastr;
zahid ise bir gunliik yolu almak icin bir aya muhtac-
tir!

Fakat zahidin de serefli bir guni vardir; vardir
ama onun giinii nastl olur da elli bin seneye esit olur?

Hakk yolunda calisanin émriinde her giin, diinya
yillarinin elli bin yilidir.

Akillar bu surra eremez, kapt disinda kalir.

Vehmin odiinii patlatirsa, birak patlasin.

Aska diisen kiside zerre kadar korku yoktur;

ask mezhebinde her sey aska kurbandir!

Ask, Hakk Tealanin vasfidir:

Fakat korku; midesine ve sehvetine esir olmus ku-
lun sifatidir.”

(Mesnevi, Cilt 5, 180-181, 2180-2185)

Tam 11 gun boyunca yuruduk
ve sonunda bir ogretmen
evinde dinleniyoruz...
Derin bir uyku ve

birlikte yapilan sahurdan sonra, sabah bir stirpriz
bizi bekliyordu. Resepsiyondan aradilar ve yash
bir adamcagizin lobide bizi bekledigini soylediler.
Gemlik'te bir pazar yerinde tamstigimiz Halil Ibra-
him Amca lobideydi. Kucaklastik. Kendisine verdi-
gim karttan web sitemizin adresini girmis ve bu gece
nerede konakladigimizi 6grenmis. Besinci gonca gu-
ltmuizti bu gl ytzlt insandan aldik...

Ancak itiraf etmeliyiz ki aksakalli bir haci amca-
nin iyi bir internet kullanicisi olmasina ve bizi takip
etmesine sasirmistik! Ask Yolunda Adim Adim yolcu-
lugu ve Gonca Gullerin Hikayesi, yolculuk esnasinda
gtllerin kurumasi ve ardindan bir kaba konularak
yola devam etmesi, her beldeden yeni gonca gullerin
yolculuga katilmast ve sonunda da Hz. Mevlananin
yurtyus yaptigt Konya Yesil Kubbe'nin giil bahcesi-
ne defnedilecek olmalari, sayisiz insanin yolculugu
takip etmesini saghyordu... “Gonca gullerin yolculu-

gu”, adeta Istanbul'dan Konya’ya kadar yuranen

illerde insanlarda bir oykunun parcast ol-

manin heyecanimni yasatiyordu.
Ardindan sevgili dostumuz
Psikolog Gonil Hanim ve ailesi

ogretmenler ile

ile hemsire Fatma ve Elif Ha-

* Damisman, Yazar

_Emir Sultan Camii s
1 ‘h‘



nmimefendiler ile bulustuk. Gonul Hamim'in cahistigi
okulda bu sene bir kisisel gelisim egitimi vermistik.
Fatma ve Elif Hanmimlar ile de yola ¢ctkmadan once
seyahatimiz hakkinda yaptigimiz bir televizyon prog-
ramu vesilesi ile tamismistik. Hep beraber Halil Ibra-
him Amcanin pesine takilarak bu giinin adimlari-
n1 atmaya basladik. Once Emir Sultan Hazretlerine
dogru yol aldik.
*k%

Halil [brahim Amcamin “Halil ibrahim Sofrasi”ni
hatirlatan tasavvuf sohbeti ile beslenerek, adimlari-
miz1 atmaya devam ettik. Goz acip kapayincaya ka-
dar da kendimizi Bursa Emirsultan Caddesi'nde bul-
duk. Emir Sultan Camisi, hafif bir timsegin tuzerinde
saha kalkmis gibi duruyordu. Buiytk bir heyecanla
adimlarimizi siklastirdik ve can kulagy ile gozlerimiz
camide, Halil [brahim Amca’yr dinlemeye devam et-
tik: “Bu tiirbe, Emir Sultan’in esi Hundi Fatma Sul-
tan tarafindan yaptirilms cocuklar. Zamanla harap
olmus bu mekan. Sultan II. Abdiilhamid Han sehzade
imis ve o zaman 1868’de yenilenmis.”

Caminin 6nune vardik. Avludan iceri girmeye ha-
zirlamiyorduk ki Halil Ibrahim Amca seslendi: “Yavas
olun cocuklar cok hizlanmayn, kalbim yetmezbenim!”

Hep beraber gulustik. Bu guzel adamcagiz
Gemlik'ten Bursa’ya bizim icin gelmisti. Yasina ve
kalp rahatsizligina ragmen kisa ama hizhi adimlarla
heyecanla yurtiyordu. Sanki o bizim dedemiz biz de
onun torunlartydik. Ask dolu, heyecanli ve Hak dos-
tu bir insanla tanismak ne kadar da guizeldi!

Halil [brahim Amca’nin soluklanmasi i¢in bir aga-
cin golgesinde durduk. Bu sirada orta boylu, kir sac-
i bir adam tebessum ederek yanimiza yaklasti. Bizi
gazetelerden tanidigini, kendisinin caminin temizlik
gorevlilerinden biri oldugunu soyledi ve ardindan
elime 33 adet ahsap taneden olusan minicik bir tes-
pih sikistirdi: “Hz. Pir'e yiiriirken bizim icin de dua
ediniz, bu tespihi ne zaman canimz sikihrsa cekin.”
dedi. Bu kibar tespihi alip cantamin tizerine, Esin
Celebinin yola ¢ikarken hediye ettigi tespihin ya-
nina astim. Adamcagiz herhalde bizi mesgul ettigini
dusundu ki mahcup bir sekilde selamlasip goz acip
kapayincaya kadar ortadan kayboldu. Verdigi tespih
birkac hafta sonra bir baska hak dostunun avuclarin-
da huzur bulacakt. ..

Halil Ibrahim Amca dinlenmisti: “Hadi cocuklar
devam devam, ask yolunda devam bakalim!” dedi.
Nese icinde avludan iceri girdik. Avluda okunan
Kur'an o kadar guizeldi ki sukan bulmamiz kisa sur-
di... Insanlar bir o yana bir bu yana yuriyor, Emir
Sultan Hazretlerinin tiirbesinden cikan insan seli,
hust ve uyum icinde semada ucusan kuslar gibi bu
manevi atmosferde geziniyordu. Biz de sele karistik.

Ceyda, bir peri kiz1 gibi bembeyaz esarbu ile gtineste

parliyordu. Halil Ibrahim Amcamin gozleri nemlen-
mis, manevi zevk alemine cekilmisti. Gonul Hanim
ve esi, minicik bebekleri ve kiiciik ogullar ile bera-
ber bayram nesesi icinde guvercinlerle mesgulduler.
Elif ve ikizi Fatma ise ttrbeye kosar adimlarla giderek
dua eden kalabalikta yok olmuslardi... Burast Emir
Sultan Hazretleri'nin mekam ve simdi o ulu velinin
torunlari, ondan bir iz bulmak, manevi gtizelliklere
kanmak umudu ile bu avluda kendilerini kaybetmis-
ler ve aski bulmuslardi. Ondan sonra nasil biraraya
geldigimizi hatirlamiyorum.

Sekiz koseli turbenin icinde bulduk kendimizi.
Turbenin uzerini, yuksek bir kasnagin tasidigi kubbe
ortmekte. Iceride, ortada Sultan Yildinm Beyazitin
damadi, Halveti seyhi Emir Sultan'in parmakliklarla
cevrili sandukas: yer almakta. Bunun yaninda, oglu
Emir Ali Celebi ile Hundi Sultan’in ve iki kizinin san-
dukalar var. Gozlerimizi kapatiyor ve bu yolculugun
ulu sultanlarindan birinin daha huzurunda olmanin
huzuru ile dualar ediyoruz.

ok ok

Emir Sultan Camiine ¢ok yakin olan, sehrin do-
gusundaki Yesil Mahallesi, imaret Sokak’ta bulunan
Celebi Sultan Mehmet'e ait Yesil Turbe’ye vardik. Bu
muazzam guzellikteki turbe, Yesil Cami’nin karsisin-
daki tepe tuzerinde bulunuyor.

Halil Ibrahim Amca anlatyor: “Su karsinizda du-
ran giizel tiirbenin Mimari Haci Ivaz Pasa’dir. Nak-
kaslar Ali bin Ilyas Ali, Mehmed el Mecnan‘dur. Tiirk
mezar anitlarinin en gosterislilerinden biridir Yesil
Tiirbe... Tiirbe, Celebi Sultan Mehmet’in éliimiinden
kirk giin once 1421°de tamamlanmis.”

Karsimizda duran yapi insanin icine canhlik ve-
riyor. Tezat gortnebilir ama bir medfanun mekan:
olan yapmin insana canlilik vermesi mumkun...
Yemyesil, harika bir guzellik ile karsi karsiyayiz. Bu
yap1 Selcuklu kiimbet geleneginin izlerini tastyor. Se-
kiz koseli saglam duruslu bir yapi. Dis goruntimune
bakinca yapiy1 tek katli zannedebilirsiniz ancak sem-
bolik olarak sandukalarin bulundugu yer ile bunun
tam altinda bulunan mezar odasindan meydana gel-
mistr.
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Yesil Caminin mihrap yonunden, cami ile ttrbe-

yi birbirinden ayiran Yesil Caddesinden merdivenle
bahce icerisindeki ttirbeye girilmekte.
ok %

Celebi Sultan Mehmet'in ttirbesinin ¢ntnden ge-
cerken Halil Ibrahim Amca sessizlesti, mahzunlasti.
Buna bir anlam veremedik. Onun bu halini anlaya-
mamistik ama rahatsiz etmemek icin sessizlesmemiz
gerektigini hissettik. Bir iki adim onumiizde basi
one egik, mahzun bir sekilde ytruyen Halil [brahim
Amca durdu ve yavasca bize dogru dondi, nemli
gozlerle, aglamakli bir sesle soyle dedi: “Cocuklar,
burada Hasan Can yatmaktadir.”

k& ok

Yavuz Sultan Selim'’in yakin dostu olan ve haya-
t1 boyunca da padisahin yanindan ayrilmayarak ona
hizmet eden Hasan Can, Isfahanh Hafiz Mehmed’in
ogludur ve Seyhulislam Hoca Sadeddin Efendimin
babasidir. Sultan Selim, 1514’te Caldiran Savasindan
sonra Tebriz’e gittiginde kendisi ile burada tanismis
ve Hasan Can’1 yanina alarak Istanbul’a gotarmustur.
Bircok lisan bildigi ve alim oldugu rivayet edilen Ha-
san Can, padisahla birlikte Misir Seferine de katil-
mustir. Kanuni Sultan Stleyman Han tarafindan da
buyuk bir sevgi goren Hasan Can, Enderun’da ho-
calik yapmustir. 1567°de Bursa’da vefat eden Hasan
Can’in, ogullan ve torunlar arasindan pek cok sey-
hulislam, kazasker ve devlet adami yetismistir.

ko

Halil Ibrahim Amca belli ki Hasan Can’1 cok sevi-
yordu. Sanki yakin bir zamanda vefat etmis bir dostu
hakkinda konusuyor gibiydi... Onun hakkinda ne
kadar eser varsa okumus, onun hakkinda anlatilan-
lara kulak vermisti. Duygulanmusti, titreyen bir ses
tonu ile anlatmaya basladu:

“Misir Seferi'nden dondiikten sonra, Edirne’ye
yol alan Yavuz Sultan Selim Hazretleri, nedimi Ha-
san Can’la sarayda sohbet ederken sirtina batan bir
seyden sikayet eder. Yavuz'un diigmelerini ¢oziip ba-
kan Hasan Can, sirtinda etrafi kizil renkli, olmamis
kati bir ¢iban gortir ve padisahim biiyiik bir ¢ibandur,

hentiz hamdir, zorlamak uygun degildir, bir miindsip
merhem koyalim, det. Yavuz, Hasan Can’t dinlemez.
Daha sonra hamamda cibanini raharlatmak icin ov-
duran Yavuz, yaranin biiytimesi tizerine Hasan Can’a,
seni dinlememekle kendimizi telef ettik, demis. ..

Halil [brahim Amca iyice duygulanmis, yutkuna
yutkuna anlatirken kendini tutamadi ve aglamaya
basladi ve inci gibi stiztilen gozyaslarm silerek de-
vam etti: “O koca sultamin hedefi Macaristan fethet-
mektir;, yola ¢ikar koskocaman bir ordu ile... Ancak,
Sirt adi verilen koye varildiginda hareket edemeyecek
kadar takatsiz diiser. Yatakta istirahat etmeye mecbur
kalir. Sorar aziz dostuna: Hasan Can, bu ne haldir?
diye, Hasan Can, sultanim, Allahii teala ile olacak
zamandir, der. Yavuz ise, Hasan Can, bizi bunca za-
mandan beri kiminle bilirdin? Cenab-1 Hakk’a tevec-
ciihtimiizde kusur mu gordiin? dedikten sonra ondan
Yasin stresini okumasini ister.

O anda biz de kendimizi tutmiyor ve 1slanan goz-
lerimizi saklamaya cahsarak dinliyorduk. Halil Ibra-
him Amca derin bir nefes ald1 ve devam etti: “Hasan
Can, Yasin suresini okurken, sultan da okur. Ikinci
defa okurlarken, Selamiin kavlen min Rabbirrahim
ayetinden sonra Kelime-i sehadet getiren Yavuz Sul-
tan Selim Han, rithunu teslim eder.”

Bir an durdu, gozlerini goge cevirdi ve gultimse-
yerek devam etti: “Sina Colii tek vahast olmayan bir
coldii. Molalar ayr derttir. Hadi bakalim Ask Yolu
yolcular, birazdan Sina Céllerinde yol alacagiz ama
once oturup bir mola verelim ne dersiniz?”

Yuztind son bir defa Hasan Can’in kabrine dogru
dondi ve dua etti. Biz de ona katildik sonra soluklan-
maktizere bir cay bahcesine dogru ytiriimeye basladik.

& ok ok

Caylarimizi icerken aslinda ne kadar da cok susa-
digimizi anladik. Manevi mekanlar ziyaret ederken
ve Halil [brahim Amca gibi hos sohbet zatlarla bera-
berken, su i¢cmeyi ve hatta yemek yemeyi bile unutu-
yoruz. Ancak kendimize dikkat etmeliyiz. Yarindan
itibaren uzun ve cetin asvalt yurtayuslerine devam
edecegiz. Bursa'da daha cok ziyaret edilmesi gereken
yer var ama 30 Eylul'de Hazreti Mevlananin maka-
minda olmaliyiz. On bir gundir yurtyoruz ancak
yolculugun zor tarafi asil bundan sonra baslayacak.
Bilecik rampalarini asip Eskisehir’e, oradan Kutahya
ve Afyon tizerinden I¢ Anadolunin amansiz stepleri-
ni asip Aksehir'e ve oradan da Konya Ovasi’na var-
maya calisacagiz. “Ask Yolunda Adim Adim” isimli
seyahatimizin aslinda bin kilometreye yakin strece-
gini tahmin ediyoruz. Cunktt medeniyet noktalarin-
da da ara¢ kullanmiyor, yurtimeye devam ediyoruz.

“Sicak kum firtinalarinin kavurdugu akrep ve ¢i-
yan dolu kum tepeleri ve suya hasret catlamis top-
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raklardan baska birsey yoktur.” diye devam etti Halil
[brahim Amca, cayindan ufak bir yudum alp tadim
hissetmek istercesine agizinin icinde dolastirarak.
“Bu ¢olde ytirtimesi bir meseledir. Gokytiziinde giines,
yerde de toprak yakar. Bir de yiizlerce demirden top-
lar; tonlarca agirhginda yiizlece cadirlar; esya malze-
me var. Bu ¢olden Napolyon, zamaninda diinyamn en
biiytik ordusu ile gecememis... Sina... Ah bu Sina...”

Halil Ibrahim Amca sanki Sina Collerini gor-
mis gibiydi... Belki de gormuisti. Bu esnada ben de
Afyon’dan Konya'ya uzanan genis ve kurak platoyu
haftalar sonra gececegimiz ani duislemeye baslamis-
tim. Ceyda’ya baktim. Elif ve Fatmanin yaninda cok
mutlu ve masal dinleyen bir cocuk gibi de masumdu.
Yiregimi endise duygusu kapladi. Karimla beraber
bin kilometreye yakin bir yol ytrtyecektim. Yanhzca
bir kadin icin degil, benim icin de cetin bir yoldu.
Hakkari Dag Komando Tugayr'ndaki askerlik gtinle-
rim akhma geldi. Yanlhzca bir kadn icin degil, koca
bir ordu icin bile uzun ve cetin bir yoldu. ..

Halil Ibrahim Amcanin, koskoca Osmanh Im-
paratorluk Ordusu'nun tek bir sancak ardinda on
binlerce askerle Sina Coluntin bilinmezliklerle dolu
karanligina dalisini anlatirken, heyecan icinde onu
dinliyor, sicak havanin da etkisi ile terliyorduk. Biraz
endiselenmistim. Ancak hikayeden mi yoksa bizim
yolculugumuzun cetinliginden mi secemiyordum.
Hikayemiz devam ediyordu: “Asker bitmisti artik.
Ayaklarda derman kalmamisti. Gece buz gibi oluyor,
askerler uisiiyordu. Guindiz ise o kadar sicak oluyor-
du ki élen askerler vardi. Giines tam tepeye dikilmis
orduyu yakip kavuruyordu. Iste bu esnada Yavuz
Sultan Selim Han atindan atladi ve yiiriimeye bas-
ladi. Sultan atindan inince once vezirler ve pasalar
ve ardindan da tiim ordu atindan indi. Kilometrelerce,
ordunun tamami yaya olarak devam etti Yavuz'un ar-
dindan. Yavuz'un, bast 6nde biikiik bir vaziyette uzun
stire yuiriiytisii bazi vezirleri onceleri susmay1 yonelt-
se de bazilari sabirsizlanmaya basladi. Ordunun yaya
bir sekilde colde yiirtimesine anlam veremeyenler

sessizce sikayete basladilar. Ancak Yavuz'a acik acik

Irgandi Koprasi e &

sikayette bulunabilecek cesarette tek kisi ctkmadi.
Ama Hasan Can’a sikayette bulunabilirlerdi.

Yavuz'un yiriiytsiunii arkadan takip eden Hasan
Can’in yanina usulca yaklasip sikayetlerini dile ge-
tirdiler:

-Yetti gayri! derler;, astirirsaniz astirin, kestirirse-
niz kestirin! Ama itirazimiz var!

-Neye?

-Askeri yiiriitmenize!

Yavuz Sultan Selim vezirlerin bu haline giiler.
Hasan Can, boynu biikiik, gozleri yart kapalt yiirii-
yen sultani gosterir, sonra vezirlerin kulagina egilir:
Efendimiz sallallahii aleyhi ve sellem yaya olarak yol
gosteriyor, der. Eger yakisir diyorsamg, binelim atla-
rmizd. ..

Hz. Muhammed yiiriirken o, ata binemez... Ordu
da colii yaya olarak gecer. Bu esnada Sina’yr Sina
yapan sicak azalr, biyiik bulutlar gelir ve ordunun
iizerinde golge yapar. Osmanli Imparatorluk Ordusu,
Sina Colinii 13 giinde gecer. Tarih kitaplarinda bu-
nun ikinci bir 6rnegi yoktur...

B

Zamanin nasll gectigini anlamamistik ama ayrilik
vakti yaklasiyordu. Bursa’dan ayrilip Konya'ya, Hz.
Mevlana’nin kutlu makamina dogru yurtimeye de-
vam etmeliydik. Gazi Orhan Camii ve ardindan Tirk
ve [slam Eserleri Muzesini gezdikten sonra meshur
Irgand1 Koprust'nden yuriduk ve yeniden esyalari-
miz1 toparlamak tizere Bursa Ogretmenevine vardik.
Yolculuk muhrunt hatira mektubumuza ilistirirken
aglamakli olduk. Halil ibrahim Amca bizlere dolu
dolu gozlerle bakt ve son sozleri sunlar oldu: “Hz.
Pir’e benden de selam soyleyin!”

Sanki yarim kalmist1 sohbetimiz... Gemlik'te bir
pazarda tanisugimiz, ak sakallan gtineste ipek gibi
parlayan Hak dostu bu zat bir daha gorebilir miyiz
bilemiyorduk ama dualar ile bizleri yanliz birak-
mayacagini hissediyorduk. Ellerimizi gogsumuzun
uzerinde kavusturarak selamladik bu gtizel insan...
Halil brahim Amca arkasma donip bakmadan hizh
adimlarla uzaklasti, kalabalik Bursa sokaklarinda goz
ac1p kapayincaya kadar kayboldu...




“Frol

Gulden DERAN

Fotograf: Yiice Glimlis

de Polatl’da dogdu. Istanbullu bir
]_93 ailenin cocugu olan Erol DERAN,
ilk muzik derslerini subay ve bestekar olan babasi
Burhanettin DERAN’dan aldi. 1lk ve orta egitimini
Anadolunun cesitli yorelerinde ve Istanbul'da ta-
mamladi. 1960 yilinda, Devlet Guizel Sanatlar Aka-
demisi (Mimar Sinan Universitesi Gtizel Sanatlar
Fakultesi) Yuksek Dekoratif Sanatlar Bolumiu, Sabih
GOZEN’in Kumas Desenleri Atolyesinden mezun
oldu. Akademi'deki egitimi doneminde Prof. Sabri
BERKEL ve Prof. Cevher BOZKURT atolyelerinde de
resim calismalarinda bulundu.

(1957-61) Istanbul Radyosu'nda kanun sanatgi-
st olarak gorev yapti. (1961-63) Yedek subayligini
Ankara’da gerceklestirdi ve Istanbul Radyosundaki
gorevine yeniden dondu. 1975%e Istanbul Tek-
nik Universitesine bagh Turk Musikisi Devlet
Konservatuari’na 6gretim gorevlisi olarak atandu.

1982’de resim ve muzik calismalarini birlikte yt-
ruten sanatct, Irak Kultir ve Taniima Bakanligimin
davetlisi ~ olarak  uluslararast  Bagdat Muzik
Konferansi’na Turkiye'yi temsilen katild.

(26.01.1988) I.T.U. Turk Musikisi Devlet Konser-
vatuar1 Mizraph Calgilar Ana Sanat Dali Dogentligine
atandi. Ayrica, Turkiye'de Klasik Turk Muzigi kaseti
ve Yunanistan'da solo CD’i ve Bosphoru Tuark Muzigi
toplu long play calismasi yapmis olup, bir¢cok miizik
resitalleri ve konserlere katilmis, I.T.U. Turk Musiki-
si Devlet Konservatuari'nda Enstruman Yapim Bolum

CEMLRESTREY
HONSER SALONY

Erol Deran

13.4.2007 Cuma, Saat: 20,00

+
i

Baskanligl, Ses Egitimi Bolum Baskanligy gorevlerin-
de bulunmustur.

Halen ITU. Tark  Muasikisi  Devlet
Konservatuar'nda Yonetim Kurulu Uyeligi, Mizraph
Calgilar Ana Sanat Dali'nda ogretim tuyeligi ve Temel
Bilimler Boltmui Baskanlig gorevlerini surdtirmekte-
dir. Bunlarin yaminda Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde
Yuiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik konularinda dams-
manlik yapmaktadir.

KiSISEL SERGILER:

1982 - Galeri Baraz - Istanbul

1984 - Galeri Baraz - Istanbul

1986 - Galeri Baraz - Istanbul

1991 - Destek Reastirans Sanat Galeri - Istanbul

1994 - Turkiye Is Bankasi Sanat Galerisi - Ankara

1994 - Garanti Bankas - Istanbul

1996 - Seker Bank Omer Sunar Sanat Galerisi -
Ankara

1988 - Camas Art Gallery - Istanbul

ODUL

1984 Bolu Valiligince duzenlenen “Bolu ve
Bolu'da Hayat” yarismasinda Mansiyon aldu.

Cesitli karma sergilere resimleri yer alan Erol DE-
RAN, muzik alaninda da resmi ve 6zel davetli ola-
rak; Amerika, Ispanya, Fransa, Iran, Irak, Afganistan,
Misir, Tunus ve Cezayir gibi yurt dist tlkelerde ve
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yurt icinde kanun yorumcusu olarak cesitli konser ve
resitaller verdi. Sanat¢inin resimleri yurt ici ve yurt
disindaki resmi ve ozel koleksiyonlarda bulunmak-
tadir.

Erol’la Yasamak

Erol'u yasamak; Erol'la yasamak!

Sanat1 ve insani yasamak.

Yasamin oztne vardiktan sonra, fircanin ucundan
fiskiran renklerin tuvale yansimasini gormek.

Sanatin ve insanin birlesmesi... Sonucta insanin
kendisini eserinde yok etmesi.

Ve eserinde izleyenlerine, sanatseverlere aslinda
kendini sunmast.

Tuvallerde Erol Deran. Erollugunu Istanbul’a hay-
ranliginda yok etmis.

Istanbul mu Erol, yoksa Erol mu Istanbul?... Bu
nasil bir vuslat?...

Sabahlari, Bogazi¢ime bakan penceremizden, bir
baska seyreder Istanbul'u piposu o giizel ellerinde,
gozleri denizin ¢ok sevdigi mavisine dalmus... Anla-
rim hemen!... “Tamam” derim, “Yeni bir hamilelik
donemi basliyor.”

Baslar yurumeye, biraz sinirli “lSTANBULU IN-
CITMEDEN” yeni bir kosesini tuvaline nasil yansi-
tacagini dusunur... Tabil, bu arada evde her seyin
sttliman olmasi gerekiyor, ctunku her olay onun fir-
casindan cikacak bir rengi ve gorguyu mutlaka et-
kiliyor. Hi¢ unutmam bir giin, ufak bir tartismamiz
olmustu, o halde atolyesine gitti. Biz hanimlarin, bil-
hassa sanatci eslerinin kendi varhklarindan soyun-
mus olmalart gerekiyor aile huzuru acisindan...

Saatler ilerledi, baktim ne arayan var ne soran,
ancak onun ne kadar huzursuz oldugunu icsel ha-
limle algihyordum. Sonra tusladim telefonu, htiztin-

lit bir ses bana “Yesillerin tonunu tutturamadim, ne-
redesin? Gel.” ded.i.

Erolla yasamak, heyecanh, renkli, hareketli.
Erol'u yasamak, onu anlamak, onunla bir olmak ve
birlikte paylasmak. Kadinhk-erkeklik, karilik-koca-
ik olmadan insan olarak.

Ne buyulu bir andir o, resme baslarken! Kendi
kosesinde, tuvali, fircalari, paleti ve piposu. Zevkle
baslar boyalarini paletine stkmaya. Bilmem kaginet,
piposundan derin bir nefes ceker, elleri cebinde. Bos
beyaz tuvale bakar, bir firca sallar. Iste, benim icin
o resim bitmistir. Ctiinkt o, muikemmel bir ressam...
Cunku o, dogru goren ressam... Ctinku o, gordugu-
nu kendi duyum, alg1 duygularindan degil, kendi ol-
mayan kendinden gecirerek tuvaline yansitir.

Erol'u dinlemek!... Kanununu incitmeden telleri-
ne dokunusunu ve oradan ¢tkardigl nagmeleri dinle-
yerek... Hem gozde, hem kulakta Erol'u yasamak...
“Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapal.” demis Or-
han Veli...

Ben de gozlerim ve kulaklarim actk Erol'u yasi-
yorum... Hem kulaga, hem
goze, hem de gonullere hitap
etmek zor is. Ama sevince her
sey kolay. Erol; sevgi dolu,
yasam dolu, gonlu dolu bir
insan. Ne gtizel onun karist
olmak, Istanbul’u Istanbul'da
ve Erol'da yasamak...

Sevgilime; Sevgiye, Aska,
ve Asiklara, Insanlasmis In-
sanlara... Saygiyla gunaydin...
Kaynak: Sanat Cevresi (Ayhk Sanat

Dergisi), 233. Sayi, Mart 1998,
syf. 30- 31.




KabEM

[ | N
K E D I N AM E Dr. Savas S. BARKCIN

Kedi deyip gecme, Mevlanin kuludur
Kucuk gorsen de hor gorme, uludur
Stiretinde, siretinde hikmet doludur
Her yani, her isinde vardir esma.

Rahman'in rahmeti ayandir onda
Gozunt sizip suzup de bakanda
Halim eseri, yuraytp ¢ikanda

Kula minnet etmez, minneti Hakk’a.

Yirur, oturur, sicrar hesab ile
El-Hasib’in tecellisidir oyle
Zikreder, stukreder, fikreder boyle
Muimine ornektir her halde, anda.

Rabbimin edebli kulu kedidir
Onun yapicist Halik, Bedi'dir
Gorup bakan i¢tin remz-i Hadi'dir
Rith veren revisi sevkdir her canda.

Sen de misal al ol hustinden andan
Sanma ibaretdir sirf etden kandan
Almis kuvvetini Kebir Cebbar’dan
Zahir, hem Batin medaridir sanda.

Uyurken, yatarken seyreyle onu
Cemil eseridir tefthim et bunu
Arif olurdun anlasaydin sunu
Nice esrar acar tath bakanda.

Karsinda Vedud'un aynast durur
Kedi Sah-1 Restuliin mahbubudur
Yuksekten duser 6lmez sir doludur
Vacid’den guct hoplayip ucanda.

Safi onu kilmus sifayab pek cok
Sabur ehlidir, gezer kah a¢ kah tok
Rezzak’a mutevekkil, tamahi yok
Ibnul vakitdir, imani tam HakKka.

Mustagni gorursin de nankor dersin
Gani'ye minneti sen ne bilirsin

Cumle halk kulluk nedir onda gorsin
Vekil'i vekil kilmis bakmaz halka.

Alim’den 6grenmisdir cem 1 fark:
Senden iyi bilir Cenab-1 Hakk
Tirmalar cirar ancak mustehak:
Hatirlatir sana var yevm-i ceza.

Bir anda ucar Reff’ye bende olur
Dervis gibi Kadir'e selam durur
Semt'den duyar hem Basir'den gortr
Ya Kahhar zikridir avlandiginda.

Hayy ismiyle serapa sevk doludur
Dervis gibi er-Rahim’in kuludur
Mani'dendir, yolu temkin yoludur
Metin'in aynasi her hal ve sartda.

Tahirdir, birakmaz bir kir tstinde
Son nefesini verir hep halvette
Ders verir bize gayrette izzette
Onu aziz kilmis Ol Aziz Mevla.

[sini birakmaz bir an geriye
Tefekkur eyler bu mevcudat niye
Oku onu harf-i kevniyyat diye
Kulagin ver zikr talim eder sana.

El Celil'den almis bag-1 nisbeti
Sekur kuludur titkenmez kismeti
El-Azim’den alir gticti kuvveti
Kagirmaz avini o vurdugunda.

Bak da gor Mt'min’i hem Mitheymin'i
Her evin o mutemedi emini

Bozmaz Rauf’a verdigi yemini

Halin n’olur sen soztun bozdugunda.

Kedi muderris kulluk mektebinde
Hak deyu cagirir her nefesinde
Hayranidir hayret mertebesinde
Sultkun yapmistir ana karninda.

Zerefsan der kediden al ibreti
Eksik etme bir an cehd u gayreti
Sende de var Hakk’in nice nisbeti
Kedi gibi sabit-kadem ol yolda.

Istanbul, 3 Kasim 2016
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BIR DEGERLENDIRME:
Murdd-1 Buhari Tekkesi ve
Postnisinleri

Yasin TIKICI
>

yup Nisancasinda bir Anadolu Kazaskeri olan
Mustafa Rasih Efendi tarafindan, XVII. yuzyin
ortalarinda medrese olarak yaptirildigi tahmin edilen
Murad Buhari Tekkesi, bilad-1 selasenin icinde bulunan
en glzel tekkelerden birisidir. Hicrt 1127 yilinda (M.
1715), baninin oglu Seyhilislam Damadzade Ahmed
Efendi tarafindan Murad Buhart'ye tahsis edilen yapu,
bu itibarla tekke olarak kullanilmaya ve Murad Buhari
Tekkesi olarak anilmaya baslamistir. Murad Munzevi
Tekkesi olarak da bilinse dahi burada bir kansiklik soz
konusudur. Zira hicbir kaynakta Miinzevi ibaresine rast-
lanmamistir. Bu karisikhigin sebebiyse Eytup'te bulunan
Miinzevi Turbesi’dir. Bu ttirbeyle, Nisanca mahallindeki
tekkenin kanstirilmis olmasidir. Tekkede; Baha
Tanman'n [slam Ansiklopedisindeki madde-
sinde belirttigi tizere 15 postnisin vardir. Fakat
kaynaklarda gecmeyen son bir muhterem daha
tekkenin postuna oturmustur. Bu kisi Abdul-
kadir-i Belhi'nin oglu Ahmet Muhtar
Efendi'dir. Hazreti Seyyid Ab-
dulkadir-i Belhi omrantn son ‘
dort senesinde postu ogluna iR
kendisi X

temilatindan disariya  bir

devretmis, mus-

adim dahi atmamistir.

Tekkenin postuna sirastyla: Seyyid Murad Buhari,
Kilisli Ali Efendi, Sirm Ali Efendi, Gelibolulu Mustafa
Efendi, Yahya Efendi, Canakkaleli el-Hac Hafiz Meh-
med Efendi, Mehmed Efendi, mesihat M. 1793’te
kaldirilan Hasan Efendi, yine mesthan kaldirilan
Mehmed Efendi, Hisarh Huseyin Efendi, Huseyin
Efendinin damadi Mehmed Esad Efendi, Mehmed
Esad Efendimin oglu Reisulkurra Hafiz Feyzullah
Efendi, Seyyid Suleyman Belhi, Stleyman Belhinin
oglu Seyyid Abdulkadir-i Belhi ve Abdulkadir-i
Belh'nin oglu Ahmet Muhtar Efendi oturmustur.

Medrese, tekkeye tahvil edildikten sonra mimari
bazi takviyeler yapilmistir. Harem ve selamlik daire-

leriyle beraber bazi talebe hiicrelerine kahve ocagi ve
yemekhane islevi kazandirilmis olup, 1143te (M.
1730) Tersane Emini Mehmed
Efendi tarafindan, sadirvan
ve cesme insa ettirilmistir.
Tekkenin giris kapisinin }
saginda bulunan ces-
me, kaynaklarda
Mehmed Kethii-
da Cesmesi 3 Sis 9
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olarak gecmektedir. Simdilerde yerinde yeller esen
cesme, 80l yillarda cizilen bazi resimlerde hazirede
mevcut yerinde bulunuyormus. Takip eden yillarda
tekkede bir kisim hayir ehli tarafindan cesitli yeni-
leme calismalar1 yapilmistir. Arsiv belgelerinin izhar
ettigi bilgiler dogrultusunda goriluyor ki tekke 1315,
1316 ve 1325 yillarinda Evkaf Nezaretince tamir ve
tadil edilmistir. 1925%te tekkelerin kapatilmasiyla
resmi olarak islevini yitiren Murad-1 Buhari Tekke-
si, bir muddet daha tekke huviyetini surdtrmustur.
1950lerde artan sanayilesmeyle birlikte gecekondu-
cularin isgaline ugramis ve ozellikle sonradan bina
ettirilen bolumler harap olmus, hucrelerin bircogu
gecekondu haline gelmistir. 1400°de (M. 1980) Vakif-
lar Genel Mudurlugt'nce yurtttlen fakat yarim kalan
restorasyon calismasi, Hakyol Vakfi tarafinda ele ali-
nip tamamlanmistir.

Seyyid Murad-1 Buhari

1050 yilinda Semerkantta dunyaya gelmistir.
Hazret, Semerkant nakibiilesrifindan Seyyid Alinin
ogludur. Uc yasinda gecirdigi felc sebebiyle kottriam
olan Murad Buhari, tahsilini civar yorelerden alim-
lerden edinir. Yirmi t¢ yasinda ilim ogrenmek icin
Hindistan’a gider. Burada Imam-1 Rabbaninin oglu
ve halifesi Hace Muhammed Masum ile tamsir ve
kendisine intisap eder. Yaklasik yirmi y1l kadar Hicaz
bolgesi, Bagdat, Isfahan gibi beldelerde bulunur. Bu
seyahatlerde bircok alim ve mesayih-i kiram hazera-
tiyla dostluklar kurar. 1092 yilinda aldig bir davet
tizerine Istanbul’a gelen hazret, burada ulema ve dev-
let ricalinin sicak karsilamalarina mazhar olur. Ana-
dolu Kazaskeri Cankirih Mustafa Rasih Efendinin
medrese olarak insa ettirdigi binay1, Rasih Efendinin
oglu Seyhulislam Damadzade Ahmed Efendi onun
icin tekke olarak duzenler. Fakat hazret burada kisa
bir stire kaldiktan sonra postunu halifesi Kilisli Ali
Efendi'ye birakarak 1097 (M. 1686) yilinda Sam’a
doner ve burada kendisi i¢in insa ettirilen Berraniyye
Tekkesinde irsat vazifesine devam eder. Uctincti defa
bir yilligina Hicaz bolgesine gider.

Sam’a dondugunde postnisinligini oglu Muham-
med Bahaeddin’e birakarak 1120°de tekrar Istanbul’a
gelir, fakat Eyup Nisanca'daki tekkeye gitmeyip Sul-
tan Selim Camii civarinda bir evde ikamet eder. Haz-
reti Seyyid'in halk ve saray mensuplar tzerindeki
nufuzundan rahatsiz olan Sadrazam Corlulu Ali Pasa,
Kaptaniderya [brahim Pasa’ya, hazretin hacca gitmek
istedigini ve bunun i¢in hazirhk yapmasim emre-
der. Bir gemiye bindirilip ugurlanan Hazreti Seyyid,
Alanya sahiline ¢ikanldiginda stirgun edildigini an-
lar. Buradan Konya ve Kutahya tizerinden Bursa’ya
gider. Halifesi Huseyin Ladiki tarafindan yazilan

Menakib'indan 1126’'da Bursa'da bulundugu anla-
silmaktadir. 1130 yilinda Bursa'dan tekrar Istanbul’a
gelen Murad Buhari, bir sire Eyup’un farkli yerle-
rinde yasadiktan sonra Eytp Nisancasindaki tekkeye
yerlesir. 12 Rebiulahir 1132 tarihinde burada vefat
eder. Eytip Camii'nde kilinan cenaze namazinin ar-
dindan tekkesinin dershanesine defnedilir.
Abdulbaki La'llizade  Abdulbaki
Efendinin bir ifadesine dayanarak onun Hamzavi
kutbu Seyhulislam Pasmak¢izade Seyyid Ali Efendi’ye

Golpinarh

intisap ettigini soyler. Seyht ise Seyhulislam’n Murad
Buhari'nin muridi oldugunu kaydeder. Naksibendiy-
ye-Muceddidiyye'yi Anadolu’ya getiren ilk tasavvuf
erbab1 olarak Murad Buhari, halkin yani sira sey-
hulislam, viizera ve pasalardan, seyhler ve medrese
alimlerine kadar toplumun hemen her kesiminden
insanlar tizerinde etkili olmustur. Seyhulislam Seyyid
Feyzullah Efendi, La'lizade Abdulbaki, Seyh Meh-
med Emin Tokadi, Seyhulislam Veliytiddin Efendi ve
Ebu Said el-Hadimi ona intisap eden énemli sahsi-
yetler arasinda zikredilirler.

Seyyid Abdulkadir-i Belhi

Naksibendi ve Melami-Hamzavi seyhi olan Abdiil-
kadir-i Belhi, Belh yakinlarinda Kunduz'da dogar. Nak-
sibendi-Muceddidi seyhi Seyyid Suleyman Belhi’nin
ogludur. 1271 (M. 1855) yilinda cikan kansikliklar-
dan otira babasiyla beraber Iran ve Irak tzerinden
Anadolu’'ya gecip Konya'ya gelir. Nihat Azamatn
[slam Ansiklopedisindeki maddesine gore 1300
(M. 1887) yilinda babasinin vefatindan sonra Eytp
Nisancasindaki Seyh Murad Buhari Dergahi mesihati-
ne tayin edilir. Hazreti Seyyid, Naksibendi-Muceddidi
icazetini babasindan almustir. Istanbul’u tesrifinin ilk
yillarinda Hamza Bali'nin 6limunden sonra Hamza-
viyye adini alan Bayrami Melamiligini temsil eden
Bekir Resad Efendi'ye intisap etmistir. Zahiren Nak-
sibendi-Muceddidi olarak gorinmekle
birlikte, Hamzaviligin prensiplerine

siki sikiya bagh kalmistir. Bekir
Resad Efendi’den sonra uzun
yillar Istanbul’da Hamzavi
kutbu olarak tanimmustir.
Abdulbaki Golpinar-
I tekke hakkinda Evkaf
Nezaretine hazirladigr  di-
lekcede Hazret-i Seyyid'den
soyle bahseder: Seyyid St-
leyman-1 Belhi'nin ogludur.
Babasinin  saginda me-
dftn olup taslan yoktur.
Merkad kirecle ytiksel-

tilmistir. ~ “Yanabi'ul-
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Hikem, Sems-i Rahsan, Kuntzul-Arifin, Sunthat1
[lahiyye, Gulsen-i Esrar, Esrartt-tevhid” vesair mes-
nevi tarzinda tasavvufa ait kitaplari ve Ttrkce Divan’t
mevcuttur. Buttin yazmalarmin birer mikrofilmi
Ankara’da Milli Kattphanesinde kayithdir. Kendile-
ri de pederleri ve ogullar Seyyid Ahmed Muhtar gibi
Hulefa-y1 Mevleviyye'dendir.

Seyh Murad Buhari Tekkesi

Anadolu Kazaskeri Mustafa Rasih Efendi tara-
findan medrese olarak insa ettirilen Murad-1 Buhari
Tekkesi, baninin oglu Seyhtlislam Damadzade Ah-
med Efendi tarafindan, Naksibendiligin Mrticeddi-
di kolunu ilk defa Istanbul’da yayan Seyh Murad
Buhari adina tekkeye cevrilmistir. Baha Tanman Is-
lam Ansiklopedisindeki maddesinde tekkenin fiziki
ozelliklerini etraflica tarif etmistir. Barok uslabun ha-
kim oldugu eserin dogu tarafi yani David Aga Cad-
desi tizerinde yer alan ctimle kapisinin saginda, IV.
Mehmed'in kizi1 Hatice Sultan'n Kethudas: Tersane
Emini Mehmed Efendi’nin yaptirdigt Mehmed Kethu-
da Cesmesi yer alir. Sonradan eklenen ahsap selamlik
ve harem bolumleri hari¢ tekkenin diger boltimleri,
almasik orgt (tugla-tag) duvarlarla oruludur. Kubbe
ve tonozlar tugla orgult olup, kursunla kaphdir. Der-
vis htcrelerini, turbeyi ve sonradan eklenen ikinci
mescid-tevhidhaneyi barindiran ana bina, U seklinde
bir yapt kismidir. Basinda medrese olarak tasarlandi-
ginda on bir adet talebe huicresiyle bir mescid-dersha-
neden meydana gelen bu kismin giiney kolunda iki,
bat1 kolunda alt1, kuzey kolunda tg¢ hticre ve sonra-
dan tarbeye donusturtlen mescid-dershane mevcut-
tur. Kare planhi hiicreler pandantifli kubbelerle or-
tulmus, birer ocakla ve dolap donatilmis, giineybat
yonundeki hticrenin yeri helalara tahsis edilmistir.
Hucrelerin 6ntinde bulunan biri tekne tonozla, diger-
leri pandantifli kubbelerle ortilit olan revak birimle-
ri, klasik Osmanl uslubunun oranlarina uymayan ve
gotik mimariyi ¢agristiran sivri kemerlere oturur.

Pandantifli bir kubbeyle ortili olan ilk mescid-
tevhidhanede (daha sonra tirbeye donusturtalmustir)
Murad Buhari ile sonraki bazi postnisinlere ait (Sey-
yid Suleyman Belht, Abdiilkadir-i Belhi) oymali ahsap
parmaklilarla cevrili sandukalar bulunur. Tekkenin
eski fotograflarinda yan duvarlarin ticgen alinliklarla
yukseltildigi, kubbenin kiremit ortulti bir besik catiyla
gizlendigi gortlmekte, empire tslubunu yansitan bu
tadilaun tarbenin ontine 1272'de yeni mescid-tev-
hidhanenin eklenmesi sirasinda yapildigi anlasilmak-
tadir. Ikinci mescid-tevhidhane moloz tas duvarli,
kirma cauli, dogu ve bat yonlerinde birer girisi, du-
varinin ekseninde mihrabi olan bir yapidir. Tekkenin
ctimle kapisinin yer aldigi dogu cephesine acilan, ce-

maatin kullandig1 esas giristeki kemer aynasinda dis
ytzde bu boliimun insa tarihini (1272) ve Rusdi imza-
sint tastyan bir hadis levhasi, i¢ ytizde ayni tarihi veren
bir ayet levhasi vardir ve her ikisi de stltis hathdir.

Dergahin haziresinde: Hat sanatinda onemli bir
sahsiyet olan Taliyk-nuvis Seyhulislam Veliyytuddin
Efendi (V. 1182); Klasik Turk Masikisi ustatlarindan
Huseynul Hisart (V. 1286); hukuk alimi Muham-
med Gedtsi (V. 1253); buytik hattatlarimizdan Mah-
mut Celaleddin (V. 1245); kadin hattatlarimizdan
Esma Ibret Hanim (D. 1194) Muhendishane-i Berri-i
Humayan Hafiz-Kuatub'tt Fethi Efendi (V. 1277); ayni
mektebin hattatlarindan Sadullah Efendi (V. 1264);
Izz1 Tarihi miuellifi, hattat, vak’anivis Izzi Efendi
(V.1168); Yenabi'ul-Mevedde adli eserin sahibi Seyyid
Stileyman Belhi (V. 1294) ve mustesriklerin, kendi-
siyle gorusmek icin ziyaretine geldikleri, Mevlana’dan
sonra en uzun tasavvufl manzum eserleri veren, der-
gahin son seyhlerinden Seyyid Abdulkadir-i Belhi
(1342) ile bircok onemli sahsiyet yatmaktadirlar.

Seyh Murad-1 Buhari Tekkesi yilin her vakti, her
mesrepten insana gece gunduiz kapilarini acik tutmus
olup, genis ve ufki bir tefekkiir sistemine sahiptir ve
zamanin yeniliklerine ev sahipligi etmistir. Hilmi Se-
nalp, Lale Dergisi'ndeki yazisinda Turkeline ilk defa
gelen ti¢ bisikletten birisinin dergaha alindigini be-
lirtir. Ayrica selamlik ve harem binalar1 arasinda lok-
lanse piliyle calisan bir irtibat sistemi kurulmustur.
Tekkenin bahcesi ise bambaska bir bahsin konusu.
Tasvir-i guzel ile soyle anlatilmus:

“... avluyu cennet misali tezyin eden giillerin, ka-
ranfillerin, menekselerinve ¢esit cesit agaclaramahsus
ciceklerin hafif hafif esen riizgarla etrafa nesrettikleri
guzel ve latif kokular, diger taraftan selsebil-i cinam
andiran sadirvandan dokiilen rahmet misali sularin
ctkardiklart sesler ... ve serbestce dolasan ceylanlar...”

Tekkenin bahcesinin bu denli tazeliklerle dolu ol-
masinin sebeplerinden bir tanesi de Mimar Sinan’in
Kirkcesme Su Yollar'nin tekkenin altindan geciyor
olmasidir. Fakat bu su yolu zamanla bazi yapt birim-
lerinin temellerini zayiflatmis ve 6zellikle mescid-tev-
hidhanenin temelinde yasanan kaymadan otira hali-
hazirda yuruttlen restorasyon ¢alismalari zorlasmistir.

1950’lerdeki gecekondu istilasindan sonra 1980
yilinda Vakiflar Genel Mudurlugince baslatilan fakat
tamamlanamayan onarim calismasi, Hakyol Vakfi ta-
rafindan tamamlanmistir. Esas ciddi onarnim calisma-
stysa 1988 yilinda yapilmis, onarim sirasinda bircok
mezar tast topragin alundan ¢ikarilmistir. 2005 yilinda
TACEV’e tahsis edilen tekke, 2010 yilinda {lim Kiltur
ve Sanat Vakfi (ILKSAV)na tahsis edilmistir. Haliha-
zirda yuriitilen restorasyon ¢alismast sonrast ILKSAV
tekkede faaliyetlerini surdurmeye devam edecektir.
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Sultan II. Mahmid’un
Hayati ve Sanat¢1 Kimligi - IIT

Sanatc¢1 Kimligi

Taba AKYOL™
I

- mﬁymmw}\“’m -

Hattatligy Mahmad b. Abdilhamid Han

Mahmud devri, siyasi yonden zor ve tehlikeli “Benim efendim, bir talim ile beraber meskinizi
' ’ azartesi gonderesiz.” (Hocamin cevabi
I gunler yasamasina ragmen, hatt sanati baki- paz & 27 ( )

76- “Beni dim, kudim-1 huima-
mindan parlak bir donemdir. Kendisinin bizzat enim ¢fendim, - kudgm-1 hiima

hatt ve musiki sanatlariyla ilgilenmesinden dola- yununuz mubdrek, ekdardan emin eyleye,

amin” (Hoca’ "
yidir ki II. Mahmud devri bu sanatlari en parlak amin” (Hocamn notw)

“B' . P h h .._
sekilde yasamistir.! Nesih, stlis ve bilhassa celi vlar oo el Gy

sultus tzerinde calismis olan Sultan IL Zel oo (devam ywruhp kop-
Mahmud, once Kebeci-zade Meh-
met Vasfi Efendi’den, sonra da
Mustafa Rakim Efendi'den

ders almistir.>  Sehzadeli-

mus).......... bir haftagelmek tizereyiz.” (
Sehzade’nin cevabi)

77- Bu meskde, “Miidevver olmasin,
bu imtizac guzeldir, yukardan kesme,
A g Howe Kk lam elifkésesi gibi olsun” seklinde Ke-
beci-zadenin harflere dair ikazlar var.
79- “Masaallah, dferin efendim”
(Hocamnin takdiri)

zade'ye gosterilmek tizere
yazdigl mesk satirlari, hoca-

sinin da begenmedigi harf ve ;
81- “Ya Hafiz, aferin, masa-

. allahii teala efendi hazretlerine”
(Hoca'nin takdiri)

84- “Bu defa biraz benz(er)
gibidir. Tebesir cuhast eskidi, dord

kelimeleri tarif icin yaptg
cikartmalart Topkap1t Sarayi
Muzesi Kutiiphanesi (TSMK),
H. 2238de mahfuzdur. Bu

mesklerde hoca ve talebenin

bes kadar yapdiriptarafimizairsal
muhaberelerini gosteren bazi * yapdinptarafimiz

T My — edesiz. Eger hazirda var ise tali-

) o miyle me ‘an irsal edesiz. Zira ka-
marasina gore belirtilip sirala-

gidlar yaghdizmiirekkeb tutmuyor.”

narak su sekildedir: .
(Sehzadenin notu)

66- “Kagidlarn tamir pa-
5 B “Benim efendim, yapdiralim bir-

rast irsal olundu. Mesk1 degis-
* &t kac tane; insaallahii teala bir talim

dirmege gelmez. Dahi yazalm.

; , ile beraber meskinizigonderesiz.”
Bunlar acele istemiyerek rabi- ¢ § (

. Hoca'nin cevabi )
ta verelim.

105- “Bila tas(h)ih yazilan reyhani

1 Talip Mert, II. Mahmudun Sanat Cevresi, (Basilmamis Yuksek Besmele-i SCTlf ( Sehzade nin notu )

Lisans Tezi), M.U. Turkiyat Arastirmalart Enstitusti, Tarih Ana 110- “Barekallah, masaallah, aferin efendim”.

Bilim Dali, Yakincag Tarihi Bilim Dali, Istanbul, 2002, s. 10. a . N . .. .
2 Selim Turkoglu, Rahi Hendese Hiisn-i Hat Sanati, Aktif Matbaa, Ifadeswle Kebeci-zadenin takdirlerini behl‘ttlgl =

Istanbul, 2006, s, 131. hakkak Besmele.

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalart muhafaza edilmektedir.
## Kaltar ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Turk Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanatgist.
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111- “Bugiin saim oldugumdan dikkatlice yaza-
madim. Mevla-y1 Miiteal styamimizidergahinda kabul
eyleye, amin. Dahi emsaliyle miiserref eyleye, amin,
Ya Muin” (Ramazan gtininde Sehzade’nin notu)

“Benim efendim, bugin Asitane-i Aliyye’ye go-
ciimiizii getiirdiik. Efendimin duasiyle ve himmet-i
hiimayunuyla geldik” (Hocanin cavabi)

112- “Ciizdan bos gitmesin deyt, bu defa yine bir
talim yazdim. Bu defa biraz rabitalu gibi oldu zan-
nederim. Duamizi isterim, gelen ramazandir. Insallah
yine boslamam.”  (Sehzadenin notu )

“Benim efendim, artik simden sonra Hilye-i Serif
Besmelesi, talim yerine yazilsin.” (Hocanin cavabi )

Kebeci-zadenin son verdigi cevaba gore
Sehzade’den Hilye Besmelesi yazmasimi teklif ettigi
icin, Sehzade Mahmud’a bir hilye yazdirtarak icazet-
name (diploma) vermeyi dustiindugu, bu hilye sek-
lindeki icazetname zamanimiza eristigi icin (TSMK,
G.Y. 1353), tahmin edilmektedir.

[cazet aldiktan bir yil sonra padisah olan Sultan
II. Mahmtd'un hocas1 Kebeci-zade ile munasebetleri
hakkinda kesin bir bilgi yoktur ancak, padisah tug-
ralarinda ve celi stultis hattinda bir devrim gercekles-
tiren Mustafa Rakim’la vefanna kadar calismalarina
devam etmistir. Ugur Derman, II. Mahmudun celi
yazilarni Rakim ustanin elden gecirerek tashih edip
ondan yeni terkipler meydana getirdigini soylemek-
tedir. Padisahin, guntimuize kadar gelen eserlerini
inceleyerek hatt sanatindaki basarisini takdir etmek-
tedir. Ancak, celi suliis eserlerindeki hakiki derece-
sini anlamak icin Rakim'in vefatindan (1826) kendi
olumune kadar gecen on tg yil icinde yazmis olduk-
larm1 gormek gerektigini de vurgulamaktadir.’

II. Mahmud padisah ve halife olmasi sebebiy-
le yazilan pek cok cami, tekke ve turbelere asilmis,
devrinin seyhlerine, ulemasma da bircok eserini
hediye etmistir.* Basta Ayasofya Cami olmak tzere,
Fatih, Bayezid, Stleymaniye, Edirne
Bursa Ulu Cami, Uskudar Yeni
Valide, Emirgan, Aksa-

Selimiye,

ray Valide gibi hususi
olarak “Al-i Osman”
tarafindan  yaptiril-
mis buyuk camilerde
malakari teknigiyle kabar-
tilarak koyu renkli zemine
yapistirma altinla hazirlanmis celi sultis

levhalar1 bulunan Sultan II. Mahmudun Avrupai

3 Ugur Derman, “Sultan II. Mahmad'un Hattathg:”, II. MAHMUD
(Yeniden Yapilanma Siirecinde Istanbul), Secil Ofset, Istanbul,
2010, s. 220-230.

4 Talip Mert, a.g.e., s. 11.

tarzda resimlerini yaptrip da adi “gavur padisah”a
cikinca bu yazilardan bircok levhalar hazirlatip cami
ve dergah gibi mahallelere astirarak bununla imanini
ispata calistign rivayet edilmektedir.

Yine onun yazilari arasinda, Bahcekapr'daki kendi
yaptirdigl Hidayet Caminin agac kabartma ciharyar
takimi, Selimiye Kislastnin girisinde tasa kazinmis
“Cennet kiliclarin golgesi altindadir” mealindeki
“el-Cennettt tahte zilalis-suyaf” hadisi sayilabilir.
Ayrica, 1814 senesinde yenilenen Ka'be ortiistntin
yazilari ile 1815’de yenilenen Ravza-i Mutahharanin
yazilan da II. Mahmud'un hattiyladir.

Talip Mert'in Yitksek Lisans calismasinda yer
alan, Prof. Dr. Husrev Subastnin tespitlerine gore, II.
Mahmud'un giintimtize ulasmis eser sayisi ve yerleri

sunlardir:
Topkap1 Sarayr'nda 23
Turk Islam Eserleri Mtizesi'nde 17
Turk Vakif Hatt Sanatlari Muizesinde 8
Camilerde ve ozel koleksiyonlarda 18
Yurt disinda 4

Bunlarin bir kismi bizzat kalem ve murekkeple
yazilmis, bir kismi da malakari teknigi ile kabartila-
rak koyu renkli zemine yapistirma altinla hazirlan-
mistir.’

Sonu¢ olarak; buytk babast Sultan III. Ahmed
ve oglu Sultan Abdulmecid’le birlikte II. Mahmud,
huisn-i hattin en iyi mertebesindeki ti¢ temsilcisinden
biri sayilmaktadir. Ugur Derman bu konuda sultanin
gercekten kabiliyetli bir hattat oldugunu, ancak Mus-
tafa Rakim'in yardim ve duzeltmeleriyle fevkalade
eserler verdigini dile getirmektedir.”

Edebi Yonii

Sultan II. Mahmutd déneminin modernlesme ve
Avrupa’ya benzeme akiminin edebiyata, donem sair-
lerine nasil yansidig1 ve onlart ne derece etkiledigi

konusunda Kayahan Ozgulun “Ney-
lesin Sultan Mahmud”
makalesi bize bu konu

isimli

~ hakkindaki  bilgileri
=~ sunmaktadir.
Sultan 1I.

Mahmud'un saltanat yillarinda
yasanan kultirel ve sosyal alandaki
hizl degisimler, kendini edebiyat alaninda da
gostermistir. Sultan Mahmud doneminin edebiyatin
ve edebiyat iliskilerini bu yenilesme hareketleri belir-

5 Derman, “Sultan II. Mahmud’an Hattathg”,a.g.e., s.232-233.
6 Talip Mert, a.ge.,s. 11
7 Derman, “Sultan II. Mahmtd'un Hattathg”, a.g.e., s.234.
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ler. Klasik edebiyatin neredeyse can cekistigi bu do-
nemde, kemiklesmis ve kat1 kurallarn olan mazmtn®
siirler diinyast artik kurallarini esnetmeye ve cagin
yeniliklerini goz ardi1 edememeye baslamistir. Bu sert
rizgarin esmesi yeniliklere direnme refleksini orta-
ya cikarr ve edebiyat anlayisinda kadimciler (eski),
cedidciler (yeni) diye bir ayirim olusur. Bunlarin
disinda kalan bir gurup, Yeniceri Ocagina yakinlig
ile bilinen Halet Efendi’nin etrafinda toplanarak bu
akimdan duydugu rahatsizhigr manidar bir sessizlik
ya da imali misralarla dile getirmeye calismislardir.
Diger bir gurup ise, edebiyatin gundelik sorunlarla
ugrasilmamast gerektigini dustndugunden sadece
estetik acidan hukmu olan eserler vermeyi tercih et-
mislerdir.

Sultan Mahmud devrinde klasik edebiyatin son
buytk isimleri goceli uzun zaman olmus, Karlofca
sonrasinda yenilesme cabalarindan dolayisiyla ce-
didciler de nasibini almis, Lale Devrinden beri siirde
bas gosteren form, dil ve tema arayislart bu donem-
de nihayet meyvesini vererek modern sairin ve siirin
ilk ornekleri ortaya ¢ikmustir. XIX. yy'm baslarinda
gozumtize carpan kadimcilerin bile farkinda ya da
farkinda olmaksizin klasik siirin degerlerinden uzak-
lastigy fark edilmektedir.

Ozgul, makalesinde I1. Mahmud'un sairligini su se-
kilde degerlendirmektedir: “Sultan II. Mahmud, Adli
mahlasiyla siirler yazsa da bunlarin sayisi ve nitelik-
leri, sairlikte israrli olmadigin gostermektedir. Aksi
takdirde onu devrin “Bagce-i Safa-enduz, Tezkire-i
Hatimeti’l-es’ar” gibi biyografi kitaplarinda ve sonraki

donemlerin ozelantolojilerinde sair olarak anilirdi.™

Adli mahlasiylasiirler yazan Sultan II. Mahmud'un
siirlerinden bazilar soyledir:

Miibtelast oldugum ol nevcivan bilmezlenir

Bir tecahiil gosterir gaddar-1 can bilmezlenir

Bir kusurum yog iken biganelik tarzin tutar

Bilmezem nicin o mahbiib-1 cihan bilmezlenir

Leblerin bus etmek icin niyyetim arz eylesem
Ulfeti ketm eyler elbette yaman bilmezlenir

Gamgzesi tiri bilir her bir goniilden gecdigin
Lik 0 kast kemanum an be an bilmezlenir

8 Mang, anlam, kavram. Edebiyatta bazi 6zel kavram ve dustnce-
lerin ifadesinde kullanilan kliselesmis s6z ve anlatimlara denir.
Kisaca bir seyi, ozelliklerini cagrstirarak kelime gruplar icinde
gizlemektir. S6z gelimi sevgilinin agz1 icin, kliselesmis bir mecaz
olan “ab™ hayat, gil, gonca, sarab ve 131" mazmunlar kullanilir.
(Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligi, Melisa Matbaa-
cilik, Istanbul, 2004, s. 298)

9 Ozgul, “Neylesin Sultan Mahmtd”, a.g.e., s. 193-196, 204.

Cerhde hiisn ii vefa yokdur biliir canan dh
Ittiba eyler ana ol dil sitan bilmezlenir

Ta’n-1 a’dadan gam u bime mahal yok Adliya
Askum inkar eylemem lakin civan bilmezlenir'’

Resat Ekrem Kocu, Medine’de Ravzai Mutahhara’
ya bir altin samdan gonderen Sultanin, Peygamberi-
miz (s.a.v.) saninda su 6vglyt, “na’t”t o munasebetle
kaleme aldigini soylemektedir:

Samdan eyledim ihdaye ciiret ya Resulullah
Muradim dergahi alaya hizmet ya Resullullah

Degildir ravzana sayeste destavizi nacizim
Kabuliinle kil ihsan ii inayet ya Resulullah

Kimim var hazretinden gayri halim eyleyeyim ilam
Cenabindadir ihsan i miiriivvet ya Resulullah

Dii alemde kil istishab Han Mahmudi Adli’yi
Senindir evvel ii ahirde devlet ya Resulullah...!!
Yine baska bir na'ti su sekildedir:

Ya Resula’llah bu abd-i ‘acizindir piir-kusur
Afv ile ciirmiim kerem kil nusrete lutf-1 viifar

Eyle aciz timmetine kil sefa ‘at Servera
Kasdi hizmetdir eder sayende elbette zuhtir

Ummet-i merhiimeyi a ‘daya galib olmaga
Kil sefa ‘at dergeh-i Hakk’dan ila yevmi’n-niist

Acizim ey padisah-1 miirselin ii enbiya
Merhamet kil Adli’yi bu vechile kil piir stirir

Ey Habib-i Kibriya ey padisah-1 pir-vefa
Diismeni makhur kil bed-hah-1 dini eyle kur."?
Sehid III. Selim’in bir siirine yazdig:

“tahmis”in su son musralari, hayat sikinti ve 1zdirap-
larla gecen, omriini devletine, vatanina adamis olan
Sultan'in hazin sonunu anlatir gibidir:

....Adliya ah ede gor geldi firak eyyami

Kalmad aglamadik giis eden ol ala
Serbet-i cam-1 sehadetten iciip gulfami*

10 Iskender Pala, Siirin Sultanlari, Mega Basim, Istanbul, 2005, s.
167.

11 Resad Ekrem Kocu, Asik Sair ve Padisahlar, Sefik Matbaa, Istan-
bul, 2005, s.162.

12 Mustafa isen-Ali Fuat Bilkan, Sultan Sairler, Akcag Basim Yayim,
Ankara, 1997, s. 239.

13 Erol Gungor, a.g.e., s. 392.
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Sultan II. Mahmud, Halvetiyye-Sabaniyye miirid-
lerindendir ve Cerkesi'nin taninmis halifesi olan Ge-
redeli Seyh Hac1 Halil Efendi’ye biat etmistir.'*

Halvetiyye tarikati, Azebaycan’da kurulmus, gelis-
mis ve buradan Anadolu’ya, Anadolu’dan da Balkan-
lar Suriye, Misir, Kuzey Afrika, Sudan, Habesistan ve
Guney Asya'ya yayllmistir.'” Halvetiyye-Sabaniyye ta-
rikatinin Cerkesiyye kolununun kurucusu olan Cer-
kesi Mustafa Efendi'nin Mehmed Mesud ve Osman
Vehbi adli ogullar babalarinin éltimtinden sonra ir-
sad faaliyetlerini surdurmiis, pek cok murid ve hali-
fe yetistirmislerdir. Osman Vehbi Efendi, babasinin
olumuinden sonra Ankara’ya yerlesmis, II. Mahmud,
sehrin taninmuis alimlerinden olan bu zat1 Istanbul’a
davet ederek kendisine Istanbul rutsu'® vermistir.
Osman Efendi, II. Mahmud icin el-Hisnii’l-hasin
ve Tasrifati’l-Farisiyye isimli iki kitap
yazmustir. Bu kitaplarin ikisi de basil-

mustir. '’

Musikisinaslig:

Her alanda yapug yeniles-
me hareketleriyle Tirk tarihine
buytik basarilar kaydeden Sul-
tan II. Mahmaid, musiki baki-
mindan da dikkat ve 6nem arz
eden bir sahsiyettir.

Miusikide ilk hocasi, amcast
III. Selim olmustur. Yine kendi
doéneminin tnli masikisinaslarty-
la da eserler mesk ederek bu alanda 4
kendilerinden faydalanmistir. !

Ata tarihinin tcuncu cildinin 191. say-
fasmda Sultan II. Mahmudun musikisinashgmdan
soyle bahsedilmektedir:

“Sultan Mahmudi Sani ammi ekremlerinin fenni
misikide miisellem olan malimatindan evani inziva-
larinda ekseri evkatta birlikte bulunarak hiisnii til-

14 Ayse Nur Sir (Hazirlayan), Hoca Hafiz Mehmet Dumlu, Batmayan
Giines Devam Eden Golgeler, Secil Ofset, Istanbul, 2010, s. 403.

15 Stleyman Uludag, “Halvetiyye”, D.L.A., T.D.VYY., Istanbul, 1997,
C. XV, s. 394.

16 Sozlukte, “bas, kisi, sahis” anlamindaki re’s kelimesinin cogulu
olan ruts, Osmanhlarda bu anlammdan hareketle tayinleri il-
gilendiren bir terim olmustur. Osmanlh biirokrasisinde XVI. Yy.
sonlarina kadar bir takim resmi tayinlerin kaydedildigi defterleri
ifade eder. XVIL. Yy. dan itibaren, baz1 tayinler icin verilen tezki-
relerde bu adla anilmis, ve XVIL. Yy’in sonlarina dogru tayinle-
rin burokratik islemlerinin yapildigr kalemin adina dontsmus-
tar. (Recep Ahishal, “Rutis”, D.I.A., T.D.VY., Istanbul, 2008, C.
XXXV, s. 272)

17 Nihat Azamat, “Cerkesi Mustafa Efendi”, D.I.A, Guzel Sanatlar
Matbaast, Istanbul, 1993, C. VIII, s. 272 273.

fet ve bu fenden ve sair filnundan istihsali malumata
himmet buyurmuslardir. Ciinkii Sarayr Hiimayun'da
Sultan Ahmedi Salis asrindan beri fen, siir ve insa ve
misiki tahsiline gosterilen ragbet ve itina ahdi Selimi
Hanide bir kat daha revacdari bazar istihar olarak
Sultan Mahmud’un zamam dlilerinde bu ragbeti tez-
yide baisi tesvik oldugundan asri mezkiire yetisenler-
den bircok esatize nadide ve nasinide eserler meyda-
na getirmislerdir. Sarayr Himayun’a ¢irag oldugum
1241 (1825) tarihinde heniiz usulii atika iizerinde
meskhanede musiki taalliim olunmakta ve koguslarda
bulunan erbabi servet ve haysiyet, koguslar zabitani
marifetleriyle ocak agalar tabir olunan zabitandan,
anlar da Haftani vesatatiyle SilahdarAga’dan ahzi
izin ve icazetle ayda bir iki kere kogusundabulunan
musikisinaslar ile diger koguslardaki cavus agalar
isaiyye bir kahvalti vererek davetle salati isa-
dan sonra kapu yoldaslarina riayeten
sarki ve beste ve kar ve nakis ve se-
mai gibi seyler okuyup calinarak
tensitt fuad olunur idi. Bu fen-
nin miirevvici Sultan Mahmiud
olup, asr1 hiimayunlarinda ve
bu usil ve makamatta heman
Iran sazkarlariyle Horosan
ve Isfahan karperdazlarina
hakikaten tefevvuk etmek de-
recelerine varmis ve kendileri-
nin sarki ve besteleri sarkilarin
padisahi bulunmustur.”'®
Yukaridaki metinden anlasi-
lacagr uzere, II. Mahmud bos za-
manlarinda, amca-zadesi III. Selim’in
derin musiki bilgisinden cokea faydalan-
mustir. 1II. Ahmed devrinden beri devam eden
ilim, siir, nesir, musiki 6grenimi ve aski, Selim Han
zamaninda daha genislemis, II. Mahmutd donemin-
de ise tesvik olunarak ilgi daha cok artmus, pek cok
sanatkar ender eserler meydana getirmislerdir. 1825
tarihinde sarayda meskhane denilen yerde musiki
eski ustlle ogretiliyormus. Koguslarda bulunan ye-
tenekli insanlar, hiyerarsiye (mevki ve rttbe sirasina)
gore hareket ederlermis. Silahdar Aga’dan izin alarak,
aksam-yatsi arasi kahvaltiya kathrlar, yats1 namazin-
dan sonra sarki, beste, kar, nakis ve semai gibi seyler
calip okuyup eglenirler, gontllere nes’e verirlermis.
Musiki ilminin ve sanatinin daha ¢ok ilgi gérmesini

saglayan 1I. Mahmud, yetenekte Iran sazendelerini,

18 Ibnulemin Mahmud Kemal Inal, HOS SADA (Son Asir Musikisi-
naslart) , Maarif Basimevi, Istanbul, 1958, s. 216, 217.
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Horosan ve Isfahan musikisinaslarini gecmis, guzel
besteleriyle tin yapmuistir.

“13. asirda Saray Adetleri” bashkh yazisinda Ali
Riza Bey su fikray1 kaydetmektedir:

....Sultan Mahmudun musiki bilgisine (kiiltiirii-
ne) dair tecriibesi oldugundan davudi sadalariyla yer
yer (zaman zaman) taksim ederler ve hatta cok defa
tanbur esligiyle taksim etmeyi tercih buyururlarmis.
Bas sazende tanburi Sevk-i Dide Kalfa, pesrev sonun-
da Sultan’dan taksim etmelerini rica eder, “bugin
nezlem var” gibi sozlerle itiraz buyurmalarnm kabul
etmeyip, ricasini israr derecesine vardiriy, kabul et-
mezlerse aksi takdirde sazi tatil edecegini uygun bir
dille anlatirmus.

“Sevk-i Dide, sen de her zaman bana musallat olu-
yorsun” soziiyle Sultan taksime baslar ve pek gizel
taksim edermis. (Sevkdide Kalfa, II. Mahmud’u sui-
kasttan kurtaran meshur CevriUstanin acemisi yani
terbiyegerdesidir.)*

Bestekar Leyla Hanmim da anilarinda, Esma Sul-
tan Sarayr'nda sazh ve sozlt musiki icra edildigini ve
Sultan Mahmudun da bu toplantlara katuldigindan
bahsetmektedir. Hatta Darcin Kalfa isimli guizel tan-
bur calan bir muzisyen icin, “Darcin gult” nakaratl
bir beste yaptigindan da soz etmektedir.?

Rauf Yekta Bey de II. Mahmud'un musikisinashg
hakkindaki dustincesini; “Sultan Mahmiud, bir mii-
siki asigr idi. Onun saltanati zamamnda Tiirk M-
sikisi, III.Selim zamanindaki parlakhgim muhafaza

»lspzuyle dile getirmistir.

etmistir.

Bir kisim besteleri gtintimtize ulasamasa da bir
hayli eser birakmis olan ve ayni zamanda tanbur calip
ney de tufleyen II. Mahmud,** Sadun Aksutun goru-
stine gore de Turk Musikisi literatirtne girmis, zevk-

li ve degerli bir bestekardir. Onun saltanati boyunca

19 Ibntlemin Mahmtd Kemal Inal, a.g.e., s. 217

20 M. Nazmi Ozalp, a.ge., cl,s. 511.

21 Rauf Yekta Bey, Tiirk Misikisi, Ayhan Matbaa, Istanbul, 1986, s.
53.

22 Ozgul, “Neylesin Sultan Mahmud”, a.g.e., s. 201

Turk Masikisinde ¢cok degerli bestekarlar muizisyen-
ler yetismistir. II. Mahmud doneminde saray faslinda
bulunan hanendeler; Dede Efendi, Dellal-zade Ismail
Efendi, Komurcu-zade Hafiz Efendi, Basmac1 Abdi
Efendi, Sakir Aga, Cilingir-zade Ahmed Aga, Suyol-
cu-zade Salih Efendi gibi degerli musikisinaslardir.
Saz ekibinde de; Numan Aga, Zeki Mehmed Aga gibi
tnlt tanbarilerin yani sira, Kazasker Mustafa izzet
Efendi gibi neyzen ve kemani Riza Efendi gibi yine
ayni degerde ve derecede olan tistadlar yer almistir.”?

Sultan II. Mahmud, Tark Muziginin yani sira
bati muzigine de ilgi duymus ve bu muzigi tanima-
ya, anlamaya calismistir. Zaman zaman Italyan ope-
ralarini seyretmeye gidisi ve Giustiniani ile Gaetano
Mele’ye Beyoglunda opera sahneleyebilsinler diye
ruhsat verisi bunun gostergesidir. Bunu daha ileri
goturerek haremdeki hevesli kizlara klasik muzik
dersi aldirmis, muizik egitimini Pariste tamamlayan
bir Turk muzisyenin haremde konser vermesine izin
verip, Beethoven'in sonatlarini kendisi de dinlemis-
tir?* 1828de Italyan maestro Guiseppe Donizetti
onderliginde Bati muizigini ulkemize getiren ve bunu
1834'de “Muzika-i Humayun” ile kurumsallastiran
yine o olmustur.”> Enderun’dan en kabiliyetli genc-
ler secilerek bu bandonun basina da Giuseppe Doni-
zetti getirilmistir. Bunun neticesi olarak da bandoya
ve Turkiye'ye flit, fagot, trombon gibi tflemeli ens-
trumanlar ve keman gibi yeni muzik aletleri girmeye
baslamistir.?°

Sultan Mahmud'un kendi kurdugu “Asakir-i
Manstre-i Muhammediye” ordusu icin Acemasi-
ran makaminda besteledigi “Artar cihadla sanimiz”
isimli mars, Turkiye’de bestelenen ilk mars olarak bu
alanda bir ilke imza attigr 6ne surtlmusse de Yuksel
Celik bunun dogru olmadigim: soylemektedir. Cun-
ki, Donizettinin II. Mahmud ic¢in besteledigi “Mah-
mutdiye Marsi’nin 1839a dek on bir yil boyunca
Osmanh Imparatorlugunda adeta resmi mars olarak
calindigindan bahsetmektedir.?” Bu marsin Batida
notalar1 basilirken de basina “marchefavorite de S. M.
LeSultan Mahmoud II.” kaydi konulmustur.*®

23 Sadun Aksit, Tiirk Masikisi'nin 100 Bestekari, Teknografik Mat-
baa, Istanbul, 1993, s. 108.

24 Ozgul, “Neylesin Sultan Mahmtd” a.g.e., s. 201-203

25 Yiksel Celik, “(Nizam, Intizam, ve Tanzimat Mihverinde Bir
Padisah Portresi) MAHMUD-I SANT”, II. MAHMUD (Yeniden Ya-
pilanma Siirecinde Istanbul), Secil Ofset, Istanbul, 2010, s. 31.

26 Ozgul, “Neylesin Sultan Mahmad”, a.g.e., s. 202.

27 Celik, “(Nizam, Intizam ve Tanzimat Mihverinde Bir Padisah Por-
tresi)”, MAHMUD-1 SANT”, a.g.e., s. 31

28 Sadun Aksut, a.g.e., s. 108.
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Eski Misir’da Harp

ski
dunya’daki ilk medeniyetin kuruldugu

Misir, Mezopotamya ile birlikte 9
yerdir. Nil vadisi tarihin binlerce yil stiren
medeniyetlerinden birine besik olmustur. Ta-
rih oncesi cagda Misir hayati Nil nehri etra-
finda gelismekteydi. Eski Misir ilk dénemler-
de Yukar1 Misir ve Asagl Misir olmak tzere
ayrilmis; arastirmacilara gore Yukar: Misir'da
Afrika ozellikleri, asagi Misir'da Asya ozellik-
leri etkili olmustur. M.O. 3000 yillarma
dogru asagi ve yukart Misir birles-

mis ve M.O. 3500-525 ve 404- 343 *

yillar arasinda devletleri 3036 yil (;l.

- . e

M.O. 3000 yillarindan itibaren eski Misir'da
parlak bir medeniyet gelismekteydi ve bu me-

deniyetin insanlarinin gunluk hayatlar

mezar dekorasyonlarina kaydedilmisti.
Cesitli harp orneklerinin de bulundugu
mezar sanati ile ilgili gortntuler Misir’
n kuru iklimi sayesinde korunarak gu-
numize kadar gelmistir.

William P Malin Misir'daki eski
hanedan kayitlarimin, bu bolgedeki
muzik sanatinin yuksek derecede gelis-

mis oldugunu, M.O. 2600 yillarindan iti-
baren nefesli sazlarin ve harplerin erkek
miuzisyenler tarafindan calindigini orta-

gibi oldukca uzun bir sire devam

ya koydugunu belirtmektedir. Yazar'a

1

gore yine en unlu eski Misir harp sar-

etmistir. Delta ile yukari Misirt
I. Sulalenin ilk Firavun'u sayilan
Menes’in babast Narmer birlestirmistir. 1. Stilaleden
9 Firavunun M.O. 3500-3197 yillar arasinda Misir
Imparatorlugunu idare ettikleri bilinmektedir.

Misir'da Eski Krallik donemi 111. Silale ile M.O.
2778-2723 tarihlerinde baslayip 618 yil, Orta Krallik
donemi XI. Sulale ile baslayip 580 yil, Yeni Krallik
donemi ise XVIIL Sulale ile baslayip 817 yil str-
musttr. Eski Misirda M.O. 671’de Asurlularla bas-
layan yabanci egemenligi, diger yabanci devletlerin
de zaman zaman Misir1 isgal etmesiyle devam etmis
ve Bizansin isgali ile M.S. 641’de son bulmustur.

Misirda Eski Imparatorluk déneminde bile gelis-
kin bir muzik hayatinin oldugu belirtilmektedir. Bi-
linen ilk miuzik¢i Khufu Ankh (6. M.O. 2560 civart)
flutcu ve kraliyet muzik islerinin mufettisi idi. Calgt
esliginde ses sololari, 6lum sarkilar ve dans muzigi
bilinen seylerdi. Takirtili tahtaciklar nefesli calgilar,
trompetler, flitler v harplar kullanilan baslica calgi-
lardi. XVIII. Sulaleden itibaren yabanci menseli ens-
trumanlar Misir'a girmeye baslamistir.

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijin

Sekil 21 Hilal sekilli harp

kilarindan biri cenaze parcastydi.®
EskiMisir'daben adi verilen harp-
lerin en basta gelen ozelligi yay harp olmalaridir.
Mezopotamya'da da gorulen ve aveinin yayindan
turedigi dustuntlen kavisli veya yay sekilli harplerin
Eski Misir'da degisik sekilde ve ebatlarda olduklar
gorulmektedir. Bazilari dik olarak tutulurken, ba-
zilar1 omuz tizerinde ttl.sinmaktaydi. Ancak harp-
lerin her tipinin Eski Misir'da poptiler oldugu an-
lasilmaktadir. Baglica bes tip harp gortlmektedir.
1. Hilal sekilli harpler: Eski Misir'daki yay sekilli
harplerin ilk -6rnekleri olmasi muhtemel hilal
seklinde olan tiptir. Bu harplerden 4 telli olan
bir ¢rnek asagidaki resimde gortilmektedir.>
Bir mabedin harabelerinde 9 telli ve tasinmas olay
gorulen kucuk bir harp resmi bulunmustur. Bu calg
aristokrat bir kadin tarafindan calimmaktadir. >*->
Diger bir hilal harp 6rnegi de kucuk, tasinabilir,
asil hanimlarin ve Tanricalarin ayakta durarak cal-
diklar bir calgi olarak mezar resimlerinde gorulmek-
tedir. >

al imlalart muhafaza edilmektedir.
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Sekil 23’deki Hilal sekilli
olup sfenks kafasiyla stiislen-
" ﬂ mistir. Goruldugt gibi hilal

5 sekilli harplerin yapisi oldukca
basit olup, koseli harplerdeki
tel kolu ve tekne gibi iki 6nem-
li eleman hilal sekilli harpte bir
butiin olarak bulunmaktadr.
2. Oturarak veya diz ¢cokmus
olarak calinan kavisli harpler:

Bu harpler dikey tellidir, gov-

desi zeminin tuzerinde durur,

-
I

“Sekil 22 Hilal Sekilli Harp

caliciya yakin mesafededir, disa

donuk yay veya kavisli harp

denilen tiptir (Sekil 24).>*
Oturarak calindiginda har-

pin teknesi zemine dayanmakta,
ust kismi da calicinin omuzuna yas-

lanmakta, . calginin boyu, calicinin
boyunu asmaktadir. Calicinin elleri
tellerin her iki tarafina yerlestiril-
mekte, teller iki elin parmaklariyla
cekilerek calmmaktadir. Ornekler-
deki el pozisyonlarindan calicilarin
cesitli teknikleri kullandiklar1 anla-
silmaktadir. Oturarak calinan harp-
lerin de iki tipi karsimiza cikmak-
. tadir. Birincisi asagidaki sekilde
gorulen, hilal seklindeki daha
i > once bahsedilen kiictik harpe ben-
sekil23Hilal Harp zeyen, ama daha bytik govdeli, tel
sayist fazla olan tiptir.”

Sekil24KavisliHarpler

Bu tipte, insan bas figtirtiyle stislenmis bir baska
ornek daha asagida gorulmektedir. *°

Oturarak calman harplerin ikinci tipi asagidaki
resimde gorulmektedir. °7

Bu harp ornegi yeni krallik doneminde gorilen
kavisli kepce sekilli, kavisli kayik sekilli, yay sekilli
ve koseli harpler arasinda yer alir. Resimdeki kepce
sekilli tiptir. Kavisli tel kolu, yarim kure seklindeki
teknesiyle bir destek cubugu ile zemine dayanmak-

tadir. Calicinin sol omu-
zuna yaslanmistir, 5 ila
11 civarinda tele sahip-
tir. Diger tiplerde oldugu
gibi teller ustten burgula-
ra, altta ise tasima cubu-
guna tutturulmustur. Bu
tip harp yeni kralhk do-
neminde sik stk resme-
dilmistir. Ayni tip harpin
bir ornegi daha asagidaki
resimde gorulmektedir. *®
3. Ayakta durmak suretiy-
le calinan kavisli harp-
ler: Bu harplerin de iki
tipi karsimiz.a ctkmak-
tadir. Birincisi kayik se-
killi teknesi olan kavisli
harplerdir. Boyle bir harp
asagidaki resimde gorul-
mektedir. *°
Bu harplerde kepce sekil-
li teknesi olan harpler gibi
Yeni Krallk doéneminde sik
stk resmedilmistir.  Thebes
me:zarlarindan  birindeki re-
simde bir solende calgi calan
dort muzisyen yer almaktadir
(M.O. 1419-1386). Bu muzis-
yenlerden biri kayik sekilli tek-
nesi olan kavisli harp, digerleri
lir, lut ve cifte boru calarken
gorulmekte, ayrica grubun or-
tasinda danseden bir kiz yer
almaktadir. Bu duvar resmindeki
harpin 11 teli, parlak bir sekil-
de stislenmis tekneye ve tutturma
cubuguna takilmistir. Teknenin
yuzeyindeki benekler, bir hayvan
derisiyle kapl oldugunu dusun-
durmektedir. Ayakta calinan harp-
ler calicinin ayagina egimli bir se-
kilde yere dayanmis durumdadir. Yine
bu tip harplerin bir 6rnegi de Thebes
sehri mezarlarindan birinde bir cena-
ze konserini gostermek tizere yapilmis
resimlerden birinde t¢ calg arasinda
gosterilmistir (Sekil 29).%°
Ayakta calinan harplerin ikinci tipi
asagidaki resimde gorulmektedir.®!
Bu ikinci tip ayakta calinan kavisli
harp, birinci tipe gore farkliliklar gos-

Sekil 25 Oturara
Calinan Kavisli Harp

Sekil27Kavisli harp

PR
Sekil28Kavisli harp



termektedir. Tel sayisinin da
fazla oldugu ikinci tipin ses tek-
nesi zemine paralel bir sekilde
uzanarak dayanmakta olup, tel
kolu daha kavislidir. Arastirma-
cilar bu tip harpe buyuklugun-
den dolayr dev harpler de de-

nedenle bu elemandan yoksun
olan kavisli harplerin tellerinin
pes seslere akortlanmis olabi-
lecegi arastirmacilarin genelde
ortak dustincesidir. C. J. Polin,
New York Metropolitan Sanat

Muizesinde 12. Hanedandan

mislerdir. Bu tip harplerin Eski
Misirdaki varligr, en onemli
kesiflerin yapildigi Krallar vadisi Thebes'de (M.O.
1198-1166) III. Ramses’in mezarindaki resimlerden
anlasilmistir. Bu mezarin yan bolumundeki duvar re-
simlerinde her biri abartili 4erecede buytik, bol mik-
tarda dekore edilmis iki harp figlird bulunmustur.
Bu harp figurleri asagidaki resimde gorilmektedir.*
Bu harpleri 1768 yihnda ilk goren kisi James
Bruce'diir. Ancak Bruce bu resimlerin gtivenilirligi
konusunda Avrupa’ll arastirmacilari ikna etmekte si-
kitilar yasamistir. Bu harpler hakkinda yazmis ol-
dugu bir mektup Charles M Burney’in A General
History of Music adli kitabinin birinci baskisinda ya-
ymnlaninca kargasaya sebep olmus, Joseph C. Walker
Historical Memoirs of the Irish Bards adh kitabinda
bu iddialarin uydurma ol-
dugunu, Misirda bu tip
harp resimlerinin hicbir
zaman  bulunmadigini
Ancak
daha sonraki arastirma-

ileri surmustur.
lar Bruce’ yi hakl cikar-
mis, bu harp ornekleri
XVIIL. yuzyildan itiba-
ren kitaplarda kul-
lanilmaya baslanmistir.

Son donem fotograflart bu resimlerin cok kotu ko-
rundugunu ortaya koymakta olup, orijinal sekillerini
gormenin hala mumkun oldugu belirtilmektedir. 63
Her iki harpin renkli bir sekilde stislenmis teknele-
rinde Pharaohun (Misir krallariin genel ad1) basi yer
almaktadir. Bu harpler onlar ilk defa kesfeden James
Bruce’den dolay1 arastirmacilar arasinda da Bruce
harpleri olarak anilmaktadir. Bruce harpleri, mo-
dern Avrupa harplerinde olan ¢n sttunun olmadig
tipler olup, eski medeniyetlerde en fazla rastlanan
harp turt olmaktadir.
Ucgen sekli tamam-

= .
= layan on sttunun,
harpin  cercevesine
= r o o . .
: sagladig gtic sayesin-
=

Gy

Sekil 31iki Dev Misir Yay Harpi

i de calg, akortlanmis

jﬁfﬁfz g tellerin gerilimine da-

yanabilmektedir. Bu

Sekil 29 Eski Misir'da Harp

kalma kurek seklinde teknesi
olan bu tipteki bir harpin tize-
rinde hala dort tane gicli, saglam gortnen akort
vidasinin bulundugunu belirtmekte ve su bilgileri
vermektedir. “Ayakta calinan dev Bruce harplerinin
yedi fit yiiksekliginde boylari vardir: Cok sii}ii dizayn
edilmis olup 5 ‘ten 22 ye kadar tel sayilart bulunmak-
tadir: Koselerindeki akort vida/arina ragmen on stitun
olmadig1 icin akort saglanamamaktadir “.Arastirma-
cilar bu tip kavisli harplerin ak.ordunun pentatonik
oldugunu zaman zaman ileri surmis olsalar da, o
donemdeki muzigin yapist ve kullanilan diziler hak-
kinda bugtin pek bilgi bulunmamaktadir. Bruce’nin

dev harplerinin bir ornegi asagidaki resimde
gorulmektedir. ¢
4. Kavisli omuz harpleri: Sol omuz tzerine konul-
mus, eller yukart dogru kaldirlarak. calian ka-
visli harp tipidir. Ayakta calinan kavisli harp tipine
benzemekte olup, teknesi kasik seklindedir. Bu ti-
pin ornegi asagidaki resimde gorilmektedir.®
5. Koseli harpler: Eski Misir'da koseli harplerin bu-
yuk bir poptilerite sagladigi anlasilmaktadir. Bu
turin ornekleri ilk defa M.O. 1450-1425 yilla-
rinda Thebes'de bir mezarin duvar resimlerinde
rastlanilmistir. Ozenle boyanmus, leopar derileri
ile ses yalitimi saglanmus, litks metallerle tizerleri
ortulerek dekore edilmis ornekler gortilmektedir.
C J Polin Eski Misirdak.i koseli harpe “Asyatik
harp” demektedir.66 Bazi arastirmacilar Misir'da
uzun bir donem kavisli harpler kullanildiktan
sonra bu sekilde koseli harplerin gortilmesi konu-
sunda ihtiyatli davranmaktadirlar. C. J. Po/in bu
koseli harplerin Mezopotamya'dan Misir'a gelmis
olabilecegini  dustunmektedir.
Gultekin Oransay da Misir'm
yakin dogunun en guclu dev-
leti oldugu Yeni Krallik do-
neminde mevcut calgilarda
degisimler oldugunu, di-
saridan yeni calgilar gel-
digini ve Misirdak.i bu
koseli harpin de Ana-
dolu kokenli oldugu-
nu iddia etmektedir.®”

Ayni  sekilde Roslyn

Kabem
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Rensch de bu tip koseli har-
pin Misira Asya’dan geldigini
savunmak:tadir.®® Asagida Pers
yonetimi zamanindan kalma
bir rolyef de (M.O. iV. yy.) bir
koseli harp gorulmektedir.®
Bu tip harpin kavisli harp-
lere gore ses teknesi altta degil
usttedir. Alt tarafta ise koseli
harplerin yapisinin geregi ola-
rak tel kolu vardir. Bu harpin

en eski orneklerinden birisi,

-~
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cok iyi korunmus ve restore
edilmis olarak Pariste Luvr
muzesindedir.

Bu harp kavisli eski Misir
harpleriyle mukayese edildiginde
buyuk bir farkhlk goze carpar.
Kavisli harplerin cercevesi bir
butin olarak gorultrken koseli
harpin cercevesinin net olarak
iki parcal oldugu gorulmektedir.
Bir ses teknesi, duz bir cubuk
seklinde tel kolu ile tellerden
meydana gelmektedir. ki parcal
yapt zaten koseli harplerin ka-
rakteristigi olup bu iki parca dik

veya dar acili olarak birlesmekte-
dir. Luvr harpinin ses teknesi ve
agac tel kolu deriyle kaplanmus,
teller tel koluna tutturulmustur.
Roslyn Rensch son dénemHeri
fotograf teknikleri kullanilarak
yapilan calismalar sonucu Luvr
harpinin yapiminda ileri teknikler
kullanildiginin anlasildigini ifade
etmektedir. Yazara gore en kisa te-
lin boyu en uzun telin dortte biri
kadardir. Ses teknesinin ici yesil
deriyle kaphdir ve ytiksekligi 104
cm’dir. Yuvarlak silindir seklinde-
ki tel kolu 85 ’lik bir acida yerlestirilmis olup, harpin
21 teli vardir.71 Asagidaki resimde (M.O. 756-656)
yine eski Misir'da agactan yapilmis, koseli harp calan
bir muzisyen heykeli gorulmektedir. "

Teknesi ve tel kolu agactan yapilan bu harpin
akort burgular1 da agactan olup Luvr harpine kiyas-
la tellerinin az oldugu dikkati ceker. Bu harpin Luvr
harpinden daha eski donemlere ait olabilecegi muh-
temel gorunmektedir.

Diger bir eski Misir koseli harp ornegi de asagida-
ki resimde gorilmektedir.”?, On situnu olmayan bu

harp duz, dar bir govdeye ve tzeri
deri ile kapli ses teknesine sahiptir.
New York Metropolitan Sanat Miize-
sinde sergilenen bu 6rnek yaklasik
M.O. 300 yillarindan kalmadir. Tel
kolu tuzerindeki yirmi civarindaki
akort burgusu tel sayisin1 da goster-
mektedir. C. J Polin bu harpin tel
kolu tuzerinde bulunan toplam 27
deligin, ilave teller veya farkh akort
pozisyonlart icin  kullanilmis olabi-
lecegini vurgulamaktadir. Tel sayisi-
nin 20 oldugu harpte yazar, agacin

bozulma ihtimalini de goz ardietme-  sekjf 36 Ksseli Harp

mek gerektigini belirtmektedir. ™

Eski Misirdaki koseli harplerin hepsi dikeydir.
Mezopotamya'da  gortlen yatay koseli harplerin
Misir'da kullanildigina dair bir delil bulunmamakta-
dir. il. Ainennopisin (M.O. 1450-1425) cagdast olan
Paser’in Thebes'deki mezarinda koseli harp, geleneksel
yay harplerin yaninda lirve udabenzer calgilarla beraber
resmedilmistir. Eski Misir’da harplerin telleri her iki elin
parmaklari tarafindan cekilmek suretiylecalinmaktayda.

Mezopotamya bahsinde gortulen ve
diinya genelindeki harp calma po-
zisyonlarini gosteren semaya gore
eski Misir’daki harpler B ve C
pozisyonlarinda icra
edilmekteydi.
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Bosnali Bir Siifi:
Hasan Ka imi

Mikail Tarker BAL
P

angi yil dogdugu kesin olarak bilinmemekle

beraber 1625-35 yillar arasinda Saraybosna’da
dogdugu tahmin edilmektedir. 17. yuzyihn gucli
tasavvuf sairlerindendir. Asil adi Hasan’dir. Kaimi
(ayakta duran anlaminda) mahlasim ise kirk giin
ayakta durarak c¢ikardigi halvetten aldig1 veya Sirpca
“Ka’i mi” (bizim gibi) anlamina gelen kelimeden al-
dig1 rivayet edilir.

Sarajevo (Saraybosna)da ilk ¢grenimini tamam-
layinca Sofya’ya medrese egitimine gitmistir. Orada
tasavvufa meyledip Halveti seyhi Seyh Muslihiddin
Efendi'ye bende olmustur. Icazetnamesini bu zaun
elinden alp, Istanbul ve Konya'ya gitmistir. Daha
sonra Saraybosna’ya donerek Haci Sinan Tekkesinin
ilk seyhi olmustur.

Rivayete gore 1682-83 yillarinda tilkede bir kitlik
yasanmustir. Zenginler depolarin agzina kadar dol-
durunca, kithgin halk tzerindeki tesiri daha da bir
gucli olmustur. Kaimi, devletin, zenginlerin depo-
larindaki tahili halka dagitmalari gerektiginden

vaazlarinda bahseder. Bunun ayni zamanda
dinin bir emri oldugunu yutksek sesle dile
getirir. Halk da onu destekleyerek seyhin
yaninda yer alir. Tabii ki bu durumun neti-
cesinde, Saraybosnanin
zenginleri ve huktimet

gorevlileri ile ters duiserek istenmeyen adam ilan edi-
lir.

Mubhalif tavirlart ve gelecekle ilgili bilgiler iceren
siirleri ile devlet erkaninin daha cok tepkisini cekin-
ce Saraybosna’dan Izvornik'e stirgine gonderilir. Artik
burada yasayacakur. Haci Idris Camii'nde émrtiniin so-
nuna kadar imamlik yapar. Sturgtine geldigi sehrin hal-
kindan sayg1 ve sevgi gorur. Daha sonra Saraybosna’ya
donmesi istenir ancak o bu teklifi kabul etmez.

Kaimi Efendi olum tarihi olan 1692 yilina kadar
[zvornikte kalmisur. Bu giin Sirp kantonu iginde
kalan sehirdeki kalenin yamacinda, kendi adina yap-
tirtlan beyaz kire¢ badanali ttrbesinde medfundur.

Ey bu bezme gelenler

Hu diyelim ask ile.

Mest-i ebed olanlar

Hu diyelim ask ile.

Gor bu elest demini
Stirer dinya gamina,
Unut cam-1 cem’ini
Hu diyelim ask ile.

Soyle gezme serseri
Bul kendine rehberi,
Sadikane gel beri

Hu diyelim ask ile.




KabeM

Is bu zevkten alanlar
Kaimi’ye uyanlar
Can surrimt duyanlar
Hu diyelim ask ile

Hasan Kaimi Efendi’nin, Bosnaklarin tarihinde
onemli bir yeri vardir. Sozunt esirgemeyen, inandik-
larindan taviz vermeyen bir seyh olarak tanindigindan
dolay1 halk tarafindan kendisine sahip ¢ikilmistir. Son
yillarda onunla ilgili etkinlikler artmistir. Oltimuniin
300.y1hnda Izvornik'te diizenlenen “Kaimi Gunleri”,
o tarihten sonra geliserek her yil devam etmektedir.

Daha cok kaside yazmis olan Hasan Kaimi, Va-
ridat isimli bir divana sahiptir. Siirlerinde tasavvufi
ozelliklerin hakim oldugu Kaimi, Yunus Emre cizgi-
sinde bir sairdir. Insanin yaradilis1 tuzerinde durur ve
dunyaya gelis gayesini hatirlatir. Olup biten her sey-
den insanoglunun ibret almasini tavsiye eder.

Menkibelerinden

Rivayete gore; Hasan Kaimi, bir gece rtiyasinda
tim Saraybosnanin atesler icinde kaldigimi gorur.
Sabah, bu durumu halka soylemeye calisir ama buna
kimse inanmadig gibi bir de sehirden kovarlar. Ha-
san Kaimi sehirden cikar cikmaz sehir atesler icin-
de kahr. Bu buytik yanginda pek cok insan hayatint
kaybeder.

.

Bir bagka rivayete gore; Bosnanin Avusturya-
Macaristan idaresi altinda bulundugu doénemlerde,
Hasan Kaimi Zvornik'e geldiginde, halki olumsuz

fikirlere sevk edebilecegi gerekgesiyle, Avusturya

askerleri tarafindan tutuklanarak hapse atilmistir.
Hapis hayati boyunca da mahkamlara dini ve ahlaki
dersler vermistir. Hapisten kurtulduktan bir stire
sonra, bir miiddet daha Zvornik'te kalmaya karar ve-
rir. Hasan Kaiminin Zvornik'te bulunmasindan bu-
yuk rahatsizlik duyan Avusturya askerleri, bir bahane
ile ona saldirip basimi keserler. Basin koltugu altina
alan Kaimi, bu sekilde epey bir yol aldiktan sonra
“Kola Grad” adi verilen yerde, atindan duser. Onun
bu durumuna sahit olan halk, Hasan Kaiminin dus-
tagu yerde bir tiirbe insa ederek onu oraya defneder.

Dunyalukdan Beridur

Diinyalukdan beridur Allah deyen dervisler;
Mabhlakun serveridur Allah deyen dervisler.

Terk iderler taht u tac, yine alurlar harac,
Kudpretten yakar sirac Allah deyen dervisler.
Gecup dokuz feleki, kodi ctimle meleki,

Dost vaslidur dilegi, Allah deyen dervisler.

Zikr u fikri ask-1 Hakk, dilde canda sidk-i Hakk,
Demleridur sevk-i Hakk, Allah deyen dervisler.
Kur’an, hadis delildur, cennetun bulbulidur;
Savk-i ahmar guliduy; Allah deyen dervisler.
Vasl-i Hakk’dur dayagi, kanda kusa ayagi,
Adam olmus bayagi, Hakk Hakk deyen dervisler
Kaimt’ye geldiler, sur paydagi dediler,

Sahi bende kodilar, Allah deyen dervisler.

Kaynakca:

1. Huseyin Yorulmaz, Bilge Lider Aliya izetbegovic, Hat Yaymlar,
2015.

2. Yusuf Ziya Sumbiilli, Bosnak Halk Efsaneleri, Fenomen, 2010.
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KISLAR LAL OLDU
Mehmet Evren Hacioglu'ndan 2. Albiim
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onemimizin genc baglama icracilart arasinda yer alan

Mehmet Evren Hacioglu yayinlanan 2. Albumtint muzik
severlerin begenisine sundu. Acousticmusic etiketi ile Avrupa da
yayinlanan bu calismada sanatci geleneksel calip-soyleme tslubu
cercevesinde, Anadolu Turk Halk Muziginin Turk,
Deyis, Semah,Kocaklama, Zeybek, Nefes gibi farkl
orneklerini icra etmektedir. Canh kayit teknigi ile
yapilmis bu calismada Hacioglu eserlerdeki birbirin-
den farkh geleneksel tavir tekniklerini divan sazi ile
icra edip seslendirmistir.

ESER LISTESI

1-Arz Eyledim Dostu Gérmeye Geldim, Yore: Malatya
2- Sabuncunun Duzunde, Yore: Denizli

3- Bad-1 Saba Oyun Havasi, Yore: Orta Anadolu

4- Keskin Semahi, Yore: Kiritkkale/Keskin A
5- Kocaarap Zeybegi, Yore: Aydin v AV NS ﬂgﬁ

4 llen Si
.. o . 5 -~ mt Winter HasFa
6- Astk Kerem Duseylemis Daylere, Yore: Rumeli cgartd - DerintBeist vefStT

7- Gokte Ucan Telli Turna, Yore: Erzurum
8- Nefes
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Dertini

glhenk

s Der{ini Ahenk Miizik Atolyesi’ne Dair... o~

Derdini Ahenk, bir edebi eserin "edebi deger” ozelliklerinden birisidir. Genel sartlar icerisinde
edebi deger taramasi yapilmadan bir eserin Der(ini Ahengini bulmak cok zordur. Der(ini Ahenk,
sadece ses ve Usllb ozellikleri incelenerek yapilamaz; mananin ve sairin kullandigi anahtar
kavramlarin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu kavram Yahya Kemal'in verdigi bilgiye
gore terim olarak Turkce'de ilk defa 1912 yilinda kullanilmistir.

Bu noktadan hareketle bir nevi misikinin Der(ini Ahengini yakalamak maksadiyla bizler edebi
bir kavram olarak literatiire girmesinden yaklasik 90 yil sonra, 2010 yilinda bu kavrami isim
edinmis bir muzik atolyesi kurduk. Mizigin teknik ve teorik meselelerinin yanina manay da
koyacak bir egitim sekli benimseyen Der(ini Ahenk Mizik Atélyesi, geleneksel egitim metodu
olan mesk sistemini muhafaza ederek, bu yolla mUsiki ilmini gelecege bihakkin aktarmaya
calismaktadir.

Kuruldugu glinden bu yana Uskiidar'da faaliyetlerini siirdiiren Atélye, simdi Insan ve Irfan Vakfi
ile yine Uskiidar'da Seyh Sadik Efendi Tekkesi'nde calismalarina devam ediyor.

>’

" insan ve irfan Vakfi Hakkinda... O~

Insan ve Irfan Vakfi; ilkemizin en temel sorunlarindan biri olan egitim kalitesinin yiikseltilmesi
konusunda hizmet vermeyi gaye edinmistir. Gintimuzde teknolojinin gelismesi ile iletisimde ve
bilgiye ulasma hizinda inanilmaz bir ilerleme kaydedilmistir. Bununla birlikte insanlar giderek
yalnizlasmakta, insani ve ahlaki degerler hizla yozlasmaktadir. Bilgi toplumu olmak gibi bir
hedef belirlerken ne yazik ki en cok ihtiyac duydugumuz “insani” degerler ve “irfan” olgusu goz
ardi edilerek ihmal edilmektedir. Tasavvufi irfanin temel sarti, talebenin hocasini sevmesi ve
her hususta kendisine 6rnek almasidir. Egitim sadece okulla sinirli bir faaliyet olmayip talebeye
rehberlik yapmayi, maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilamayi, sorunlariyla yakindan ilgilenmeyi
gerektiren zorlu bir sirectir. Temel misyonunu “kamil insan” yetistirmek olarak belirleyen vak-
fimiz; cocuklarin ruh diinyasina irfan’i ilke edebilecek ve onlara ornek olabilecek kamil ve arif

egitimciler yetistirmeyi hedeflemektedir.

Vakfimiz, bu ahlakive irfani metodla, aile ici egitime katki saglayacak; hayatin her kademesinde
talebeye hayat koclugu yapacak; belki daha buytk oclcekte kisisel egitim kurumlarinin da yerini
tutabilecek yahut onlara itham kaynagi olacak yapilarin ortaya cikmasina gayret etmektedir.

Toplumda hangi durumda, konumda olursa olsun yahut hangi sektor ve platformda faaliyette
bulunursa bulunsun, o alan icerisinde bu irfan ve ahlakta bulunabilecek zeminler olusturul-
masi, faaliyette bulunulmasi Insan ve Irfan Vakfi'nin en onemli alamet-i farikalarindandir...
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