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Golgeler senin goziinden kayboldugunda,
golge sahibi goziine goriiniir olur.

Seyyid Abdulkadir Belhi

ESRAR-I TEVHID
Yazan: Seyyid Abdiilkddir Belhi
Ceviri: Nesen Cagil

Yayina Hazirlayan: Yiice Giimiis
Yayinc: Pan Yayinlani

Sayeha ez ¢cesm-i tu nefkud sod
Sahib-i sdaye be-cesmet sod siihiid

Yillar once kiymetli hocamiz Niyazi Sayin Beyefendinin evinde
cekilmis bir fotografta, duvara asilmig bir resim ve resimdeki
kisinin fevkalade etkileyici bakislar dikkatimi ¢ekmigti. Biraz
arastirdiktan sonra etkilendigim bu kisinin, yasadigi zamanin
kutbu olarak anilan Seyyid Abdiilkadir Belhi Hazretleri oldugunu
ogrendim. Fakat kendisiyle esas tanismam yine Niyazi Sayin
hocamizin hanesinden bir vesileyle edindigim CD ile oldu. CD'de,
Belhi Hazretleri'nin eserleri ve eserlerinin torunlarindan Negen
Hanim tarafindan yapilmis terciimeleri bulunmaktaydi. ilk agip
okumaya bagladigim eser olan Esrar-1 Tevhid'in son beyitleri
soyleydi:

234. Be-ses riiz kest tesvides temdmi
Sevend z'in miistefid her hds ii dmi

[Hepsini yazma (tamam olarak karalanmas) alti giin siirdi. Her
has ya da umumdan olan kimse, bundan istifade etmis olsun.]

235. in ezmd be-ydran yddigdri
Bemdned td be-an riiz-i somdri

[Bu bizden yarana (dostlara) bir hatira olarak hesap giiniine
kadar kalsin.]

Iste bu beyitler, bu kitabin yeniden yayinlanmasi igin derin bir
istiyak duymamiza sebep oldu.

Yiice GUMUS

Temin igin:
02122275675-2618072

www.pankitap.com
www.idefix.com



EDITORLERDEN...

Degerli Okurlarimiz;

Maalesef gtintimtizde milli degerlerinden habersiz bir nesil yetismek-
tedir. Tarihini bilmeyen, geleneklerine ve musikisine yabanci, dilini ku-
climseyen insanlarnn sayist gittikce artmaktadir. Insani kalkindirmadan,
onu degerlerine karsi suurlandirmadan atilacak her adim, basarisizliga
mahkamdur. Asil olan, onu hem kendi benligiyle hem de toplumla uz-
lasmaya gottiren bir terbiye ile beslemek, bu sekilde egittikten sonra aktif
hale getirmektir. Eger milli bir egitim felsefesi olusturmaz, insan yetistir-
meye verdigimiz degeri tekrar canlandiramazsak gelecegimizden umidi-

mizi kesmek yerinde olacaktir.

Bizler, yaratmis oldugumuz biiyuk medeniyetin yticeliklerini dunyaya
kabul ettirecek bir yolda ytrtmeli, mevcut degerlerimizin propagandasini
yapmali, gerek dil, gerek edebiyat, gerek musiki ve gerekse mimarimizin
tizerine dikkat cekmeliyiz. Ilk once eski medeniyetimizi restore edip onu,
yabanci hayrani haline gelmis nesillerin 6ntne butun ihtisami ile koyma-
I, boylece de ise kendi kendimizi uyandirmakla baslamaliyiz. Ancak bu
idrakle yetismis nesillerden vatanina, diline, dinine, tarihine, sanatina, ki-

sacast kendi degerlerine hizmet ve fayda beklenebilir...

Iste bu dustnceler dogrultusunda hazirladigimiz yeni sayimizi siz sev-

gili okurlarimiza sunuyoruz. Allah hepimizin yar ve yardimcisi olsun.
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Ken dn Rifat Divand'ndan

Secmelerle Bay Baga 11 . Béliim

(Ayk Negesi)

“Deger verdigim yash bir ogretmen hamim, yazar
Safiye Erol'dan nakille sik stk “Ask bir kaftandir, onu
mankenlere biz giydiririz.” derdi. Suphesiz “mankenler”
ifadesinden kasit; podyuma cikip da yurtyenler degil,
diinya podyumunda olanlar... Ustelik yavas yavas da
olsa ogrenmeye basliyorum ki hicbir ask, olumsiz de
olamiyor. Sevgili, para, pul, san, sohret vs... ask deyip
de baglandigimiz her ne ise hayatimizdan bir sekilde
akip gecerken, biz sadece sevebilirlik -asik olabilirlik-
vasfimizla ordugimiiz bir kaftani, adeta onlarin tzerle-
rine atip duruyoruz ve 1srarla da yakissin diye ugrastyo-
ruz. Cogu kez o kaftan, o bedenden -o kaliptan- duistiyor
ama ask, hep hakikatini ariyor. Hakikatine kostukea da
muhatapliklanmiz ilginctir, ballaniyor. Bazen bir ogret-
menin agzindan dokultveren bir s6z ya da bir roman
yazarimin kaleminden stztlenler ya da hi¢c umulmaz
birinden zuhur eden bir davranis hayata, tasa, topraga,
sevgiliye bakisi derinlere sturtikleyip degistiriveriyor. Ar-
tik iyice ortaya da cikiyor ki ask hakikatine kostukea,
iliskiler olmasi gereken seviyede oldugu icin kiymetli.
Gegen zamanin ardindan siz de donip gecmise gultim-
seyerek bakugimzda, “Evet, bir yerde bir yanhshk var.”
diyorsunuz ama o yanlislik hayatin kendisinde veya kar-
simizdakinde degil. Anhyorsunuz ki idraksizlikte, taslart
yerli yerine oturtamamakta... Anilar, sevingler, htuzun-
ler, tecriibeler ve Ken’an Rifai Hazretlerinin misralarin-

dan yukselen askin derinliklerini idrake davet eden o

* Arastirmact Yazar.

mubarek eli. Butin idraksizligime ragmen, davet gordu-
gum agkin seyri olmal. Gozden suzilen iki damla yas
varsa ya da yuzde beliren buruk da olsa bir gultumseyis,
o da bilelim ki hakikatine yol almakta olan askin nese-

sinden bir iz...”

O diyor ki:

Nes’e-i Ask

Askin Nesesi

Oyle bir mabiiba verdim gonliimii almak muhal,

Can it imamim onundur, kalmadi bende mecal!

Oyle bir sevgiliye verdim ki gonlumti, ondan vazgeg-
mem imkansiz,

Bende hic takat kalmadi! Camim, imamm onundur,

Asik u hayran u mestim, mezhebim yokluk benim,

Bu viicidum “la” sin nar etti illa-yi visal.

Asigryim, hayramiyim, onunla mestlik icindeyim,
mezhebim ise yokluk benim.

Ona kavusmak arzusu, kendimi var sanmay1 bitirdi.

Yoklugumu idrak ettikce, nuru zuhur etti.

Mest 1i saki, mey ve ask u astk u masuk benim!

Ciimle mevcadat ne varsa bende amma, ben hayal!

Kendinden gecen, (hakikat sarab1) susan, asik olan,
ask olan, sevgili olan benim!

Yaratilmis her ne varsa bende ama ben hayal!

Ask yolunda sah-1 divane dilersen gérmege,

Ken’an’a bak, oldu o masuka mir’at- i cemal.



Kabpem

Divanelerin sahini gormeyi dilersen bu ask yolunda,

Ken'an’a bak! Ondaki hal, sevdiginin gtizelliginden
yanstyan.

Ken'an’a bak! O, sevgilinin guzelligine ayna kilinan.

Asikin nesesini idrake bir girizgah:

Asik ne ister? Sevgiliyle bir ve beraber olmak ister.
Bu oldugunda mutludur, olamadiginda ise huzunla.
Meseleyi tasavvufl boyuta tasidigimizda ise ayni man-
tik tzerinden yurtntr. Ancak bu noktada sevgilinin
adinmi dogru koymak gerekir. Daha onceki bolumlerde
yer alan bilgilerimizi hatirlarsak; Yaratilmis, Yaradan'in
lutfettikleriyle varhik iddiasi tasimaktadir. Dolayisiyla
inkar bataginda dahi olunsa Yaradan ve yaratilan arasin-
da kopmaz bag bulunur. Allah tektir. Allah yaratandir,
kendinden baska olmadigina gore yarattigini kendin-
den zerrelerle donatandir. O halde her neye yonelirsek
yonelelim esasen Cenab-1 Hakk'in yaratmayi diledigi o
zerresinden agiga ctkarmayt murat ettiklerine bir cekilis
yasamaktayizdir... Ote yandan su alemde suretler de-
gisiyor, kaliplar farklilasiyor, zaman yerinde durmuyor,
hayat sekilden sekle giriyor vs. ama sayet bakmasini bi-
lirsek her zerre hakikati anlatiyor. Muhtelif seviyelerde
de olsa zerrelerden isim ve sifatlarin asikar olmasi bile
eser sahibinin kendisini bildirisi... Siirde de bunu go-
rurstiniz “Gonlumu oyle bir sevgiliye verdim ki geri al-
mak imkansiz.” denilmektedir. Ctinki her seyden gecilir
-sevgiliden, paradan, puldan hatta dunya denilen bu di-
yardan gelip gecilir- ama Cenab-1 Hak’tan gecis mum-
kun olmaz. Cenab-1 Hak, bu alemde yarattklarini araci
kihyor ve yarattiklarindan zuhur ettirdikleriyle kendini
bildiriyor, adeta kendini tahsil ettiriyor, boylece smanis-
lar da karsimiza geliyor. Cenab-1 Hak diledigini kendine
yaklastinyor, diledigini kendinden uzaklastiriyor. Allah
idrak yolunda ileri adimlar atabilmek ise nese ve mutlu-
luk vesilesi. Cunktt bu adimlar zerrenin ashyla, esasiyla
bulusmasindaki, aslina esasina kavusmasindaki sevinci
anlatmakta. Bu, kisinin kendindeki hakikat payma do-
kunmas hatta bu payda vuslata kosmasi, onda yok ol-
mas! anlamina da gelmekte. Bu olabildigi 6lctde nese ve
mutluluk hakim. Bu olabildigi olctide nese ve mutluluk
etrafa sacilmakta ve dalga dalga yayilmakta. ..

Biraz hayat tecriibesi olan herkes nefsin bencillik-
leriyle bezeli bir askin nasil takatten dustrduguni
bilir, ancak tasavvufi acidan bakarsak vazgecileme-
yen Cenab-1 Hakk’'in askinin takatten dustrtsi hak-
kinda acaba ne soylenebilir?

“Benim olsun, ne pahasina olursa olsun benim ol-

sun, her aniyla benim olsun, hep benim olsun, daha

cok olsun, bir de 6lum olmasin... vs.” demek, bu boy-

le olmayica da kizarak -sinirlenerek- vidi vidi edip bir
omri tuketmek, kimi yorup takatten dustirmez kil Bu
yorgunluk, bizlere askin sig seviyelerindeki cirpmisini
anlatir. Ancak takdir edersiniz ki sig seviyelerde ¢irpinis
olmadan, kulac atilip da derinlere yol alinamiyor. Kisi,
kendince de olsa insan olmay1 hedefleyen ise, kendi s1g-
liklarindan uzaklasmak, derinliklerine yol almak tzere
bir ¢abaya strtkleniyor. Akintiya ktirek cekmek nasil
kisiyi yorarsa, bu yolda Hakk’a teslimiyetteki zafiyet de
kisiyi oyle yoruyor ve takatten dusurtyor. Teslimiyet
icersinde yol alis basarildigr olctide ise fark ediliyor ki
kisinin kendisinde kesfettigi caba bile gercek sevgili olan
Cenab-1 Hak’tan bir armagan. Bu idrak edildiginde artik
0 beni begensin, bu beni takdir etsin deyisler de sonlani-
yor ve bu sefer nefsin bencillikleri, ego tatmine yonelik
arayislar takatten dusip silinmeye bashyor. Hakk’a 1a-
yik olabilmenin endisesi hakim oluyor. Birimden aciga
cikanlara, ustelik nefis perdesine carpip da yansiyanlara
gore degil, nefsin sighklarindan, vahsiliklerinden azat,
ozdeki hakikat payma gore yasamanin zevki doguyor.
Bu ise ummanlara aciliyor, hicbir kalipla sinirlandirila-
maz -askin olan- Cenab-1 Hakk’in idrak deryasma dal-
diryor.

Ancak asik oylesine takatten dusmiis oylesine bitap
ki, ondan son bir ses ytikselmekte. O, “Derman masuk-
ta... Canmim, imanim O’nundur.” diyor. “Ben acizim, pe-
risanim, O dilemezse, istemezse nasil O'nu bileyim?” Bu,
Cenab-1 Hakk'in varhiginda hicliginin bilinciyle bas egen
asigin sesidir. Bu, Cenab-1 Hakk'in varliginda yok olun-

dugu gercegine kosusun ilanidir. Bu, asigin aslhyla, esa-




KabEM

stiyla kavusmaya e
duydugu  arzu-
nun, ozlemin
bir ifadesidir.
Masuk  dilerse,
asigin masuktan
farkli

masukta erir ve

ozellikleri

astk  masukun
derinliklerine
karisip yok olu-
suyla deryalara

yonelir.

Canin, imanin onun olmasi:

Kim givenmek, samimiyetle inanmak istemez ki?
Herkes ister. Kim htisrani tanimaz ki? Bence herkes
tanir. Cunkt Allah, putlan kirandir. Dunyada kim-
den, neden vefa umulursa ondan cefa goruldugu bir
gercektir. Kim nefsine esirse, onun felaket tzerine
felaket yasadig1 ortadadir. Baki olan yalniz Allah’tir
ve muhabbet sadece Allah’adir. Allah, yaratuklarin
ve dolayisiyla da yarattiklarindan agiga cikardiklarini
vesile kilarak, tek hakikat olan kendisini idrake yol
aldinr. Allah ise otelerde degil 6ztimiizde aramak
gerekir. Bu, ayni zamanda 6ztumuze lutfedilmis olan
hakikat zerresini tahsil anlamina da gelmektedir.

Bu bilgiyi haurladiktan sonra soralim: Iman ne
demektir? Iman, esasen giivenmek ve samimiyetle
inanmak demektir... Simdi ise tecritbelerimizi gozu-
muzun 6nunden gecirelim; “Acaba bu alemde kime
inanmay1, guvenmeyi dustintiyoruz?” Bence Allah’a
guvenip samimiyetle inanirsaniz cevap; “Hem hic
kimseye, hem herkese...” Allah stphesiz her seyin
en dogrusunu bilir. Benim icin de en dogruyu bilen
stiphesiz Allah’ir. Bu mantik oturdugu takdirde me-
sele farkl boyutlara tasinir. Hadiseler, ezalar, cefalar
dokunmaz. Bize verecegi dersi verip, katacag: degeri
katip kenara cekilir ve biz de Allah’a givenmenin,
samimiyetle O'na inanmanin getirdigi huzur ve mut-
lulukla yolumuzda yururtiz. O halde once bir iman
edelim. Kur'an'da bildirilenlere samimiyetle bir ina-
nalim, baglanalim, boylece kendimizi tanima, anla-
ma yolunda adimlar atahm, nefsimize takilmayalim,
Hakk idrakten kendimizi yoksun birakmayalm,
bizi neyin biz kildigina, neyin tamamladigina, kendi-
mizi buldurduguna bir bakalim ve bunun neticesin-
de de ozumuizdeki hakikat zerresine bir dokunalim,

onunla butinlesme yolunda adim attikca mutlu ol-

9 dugumuzun bir
farkina varalim.
Bu olabildigi 6l-
cude Onumtze
dustunce ufuklarn
acilacakur. Acil-
diginda da gore-
cegiz ki yegane
canh Allah’'tir. Al-
lah tektir. Allah
kendinden baska
olmadigina gore,
kendinden var ederek yaratandir. Birim bunu idrak
ettikce kendisinde kesfettigi canhihgin kaynagina yo-
nelir. Canlihgin kaynagindan lutfedilenlerle anlam
kazandiginin bilincine varir ve soyle der; “Canim,
imamim O’nundur. Asigiyim, hayraniyim, O'nunla
mestlik icindeyim, O’na kavusmak arzusu, kendimi
var sanmay1 bitirdi.” Cunk yaratilan dedigin esasen

hep Hakk'in eseri. ..

“Mezhebim yokluktur benim.” ifadesiyle kasit
ne? Yoklugun idrakiyle nurun zuhuru nasil mam-
kun olabiliyor?

“Mezhep” sozluk anlami olarak; bir dinin gorus,
yorum ve anlayis ayriliklari sebebiyle ortaya ¢ikan
kollarindan her biri demektir. Gintimuz dtinyasinda-
ki hassasiyetlerden dolay1, “mezhep” deyince sadece
bu anlamziyla ele alinabilir ancak “mezhep” kavramu;
sadece dini konulara degil her konuya uyarlanabilir.
Zira temel olarak anlayis, gorus, ogreti manasi tasi-
maktadir. Ken’an Rifai Hazretleri, siirinde de gectigi
ve pek cok alimde de oldugu gibi, Islamiyet’i yokluk
anlayistyla yorumlayandir... Peki bu yokluk anlayist
nedir? Yukarida yer alan siirden hareketle izaha cali-
sirsak; Allah bilinciyle yol alindikca takatten disen
nefsin bencillikleri, takatten dustugi o bunyede tu-
tunamaz ve temizlenir, temizlendikce de ardindaki
esas yapinin zuhuruna imkan saglar. Ardindaki esas
yapt nedir? Allah, “Ruhumdan ruh ufledim.” diye
buyurur. (Hicr saresi, 29. ayet) O halde nefsant ar-
zular firsat verdiginde disa tasacak olan, ozdeki bu
hakikattir. Bu nefis perdesine degmeksizin ne kadar
disa yansiyabilirse 0z yap1 da bahsedildigi en saf ha-
liyle mulk aleminde o olcude zuhur bulur. Boylece
gorultr ki; dis yapy, i¢ yapinin safiyetinde yok olmus
ic ve dis, i¢ yapmin mahiyetiyle birlenmistir. Bu bir
hedef noktadir. Bu noktaya ise Allah agkiyla yurtyup
[slamiyet'le sekillendikge varihir. Varilabildigi olctide



de kisinin halinden tavrindan gtizellikler tasar, letafet
yansir. O halde; “Mezhebim yokluktur benim.” de-

mek “La ilahe illallah.” ilmi ile yogrulusu anlatir.

“La ilahe illallah.” ile “Mezhebim yokluktur
benim.” ifadesi arasinda baglantiya genel itibariy-
le bakacak olursak:

“La ilahe illallah.” demek yani “Allah’tan baska
ilah yok.” demektir. Birebir cevirdigimizde de “Ilah
yok, yalniz Allah.” anlamu tasir.

Biz, sekle takildikca, ardindaki hakikati goreme-
yip yapan, yaptirant Hak bilemedikce, dilimizle “La
ilahe illallah.” desek bile, bu ifadedeki manay1 anla-
maktan ve yasamaktan uzagizdir. Zira sekle takilir,
ona buna kizar, hatta bir takim zulimler gerceklesti-
rirken kendimizi bulursak, bu bize gosterir ki muha-
tabimizin ardindaki Allah gerceginin farkinda degi-
liz. Oysa [slamiyet’in varligi, Kur'an-1 Kerim’in aleme
dokulust, Allah’in kullarina olan muhabbetinin bir
yansimasidir. Allah, insani guizele, iyiye, dogruya ca-
girarak dunya aleminin kiri, past icinde ¢abalayanla-
ra muhabbet elini uzatir.

Kur'an, Allah muhabbeti ile kisiyi, esas yapisin-
dan farkhliklarindan armmaya tesvik eder. Allah;
arzusuna gore sekilleniste, bir takim yaptirimlari, ce-
zalari, odulleri bildirerek de yonlendirir. Boylece ozu
sz -ici dist- bir olmanin gayreti baslar. Islamiyet’le
sekillenme yolunda yogrulan kisi, kendine Cenab-1
Hakk ilah edinir, nefsini degil... Oysa bencillikle-
rinin, nefsani hazlarinin, ego tatminlerinin pesinde
kosan, nefsinin putlarina tapimaktadir. Kendisine
uzanan Muhammedi ele yapisan ise nefsin ilahlas-
tirlmasindan kurtulabilecegi gibi ikilik algisindan
dahi siyrilip, vahdet noktasini idrake yonelir. Halk
arasinda da denilir ki; “Sen cikinca aradan, kalir Ya-
radan.” Buttiin mesele de zaten, o “senin” aradan ci-
kigidir. Yani 6z yapidan farkli arzu ve isteklerin, 6z
yapinin arzusunda birlenisi son derece cetin bir mu-
cadeleyi gerektirir.

Ancak bu miicadelede basari soz konusu olduk-
ca yaratilmisin gozunde Allah’tan gayriy algt silinir.
Boylece Allahtan gayriyt ilah edinme, nefse tapinma
stireci de biter. Yaratilmis, Cenab-1 Hakk'in varligin-
da yoktur. Bu hal bize vahdet mertebesini (Cenab-1
Hakk'in birligini) idrak ettirir. Yaratlmis, Cenab-1
Hakk'in lutfettikleriyle varlik iddiasi tasidiginin far-
kina vardiginda ise bu vahdetten kesrete (cokluk al-
gisina) gecisi anlatir. Bu yolda da yaratilmis, ashyla
kavustukea, bulustukca mutludur. Boylece ask yol

aldirdig gibi askin hakikatinden nese tasar, yayilir.

Dilerseniz bu noktada, incelemekte oldugu-
muz siirimizle dogrudan iliskisi olmayan, ancak
zihinleri kurcalayabilecek iki soruya kisaca cevap
vererek ilerleyelim.

Yapan da yaptiran da Allah olduguna gore ni-
cin suc ve ceza var?

Her zerrede oldugu gibi, celal de cemal de Hakk’
bildirir, ancak gidip her halde yilana sarilmazsiniz.
Cunku bilirsiniz ki onda bir celali tecelli (goriiniis)
vardir, ama yine bilirsiniz ki onu da yaratan Allah’tir
ve ondan da Cenab-1 Hakk'in isim, sifat zerresi diger
yaratilmislardan farkli boyutta olsa da yansir. Sug ve
ceza meselesini de ayn1 mantik tizerinden dastinmek
yerinde olur. Sayet bir su¢ soz konusu ise, bu su¢
kendi seviyesi tizerinden cevap bulur. Zira aleme
yansittigimizin -sug seviyesinde veya degil- mutlaka
bize kendi seviyesi tizerinden getirisi, hatta getirileri
vardir. Nefis engelinden arndikca Cenab-1 Hakk'in
muradinin ne oldugu net isitilir. Gonle net duser.
Nefsin sighklari, azginhklarl sayet firsat vermezse,
golgelerse, hakikati orterse, gonle dusenler hep ya-
niltcidir, kisiyi yoldan cikisa strukler. Kader, gay-
ret ile orultir ama oralmekte olan, netice itibariyle
Cenab-1 Hakk'in takdiridir. Kimse kaderinin ne oldu-
gunu bilemez, bu sebeple daimi olarak iyiden, gtizel-
den yana olmanin gayretini gostermemiz gerekir ve

boylece yaratilis tablosundaki yer insa edilir.

Tarikat ne demek? Mezheple es gorilebilir mi?
Kern’an Rifai Hazretlerinin tarikat ile baglantis1
hakkinda ne sylenebilir?

“Tarikat” sozltik anlamui olarak; ayni dinin icinde
birtakim yorum ve uygulama farkliliklarina dayanan,
bazi ilkelerde birbirinden ayrilan, Tanr’'ya ulasma ve
O’nu tanima yollarindan her biri, olarak ifadelendi-
rilir. Yani; mezhebi, dini terminolojiye hapsederek
ele alirsak; tarikatlar, mezhebin bir alt tinitesi olarak
kabul edilebilirler. Ken'an Rifai Hazretleri, Mevlevi,
Sazeli, Kadiri ve Rifai ogretilerini bunyesinde topla-
mustir. Medine’de 6gretmenlik gorevi icin bulundugu
sirada, peygamber askiyla pek cok guzellik ve etkin-
lik sergilemis ve boylece kendisini sevenlerle birlikte,
kendisine karsi olanlar da ortaya ¢ikmustir. Ancak O,
Rahman cezbesine tutulup, Allah askini, peygamber
sevdasini yasayandir ve bu aski, topluma, insanlara,
kurda, kusa bile her zaman yansitmistir. Bu tavriyla,

devrin Medine Rifai Seyhi Hamza Rifai Hazretleri'nin,
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dikkatini ceker. Aralarinda irtibat baslar. Artnk Medi-
ne’de ogretmenlik gorevi icin bulunan gen¢ Ken’an,
Rifailik ogretisiyle de yogrulandr.

Bir gece, Hamza Rifal Hazretleri bir ruya gortr.
Ogretmen Ken'an, peygamberimizin iltifatna maz-
hardir. Bunun tzerine riyayr peygamberimizin bir
isareti olarak kabul eden Hamza Rifai Hazretleri, 6g-
retmen Ken'an’a der ki; “Sen mi benim seyhimsin,
yoksa ben mi senin seyhinim?” Boylece ogretmen
Ken'an’a icazet (yetki, nisan, bir cesit diploma, yeter-
lilik belgesi) verilir. Artik O, Ken'an Rifai’dir. Medi-
ne’de gorev stresi bittiginde Hazret, yurda doner. Yil
1908 olur. Mesrutiyetin ilaniyla dergahim kurar ve
adma “Ummit Ken’an Dergahi” (Ken’an'in Annesinin
Dergahi) der.

Pek cok ogrenci yetistirmis, muhtelif eserler ver-
mistir. 1925 senesinde c¢ikan “Tekke ve zaviyelerin
kapatilmas1 kanunu” geregince bildiginiz tizere bu-
tin dergahlar kapatilir. Ken’an Rifal Hazretleri de bu
sebeple, 1908 yilindan beri faaliyet gostermekte olan
dergahim kapatir. Yapan yaptirant Hak bilen icin
bu Allah’m bir muradidir. Itirazlan degil dilinden,
gonlunden dahi siler ve Cenab-1 Hakk'in varhiginda,
Cenab-1 Hakk'm muradinda yok olusu, bu olay tze-

rinden de orneklendirir.

Tasavvuf kultirinde mest olmak nasil bir hali
anlatmakta?

“Mest olmak” kendinden gecmek demek... In-
san, ne zaman kendinden gecer? Insan, bir gtizellik
karsisinda kendisinden vazgecer. Guzelligin karsisin-
da icindeki bedii yani esi ve benzeri olmayan, yeni,
gorulmemis, kesfedilmemis hisler hareketlenir ve o
guzellikten yansiyanlarla ister istemez seviye kazani-
lir. Bu, zenginlesmek, kendimizi kesif yolculugunda
deranumuza yonelmek demektir. Bunun gerceklese-
bilmesi icin takdir edersiniz ki kendi bulundugumuz
seviyeden vazgecmeyi ve degisimi goze almamiz sart-
tir. Ancak bu oldugu takdirde karsimizdaki guzellik
bize nufuz edebilir ve bize yol aldirr.

Tasavvufta kendinden gecmek, kendini ashn-
dan -esasindan- ayiran ozelliklerinden arindirmak
-uzaklastirmak- da demektir. Neticesinde, esas yapi-
nin zuhuruna imkan saglanmis olur. Ancak herkesi
kendinden geciren, mest eden farklilik arz edebilir.
Zira icinde bulunulan seviyeye uygun olarak bizi
mest eden de degisiklik gosterir. Nefsin sigliklarina
saplanti varsa bu sigliklar besleyen hazlar, mest olus

etkisi yaratir. Ancak mest olus da hakikatine kosmak

ister, hakikatine tirmandikca da Cenab-1 Hakk’r id-
rak, kisiyi kendinden gecirip derinliklerini kesfe sa-

lar.

Saki (icki sunan) ifadesine tasavvufi bir bakis
acistyla baktigimizda nasil bir gercekle karsilasi-
1nz?

Tasavvuf kulttirinde su ilmi, sarap, aski sembo-
lize etmektedir. Tkisi de adeta birbirine sevdahdirlar.
Yaratilis, Cenab-1 Hakk’in yaratmayi dilemesini ifa-
de etmekle, ilahi bir murad, ilahi bir arzuyu, aski
anlatir. Ancak Cenab-1 Hakk'n ilminin tezahuru ile
zuhura gelir... Cenab-1 Hakk'in ilmi ise Cenab-1 Hak
dilemese -murat etmese- nasil zuhur edebilecektir?
O halde daha yaratlisin baslangicinda ilim ve ask
bir buttnlik icindedir. Allah, yaratmakla yaratilmis-
ik icin bildirmek istedigi hakikatini belirler, bunun
tezahurt icin alemleri zuhura erdirir. Ruh ve beden
-madde ve mana-, ask ve ilmin imtizacina isarettir.
Ruh ve beden de adeta birbirine sevdali kilinip bir
butunluk icinde mulk aleminde yerlerini alir.

Yaratilmis her bir biriminden asikar olan isim,
sifat zerrelerinde de ilim ve ask gizlidir. Onlar da
kendilerini dunya aleminde ortaya ¢itkarma tesebbu-
stnde bulunduklarinda, ilim ve asktan nasiplenerek
zuhura gelirler... Bu noktada dilerseniz bir kucuk
ornek verelim: Comertlik vasfinin ortaya ctkmay is-
temesi ilahi bir ask isidir, bununla birlikte birimden
ortaya cikartilmasini arzulamak da birimden aciga
ctkmakta olan askin isidir. Nasil bir sey oldugu, nasil
ortaya ctkacag ise ilaht bir ilmin neticesidir. Comert-
lik vasfinin istikamet kazanisi —nereye, nasil yanstya-
cagl- ise yine ask ile cekilisi bildirir, ancak ilimin ser-
gilenisi ile comertlik fonksiyon kazanip muhatabini
bulur. O halde bahsedilmis olan isim ve sifat zerreleri
daima ilim ve askla irtibatlidir. Ruh ve beden, beden
kalibindan asikar olan her bir isim, sifat zerresini,
kendi saflarindaki derinliklere cekmek de isterler...

Cumle yaratilmisin hamuruna karilmis olan ilim
ve ask, yine cumle yaratilmistan mubhtelif seviyeler-
de ortaya cikar. Bunda hem birime lutfedilmis olan
isim ve sifatlarin olusturdugu kabiliyet hem de nef-
sani perdenin yirtilhsindaki boyut etkili olur. Ancak
insanhigin kemalinden hissedar olanlar, ilim ve askta
da kemalin zirvelerinden kendilerine lutfedilenleri
aksettirirler. Onlar kemalin zirvesinden yansiyani
yansitan, adeta tertemiz bir ayna gibidirler ve saki
olup ilmin ve agkin zirvelerinden lezzetler sunarlar.

Bu lezzetleri yudumlayan mest olur, kendinden ge-
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Insanoglu kendine turlu tarlu vasiflar bulur. Ama hicbiri ona ait degildir. Ustelik o va-
siflar, onun tekelinde de degildir. O oltnce, o vasiflar dunya tizerinden silinmeyecek, o is-
tedigine istedigi kadarini miras birakamayacak vs. O halde sadece kendisine lutfedilenleri,
var sandig1 varliginda agirlamakta ve mulk aleminde bulundugu sure icinde de kendisine -
bahsedilen kabiliyet olctisinde beden aynasindan yansitmaktadir. O zaman da dogal ola-
rak her sey ondadir, hatta kendisine bahsedilen vasiflarla taniyip, anlamaya, algilamaya
cahsmaktadir ama o ortada yoktur ki! Zira ona bttin bunlan yaptiran yapi, bezeyen, do-
natan gﬂQ kendisi degildir. Kendisine bahsedilenlerin tabiri caizse efendisi bile degildir. O
zaman o kimdir? Bu soruya verilecek cevap hayal ve hayal sahibini cagnistirir. Zira hayali
kuranla, hayali arasindaki bag ne ise, Allah’la yarattig1 arasindaki bag da birbirine cok

benzemektedir.

cer. Kendinden gecen, 6zdeki yapidan farkhliklardan
arinma strecinin zevkini yasadigi icin mest olusunda
da ufuklar asar. En onemli kesiflerde de bulunulsa
Hakk'in hakikatiyle mest olanmn gozinde o kesif,
Cenab-1 Hakk'm o biriminden bildirmeyi diledikle-
rini anlatir. Ustelik o kesif, kendinden sonrakilerin
zuhuru icinde de ancak bir basamak olusu ifadelen-
dirir. Bu idrakle hayata yaklasim, ilme takilmishig: da
kalipla sekille bogulmuslugu da sonlandirir. Asik,
arttk bakug her noktada sevgiliyledir. Muhatabini
bulan ask, htuznu degil neseyi bildirir.

“Mest 1 saki, mey ve ask u asik u masak be-
nim.” denilmekte. Bu ifade ile ne kast ediliyor?

Su dunya aleminde kimi, neyi en iyi taniriz? Ne
yaparsak yapalim kimden, neden vazgecemeyiz? Ki-
minle yolunuzu ayiramayiz? Kiminle hep bir ve bera-
beriz, ayrisamayiz? Ciplak bir bakis acisiyla soyleye-
cek olursak, kendimizle... Ustelik diyelim ki bu giin
seksen yasindayiz; cocuklugumuz, bebekligimiz bize
cok uzak, ama o donemlerimiz de bizim bir parca-
miz, onlar1 da kendimizden soktip atamayiz. Hayatin
icerisinde nasil bebeklik, cocukluk, genclik, yaslilik
donemleri mevcutsa, varligimizda da yaratilis basa-
maklarinin izleri oyle mevcuttur. Yaratihisin esast,
Hakk'in birligine dayanir. O halde asik, ask, masuk,
mestlik... zaten hep 6zdeki hakikat payinda mevcut
olandur. Bize buttin bunlar algilatacak yap: da birligin
eseri olmakla birlikte, o birlikten bize -birimligimize-
bahsedilmistir. Yaratilmis butiin zerrelerden, Cenab-1
Hakk'in nuru yansir. Allah stphesiz ki yarattiklarinin
toplamindan ustundur. Allah, her an yeni bir olus-

tadir, sandadir. (Rahman stresi, 29. ayette de boyle

buyrulur.) Biz ise Allah’1 ancak bize bahsedilen isim
ve sifat zerrelerinin olusturdugu kabiliyetimizce id-
rak edebiliriz. Karsimizdan yansiyanlarin bizim icin
ne ifade ettigi noktasindan hareketle, dertnumuza
yonelip 6zdeki hakikat paymi idrake cabalariz. Bu ise
kendimizi bildikce Rabbimizi bilise sebep olur. Hal
bu olunca denilir ki; “Masuk bendedir, ask bendedir,
mestlik bendedir.” Peki ben kimim, neyim?

Siirde “Yaratilmis her ne varsa bende ama ben
hayal.” denilmekte. Bu nasil izah edilebilir?

Insanoglu kendine turli turli vasiflar bulur. Ama
hicbiri ona ait degildir. Ustelik o vasiflar, onun teke-
linde de degildir. O oliince, o vasiflar diinya tzerin-
den silinmeyecek, o istedigine istedigi kadarini miras
birakamayacak vs. O halde sadece kendisine lutfe-
dilenleri, var sandig1 varhginda agirlamakta ve mulk
aleminde bulundugu stre icinde de kendisine bahse-
dilen kabiliyet olctisinde beden aynasindan yansit-
maktadir. O zaman da dogal olarak her sey ondadr,
hatta kendisine bahsedilen vasiflarla taniyip, anlama-
ya, algilamaya calismaktadir ama o ortada yoktur kil
Zira ona butiin bunlar yaptiran yapi, bezeyen, dona-
tan guc kendisi degildir. Kendisine bahsedilenlerin
tabiri caizse efendisi bile degildir. O zaman o kimdir?
Bu soruya verilecek cevap hayal ve hayal sahibini
cagristirir. Zira hayali kuranla, hayali arasindaki bag
ne ise, Allah’la yaratug arasindaki bag da birbirine
cok benzemektedir.

Bunlara kisaca deginecek olursak;

Hayal ve hayal sahibi arasinda, ozde birlik soz ko-
nusudur. Hayalin, hayal sahibinden azat bir varlig

yoktur. Buna ragmen hayal ve hayal sahibi birbirin-
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den ¢ok da farkhdir. Hem bir ayrilik, hem bir birlik
mevcuttur.

Hayalin, sahibinden 6diing alinma bir takim ya-
pabilirlikleri oldugu asikardir fakat hayalin bizatihi
kendisinin yapabilirlikleri tizerinde s¢z sahibi olma-
dig1 da gorulur. Ciplak gozle bakildiginda bile, ha-
yalin var kilinisinin veya yok olusunun dahi hayalin
arzusuyla olmadig acikur.

Hayal sahibi neyi, nasil dilerse o hayal olarak olu-
sur. Hayal, hayal sahibin eseridir ve eser sahibinin
bictigi senaryoyu ifadelendirir. Alemin bir hayal ola-
rak kabul edilisi ise Cenab-1 Hakk'in esmalarinin, si-
fatlarinin zuhuruna vesile olur. Bu hal eser sahibinin
zatnin, bildirmek istedigi boyutuyla ortaya cikisini
anlatr. Zat, hayal ile belirir.

Hal bu oldugunda bir kez daha var olanin esas-
ta yalniz Allah oldugu noktasma gelinir ki alem,
Cenab-1 Hakk'in hayali kesilir.

O halde “Yaratulmis her ne
varsa bende ama ben hayal.”
ifadesi burada siralanan
hakikatlere de bir vurgu
olarak kabul edilir. Hatta
bununla birlikte daglar,
tepeler, nehirler, yollar,
agaclar, kuslar bile be-
dene gizlenmistir, denilir.
Kimisi damara benzetilir-
ken kimisi organlari andirir.
Yaratilmislarin  ustina  olan
insan, esrefi mahlukattir. Insana
bahsedilenler diger yaratilmislardan
ustundur, ancak varhgr yukardaki izahtan
da anlayacaginiz tzere ilahi bir hayalin onemli bir

parcasi olusu anlatir.

Divane:

“Divane” sozluk anlamu olarak: “Kendini duygu-
larinin coskunluguna birakmus, akilla ilgisi kesilmis,
askin buyrugu altina girmis kimse, ¢ilgin, mecnun.”
demektir. Ken’an Rifai Hazretleri de siirinde kendi-
sini “divanelerin sah1” olarak niteler ve bu niteleyi-
sinde de esasen “askin aklina” bir vurgu vardir. Bu
noktada “askin aklyla”, “aklin aski” farkl iki deger
olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Siirh akhiyla kendini
cok akilli sanan insanoglu, aklini bir noktadan sonra
susturmazsa, o ¢cok givendigi aklinin elinde oyuncak
olmaya baslar. “Aklin aski” kisiyi, iddiaya, ben biliri-

me, hatta kurnazliga, hatta bes duyu ile algilananin

otesi yoktur deme noktasina stirtikler. Dolayisiyla da
kisiyi, ben bilirim noktasina cakar, gomer. Boylece
kisi kendini gelisime de kapatir...

Okumakta ve tasavvufi acidan incelemekte ol-
dugunuz bu siir basta olmak tuzere, Hazretin buttin
eserlerinde “askin aklinin” sesi kolaylikla isitilmekte-
dir. “Askin akli”, aski hakikatine yoneltir ve muhab-
bet ile ufuklara yol aldirdign gibi o ufuklarda saglam
adimlarla yuratar. Kisinin, kesfini de sezgilerini de
gelistirip acar. Esasen iman da “askin akhnin” kul-
lanilmasii mecbur kilmaktadir. Akil oyunlariyla
imana varilmaz. Once ask ile, sevk ile; “Allah vardir
ve birdir, yaratan Allah’ir.” denilir, ardindan varilan
iman ile Hakkr seyrana dalip, Yaradann arzusuna
gore sekillenis zevk edinilir. ..

Allah, Kur'an-1 Kerim’de siklikla buyurmaktadir

ki; “Akil etmiyor musunuz? Sizin icin ne hikmet-
ler vardir gormuyor musunuz?” O hal-
de dogru kullanilan bir akil Isla-
miyet'te son derece onemlidir,
ancak imaniniz yoksa “akli-
nizin askiyla” bu sorulara
cevap veremezsiniz. Zira
bu noktada “aklin aski-
na” yenilis s6z konusu
olur ve “Neredeymis bu
Allah, goren bilen var-
sa beri gelsin.” denilme-
ye baslanir ki bu isin sonu
hakikati inkar, nefse esaret
uzerinden kaostur. Ancak “as-
kin akl” devreye girerse, kisi ken-
dini ilah yerine koymaktan siyrilir, acizli-

gini fark eder, ask ile ufuklara yol almaya basar ve
kendini hakikate acar. Akil ile sinirlanmishgini asar
ve aklini dogru kullanma zevkini yasarken, sevgiliye
adim adim yaklasmaktadir ki bunun neticesinde et-

rafa nese, mutluluk yayihr.

“Ondaki halin sevgilinin guzelliginden yansi-
yan olmas1” ifadesiyle ne kast ediliyor? Sevgilinin
guzelligine ayna kilinmak da ne demek?

Hicbir yaratlmis yoktur ki o sevgilinin -Yara-
dan'm- guzelligine -kendisine sunulan kabiliyetce-
ayna olmasm. Cunku yaratilmisin kendine ait bir
gorunusu yok, kendine ait olarak niteleyebilecegi bir
mahiyeti yok. Yaratilmis Cenab-1 Hak'la var. O'nun
tayin ettigi bedenle O'ndan aldiklarini yansitmakla

varlik iddiasinda... Dolayisiyla gordugumuz, gor-



medigimiz, algilayabildigimiz, algilayamadigimiz
yaratilmis her zerreden, farkh derecelerde de olsa
Cenab-1 Hakk’in nurunun agiga ¢ikiyor olmasi, yara-
tilmisin ayna olarak nitelenisine sebep. O halde daha
da net ifade edecek olursak; Allah yaratandir, yarat-
tigin1 kendinden zerrelerle donatmakla, yarattigini
kendisine ayna kilandir. Dolayisiyla da yaratilmis her
zerre, ayna misali kabiliyetince Cenab-1 Hak’tan aldi-
gin1 aktarir.

Alemlerin tortusu, kiri, past ise bu iletken yapiy1
golgeler. Boylece, akseden esas yapidan farkli gorun-
tuler, mulk aleminde beden aynasindan zuhur edebi-
lir. Fakat meselenin bu olmast, yaratilmisin kendisine
sunulan kabiliyet olciisinde hakikate ayna oldugu
gercegini ortmez. Bu bakis acisiyla Ken’an Rifai Haz-
retleri, kendisindeki guizellikler karsisinda hayranlik
duyanlara; “Benden ac¢iga ¢ikmakta olan bir guzellik
goruyorsan, bu ancak Yaradan’dandir.” der ve kendi-
ni aradan cekisi dogallik icinde sergiler. Bununla bir-
likte hakikat sudur ki; Hak asiklarindan ortaya c¢ikan
guzellik, baska zerrelerden zuhura erenlerden, farkl
ve ustundur. Hak asiklar, yasadiklart askin cosku-
suyla idrak ufuklari asmaktadirlar. Astikca da adeta
hakikati genis a1 olarak gortr ve yansitirlar. Duinyevi
kirlerden, takintilardan, bencilliklerden azat olusla-
riyla da bu yansiyista en dogru gortnusler onlarin
beden aynalarindan belirir. Bunun i¢in olgunluk ve
guzellik, onlardan yansir. Ancak bir Hak asig1 guzel
kilinan oldugu kadar, onun icin guzelden gayri algist
da yoktur. O, bakuig: her zerrede Cenab-1 Hakk’ sey-
reder. O, kahirdan da bal tad1 alan, ne gelirse gelsin
onu sevgiliden bilip hos karsilayandir. Dolayisiyla da
Hak asiginin gozuyle alem glizeldir ve guzeli anlaur.
Yolu Hak asigiyla kesisen ise guzelligin zirvelerinden

nasibini alir.

Bitirirken;

Ken’an Rifai Buyukaksoyun “Nes’e-i Ask” adli bu
siiri, “Izzettin Humayi Bey” tarafindan “hicaz” maka-
minda “devr-i hindi” ustlde bestelenmistir. Siir, bizi
yokluk deryasina daldirr ve yokluk anlayisi tizerinde
gorduguniiz uzere dustinmeye tesvik eder. Meseleyi
kavrayabilmeye yonelik ipuclar verir ve hayatin si-
nayisina goturur, teslim eder. Ask ile muhabbet ile
yogrulmakta olan insan ise bu sinanis esnasinda go-
rur ki; an gelir, ileri dogru adimlar atar ama an ge-
lir, kapaklanir, duser. Ancak butiin bunlar hayatin
icinde insanin insan kilmisini anlatmaktadir. Insan,

insanhgimin idrakine vardik¢a da yokluk deryasina

dalan evliyanin haline bakip soyleyecek so6z bulamaz.

Yokluk bilinciyle yasayan ile muhataplik bile buytik
nasip isidir ve iste o zaman hayranhk caglar, askin
hakikatinden yansiyan bir tebessum etrafa yayilir, Al-

lah bilinciyle yasamaya tesvik edip kisiyi uyandirir.

LUGATCE

Cemal: Guzellik, ytiz gtizelligi.

Cun: Cunku, madem ki, gibi.

Divane: Kendini duygularinin coskunluguna birakmuis, akilla ilgisi
kesilmis, askin buyrugu altina girmis kimse, ¢ilgin, mecnun...

1lla: Ne olursa olsun, mutlaka.

La: Yokluk.

Mahbub: Sevilen, sevgili.

Masuk: Sevilen, sevgili.

Mecal: Gug, kuvvet, takat.

Mest: Kendinden ge¢mek, sarhos olmak.

Mevcudat: Var olanlar, yaratilan her seyin tamami.

Mey: Sarap.

Mezheb: Bir dinde belli gortis ve anlayis farklarindan dogan kollardan
her biri.

Mir'at: Ayna.

Muhal: Imkansiz.

Nese-i Ask: Askin nesesi.

Saki: Icki sunan.

Visal: Sevdigine kavusma, vuslat.
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Atmosfer Yaratmada Misiki’nin
Rolii ve A’'mak-1 Hayal

Elif GORMEZ
S —

A

nlit bestekar Rauf Yektanin tabiriyle bir nevi

“havaya dugum baglamak™ demek olan mu-
siki, kelamdan daha kadim bir kavramdir. Zira “te-
ganni ve terenniim konusmadan evveldir ve insanlar
konusmaya muktedir olamadiklar zamanlarda his-
lerini kuslar gibi teganni ve terenntimle ifade etmis-
lerdir. Oyle ki; bu ilkel din-
lerin mensuplart musikinin
ibadet olduguna, kendilerini
tanrilarina  yaklastirdigina,
teganninin ilahi bir armagan
olduguna ve Allah tarafindan
kendilerine hediye edildigine
inanmakta idiler.”> Musiki ile
olan dostlugu “elest bezmi’ne
dayanan insanoglu, hala bu
buyulu hitabin sarhosluguyla
arayisini devam ettirmekte ve
o da “musiki”ye ontolojik bir
derinlik  kazandirmaktadir.
Bu telakki, varligini hemen
buttn inanmslarda guntimize dek surdurmus ve in-
sani her 6genin yansimasi olan edebi sahada da ken-
disine yer bulmustur.

Ozellikle hafizalarda yer etmis ve klasiklesmis
pek cok eserde musikinin canli bir sahsiyet gibi esere
nufuz ettigini hatta ona kendi damgasini vurdugunu
gormek mumkundur. Stuphesiz sanatsal bir metinde
“ilk bakista anlam zihne, musiki ise ruha yonelir. Bu
nedenle de sanat eserinden beklenen zihni degil ruh-
sal bir etkidir. Bir baska deyisle sanat eseri ruhta bir

ihtilal yapmaya calisan unsurdur.”

Okuyucuya bir var olus senfonisi sunarak onun
ruhunda iz birakmay1 basarmis eserlerden biri de
Osmanl'nin son yuzyilinda Filibeli Ahmet Hilmi
tarafindan kaleme alinmis olan A'mak-1 Hayal adh
romandir. Yazarn tum tasavvufi ve felsefi derinligi-
ni yansitan ve bunyesinde, hayatin 6ztune dair bazi
ipuclarini barindiran Amak-1
Hayal; romanin ana kahra-
man1 Racimin, bir mezarlkta
karsilastigt Aynali Baba'nin
rehberliginde hayalin derin-
liklerine -kendi ic alemine-
yaptigl yolculugu konu alir.
Materyalizmin, bilimi cepe-
cevre kusattigl ve inancin iz-
lerinin  silinmeye cahsildig
bir donemde yetisen Raci,
eser boyunca kendisine “gayb
alemlerinin” kapisini aralayan
ve onun kulagina “ilahi haki-
katleri” fisildayan Aynali Babamin kilavuzlugunda,
ruhi tekamul yolunda ilerler. Yazar onu okuyucuya
su cumlelerle tamitir:

“Elli yaslarinda zannedilen bu adamin basinda
yesil bir takye vardi ki; kirk elli kadar ayna parcalar
yapistirilarak tezyin edilmis idi. Bircok kumas par-
calart yamanarak elvan-1 alaimiis-semay1 irde eden
(gokkusagini andiran) yirtik ciibbesinde dahi ayna,
teneke kabilinden seyler dikilmis, yapistirilms idi. ...
Bu adami goriip de, daha dogrusu elbisesine bakip da

giilmemek elden gelmezdi. *



O, bu haliyle diinyaya metelik vermeyen, her
seye bigane kalan bir mecztubu andirir. Raci, baslan-
gicta Aynali Baba'ya tahkir edici bir nazarla bakar-
ken, sonralar onun ¢ekim alanina girmekten kendi-
sini alamaz:

- “Sizin isminiz nedir?

- Benim adim coktur, her yerde bir isim ve
vasifla yad edilirim. Burada tizerimdeki aynalardan
dolayr “Aynali Dede” namiyla be-namim. Ama sen
istersen Adem Baba de.” ('s. 14 )

Icinden bilgelik sizan cevaplarla sarsilan Raci,
onunla sohbeti derinlestirmek icin kendisinde miit-
his bir istek duyar. Fakat Aynali Baba'nin soyledikle-
riyle hayreti ve saskinhgy bir kat daha artar:

“Istersen konusalim; lakin sozden ne cikar! Sim-
diye kadar kim bilir kac hayvan ytikii kitap okudun,
ne anladin? Hi¢ degil mi? Insanlarn ma’lamati ne-
dir? ... hak ve hakikate dair ne bilirler? Hic! Mudde-
le-i akliye ile hakk: itiraf miumkiindiir, fakat bilmek,
anlamak miimkiin mii? Ne konusalim! Terkib-i huraf
ile nokta-i hikmet bilinir mi?” (s. 15 )

Aynali Babanin goruntsuyle tam bir tezat teskil
eden hikmetli sozleri Raci'yi kendi deyimiyle “sakk-1
sef’e (ag1z agma) bile guic yetiremez hale getirir.

Masikinin ete kemige burtiindugi bir baska
eser olan “Huzur” romaninda, Tanpinarin
Neyzen Emin Dede karakterini okuyucuya
tanitirken sarf ettigi ctimleler de sasirtici bir
bicimde Aynal Baba’y: tarif eder nitelikte-
dir adeta:

“Iste o budur, bu celimsiz adamdir,
biitiin magzi hagzinelerinin son bekcisi,
kafast alti asrin altin ugultulu kovam
olan ve nefesinde bir medeniyet ya-
sayan insan budur. ... Mimtaz
ilk defa tamstiklart zaman
kamisin sirrina sahip bu
son Mevlevi’yi stkma-

dan tamimaga calistikca bu gozlerin kendisini nasil
yakaladigini, halim bir eda ile sanki “Neden mad-
demle bu kadar mesgulsiin! Ne ben, ne de senin sana-
tim dedigin sey zannettigin kadar mithim degildir. ..
Elinden gelirse senin de, benim de icimizde konusan
sirra, alemstimul sevgiye yiiksell..” diye azarladigim
hatirliyordu. ™

Zihni karmasa ve hezeyanlar icinde bunalmis
olan Racinin kendini bulmak icin c¢ikug seyr-u
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suluk yolculugu “Zirve-i Hicl” ye tirmanisiyla baslar.
“Bu hiclik cennetinin Islam mistisizmindeki ad: fena-
fillah’ur. ©

“Bi-mehabe (korkusuzca) yoluma devam ediyor-
dum. Ara sira bana soz soyleyen bir de refikim var
idi. Lakin cismini goremiyordum fakat bir sey sormak
icap etse, soruyor ve cevabim aliyordum. Saatlerce
yiiriidiik, yoruldum. Refik-i esirime nerede bulundu-
gumuzu nereye gittigimizi sordum: “Hindistan’day1z,
Zirve-i Hict'ye gidiyoruz.” dedi. ... Zirve-i Hici'ye
nev-i insanin binde yiiz binde biri ¢tkamaz. Zira ona
ctkmak icin insan kendine hakim olmaly; bir kalpte
emel olursa yollarda kaliz. Oraya canl cenazeler ¢i-
kabilir, sen kendinde oyle bir kuvvet hissediyor mu-
sun? (s. 19 - 20)

Mesakkatlerle dolu bu mistik seyahatin he-
ntiz baslangicinda olan Raci, nefsin ken-
disine kurdugu ilk tuzakta tokezler,
heva ve hevesinin esiri olur;
niceleri gibi hedefe va-
ramaz, yollarda
kalur.

Filibeli Ahmet Hilmi

KabeMm
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“Buda kemal-i izz it vakarla ayaga kalkti. Kolunu
bana uzatti. Sahadet parmagiyla isaret ederek:

- Ey ahdine vefa etmeyen insan, ey merd, ey merd-
zen mesreb yazik sana! Soziinde durmadin. ... Zirve-i
Hici’ ye ctkamadin, ey gafil adam in bu yerlerden git,
in, huzurunda diz coktigin, hiiviyet ve ruhunu eline
teslim ettigin actize-i bedlikaya, diinyaya git. Sen in-
sanlarin serveri degilsin, sen bu bezmin eri degilsin,
in git, git ki, ejderha-i emel cigerlerini yesin, git, git ki
akarib-i ihtirasat (hirs akrepleri) Nemrut gibi beyni-
ni kemirsin. Git git ki cife-i diinyada bir kelb eksilmis

Eserde dikkat ceken bir baska unsur da romanin
cesitli bolumlerine ustaca yerlestirilmis “ney” moti-
fidir. Bilindigi tizere roman zaman bakimindan gec-
mis, hal ve gelecege acik bir turdur. Fakat roman:
besleyen asil zaman dilimi ‘ge¢mistir. Yazar, eserini
olusturan unsurlara ruh ve can vermek icin firsat
bulduke¢a gecmise doner. Dolayisiyla romanda yer
alan her seyin; insanin, cevrenin, zamanin ve esyanin
bir mazisi vardir.® “Nesneler zamanlarin kemikleridir
ve bu nesneler, sandigimizdan cok daha fazla varligi-
mizla kaynasmistir.”

olmasn. ... Git ey namerd! In...
In...In...!

Gozlerimi actim. Aynali Ba-
ba’min miitebessim ve halim ceh-
resi, mahzun gozleri gozlerime
ilisti. ... ‘Evladim, Zirve-i Hici’ye
irtika kolay degil. Kolay degil...
Degil.’ dedi.” (s. 27-28)

Dokuz gunt kapsayan bu
hayali yolculuga Raci, ruhsal
donustmune farkli boyut ve
mekanlarda bambaska kisiliklere
burtinmek suretiyle devam eder.
Baslangicta hayata ve ontolojik
hakikatlere septisizmin pencere-
sinden bakmasina ragmen Ayna-
i Babanin rehberligi 1s1gindaki
dontsumunin  ardindan ruhu
gitgide sukan bulur, karanhk-
lar dagilir ve zihni kendisini esir
alan “kusku ejderhasmimn” kiska-
cindan kurtulur.

Bu tarif edilemez halet-i ra-
hiyeyi sekteye ugratan iki unsur
vardir romanda; biri seremoniyi

Amak-1 Hayal’e
butun bu bilgiler 15181n-
da bakildiginda, eserin
butiintine sinmis olan
“musiki’nin
okuyucularin  dimagin-
da lezzet birakan hos bir
sadadan ibaret olmadig:
ve romanin itibari evre-
nine yaptigl donusturi-
ci katki rahathkla go-
rulebilir. Zira romanin
butuncul yapist icinde
“musiki’ye ait unsurlar,
hem okuyucuyu cikila-
cak olan hayali yolculu-
ga hazirlama noktasinda
fonksiyonel bir gorev
ustlenmis hem de eser-
deki vak’a gecislerinde,
atmosfer degisimine hiz-

yalnizca

Nasil ki “Hz. Mevlana Mes-
nevi'ye, Dogunun butun buyti-
sunt, butun guzelliklerini, butin
zenginligini ve felsefesini sigdir-
mis” ise denilebilir ki; insanhgin
var olus macerast da bu tlsitmh
aletin icine gizlenmistir. Tanpi-
narm da veciz ifadesiyle “ney
adeta yapici ve yikict hilkatin sirr
olmustur.”® Ademoglu, Cenab-1
Hakk'n “Elesttt bi-Rabbikum?”
ezell hitabini isittigi zaman, bu
ilk hitabin nagmeleri, ruhlarinin
derinliklerinde ve sirlarinda go-
muldi. Nitekim ayni zamanda
bu hitap akillarinin derinliklerin-
de de saklanmusti. Iste ruhlarmin
derinliklerinde yatan bu nagme-
leri isittiklerinde veya bu nag-
meler zuhtr ettigi zaman hemen
harekete gecerler."

“Kahveleri ictikten sonra Ay-
nalt Baba kuliibeden “ney” cikar-
di, hafif ve latif suretle ahenge
basladi.

Makberenin  stikiineti,

andiran kahve molalari, digeri ise
ruhu dinlendiren ney fasillar. Yazar romaninda hicbir
unsuru rastgele kullanmamus, tarihsel yasanmishikla-
1 yuklenen metaforlari amacina hizmet ettirmistir.
Mecazlar, imgeler, istiarelerle orulti sembolik bir
anlatima sahip olan A'mak-1 Hayal'de tecrtibe edilen-
ler fizikotesi hususlar oldugu icin, bunlarin anlatimi
da ancak birtakim sembollerle, mazmunlarla olmak-
ta ve yapilan sanat da bir nevi simyaya, buytye do-
nismektedir. Iste tam da bu noktada goze gorunme-
yeni, tarif edilemeyeni, duyularla idrak edilemeyeni
somutlastirarak bize aktaran sanatci adeta “kutsal sa-
nat”in katina yukselir ve sanati da gayba uzatilan bir
merdiven vazifesi gorur. ’

met etmistir.
29

bir zevk veriyordu. Stiphesiz, gittikce sinemden bazen

neyin sadd-y1 hazini bana garip

hiiziin-aver (iiziintii veren) bazen ferah-nak (neseli)
ahlar ¢ikaracak kadar siddetlenen bu zevk-i garibde
kahvenin de dahli vardi. Kendimde tebeddiilat-1 acibe
(acayip degisiklikler) hissediyordum. Giiya tasimaya
mahkum oldugum bir bar-1 sakil (agir yiik) tizerim-
den alinmis idi.” (s. 17)

A'madk-1 Hayal'in ana kahramani Raci, roman bo-
yunca adeta bir modern zaman seyyahi gibi, her is-
tigrak sonrasi kendisini farkli bir mekan ve zaman
boyutunda bulur. Fakat Amak-1 Hayal’de zaman ve
mekan kavrami, alisilmis ve genel kabul gormus olan
haliyle degil de okuyucunun bunlarla alakah ttm ge-



nel-gecer yargilarini sarsacak sekilde ele alimmistir. E
Ahmet Hilmi “romanin o doneme kadar hapsedildi-
gi, bireysel bir hayatin zamansal sinirlarini asma ve

uzamina bircok tarihi dénemi sokma”!?

ve pek cok
medeniyeti bir potada eritme egilimi i¢inde oldugun-
dan, Amak-1 Hayal'de klasik roman kurgusunun di-
sina ctkildigimi gortrtz. Bu da esere modernist hatta
zaman zaman postmodernist bir goriantum kazandir-
mistir.

“Bu demde saatler, seneler; asirlar bir an idi. Bir
anda milyonla asar gecti. ... Giiya gozimi actigim
vakit milyonlarca mesafeyi kaplamus, lakin avucuma
sigacak kadar kiiciik bir alem goriiyordum.” (s. 51 )

Bu baglamda Racinin, zaman kaydindan kurtu-
lup, boyut degistirmesinde zamanin metafizik yont-
nl olusturan ruyalarin da yadsinamaz bir yeri vardir.
Zira hayale yapilan yolculuklarin baslangic noktasi-
ni, yakazay1 hatrlatan bir uyku hali olusturur. Iste
bu uyku ile uyaniklik arasinda gortlen ruyalar, eser-
deki vak’anin izini suren okuyucunun zihninde hika-
yeyi daha gercekei ve kabul edilebilir kilar. Boylece
okuyucu roman boyunca karsilastigl hicbir durumu
yadirgamaz. Eserdeki bu mekansizlik ve zamansiz-
lik haline geciste ve siirlar asilarak yapilan astral
seyahatlerde, musikinin muhim bir rol ustlendigi
muhakkaktir. Aynali Babanin hipnozu andiran ney
taksimleri, Raci’'nin alem-i misal diye tarif edilen rtya
alemine sakin ve yumusak bir gecis yapmasini saglar:

“Erkence makbere geldim. Aynali Dede, kuliibesi-
nin oéniinde oturuyordu, hedayami reddetmedi. Kahve
pisirdi. Bir miktar musahabetten sonra it’am ettik, bi-
raz uyuduk. Ba’deh kahvelerimizi ictik. Dede neyini
aldi, evvelki giin gibi latif sesiyle gazel okuyarak neyi
iiflemeye basladi. Okuyordu:

Bu siiiin, dlem,

Bi-sebat i bi-kidem,

Nerde Havva, Adem,

Varsa aklin ey dedem,

Dem bu demdir dem bu dem!

Dem bu demdir dem bu dem!

Bu hayatta yok vefa

Her guinii derd 1i cefa,

Ey miistak-1 safa,

Omriinii etme heba,

Dem bu demdir dem bu dem!

Dem bu demdir dem bu dem!

Biraz sonra neyin sesi hafif, latif bir inilti halini
aldigi sirada dalmisim. (s. 29 - 30)

“Samiam pek zayiflamis idi. Sesi adeta pek uzak-
tan gibi geliyordu... Bir sey gormiiyor, isitmiyordum.
Bir miiddet uykuya karib bir halde kaldim, bu hal cok

stirmedi. Faaliyet-i dimagiye basladi. Zahiren bir sey
hissetmezken kendimi garip bir alemde gérmeye bas-
ladim. Amak-1 hayale dalmis idim, gozlerim kapali
oldugu halde gorityordum.” (s.18-19)

A'mak-1 Hayal’e buttin bu bilgiler 1s1ginda bakal-
diginda, eserin butuntne sinmis olan “musiki’nin
yalnizca okuyucularin dimaginda lezzet birakan hos
bir sadadan ibaret olmadigl ve romanin itibari evre-

nine yaptigl donusturtict katk: rahathkla gortlebilir.
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Zira romanin butincul yapisi icinde “musiki’ye ait
unsurlar, hem okuyucuyu cikilacak olan hayali yol-
culuga hazirlama noktasinda fonksiyonel bir gorev
ustlenmis hem de eserdeki vak’a gecislerinde, atmos-

fer degisimine hizmet etmistir.
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O smanhlarda, etkileri muzik tizerinden de iz-

nemleri, Turk musikisinin usttinde geri donulmeye-

lenebilecek olan Tanzimat ve Mesrutiyet do-

cek bir uslap ve tarz farkhlasmasina yol acmistir. 20.
yuzyilin baslarindan itibaren baska sanat dallarinda
da gorilen sekil ve muhteva degisimleri, Cumhuri-
yet'e gecisi hazirlayan sartlarin etkilerini tasir nite-
liktedir. Muzika-i Himaytn kanahyla II. Mahmud
doneminden itibaren tlkeye giren Bati notasi ve Bati

muzik repertuari, bu muzi-

gin ilk temsilcileriyle bir-
likte basta askeri kurum-
lar olmak tuizere bircok
alana yayilmis ve bu
tarz, cesitli formlarda
mars, mazurka, polka
gibi poptiler 6rnekler
yoluyla dinle-
yicisi-

ni

at Cagatay

olusturmaya baslamistir. Bu sirada cesitli imparator-
luklarin ¢ozulmeye baslamasinin da etkisiyle bolge-
sel ve daha genis savaslar cereyan etmekte, bununla
birlikte milliyetcilik akimlarmim yukseldigi de gorul-
mektedir.

Bu donemde tlkede resmi iltifat goren Bati mii-
ziginin yamn sira geleneksel miizigin de énemli biri-
kiminin yasadigina ve giiclt bestekarlar eliyle akta-
rildigina isaret etmek gerekir. Zekai Dede gibi klasik
tslabu devam ettiren bestekarlardan Haci Arif Bey
ve Rahmi Bey gibi velud sarki bestekarlarina, Tan-
bari Ali Efendi’den yenilik¢i Tanbtri Cemil ve Udi
Nevres Beylere uzanan bu miizisyenler zinciri eliyle
gecmis kulttr trtinleri yeni tretilen melodik yapila-
ra donuserek halka mal olmay: surdirmektedir. Her
ne kadar Turk musikisi formlan kucilup sark: for-
mu o6ne gecmekte ve Bati muziginin melodik-ritmik
etkisi eserlere yansimaktaysa da bu karsilasmanin
daha cok kendini fark etme, hatta korumaya calisma
anlamini tasidigl soylenebilir. Muzigin kendisinin
yani sira dustnce hayatindaki etkileri baglaminda
da bu etkilesimin izlenebilmesi donem yaymlarinda
cogunlukla polemige donusen usltuplardan anla-
silmaktadir. O dénemin muzik yayinlarindan
butin bu dagmikhk ve tartismalar takip

edebilmek mumkundur.

Aym donemde yaygin olarak din-
lenen ilk kayit ¢rnekleri, basta Tan-
btri Cemil Bey gibi virtiioz bir sa-
zende olmak tzere cesitli icracilar
tarafindan halka ulastinilmakta ve
sozel kultar basilarak yayilan muizik

nesriyatina paralel



sekilde dinleyiciyle bulusmaktadir. 20. ytzyihn ba-
sinda hurriyetin ilaniin sagladigi coskulu ortamda
Rauf Yekta Bey, Hoca Mehmet Rakim Bey (Elkutlu),
Muallim Ismail Hakk: Bey gibi gelenegi stirduren
bestekarlarin besteledigi marslara, sayisi gittikce ar-
tan musiki cemiyetlerinin repertuarina ve daha po-
puler tarzdaki operet, kanto gibi muzik formlarna
bakildiginda, cok farklh orneklerden olusan bir yel-
paze goze carpmaktadir. Bu arada Dari’l-Feyz-i Ma-
siki, Dari’l-Masiki-i Osmani, Dart’t-Talim-i Masiki
gibi sivil muzik topluluklar yoluyla geleneksel mu-
zik toplumun cesitli katmanlarinda yayginlasmakta
ve Dart’l-Bedayi, Dart’l-Elhan gibi resmi kurumlar
araciligiyla da muzigin muhafaza edilmesi ve ileriki
kusaklara aktarilmas: hedeflenmektedir.

I. Dunya Savastnin gui¢ sartlarinda fazla ayakta
kalamayan Dart’l-Bedayinin temsil kolu kapandik-
tan sonra musiki bolumu bir miiddet devam etmis-
tir. Daha sonra bestekar Yusuf Ziya Pasa baskanhgin-
da bir Masiki Enctimeni kurularak “Dari’l-Elhan”
admu tastyan ilk konservatuvarin temeli atlmistir.
Bu kurum, “Istanbul Belediye Konservatuvar” adin
alarak yakin muzik tarihinde belirleyici bir rol oy-
nayacaktir. 1923’te Musiki Enctimeni'nin lagvedilip
Dart’l-Elhan’a Bati muzigi derslerinin konmasi, mu-
zigin cesitli alanlannda yayimlar yapilmasi ve konser-
ler verilmesi, yoneticilerin ve Istanbul halkinin cos-
kuyla bu etkinlikleri takip etmesi gibi gelismelerin
ardindan 1926’da, etkileri sonraki yillarda daha da
hissedilecek olan Tirk musikisi egitimine bir yasak
getirilir. Tark musikisi yasagi, kurumdaki gelismeler
acisindan ve genelde tartisilmakta olan alafranga-a-
laturka musiki ikileminin aciga ¢ikmasindan dolay:
denilebilir ki; bugunun musiki ortaminda bile etkisi
hissedilen cok ¢énemli bir olaydir.

1923’te yapilan bir yarisma sonunda Istiklal Mar-
srnin Ali Rifat Bey’e ait Acem-asiran makamindaki
bestesi birinciligi kazanmis, 1924-1930 yillar ara-
sinda mars, bu bestesiyle okunup calinmistir.

Bu cd calismasinda, Ali Rifat Cagatay'in Niha-
vend klasik fashnin basinda ve sonunda icra edilen
Nihavend pesrev ve saz semaisinin bestekar: Tanbari
Refik Fersan (1893-1965) da, degisimlerin hiikiim
sturdugi ve butun bu gibi eserlerin bestelendigi son
donem Osmanh musikisinin en ¢nemli isimlerinden
biri, hatta basta gelenidir. Donem, bir degisim do-
nemidir ve Cemil Bey’in tanburda, Serif Muhiddin
Targan'in udda, Munir Nureddin Selcuk'un ses ic-
racihgida yaptugimni, Refik Bey bestecilik sahasinda
yapmistir.

ALI RIFAT CAGATAY

Istanbul’da dogdu. Babasi piyade kaymakami Ha-
san Rifat Bey, annesi Ayse Hanmim’dir. Ali Rufat Bey'in
baba tarafi “Leh” asillidir. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemektedir. Bu konuda Yilmaz Oztuna 1867,
Ibnulemin Mahmud Kemal ve Mustafa Rona 1869,
Sadettin Niizhet ise 1871 yihmi vermektedir. Tahsi-
li ve yetismesi hakkinda yeterli bilgi mevcut degilse
de iyi bir musiki ogrenimi gordugu anlasimaktadr.
Uzun stire Bab-1 Ali Me'mtrin-i Mulkiyye Komis-
yonu mumeyyizliginde bulundu. II. Mesratiyet'in
ilanindan sonra Kadikoy'de kurdugu Sark Musiki
Cemiyetinin ilk baskanhigini yapti. Bu siralarda Sad-
razam Said Halim Pasa'min kiz kardesi Prenses Zehra
ile evlendi. Bundan sonra Kiziltoprak'taki koskleri,
hemen her aksam zamanin ¢énemli musikisinaslari-
nin katildigy musiki icra ve sohbetlerinin yapildig
bir sanat mahfili haline geldi. Bir stre Avrupa’da
bulundu. Fransa'da iken haniminin élumu tzerine
[stanbul’a dondu. Kadikoy'de “Turk Muasikisi Ocagr”
adl bir cemiyet kurdu ve Camlica’da, Avrupa'ya git-
meden onceki yasayisina gore daha sakin bir hayat
sturmeye basladi. Bu kararindan sonra icrakarlig: bi-
rakip sadece bestekarlkla ugrasmistir.

Yitksek duzeyde Fransizca bilirdi, Arapca ve Far-
sca'ya da vakift. Masikimizin tanmmmasina ve yay-
ginlasmasina biytuk hizmetlerde bulunmus ve cok
ogrenci yetistirmistir. 1927°de Muallim Ismail Hakk:
Bey'in vefat uizerine bosalan, Istanbul Belediye Kon-
servatuarl Tetkik ve Tasnif Heyeti tiyeligine getiril-
mistir. Ali Rifat Cagatay bu gorevde iken Rauf Yekta
Bey ve Ahmet Irsoy’la beraber Turk Musikisi klasik-
lerinin yayimlanmasina hiz verilmistir. Olumune ka-
dar ayni gorevde kalan Ali Rifat Bey, 3 Mart 1935
tarihinde vefat etmistir.

Cem'iyyet-i Umumiyye-i Belediyye tuyeligi si-
rasinda bir muddet Dari’l-Bedayi-i Osmani’nin
musiki heyeti reisligi ile daha sonralar1 Musiki Fe-
derasyonu reisliklerinde bulundu. Hayatinin buytk
kismini talebe yetistirmekle gecirdi. Talebeleri ara-
sinda Mes‘ud Cemil, Udi Sami Bey, Subhi Ziya Oz-
bekkan, Selahaddin Pinar ve Serif Muhiddin Targan
en meshurlaridir.

Musiki hayatinin ilk donemlerinde “Udi Rufat”
adi ile tammirdi. Kemence, viyolonsel, tanbur da
calan sanatkarin sesi de guzeldi. Mes'ud Cemil Bey
kendisi icin; “Gayet esasli, saglam, temiz teknikli,

makbul tsluplu bir ud sanatkariydi.” demistir.
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Geleneklere bagli, ayni zamanda yenilige de
taraftar oldugu i¢in bir yandan klasik okulun son
ustalarin1 tanimaya calisirken, diger yandan da
yeni bir anlayisla beste, semai, ilahi, durak, sark:
gibi formlarda gtizel eserler bestelemistir. Stz-i dil,
Nihavend, Dilkes-haveran makamlarindaki beste-
leri, bestekarliktaki kudret ve maharetini gosterir.
Musikimizde bir saz eseri formu olan “medhal’i de
ilk kullanan odur.

Yenilige taraftar olmasi sebebiyle “cokseslilik”
tzerinde durmus, bazi denemeler yapmistir. Turk
musikisiyle ilgili klasik calismalar1 yaninda bu ma-
sikinin armonize edilmesi tizerinde 1srarla durmak-
taydi. Kadikoy Sark Musiki Cemiyetinde yonettigi
Turk musikisi konserlerinin bazilarinda viyolonsel,
kontrbas, flit, piyano gibi Bati masikisi sazlarini da
katarak Batili anlamda orkestra yonetimi deneme-
leri yapti. Bu calismalar cercevesinde bir takim kla-
sik Turk musikisi eserlerini armonize etti. Bunlarda
kontrbas, viyolonsel, piyano ve flutu ilk kez kul-
lanmustir. {lk armoni denemesini Kemani Riza Efen-
di'nin Tahir-Baselik pesrevi tizerinde yapmustir.

Nihavend, “Zulfin gorenlerin hep baht siyah
olurmus.” gufteli agir semaisini Tanburi Cemil
Bey'in dorduncu olim yildontmunde hazirladig
konser i¢in bestelemistir. Ali Rifat Bey'in bu kon-
serde Sark Musiki Cemiyetinin sanatkarlarindan
olusan koroya seflik yapmast ile bu konser, muzigi-
mizde koro sefligi ve koro methumunun goriilmesi
hususunda bir ilk olmustur. Konserlerinde icra edi-
len eserler genellikle, kendisinin armonize ederek
Bat1 muzigi sazlariin da katilmiyla coksesli olarak
seslendirilebilecek turden bestelerdi. Muizigimizin
esas itibariyle, yapist geregi koral icralara uygun ol-
mamasina ragmen Ali Rifat Bey'in kendi bestelerine
ozel bu uygulamalarina daha sonralar bazi sanat-
karlar tarafindan icrada bir 6rnek nazaryla bakil-
mustir. Bu gortis, masikimizde aslen olmayan koral
icra geleneginin baslamasina sebep olmustur.

Ali Rufat Cagatay, cok yonli bir bestekardir. Hem
klasik tarzda hem de Bati tarzi besteler yapmuistir.
Gunumitize 56 kadar eseri ulasmistir. Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e uzanan bunahmlh donemlerde yasa-
mis bir Osmanli aydini olan Ali Rifat Cagatay eserle-
rinde Havi, Cenber, Muhammes gibi buyutk usuller
de kullanmisuir. Yine Cagatay; “Builbiil, Datissila, Is-
tiklal Mars1, Orkestra” gibi uzun siir besteleri; mar-
slar, “Kose Tmam” opereti, Ud Triosu (t¢ ud bestesi)
gibi Bat1 tarz1 besteleri ile cagdaslarina gore onemli

yeniliklere imza atmustir.

Eserlerinden Ornekler
Nihavend Klasik Fasil

1. Nihavend Pesrev / Hafif
Beste: Refik Fersan

2. Nihavend Murabba / Muhammes
Gifte: Fuzuli
Beste: Ali Rifat Cagatay

Naledendir ney gibi avaze-i askim bulend

Nale terkin kilmazam ney-teg kesilsem bend bend.
Kil meded ey baht yoksa kam-1 dil mumkun degil
Boyle kim ol dil-ruba bi-derddir ben derd-mend.

Fa‘latin Fa‘ilatin Fa‘latin Fa‘iliin

Aciklamast: Askimin dvagesi, ney gibi inleyip feryat
ettigim icin ytikselmistir. Ney gibi bogum bogum ke-
silsem de inleyisimi, feryadimi terk etmem. Ey baht,
medet kil, yoksa o goniil alan sevgili dertsiz, ben ise
dert sahibi oldukca gonil gamindan kurtulmam ne

miimRiin.

3. Nihavend Nakis Beste / Lenk-Fahte
Giifte: Nevres-i Cedid
Beste: Ali Rifat Cagatay

Zulfiin gorenlerin hep baht siyah olurmus
Tek zulftint goreydim bahtim siyah olaydi.
Guicmus vefa yolundan Nevres murada ermek
Ey kas kay-i yare bir baska rah olaydu.

Miistefiliin Fenliin Miistef‘iliin Fe‘aliin
Mefali Fa‘ilatin Mefulii Fa‘ilatiin

Aciklamast: Senin (siyah) ziilfiinii gorenlerin hep
bahti siyah olurmus. Yalmgz zilfini goreydim de
(yine) bahtim siyah olayd.

Ey Nevres, vefa yolundan giderek murada ermek
giicmiis. Ey, keske sevgilinin mahallesine ulasacak
baska bir yol olayd..

Lenk-fahte besteye dair:

Ali Rifat Bey'in bu romantik bestesi, lenk-fahte
ustlunde bestelenmis asarin musterek hususiyyet-
lerini muhtevidir. Ekser lenk-fahte bestede oldugu
gibi secilen gufte, “mustefilun fe‘alun mustefilin
fe‘alun” kalibindadir ve “ah” lafziyla baglamaktadir.

Ayrica bu ustldeki bestelerin tamaminda oldugu
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Hafiz Ahmed irsoy (solda), Rauf Yektd (ortada) Ve Ali Rifat Cagatay

gibi “naks” seklindedir. Emsaline az rastlanir sekilde
her misra, ayr melodiyle bestelenmis ve yine klasik
repertuarda pek nadir gordugtimuz bicimde, secilen
gazelin ilk beyti degil, baska bir beyit “bestenin ilk

iki misrar” olarak bestelenmistir.

4. Nihavend Agir Semai / Aksak Semai
Giifte: Enderani Vasif
Beste: Ali Rifat Cagatay

Gordum yine bir gonce-i nadide-eday1
Kilmus turra-i zulftine dil-beste edayu.
Zannetme tehi nalemi manende-i bulbl

Sevdim o gul-i ali hezar isve-ntumayz.

Mefulii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Fe‘uliin

Aciklamast: Yine nadide edali bir goncayt (sevgiliyi)
gordiim, zulfinin kivnimlarina goniil baglayan bir
eda yerlestirmis. Benim nalemi, biilbiiliin nalesi gibi
bos zannetme. (Zira) ben binlerce isvesi olan al giilii

(binlerce isvesi ve hilesi olan giilit) sevdim.

5. Nihavend Fantezi (Tereddiid) / Sofyan
Gifte: Orhan Seyfi Orhon
Beste: Ali Rifat Cagatay

Sarahaten acaba soylesem darilmaz mi1?
Darilmak adeti bilmem ki capkinin naz m1?
Desem ki, ben seni, yok dinlemez ki hiddet eder,
Nicin? Bu sozde ne var sanki! Hiddet etse ne der.
Desem ki, ben seni ¢ok... ya kizar konusmazsa,
Derim, bu ¢ektigim insaf edin eger azsa.

Desem ki, ben seni pek cok, hayir kizar bilirim,

Tereddudium acaba hiddetinden az m elim.

Desem ki, ben seni pek cok; sakin gticenme emi,

Sakin gticenme eger anladinsa sevdigimi,
Mefa‘iliin Fe‘ilatiin Mefa‘iliin Fe‘ilin (Fa'liin)

6. Nihavend Yurtk Semai / Yaruk Semai
Gufte: Seyhiilislam Yahya Ef.
Beste: Ali Rifat Cagatay

Bu tab ile ruhsare-i canane bakilmaz
Gozler kamasir mihr-i dirahsane bakilmaz.
Evrak-1 bahan gorelim sahn-1 cemende

Gul mevsimidir defter 1t divane bakilmaz.

Mefulii Mefa‘ilii Mefa‘ilii Fe‘aliin

Aciklamasi: Bu parlakligiyla sevgilinin yanagina
bakilmaz. O 6yle parlak bir gunestir ki ona bakan
gozler kamasir. Cemende baharin yapraklarini ve ci-
ceklerini gorelim, zira giil mevsiminde defter 1 diva-
ne bakilmaz.

7. Nihavend Saz Semaisi / Aksak Semai

Beste: Refik Fersan

Not: Giifte aciklamalart Dr. Mustafa Cipan tarafin-
dan yapilmistir:
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IZMIR’DE GONUL EHLI BIR BESTEKAR-SAIR

AYHAN ALTINKUSLAR

Unal SENEL*
P

Hayat1, Eserleri ve Hizmetleri

hmet Ayhan ALTINKUSLAR
A 1931 yihnda Manisanim Tur-
gutlu ilcesinde dogar. Babas1 Huseyin
Efendi, annesi Zehra Hamm’dir. Aile
kokleri Turgutlunun Avsar koytne
dayanir. Ilkokula kayit sirasinda, okul
mudurinun: “Ben Ahmet isimli birini
okula kadetmem; ismi Ayhan olsun!”

demesi tuzerine ikinci adiyla oku-

la kaydi yapilir. 1k okulu Izmir'de, Ortaokula basladigi
yillar

ortaokulu Turgutlu'da okumustur. Lise 6g-
renimine Manisa'da baslayan Altinkuslar,
1947 yilinda Istanbul’da “Resim Miizik Semineri”
adli okulu kazanarak Resim bolumune kaydolur. Ek
brans olarak da muzigi secer. Bir yil sonra okul ka-
patilinca, Bolu Erkek Ogretmen Okuluna nakledilir.
1950 yilinda mezun olarak Agrinin Tutak ilcesinde
ilkokul ogretmenligine baslar. Askerlik dontst Bur-
dur-Yesilova ve Turgutlunun koylerinde ogretmenlik
yapar. Manisa Yetis-
tirme Yurdunun ku-
rulusunda gorev alir.
Turgutlu'da  cocuk
kuattphanesinde ca-
lisir. 1960-1964 yil-
larn arasinda Erkek
Sanat Okulu'nda go-

rev yapar.
Esi Hatice Hanim ile askerlik yillarinda

Muzikle ilgisinden dolay1, ogret-
men maasinin buyik bolimuyle Iz-
mir Devlet Konservatuart ogretmeni
Marta Amati’den keman dersleri alir.
Gazi Egitim Enstitisu Muzik Bolu-
mu'nu kazanarak uzaktan ogretimle
okur ve 1964te mezun olur. Turgut-
lu Kiz Enstitusi'ne muzik ogretme-
ni olarak atanir. Bu gorevi sirasinda,
Bursa'dan sonra Turkiyenin ikinci
ozel mehter takimi olan Turgutlu
Mehteri'ni 1965 yilinda kurar. Bu he-

define ulasmak icin, Topkap1 Saray1 ve Askeri
Muzeyi gezerek mehter takiminin kiyafet ve
silah resimlerini ¢izer. Turgutlu’daki
terzi ve demircilere bun-
lan hazirlatarak esnaftan
olusan mehteri hayata
gecirir.

Ayhan Altunkuslar,
1969 yilinda [zmir Yuksek
[slam Enstitusi'nde dini
musiki hocast olur. Ankara
Universitesinde Ismail Baha
Stirelsan’in danismanhginda
“Tark Muasikisinde Kullanil-
mis Makamlar ve Usuller”
adli calismay1 yapar. 1985'te
Buca Egitim Fakultesinde li-

sans tamamlama programini

takip eder. Sanatta Yeterlilik Mehterbas
Ayhan Altinkuslar

* Yrd.Doc.Dr., Izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, unal.senel@ikc.edu.tr
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Turgutlu Mehteri [stanbul- Sultanahmet meydaninda

unvanmn alarak docent kadrosuna
atamuir. Fakulte korosunu kurar ve
cahsurr. Bu sure zarfinda Ege Uni-
versitesi Konservatuarinda da dersler
verir. 1996 yilinda Stuleyman Demi-
rel Universitesime Turk Din Masikisi
profesort olarak tayin edilir. 2000 y1-
linda yas haddinden emekli olur.

Ayhan Alunkuslar, resmi gorev-
lerinin disinda Turgutlu’da Arseven-
ler Dernegi, Izmirde Turk Kultir ve
Sanat Dernegi btinyesinde yedi nesil
ogrenci yetistirmistir. Yetistirdigi ogrenciler,
universitelerde Turk muziginin yasatilmasin-
da onemli gorevler tstlenmislerdir.

Ayhan Alunkuslar 22 Kasim 2012 tarihinde [z-
mir'de vefat etmistir. Turgutlu’daki yeni kabristana
defmedilmistir.

% x

Ayhan Alunkuslar, “tarihi” ve “kultiirel” degerleri,
sadece “dustinen” degil, ayn1 zamanda “yasayan” ve
“yasatan” bir insandir. O, yuzyillar icerisinde ortaya
ctkmis, degisip donuserek bugtine ulasmus klasik de-
gerlerin pesinde olmus ve onlari guincellemistir.

Ayhan Altunkuslar, “akttel” olanin tuzagina dus-
meden “aktiiel olabilen” ender sahsiyetlerdendir.
Mesgul oldugu alanlar ve calismalar, yaygin olarak
bilinen ve “moda olan” konularin disindadir. Alun-
kuslarm calisma yaptigi donemde mehter muzigi,
tasavvul muzigi gibi alanlar hi¢c de populer degildi;
bunlar zamanla yaygmhk kazanmistir.

Ogretmen oldugu
sene
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Ayhan Altinkuslar, Turgutlu Mehterini kur-

dugu yillarda

Hoca, unutulmaya ytztutmus bir
entruman olan “lavta”y1 gtindemine
almis, yetistirdigi ogrencilerini bu
saza yoneltmis ve yayginhk kazan-
masina katkida bulunmustur. Ayrica
Kklasik siiri ve tarih dusturme metodu-
nu gengclerin dikkatine sunmustur.

Giyim tarzindan, kullandig keli-
melere kadar her yonu aktiel olanin
disinda olmakla beraber, Ayhan Al-
tinkuslar, cocuklar ve gencler arasin-
da hep ilgi odagt olmus, ¢cok sevilmis

ve guncel olani kusatabilmistir. Cinku, kim-
seye benzemeyen, sadece kendine has olan
bir kisiligi ve tarzi vardir.

Ayhan Alunkuslar ilkokula basladiginda, bir ar-
kadasinda gordugt mandoli-

ni cok sever ve odunc alarak

eve getirir. Bunu goren babast,

“Sen basima calgict m1 ola-
caksin?” diyerek mandolini
kucuk Ayhan'in sirtinda kirar.
Yillar sonra oglunun mizik
ogretmeni olmast ve konser
vermesi tizerine babasi bu ola-

y1 hatirlar ve aglar.

Ayhan Alunkuslar, butin
bu ozelliklerinden dolay1 “gec- e s
mis”ten “gelecege” kopru olan -

bir sahsiyettir.

R Qarim 1 il den”™
Dl alar

~ A. Ayhan Altinkuslar

Ayhan Hoca'nin siirleri ve
meshur imzasi



Isparta Mehteri : Koro sefi Prof. Ayhan Altinkuslar
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“Dava adami olmak” ifadesi kirli agizlarda oyle
yozlast1 ki tasidigr anlam da bundan etkilenip kir-
lendi ve bu kire bulasmak istemeyenler sinmisligi,
sindirilmisligi, cehaleti kendine layik gordu. Kose-
miz aracihigiyla musaadenizle bu konuya deginmek
istiyorum. “Dava adami olmak” ne demektir? Ne-
den bu konu énemlidir, tasavvuf kulturtandeki yeri
hakkinda ne soylenebilir? Sembollerin ve taktikle-
rin dava adami olmanin safiyetine hizmeti nasil olu-
yor da soz konusu olabiliyor?... Dilerseniz hep bir-
likte bu ve benzeri sorularimiza cevaplar arayalm,
ancak bundan once dava adami olmak ifadesindeki
sertlikten de siyrilmak tizere babaannemle aramda
gecen belki biraz komik, belki biraz duygulu ama
konumuza 151k tutabilecegine inandigim asagidaki
uc¢ aniy1 dikkatlerinize sunmak istiyorum.

1. ANI

Babaannem bana gore pek cok giizel huyu ken-
disinde toplamisti ama asla ogretmenlik vasfina sa-
hip degildi. Hatta bir seyleri 6gretmek soyle dursun
onun bildigi fakat benim bilmedigim bir konu oldu-
gunda saskinlikla ytiztime bakmakla kalmaz yasinin
getirdigi bir tesirle de olsa gerek “Ben biliyorsam
sen de bilmeliydin. Sen nasil olur da bilmezsin!”
diye rahatlikla ¢ikisabilirdi. Sen soylemedin ki Kai-
nat¢igim, ben nereden bileyim dedigimde ise itiraf
etmeliyim ki aramizda tartisma ¢iktig bile olmus-
tur. Ote yandan tasavvuf kultirtine ezeli nasibiyle
birlikte aileden aldigy bilgi, gorgu, edep vesilesiyle
de olsa gerek askla bagliydi ancak devrin sartlari,
ozel hayatina yonelik aldigi darbeler onu bu kultt-
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rin kalabaliklarina ve rittellerine karsi son derece
mesafeli kiliyordu. Sanirim bu mesafeli halden -onu
ornek alisimin tzerinden yuruyerek- ben de ister
istemez nasiplenmistim. Ger¢i babaannemin icinde
bulundugu durumla bir derdi yoktu, fakat benimle
ilgili bir 1srar vardi. Anlatamadigl ama anlatmak is-
tedigi, ogretemedigi, kavratamadigl ama ogretmeyi
ve kavratmayl diledigi tasavvuf kultartnt yakindan
tantyabilmemi -bilhassa yeni yetisme caglarimday-
ken- can u gontlden istedi. Ben ise buna asla yanas-
miyordum. Ustelik kendimce de hakl sebeplerim
vardi ve bunu da onunla paylasmaktan cekinmi-
yordum. Sonunda benimle basa cikabilmek icin
kendisinin bir seyler yapmast gerektigine inanmis
olmali, vasiflarina ve vasiflanima uygun (size tanidik
gelecegine eminim ama benim o gtine kadar hic ta-
nimadigim ancak sonradan idrakine varabildigim)
bir taktik gelistirdi. Zira ortaokul, lise caglarinday-
dim. Yazarak kendimi, duygularimi, dustincelerimi
daha iyi ifade edebilirligim dikkat cekmeye basla-
mist1 ve biz, evimizin yakinlarinda bulunan basta
“San Tiyatrosu” olmak tizere hemen hemen buttin
tiyatrolarin miidavimi olmustuk. Isin ilginc tarafi,
her oyun cikisinda oyunun olaylar ve karakterleri
tizerinde konusmak gibi bir zevk de edinmistik. Bu
arada genellikle solistligini Ahmet Ozhan’in yaptg
tasavvul musikisi konserlerine de once babaanne-
min gonlu olsun diye fakat sonra keyifle gitmeye
baslamistim. Boylece yillar gecti. Muzik ne turde
olursa olsun beni cezp ediyordu. Oyunlar ve karak-
terler hakkinda konusmak ise bir zevk olusu strdii-
rayordu... Bu gun donup de o yillara bakugimda



anlyorum ki biz muzikle cosup bagrimizi acmus,
karakterler ve olaylar hakkinda degerlendirmelerle
ornek hadiseler uzerinden yuruyerek dedikodudan,
monologdan ve didaktik bir tslaptan uzak, ayaklan
yere basan ve hepsinden de 6nemlisi bana dokuna-
bilecek -ulasabilecek- miithis tasavvufi sohbetler ger-

ceklestirmisiz.

2. ANI

Y1l 2003. Bilingli bir secim degil ama cevremde
ister istemez tasavvuf kulttirtine hayran muhtelif gu-
ruplarin oldugunu gortyorum ve bu hayranlk bazi-
larinda 6yle boyutta ki beni sasirtiyor. Neden bunlar
bu halde, diye merak etmekten kendimi alamiyo-
rum. Meraklarini merak ettigim i¢in de -tasavvuf kul-
tiriyle beni yakinlastirabilecek olan- Ken'an Rifai
eserlerini firsat buldugum ilk anda okumak istedim.
Okurken bir inceleme stireci dogal olarak basladi ve
bu dogal akisin neticesinde de ilk kitabim “Zerredeki
Okyanus” (Ken’an Rifai ile Kendinden Kendine Yol-
culuk) ¢ikti. Ben de matbaadan yeni ¢ikmus kitap y1-
ginlarinin arasindan bir tanesini aldim babaannemin
odasinda komodinin tizerine koydum. Aradan birkac
gun gecti. Babaannem beni yanmna cagirdi. Gittim.
Kitaptan dolay1 cok memnundu tebrik etti, duygulu
anlar yasadik ve elinde tuttugu kutuyu bana uzatti.
Icinde Rifailigin ve bilhassa da Ken’an Rifai ogretisi-
nin sembolit olarak ifadelendirilebilecek “Rifal tac-1
serifi” diye de anilan bir cesit arakiye (takke-baslik)
motifli bir ytiziik vardi. “Bunu bana vaktiyle kiymet-
lilerim hediye ettiler, ben de sana hediye ediyorum.”
dedi. Cok sevindim, mutluydum, tesekkur ederek
yuzigu aldim, parmagima taktim fakat nereden es-
tiyse esti bos bulunup da sordum: “Kainat¢igim, bu
yuzuk alun m1?” Alacagim cevabin benim i¢in ne
onemi olabilirdi ki! Maddiyata deger veren biri hichir
zaman olmamistim. Ustelik artik 6yle bir ruh haline
kosuyordum ki yuzugun altni bakiri soyle dursun,
sarmasik dalindan olani bile benim i¢in cok buyuk
bir anlam tastyordu. Babaannem ise sorum karsisinda
sasirdi hatta oyle sasirdi ki ofkesi, onun dahi 6ntine
gecti. Ben ise ikinci defa 1srarla alin mu diye sorunca,
kendine sakin ol telkini yapan ama kinayeyle dolu
bir sesin de ¢ikmasina engel olamayarak; “Yok yok!”
dedi, “Bakir... ” “Iyi... Bakirsa bakir...” Sanmirim bu
sacma soruyu sormamdaki sebep; o gtine kadar bu
yuzugun pirlantalisina varana kadar o kadar cok ce-
sidini gormusttum ki bana hediye edilenin benzerleri

arasindaki durumunu merak etmem olsa gerek...

O gun geldi gecti. O giinden sonra pek ¢ok giin
de geldi gecti. Yil 2003't, oldu 2011. Isparta’da cok
deger verdigim simdi ise rahmetli olan bir emek-
li edebiyat ogretmenin evindeyim. Hoca da benden
rica etti. “Evladim” dedi, “Parmagindaki ytzugun
kalib1 temel formda. Burada da bu yuzugun benzer-
lerinden cok yapiliyor fakat kalip artik taninmaz hal-
de. Mumkunse carstya in de kuyumcu Irfan’t bul. Bu
yuzugin kalibii ¢ikarsin, bizler de elimizdeki yoz-
lasmis kaliptan kurtulahm.”... “Aman Hoca” dedim,
“Irfan Bey’i bulurum da kuyumcu benimle ilgilenmez
ki!” Hoca sasirdi. “Neden?” dedi. “Benim yuzugim
altin degil bakir...” Bakirdan kalip c¢ikardi, ¢tkmazdi
derken Hoca istiyor diye carsiya indim, Irfan Bey'i
buldum. Irfan Bey itirazsiz ytizigimden kalip ¢ikar-
may1 kabul etti ve birkac saat kadar izin istedi. Ta-
mam dedim. Yillardir hi¢ ¢ctkarmamacasina taktigim
icin parmagimda yer yapmis yuzugumu biraz guclu-
lukle de olsa ¢ikartarak Irfan Bey’e teslim edip ora-
dan uzaklastim. Soyledigi vakitte kuyumcu dukkani-
na gittigimde ise kalp isi tamamlanmisti. Yuzugumu
tam Irfan Bey'den alacagim, artk dayanamadim ve
dedim ki; “Cok oztir dilerim Irfan Bey, belki bu so-
ruyu sormam abes ama bana bu ytzugu hediye eden
bunun bakir oldugunu soylemisti. Ancak icimde bir
tereddut olustu. Benim yuzugum bakir mi, altin m1?”
Sozlerim karsisinda Irfan Bey bir durdu, bir sendele-
di. Yazugu elinde evirdi, cevirdi, gozleri hem 1sildadi
hem doldu. “Aile yadigari herhalde?” dedi. “Evet.”
dedim. “Kac senedir bu yuzugu takiyorsunuz?” dedi.
“Bes-on yil olmustur herhalde.” diye cevap verdim.
“Satmay1 dustnmez misiniz?” dedi. “Hayir!” dedim,
distinmem. Irfan Bey'in ciddi tavrina daha da bir
ciddiyet geldi. “Kardesim” dedi, “Siz bu yuzugu yil-
larca bakir niyetiyle takmis olabilirsiniz ama yuzuk
bakir degil alun... Biz burada neler gortiyoruz, kirati
ytiksek olsun diye kirk takla atanlari biliyoruz... An-
lasilan manevi bir terbiyeden gecmektesiniz ve nasil
olduysa da olmus ve yine anlasilan o ki maddeyi de-
gil manay1 secmissiniz. Insallah bu hep béyle olur.
Gazaniz mubarek olsun.”. ..

Hocanin evine dondum, durumu ona anlattim.
Hoca yuzinu benden sakladi ama omruntin son
gunlerini yasayan bu yaslh 6gretmen hanim, omuzlar
titreye titreye aglamaya bagladi. Istanbul’a dénup ko-
nuyu babaanneme anlatigimda ise; “A benim saskin
kizim!” deyip halime gultimsedi. “Ben” dedi, “Altin
midir bakir midir diye hi¢ dusunmedim ki sana net
bir sey soyleyeyim. Kiymetlimdir dedim, kiymetlim-
dendir dedim, Allah’imin lutfu kabul edip hi¢ cikar-




mamacasina taktim. Vakti gelince de sana verdim.
Hem sonra altimin bakirm bu yuzugin manevi de-
gerinin yaninda ne énemi olabilirdi ki zaten! Sen al-
tindan da ge¢ bakirdan da. Allah hepimize manasini
idrak etmeyi nasip etsin insaallah.”

3. ANI

Yakin cevrem cok iyi bilir, zaman zaman gordu-
gum ruyalar gercek hayatta yerini bulabiliyor. Takdir
edersiniz ki bunun hem guizel hem tatsiz taraflari var
ama netice itibariyle bilhassa gecmis yillarda riya-
larmin ¢ikiyor olmasi, konusu her ne olursa olsun,
beni fazlasiyla memnun ederdi. Bir gtin babaannem
sevincime mudahale etmek zorunda kaldi ve “E ki-
zim!” dedi, “Bu bir marifet mi hi¢ anlayamiyorum.
Olacaga mudahale mi edebiliyorsun? Takdir neyse
o0 yasantyor. Sen sadece gormussiin, haberdar edil-
missin o kadar. Ustelik senin bu halin biliyor mu-
sun abdesthane temizleyen dervise benzer. Abdest-
hane temizlemek, bundan erinmemek, dervisi nasil
olgunluga, hazimh olmaya tasirsa insallah seni de
ruyalarin olgunluga tasisin, isyana itmesin...” Bu
sozleri ilk duydugumda nasil saskinlikla; “Hayda!”
dedigim bu gun gibi aklmda. Ancak su bir gercek
ki insan buradaki anlami ¢ok aci tecrtubelerle 6greni-
yor. Siz bu satirlart okudugunuzda bitecegine inan-
mak istiyorum fakat bugin bile televizyondan akip
gecen, Allah beterinden saklasin ama sehit haberle-
riyle babaannemin ne demek istedigini bir kez daha
anliyorum. Yerine, yurduna hatta dakikasina varana
kadar bir seyleri ruyada gorseniz, bilseniz hatta bu-
nun tzerine tedbir tustiine tedbir de alsamz ne care!
Takdirin 6ntine kim gecebilmis! Tedbir ile mukellef
olan insan, caresizligini idrakle ancak Allah'in takdiri
ontinde bas egebiliyor ama Allah'in takdirini son ne-
fesi verinceye kadar kim bilebiliyor? Ustelik sadece
sahislar degil her sey hatta memleketler bile gayret
ile takdiri yesertiyor.

e

Kabaca soylersek yukaridaki anilardan ilkinde; ne
kadar yetersizlikler icinde bulunulursa bulunulsun,
sayet meselenin mahiyetine (esasina, oztne) odak-
lanilirsa, sartlarin, mahiyeti idrak ettirmeye yonelik
metotlan ortaya koyabildigine tamkhk ettik. Ikin-
ci anida ise; sembollerin aract kilinip mahiyetteki
manay1 idrake tesvik yarattigini gorduk. Sunu da
soylemeden gecmeyelim; bu, dildeki davanin icsel-
lestirilmesinde onemli bir adimdir. Uctincti anida da;
ufak tefek mudahalelerle mahiyetin hayata nasil tasi-
nabilecegine, yerlestirilebilecegine dair bilgiler elde

ettik. Simdi bu t¢ anidan da yola ¢ikarak konumuza
iliskin sorularimizi birer konu basghlig: olarak deger-
lendirip bunlara cevaplar aramaya calisalm.

“Dava adam1 olmak” ifadesiyle kasit ne? Ta-
savvuf kiiltiirinde zaman zaman karsimiza cikan
“Biz dava adami degiliz.” ifadesi de var. Bu ne
maksatla soylenmis? Bu kultire gore dava adami
olmak m1 olmamak mi1 makbul?

“Tasavvuf kultirt dava adami olmay1 reddeder.”
ifadesinin bizatihi kendisi, biraz dikkatli bakarsak,
davasizligin dava haline getirilisini anlatmakla dava
adami1 olmak fikrini savunur. Ancak tasavvufun giit-
tugt davanin konusu insandir. Insan kendinden ha-
reketle Yaradanina yonelecek ve yoneldikce Kuran
ahlakina burtunecek, burindikee de kendini yeryu-
zu topraginda gerceklestirecek. Boylece benlik dava-
s1 gtitmekten vazgecip; “Sen boyle istiyor olabilirsin
Allah'im, ama ben bunun boyle yapilmasini daha uy-
gun buldum.” demeyecek. Iddia sahibi olup da; “Illa
bu boyle, benim dedigim dogru, bundan oteye yol
yok.” diye tutturmayacak... O gune kadar edindigi
her turltt maddi manevi donanimla en dogru kararn
vermeye calisarak Hakk’a teslimiyet icerisinde, Allah
bilinciyle, ask ile sevk ile muhabbet ile ¢niine ¢ikan
taslart yerli yerine oturtma gayretini gudup, yolunda
ilerleyecek.

Ustelik siz de cok iyi biliyorsunuz ki lafla peynir
gemisi ytramuyor. Dildeki davaya elde hticcet (delil)
istiyor. Cin olmadan adam carpmaya kalkismak ise
kisinin kendisinin carpilmasina sebep oluyor. Boyle-
ce ortalik “suni efe” kayniyor. Suni efe dedigimiz de
neyin ne oldugunun farkina varip bir mticadele su-
recinden gecmiyor ki gelisip pehlivan kesilsin, sonra
da dunya denilen er meydaninda kendisinden ken-
disine bir cihat gerceklestirerek insanligini zuhura
vardirma cabasina girissin. Oysa insanhgimiz zuhura
vardig1 olcude, Cenab-1 Hakk’1 idrake kosulur. Idrak
artigl olcude Allah bilinciyle yasamak soz konusu
olur. Allah bilinciyle yasayandan icinde bulundugu
hal, dogal olarak aleme tasar. Boylece ctimle yaratl-
musta Allah’1 gormek, eserden eser sahibine ulasmak
fiiliyatta yerini bulmus olur. Bu gerceklesebildigi ol-
cude kisi, kendini bir varlik olarak da degerlendire-
mez. Zira yaratilmis, Yaradan'in lutfettikleriyle vardir.

Kisi bu hakikati fark ettigi ve bu bilincle yasadi-
g1 olcude de Cenab-1 Hakk'in birligi deryasina dalar,
her turlu davay: da kesret denilen bu cokluk diyari-
na -dunya alemine- birakir. Bu, davadan davasizlik
boyutuna gecistir. Daha isin basinda; “Ben her turlu



davadan siyrildim.” diyen ise degil bu sathalan fark

etmek, hayat rtizgarinin tetikledigi, korikledigi nef-
sani ateslerde yanmaktan baskaldiramaz ki kendisine
sunulmus olan hayatin yolunda adim atabilsin.

Tasavvuf kiltari ile ilgili olmak icin ustiin
meziyetlere sahip olmak m gerekiyor?

Yukaridaki anilardan da anlayacaginiz tizere baba-
annem benim i¢in ¢cok kiymetli, sanirim ben de onun
icin kiymetliydim. Ama netice itibariyle biz, siradan
iki insaniz. Eksiklerimiz, hatalarmiz, gtinahlarimiz
hatta saskinliklarimiz, safliklarimiz var. Babaannem
de buna istinaden olsa gerek sakalasmalarimizda
kendisine, yel degirmenleriyle savasan edebiyat dun-
yasinin unli roman kahraman “Don Kisot”, bana
da onun yaveri olan “Sanco Panzo” diye takilirdi. Bu
halimizle de tasavvuf kultirune ilgi duymak icin ts-
ttin meziyetlere sahip olmak gerekmedigine iyi birer
ornek oldugumuzu duisuntiyorum. Ancak hakikat su
ki Allah’a guclik yok. Allah isterse diledigini diledigi
yola, ustelik buttn eksikliklerine ragmen sevk edi-
yor. Lutfettigi gayret ve muhabbet hissi ise bu yola
cekilise vesile, ancak baz1 hakikatler de birer isaret.
Mesela; Allah muhabbeti ve korkusu gonle diisme-
misse, sevmek, saymak, samimi bir muhabbet bize
yabanciysa, dustiinmek, meselelerimize tist bir nok-
tadan bakmak icin cabalamak gibi bir endiseyi hic
yasamiyorsak, kotu ozelliklerimizi teshis edip du-
zeltebilmenin gayretine girismek gibi bir anlayist hi¢
tanimiyorsak, guzel huylarimizla guzellik sagma ca-
basini zevk edinmiyorsak... burada bu kultirtun bize
soyleyecek sozti olmadigina dair bir isaret bulundu-
gunu evet, artik kabul etmemiz gerekir. Ancak bunun

boyle olmast hep boyle gidecegi anlamina gelmez.

Kimin ne zaman, ne istikamet kazanacagini ancak
Allah bilir. Yeter ki Allah lutfetsin de hakikate mu-
habbette istekli olunsun. Yeter ki suni efeligi kendi-
mize yakistirmayalim, “Davamiz davasizliktir!” deyip
de “Gelin sorgusuz sualsiz bana tabi olun.” diyenlere
(hadi itibar etmeyelim demeyecegim ama) en azin-
dan bilincle ve soru isaretleriyle yaklasalim, hakikate
muhabbet ile meselenin 6ztne odaklanalim. Iste o
zaman inantyorum ki gonil bize ne yapip yapmaya-
cagimizi soyleyecek kivama gelecek; “Fetvay1 kalbin-
den al.” ifadesindeki mana da yerini bulacakur.

Tasavvuf kaltiranin davasini hayata tasirken
sanatin bir metot olarak kullanilmas1 hakkinda ne
soylenebilir? Bu dogru bir tavir m1 degil mi?

Hangi sanat dal soz konusu olursa olsun orta-
da bir sanat varsa, bu hem sanatsever hem sanatci
acisindan duygunun, tasarimin, guzelligin disavuru-
muna ve paylasimina vesile. Ustelik sanat, kimsenin
tekelinde olmadig gibi sanat¢cinin da tekelinde degil.
Zira bir sanatcl veya herhangi bir otorite; “Sen benim
sanatimla ilgilenebilirsin.” ya da “Su sanatla ilgilene-
bilirsin, berikiyle ilgilenemezsin.” diyemez. Bir zih-
niyet illa kendini su sanatla ifade edebilir digerleriyle
edemez, anlayist da dogru degildir. Sanat, duygular
harekete gecirdigi gibi derinlesmeye, kendini tani-
yip anlamaya, kavramaya, empati kurmaya, ornek
alma tizerinden sekillenmeye firsat saglar. Neticede
farkinda olalim veya olmayalim duygularimiz sahla-
nir, bu sahlanis duistincelerimizi tetikler ve bizi adeta
yukseltir. Artik 6yle bir noktaya da gelinir ki sanatta
derinlesme stireci basladigl gibi sanatin manasimin,



muhataplarini besledigini gorursunuz ve o gine ka-
dar edindiginiz tecrube, bilgi, gorgu, edep ile eserler
ortaya koyabileceginiz gibi eserden yansiyan manaya
da bagrinizi acarsiniz veya istemezseniz de bu bagr
kapatirsiniz.

Tasavvuf kulttrtind yasama ve insan olma sa-
nati olarak nitelediginizde de karsiniza onemli bir
hakikat cikar. Zira burada da butin yaratlmislik,
Cenab-1 Hakk'in eseri olarak kabul edilir ve kendi-
nizi bu hakikatin bir parcasi olarak degerlendirir-
siniz. Yapip edebilirlikleriniz ise Cenab-1 Hakk'm
sizden aciga cikarmay1 diledikleridir. Boylece ruha
bineklik eden bedeninizden eserler tastig1 gibi eser
olusunuzu en dogru sekilde yansitmaya ugrasirsiniz,
muhatapliklarimizi da bu bilingle gerceklestirme gay-
retine soyunursunuz. Bu arada, nasil ki bir ebeveynin
guntn sartlarini ve adeta yogurmakta olan cocugun
vasiflarini dogru okumak sorumluluguysa, tasavvuf
kulttirane yeni meyleden bir kimseye el uzatanin da
sorumluluklar vardir. Bu yolda da i¢inde bulunulan
sartlar, metotlar1 baska bir deyisle de taktikleri hatta
tabiri caizse formatlar sekillendirir. “Biz atadan boy-
le gorduk.” anlayisini dislamak da bu anlayisa takilt
kalmak da verim ahsi dibe ceker. Bununla birlikte
yeteri kadar 6zgtin olmayan metotlarla muhatabini-
za yaklassaniz bile, sayet samimiyetiniz varsa 6zgun
olmayan yapinin mevcut duruma uyarlanmay1 bek-
ledigini fark edersiniz ve uyarlandike¢a 6zgunlestigine
de sahit olursunuz.

Evet, sanatsal bir egitim; tasavvuf kulturtyle ta-
nismak, kalturin mahiyetiyle bulusmak hatta hayat
icinde nasil fonksiyon kazanabilecegini idrak edebil-
mek acisindan ben ve benim gibilerin yapisina uygun
bir metottur, ancak milletimizin de TV duskunlugu
dikkate alindiginda tst veya alt ama netice itibariyle
sanat skalasinda bir noktaya degmek icin can attig
da asikardir. O halde aktarilmak, kavratilmak istene-
nin izahinda, bilincin daha tst noktalara cekilisinde
sanat, herkes icin énemli bir metot olarak karsimiza
¢ikar. Bununla birlikte sanat skalasi tizerinde nereye
temas ederseniz edin neticede elbette ki sanat, ko-
numuz olan tasavvuf kilturt tizerinden soyleyelim;
bilmek ve gelismek yolunda yegane metot olarak
da kabul edilemez. Yukanda da ifadeye calsildig
uzere metotlar1, sartlar ve kisisel ozellikler belirler.
Ustelik tasavvuf insan olma sanatin1 anlatmakla ha-
yatin her alaniyla ve aniyla ilgidir. Hal bu olmasima
ragmen ayni metot Uzerinden yurtunse dahi denilir
ki; “Hakk’a giden yol, mahluklarin nefesi kadardir.”
Farkhiliklar ise birbirini tamamladigi gibi tetikler,

acar, derinliklerin zuhuruna vesile olur. Butiin bun-
larin olabilmesi icin ise suni efe misali salinmak de-
gil, meselenin adini oncelikle dogru koyup mahiyete
odaklanmay1 hedeflemek gerekir. Bilhassa tasavvuf
kultara icin soyltyorum ki; metotlarin adi ne olursa
olsun mahiyete odaklanmak dislandig takdirde isti-
kamet, hep nefsaniyetin zirvesidir.

Yukaridaki 2. Anida “Merakini merak etmek”
ifadesi geciyor. Merakini merak etmenin s6z ko-
nusu olabilmesi icin buna sahit olunabilecek or-
tamlarin bulunmas1 gerekmez mi? Bu ortamlarin
bulunmasi ise popiiler yapiyr dogurmaz mi? O
halde popiilerligin -reklamin- merak uyandirmak-
ta onemli bir roli vardir diyebilir miyiz?

Bu sorulara tasavvufi bir bakis acisiyla yaklastigi-
nizda durum biraz hassasiyet tasir. Dilerseniz bunu
bir ¢rnek tzerinden anlatalim: Bundan yillar 6nce
tesadufen bir toplantiya yolum dusmusti. Orada
bir grup insan, énemli bir Islam dusunirund, -Hak
asigini- sarkic hatta cilgin diyebilecegimiz Madon-
na ile tanitmak icin anlasma yapmaya ugrastyordu...
Her turlt muzigi sayet hosuma giderse bas taci eder,
zevkle dinlerim. Muzik basta olmak tizere sanatin
her dalin1 yukarida da izaha calistigim tizere gelisime
vesile sayarim, tasavvuf zevkinin sanat eserleri icin-
den 1s1ldamasini da hem birey hem toplum acisindan
onemli ve gerekli de bulurum. Ancak Madonna’yr
onemsedigim veya estagfurullah ktictimsedigim icin
degil, Islamiyeti ve Hak asiginin sahsiyla birlikte er-
misligi, dervisligi, mursitligi onemsedigim icin o top-
lantida bu meseleye siddetle karsi cikmisum. Ustelik
oradakilere gore Madonna'min Musltiman olmast bile
gerekmiyordu. Onun, tanitilmak istenen ermisle adi
yan yana gececekti o kadar. Bu merak uyandirir miy-
di? Uyandirirdi. Taninma, poptlerlik getirir miydi?
Getirirdi. Peki, ermisin zamaninda tanmmak gibi
bir derdi olmus muydu? Hic yoktu. Hayatindan ve
eserlerinden anliyoruz ki o kendini insan yetistirme-
ye adamis bir zatt1. Madonna veya baska bir populer
kultar insani, ermisten aciga ¢ikmakta olan mahiyeti
yansitabilir miydi ya da mahiyete dikkat cekip kendi-
siyle ilgilenen kisiyi, o mahiyete yonlendirebilir miy-
di? Bu noktada “El insaf!” derim. Bunun olabilirlik
ihtimali yuzde ka¢? Ben acizane, basta Muslumanlik
sart ararim. Hadi bunu goz ardi ettik diyelim, bu yol-
da tanitanlarin benlik gtitmemesi, kendisini mesele-
nin icinden cekmesi ya da sanatinin icinden tasavvufi
lezzetler sunabilmesi, sadece istikameti gosterip mu-
hatabin1 mahiyete odaklayabilmesi son derece gtic



bir mesele... Bu olamadiginda ise tanitimi yapan kisi
ile mahiyet ozdeslesebiliyor. Mesela kisi kumarbazsa
ona bakan, mahiyeti de bu cercevede degerlendire-
biliyor. Yalanciysa ona bakan, yalani da hos gormeye
bashyor veya kisi Hiristiyan ise tasavvufu da bu cer-
ceveye sokabiliyor, bundan da otesi sahis belki ma-
sumane hisler tasiyor ama neticede “Tasavvuf dinler
ustudur.” aldatmacasina yenilip isin boyutunu fark-
hlastirabiliyor. Buna mukabil siz, reklam unsuru ola-
rak ortaya koydugunuzun sohretinden istifade etme-
nin derdindesiniz. Ermis -dervis- dediginiz ise kimin
umurunda! Bu hangi vicdana sigar acaba? Benimkine
pek sigmadi da... Allah’tan ki bizim Madonna akill
ciktt bu ise yanasmadi...

Ben de oradan uzaklasip gitmistim ancak netice
itibariyle gecici de olsa orada bulunmamin bir sebebi
vardi. Tasavvuf kalturtne ilgi duyan bir grup insanin
meraklarini merak ettigim icin oradaydim, dolayisiy-
la cezbeden -avlayan- mahiyetti. Okudukea, arastir-
dikca zaten siz de goruyordunuz ki mahiyet insani
insan kilmak, insani Allah’a yaklastirmak, kimligini
kesfettirmek demekti. Bu, adeta Yaratan ve yaratilan
arasindaki yani daha da ozelde soylersek Allah ile
benim aramdaki muhabbetin tzerindeki perdenin
aralanisini anlatiyordu. Cazip olan da zaten buydu. ..

Islamiyet bugiin karalanmak istense de mahiye-
tiyle asla leke tutmaz, ancak dogru tanitimi, anlatimi
noktasinda sanrim biraz durup dustinmek lazim. Ne-
ticede yag ile bali dogru anlatabilmek icin ugrasmi-
yorsunuz kil... Meraki merak etmek ya da ettirecek
ortamlarin olmast evet, tasavvuf kultirtne de yone-
liste tetikleyici bir unsur, ancak unutmayalim mes-
hur Ingiliz atasozudtr: “Merak kediyi sldtrur.” Peki
ne yapmak gerek? Meselenin oztine odaklanmak ve
odaklamak, sahislardan, nefsani kaygilardan gecip
de mahiyet tizerinde yogunlasmak gerek. Yoksa Ma-
donna ve benzerlerinin pesinde daha cok kosulur ve
sozum ona tasavvuf sevdalilart denen gruplar daha
cok gelirler ve gecer giderler. Davasizliga tesvik, bu
yolda kisinin distinme tembelligine itilmesine, dava-
nin adinin yanhs konulmast ise kisinin insanligindan

uzaklasmasina sebeptir.

Sembollerin tasavvuf kiltarindeki yeri nedir?
Yukaridaki “2. An1”ya bakilirsa sadece tesvik ya
da tebrik vesilesi degil. Maddeden manaya geciste
aracilik ettigi de soylenebilir mi?

Inanctan bahsediyorsak onun dogal olarak ken-
dine has bir dili oluyor. Isin icine mecazlar girebili-
yor, goruntuler, sekiller, harfler, sesler, renkler derin

anlamlar yuklenebiliyor ve bu anlamlar kesfedildik-
ce hakikati idrake yol aliabiliyor. Yukaridaki anida
gecen Rifai tac-1 serifi motifli yuzuk de keza boyle.
Netice olarak o da bir sembol ve manasinin kesfe-
dilmesini bekliyor. Idrakimiz olctistinde bizler de
manasl ne ola ki diye distinecek olursak; oncelikle
onemli bir arastirmada da gectigi tizere “Semboller,
menzili gosteren yon levhalar gibidir.” gercegini ka-
bul etmemiz gerekir.

Semboller, maddeden manaya, zahirden batina,
somuttan soyuta, kutsal olmayandan kutsala gecmek
gerektigine isaret tasirlar. Teorik ve pratik bilgi ara-
sinda bag kurulmas: gerektigine de ayni zamanda bir
vurgudurlar. Duygu, dustince, davranis dunyasini
temsil ederler ve dolayisiyla da ait olusu bildirirler.
Meselenin mahiyetine odaklanmak gibi bir derdiniz
yoksa sembollerin isaret ettigi gercekler fark edile-
meyecegi gibi sembolleri elde etmek son menzil ola-
rak da degerlendirilebilinir. Iste 0 zaman baslarsiniz
-yukaridaki anidan yola ¢ikarak soyleyelim- “Benim
yuzuk pirlantali senin ki sarmasik dalindan.” deme-
ye. Dikkat ederseniz yukaridaki anida bunu énlemek
icin “Bakir” deyip de mevzuu kestirip atmak da var.
Ote yandan muhtelif sembollerle gosteris hazzi te-
tiklense hatta bunlar estetik etki yaratip 6tesine yol
aldirmasa bile, netice olarak pek cogu somut obje
oluslariyla dahi bir imtihan vesilesi olarak kabul edi-
lebilirler.

Ancak sembollere yonelik imtihan bununla bit-
miyor ki... Sembolle bulusana kadar gecirdiginiz
doénem bir imtihan, semboldeki anlam: idrak nispe-
tinde cozme yoluna girdiginizde edindigimiz bilincle
yasadiklariniz baska bir imtihan. Sembolin siz iste-
seniz de istemeseniz de saklasaniz da saklamasaniz
da fark edilmesiyle sizi oldugunuz gibi gorunmeye
bir de tesviki s6z konusu. Bu haliyle de kendinizi
saklamaniza dolayisiyla da riya batagina dusmenize
engel. Sayet, orada baska burada baska gorinmek
gibi bir derdiniz var ise takdir edersiniz ki suni bir
efelik kapida. Bu ruh halini tastyan icin de sembol-
ler onemli ve ciddi bir imtihan... Donuyor dolastyor
mesele ayni noktada dugtimlenip kahyor. .. Imtihan-
lardan da daima basariyla ¢ikilacak diye bir sey yok.
Bu dava neyin davasi, mesele nedir ne degildir bunu
bilmeden, degil bir sembolle, kirk bin sembolle yo-
lunuz kesisse ne care!

Kuyumcu Irfan'm irfanina sasiralim mi yoksa
zaten olmasi gereken bir durum olarak m1 deger-
lendirelim?




Bizim topraklarimiz Yunus'u Mevlana'yr ve nice-
lerini agirlamus. Onlarin anlatuklariyla Islamiyet zev-
ki, Islamiyeti hayata tasima gayreti nesilden nesile
akip gelmis. Biz buna itibar ederiz veya etmeyiz, ama
biliriz ki “Kibara deg de ge¢.” derler. Degince sadece
o kibar-1 evliyanin isimleri degil, onlardan yansiyan
ogreti zerreleri de tizerimizde takili kalir. Elbette on-
lar1 almak veya itmek insanin kendi tercihiymis gibi
gozikse de 6zde bir nasip isidir. Irfan; 6rnek tizerin-
den soylersek, “Bakir deyip de altmi bakir fiyatina
satin alayim mi, yoksa dogru yoldan sasmayayim

m1?” ikileminden, almin akhyla ¢ikanin vasfidir.
Anida gecen konusmaya bakarsak Irfan Bey de
boyle bir ikilemi yasamis bile olabilir. Neticede

ilim, bilgiyi verir, irfan ise o bilgiyi anlamak, ic-

sellestirmekle zuhura gelir. Ancak bu da yetmez.
Bilgiyi anlamak, icsellestirmek zekay1 ve sezgileri
tetikler, besler. Ulasilan seviye hale, tavra yansi-
dikea irfan dogar ve yikselir. Boylece kisiye ma-
nen uyaniklik ve zindelik gelir, meseleleri okuyu-
su dahi degisir.

Bir dervis illa irfan sahibi mi
olmalr?

Kabaca ve kisaca soylersek tasav-
vuf kultirintn talebesine dervis
denilir. Bilhassa gecmis zamanlar-
da tasavvuf kultari, tarikatlar ile
kurumsallasmis ve bu kurumlar
ogrenciler -dervisler- yetistirmis-
ler. Ancak 1925%te bildiginiz tze-
re tarikatlar kapatilmis fakat ogretisi
olan tasavvuf kulturt, mahiyeti itibariyle
orttilemeyecegi icin ginumuze ulasmis. Hazreti
Adem’den bu yana kimler geldi kimler gecti, diye
de dustinecek olursak, hepimizin birbirimizden
farkli bir kaderi, farkli bir hayat cizgisi oldu-
gu da asikar. Zira takdir edersiniz ki kimsenin
hayati birebir bir baskasininkine benzemiyor.
Tasavvuf kiltart ise bu sonsuz zenginlik icersinden
kendisiyle tanis olmaya talip olanin imanini, edindi-
gi bilgiyi, duyguyu, gorguyt, sezgiyi kendi hayatina
tastmasini, uyarlamasini bekliyor. Ogrenciliginin ilk
yillarinda olanlarla, 6grencilige yillarmi vermis olan-
lar arasinda bu noktadan bakildiginda da farklar bu-
lunmas gayet dogal. Zira “3. Anida” gecmekte olan
“abdesthane temizlemek” meselesi de esasen bu ko-
nuda onemli bir gosterge.

Yasanilan zor sartlar gerektigi gibi degerlendiren

veya degerlendiremeyen, icinde bulundugu hakikati

idrak seviyesini, ister istemez gozler ontune serer. O
halde “Dervis illa irfan sahibi olmali m1?” sorusuna
net bir cevap vermek gerekirse; “Kendindeki potansi-
yeli en dogru sekilde ortaya koyabildigi ol¢ude irfan
da dogal olarak ondan zahir olur.” denebilir. Ancak
burada da dikkat etmemiz gereken nokta, “Hayatta
yerini bulmayan her bilgi, kisiyi hamalligina surtk-
ler.” ifadesindeki gercekliktir. Ustelik muhendislik
bilgisi yerini bulmadig takdirde nasil ki taslar do-
senip de yollar olusmuyorsa, manevi anlamda da
bilgiler yerli yerine oturmazsa, olusmayan yollardan
yurtnerek hakikati idrak noktalarma tirmanila-
maz. Oysa dervisligin bilincinde olan veya olmayan
herkes, kendini gerceklestirmek, hakikatine yo-
nelmek tizere bu alemde vardir. Gayretsizlik soz
konusu ise sadece bilgi sahibi olmanin dervisi
kurtaracagimi dustunmek de abes olur. Dervis,
dervis olmayan icin 6rnektir, ancak gayretsizlik
noktasinda direnen dervisin, dervis olmayan-
dan farkli olarak ornek teskil edip
de insani bataga ceken eksisi bile
bulunabilir. O halde meselenin
oziine odaklanmayan, davasinin
adimi yanhs koyan, gayretsizlik
batagindan kurtulmak icin caba-
lamayan ola ki dervis diye nitelense
bile ne care! Ortaya cikan tablo goz
yasartacak kadar hazindir.

Ruyalar tasavvuf kiltarinde neden
onemli? Bu konu hakkinda ne soylenebilir?
Zaman zaman benim de gordugum rtyalar

belki tipki sizinkiler gibi hayatta yerini bulabili-
yor. Ama bir de isin bir baska boyutu var ki on-
celikle 6rnek bir hadise tizerinden onu anlatmaya
calisayim. Adama soruyorsunuz; “Kardes memleket
neresi?” Adam cevap veriyor. Ustelik yazili ve resmi
cevapla genel bir alana bildiriyor. “New York.” E, bu
Amerikal degil ki yedi ceddiyle Turk. Ustelik Ameri-
ka’da yasamiyor sadece vaktiyle bulunmus. Nereden
ctkmis bu New York! Adam 1israrci, tilkenin hassasi-
yetlerini de umursamayip; “Memleketim New York.”
deyip duruyor. Neticede yapacak bir sey yok... Kac
nesil Almanya’da yasamis, orada dogmus buytmiis,
Turkiye'ye donmek istemis, uyum saglayamayip tek-
rar Almanya’ya gitmis, oraya yerlesmis hatta coluga
cocuga karismis olana ayni soruyu sordugunuzda;
“Sivashyiz.” diyor. “Yozgatliyiz, Vanlhyiz, Musluyuz,
[stanbulluyuz, Ankaraliyiz...” Memleket Berlin ya da
Munih diyen belki vardir ama ben hi¢ rastlamadim. ..



Bu hadiseye istinaden soyliyorum ki memleketi-
ni inkar edenin beni anlamasini beklemiyorum. Bu
bir ticari kayg: neticesiyse veya bir sosyetiklik ifade-
siyse, benim aklim boyle seylere zaten ermiyor. Sayet
kulttirel bir darbe falan olduysa da cok stikiir benim
dunyama bu darbe ugramadi, ugramasma da. Al-
lah’n izniyle firsat vermem insallah. Fakat su bir ger-
cek ki “New Yorkluyum.” zihniyeti insan yaraliyor
ve suur altni tetikleyebiliyor ve basliyorsunuz siz bir
takim rayalar gormeye. Cok sukur ki her ruya tatsiz
bir hadiseyi isaret edecek diye bir sey yok. Her riiya
cikacak diye de bir sey yok...

Esasen rtiya, Kuran-1 Kerim'de fazla yer almasa
bile basta Yusuf stresi olmak tzere, Saffat, Fetih,
Isra, Enfal ve Zimer strelerinde de ge¢cmekte. Pek
cok bilim adamina gore de ruyalar smiflara ayriliyor.
Kimisi ¢ikiyor; yukaridaki New York meselesinde
isaret edildigi gibi “Bu suuraltinin isidir.” diyor. Uya-
rin1 alip beynin bunu yorumlamast olarak da deger-
lendirilebiliyor. Kimisi de cikiyor; “Bu, zamandan
mekandan azat ruhun yukselmesidir.” diyor. Hatta
“Yukselen ruhun bilgilenmesi, ulastigi mana seviye-
lerinden kendisine gosterilenleri dunya alemine ak-
tarmast soz konusudur.” diyenler de var. Bu zihni-
yetten yola c¢ikarsak; “Ruh, dunya aleminde meskeni
olan bedenin beyni araciligiyla gordiiklerini madde
lisanina ceviriyor, hayali suretlerle, sembollerle misal
aleminden hayat alanina indirgiyor.” sonucuna da ra-
hatlikla ulasilabilinir.

Bununla birlikte rtyalarin tasavvuf kalttrtindeki
onemi; ruhun yukselisine isaret olarak kabul edil-
mesinden kaynaklanir... Peki bu ne demektir biraz
acarsak: “Allah, yaratuklarina sah damarindan da
yakindir.” (Kaf saresi, 16. ayet) Dolayisiyla herkesin
Cenab-1 Hak’la bagi, mulk aleminde de olunsa vardir.
Bu bag uzerinde ileri geri gidisler, gelisler herkes icin
yasanabilir. Ruhun si¢ramast ise nefsani kaygilardan
siyrilmishgin  neticesi  hafiflemesinden olabilecegi
gibi, nefsin sighklar, sertlikleri de cok tist boyutlara
vardiramasa bile, ruhu yukan firlatabilir. Ancak bi-
rinde rahmani digerinde seytani yukselisler soz ko-
nusudur. Bulunulan seviye tizerinden bildirilenler ise
(bizler hatirlariz veya hatirlamayiz ama) aleme, ru-
yalar vesilesiyle duser. Fakat bir noktadan sonra isin
boyutu degisecektir. Zira ytikseliste dyle bir noktaya
yonelis s6z konusu olabilir ki o noktanin yakinimn-
dan dahi ge¢cmek (Allah’a guclik yoktur ama) her-
kesin harc1 degildir. Bu, kesrette (cokluk diyarinda)
beden kafesinde bulunan ruhun, ytkselerek vahdete
(Cenab-1 Hakk'in birligine) tirmanmisindaki davet gor-

duagu tst bir anlayis boyutunu anlatir. Burada artik
nefsani kaygilar yuktir, ruhu asag: ceker, dolayisiyla
en ince ayrintisina kadar sokultp atilmistir. Allah’'m
izniyle ve lutfetmesiyle ulasilan saflik boyutundan
kusbakist adeta mekanlara, hadiselere, sahislara bak-
mak hatta meselelerin icinde yer almak, temas mum-
kundur. Allah stiphesiz her seyin yaraticisi oldugu
gibi zamanin da yaraticisidir, dolayisiyla ulasilan se-
viyeden adeta kus bakisi bakabilirlik zaman algisini
da ortadan kaldirr ve bu yap1 zaman ve mekan algi-
sina takilmadan hareket edebilirligi ortaya getirir. Bu
ise bizlere tayy-i mekan dedigimiz mekan degistirme
hadisesini isaret eder. Iman edilen bu hakikat bugtin
icin akli olarak da ne kadar cozumlenebilmistir bu
belki tartismali ancak mira¢ hadisesinde, basta pey-
gamberimizin, ardindan peygamberlerin ve kemal
mertebesi yiiksek olanlarin mesela Hizir (as.)'in ya-
sadiklarinin izahinda bu bilgi fazlasiyla ¢énem arz
etmektedir... Bununla birlikte cin fikirlilerin ¢oklu-
gu dikkate alinirsa bu alan da son derece istismara
aciktir... Kendilerine iktidar alani yaratmak isteyen-
ler boylesine ytice bir seviyeden de dem vurup goz
boyamayi tercih edebilirler. Bu halin neticesinde uy-
durma ya da nefsin sigliklarina hizmet eden ruyalarla
onlerinde diz ¢cokmus olanlara, olmayacak isler dahi
yaptiranlar ¢ikabilir. Oysa riyalardan insanligimizi
yesertmek adina istifade edilebilecekken bunlar biri-
lerinin iktidar alan1 kurmasina vesile oluyorsa orada
bir durup dustinmemiz icap eder. Dustncelerimizin
bizi dogru istikamette ytrttebilmesi ise, sahis enge-
line ve baskisina takilmadan meselenin mahiyetine
odaklanabildigimiz olctide mumkundur.

Yukanda da gorduginiz tuzere babaannem-
le aramda gecen t¢ anidan yola c¢iktik ve minik bir
seyran gerceklestirmeye calistik. Eminim hicbirimiz,
“dava adami olmak” kirli agizlarda kirlenip yozlast
diye meselelerimize ilgisiz, duyarsiz olmayi tercih et-
meyiz. Yine eminim; tlke bazindaki tecrubelerimize
istinaden hepimiz tasavvufi meselelerin de ne kadar
muhim oldugunun farkindayiz. Ustelik bu yoldaki
bilgisizlik, ilgisizlik, mahiyeti idrakten uzaklasmak
sadece insanligin ne demek oldugunu sorgulamaktan
yoksun suni efelerin cirit atmasina sebep olmuyor.
Bu oyle bir acilim yapiyor ki artik bilgisizligin, ilgi-
sizligin bireysel yikimlardan ote, toplumsal yikimla-
rin yasanmasinda, hatta memleketin yaralanmasinda
onemli bir rol oynadiginin herkes farkinda. Elbette
ki yine eminim; duyarliyiz ama duyarliligimizi biraz

daha hassas kilmak gerekmez mi?
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SARK MUSIKISI ETKILESIMI:
TURK SOKAGINDA ARAP SARKISI

Murat OZYILDIRIM
S —d

enis bir cografyaya ytizyillar boyunca hik-
meden Osmanli Devleti, medeniyetini, ulas-
tig1 milletlerin birikimlerine kendi etki ederek ve
onlardan etkilenerek insa etmeyi basarir. Musterek
medeniyetimizin birikiminin neticesi olarak or-
taya ¢ikan musikimizin glintmuze ulasan
ornekleri, bugtin de takip edilebilir.
Asagidaki satirlarda soz konusu
musiki etkilesiminin 20. ytzyil-
da Araplarla olusan bolumune
dair izleri bulacaksiniz.
Turk-Arap
Osmanh Devletinin Arap

iliskilerinin

cografyasina hukmetmesiyle
basladigint dusunmek, kus-
kusuz mihim bir hatadir.
Yuzlerce yil Anadolu, Mi-
sir, Irak, Suriye, Filistin ve
Libnan’da Turkler, Araplar-
la komsu ve akraba olarak
bircok yerde yasamakla kal-
mamis, masiki ve baska bir-
cok konuda da birbirilerini
etkilemislerdir. Soz konusu
iligskiler, Osmanli’dan onceki
yuzyillara dayanir ve mesela
Turkmenlerin Irak’a ilk gelisleri, Halife Muaviye
(602-680) devrinde gerceklesir. Misir'da 9. yiizyilda
kurulan Tolunogullari, 10. ytizyilda Thsidi (Aksitler)
ve 12. yuzyillda Memluk (Kolemen) idareleri, Tark-
lerin Ortadogu’da en kuvvetli izlerini gostermekte-
dir. Oyle ki Arap yazili kaynaklari, Memltklerden
“Ed devlet it Turkiyye” olarak soz etmektedir. Bu
orneklerden baska Turklerle Araplar arasindaki kul-
turel etkilesimin, Selcuklularin Bagdat 13. yuzyilda
almasiyla arttigr da malomdur. Osmanh Devleti'nin
Ortadogu’da hakimiyet kurmasi, Araplarin Tarklerle
etkilesimlerini kuskusuz en ust seviyeye c¢ikarmak-
tadir. Sultan IV. Murat'n 1638-1639 yillarinda da-

zenledigi Bagdat Seferinden donustinde bu sehirden
muzisyenleri beraberinde Istanbul’a getirdigi bilin-
mektedir.

Bugtin bircok arastirmacinin hemfikir oldugu
tizere Turk musiki zevkinin, 19. yuzyila gelindigin-
de imparatorluk misterek musiki zevki ola-
rak bicimlendigi ve Araplarin cogunluk
olarak yasadig1 genis cografyada ya-
yildigi, benimsendigi gortlmek-
tedir. Misir ve Suriye’de Turk

musikisinin soz konusu ytiz-

yilda olduke¢a revacta oldu-
gu, ozelikle Misir hidivlerinin

Turk musikisine duskunlikle-

ri nedeniyle sanatcilar Istan-

bul'dan Misira davet ettikleri
Misirh
tnlt masiki ustatlarini Istan-

veya beraberlerinde

bul'a goturdiikleri malamdur.
Musiki
onemli bir yer tutan davetler,

etkilesiminde

hoca-icract olarak gercekles-

mistir. Bu duruma en meshur

ornek olarak Mustafa Fazil

Pasanin  (1829-1875) -Rauf
Yekta Bey'in Esatiz-i Elhan adh
risalesindeki tabiriyle “yanindan ayirmadig”- Klasik
Tark Musikisinin Osmanh devrindeki son buytik
bestekar1 olan Zekai Dede Efendi (1825-1897) veri-
lebilir. Misir Hidivi Said Pasanin (1820-1863) oglu
olan Mustafa Fazil Pasa, Zekai Dede Efendi’ye kendi
saraymnda hususi oda tahsis etmis, hocalik yapma-
sint saglamistir. Zekai Dede Efendi, Misir’da bulun-
dugu 1851-1858 yillart arasinda devrin en buyuk
musikisinaslarindan Seyh Muhammed Sahabeddin
Efendi’den mesk etmistir. Zekai Dede Efendi, Seyh
Muhammed Sahabeddin Efendi'den bildigi butun
usulleri 6grendigi gibi her birinden eserler gecmeye
muvaffak olmus ve bizzat Arapca gufteli ilahilerinin
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(sugul) cogunu da Misir’dayken bestelemistir. Zekai
Dede Efendi bununla da kalmamus, Dartissafaka’da
musiki talebelerine, 6grendigi Arap musiki ustl-
lerinden bazilarini ¢gretmistir. Bizzat Hidiv Ismail
Pasanin davetiyle Istanbul’dan Misira giden ma-
sikisinaslar arasinda Enderuni Ali Bey, Melekset
Efendi, Veli Efendi de vardir ve bu etkilesimin so-
nucu olarak “Misir tavr”, Istanbul’da kullanilmaya
baslamistir.

Prof. Dr. Ali Jehad Racy, Arap Diinyasinda Mii-
zik adl eserinde Istanbullu musikisinaslarin Misir
ziyaretlerinin yani sira Samli, Halepli tstatlarn ve
Misirlilarin da Istanbul’da eser icra ettiklerini belirt-
mektedir. Samh Kanuni Osman Efendi (ol. 1870),
Sultan II. Mahmut devrinde Istanbul’a gelir, aym
zamanda Ziya Pasa'nin da hocasi olan Samli Osman
Efendi sayesinde kanunun, Istanbul’da 19. yiizyilda
yeniden parladigl genel olarak kabul edilmektedir.
Misirli Seyh Yusuf el Menyalavi (1847-1911) ise
Sultan II. Abdilhamid Han huzurunda bir defa eser
okuyacak kadar meshurdur ve padisahin ovgiistne
mazhar olmanin yani sira bir de madalya ile odul-
lendirilir. Sultan II. Abdulhamid Han'in huzurunda
eser icra eden bir baska isim de yine Misirl ve ayni
zamanda Hidiv Ismail Pasanm dostu olan Abduh
el Hamuli'dir. El Hamalimin ismi, Misir'da klasik
musikiye Tirklerden yeni makam ve ustller kazan-
diran sanatkarlar arasinda sayilmaktadir.

Istanbul mtsiki zevki, Osmanl Devleti’nin
siyasi bakimdan gecirdigi en zor zamanlarinda bile
Iskenderiye, Kahire, Halep, Sam vb. yerlerin mu-
nevverleri tarafindan takip ediliyordu. Burada dini
islevlerinin yani sira dini ve ladini masikinin, bil-
hassa seckinlere hitap eden zevk merkezleri olan
tekkelerin, Osmanh cografyasinda yayiliminin ne
kadar onemli oldugu mutlaka hatirlanmahdir. Turk
ve Arap musikisinaslarin tekkelerle olan iligkisi, ha-
yat oykulerinde az veya ¢ok muhakkak yer bula-
bilmektedir. Boylece tekkeler, dini énemlerinin yani
sira musiki etkilesimine katkida bulunan merkezler
olarak da tarih sahnesinde yer almaktadir.

Turkiye'de cumhuriyetin ilanindan sonra Arap
cografyasina mesafeli durus, baslangicta musiki ba-
kimindan da oldukca rahatsiz edici boyutlara ulas-
mistir. Sarayburnunda 9 Agustos 1928 tarihinde
Misirh meshur muganniye Muniret'il-Mehdiyenin
icra ettigi eserleri dinleyenler arasinda bulunan
Gazi Mustafa Kemal Pasa, gazetelere verdigi beya-
natta, sanatkari icrasinda basarili buldugunu belirt-
meyi ihmal etmemesine ragmen, genel olarak Sark
musikisini kastederek “... benim Tiirk hissiyatim
tizerinde artik bu misiki, bu basit misiki Turktn

cok munkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez...”
sozleriyle, adeta Turk musikisinin basina gelecek-
lerin ipucunu vermistir. Yillarca strecek olan; kon-
servatuarda Tark musikisi egitiminin verilememesi,
radyoda Tirk musikisinin iki yil (1934-1936) bo-
yunca calimmasmin yasaklanmasi, buna karsin Bati
musikisinin calinmast gunumiize degin tUzerine
cokea yazilan, tartisilan gelismelerdir ve bu nedenle
yazimizda kisaca deginilmektedir.

Ancak kisa bir parantez acarak Tark sanatkarla-
rn Sam ve Bagdat'taki basarili musiki faaliyetlerine
deginmek, musiki etkilesiminin Tark ve Araplarin
ayristigl donemlerde bile surdugunt gormek baki-
mindan fevkalade mihimdir. Osmanli Devletine
harbin sonuna kadar sadik kalan ve resmen son
Mekke Emiri Serif Ali Haydar Pasanin oglu olan
udi Serif Muhiddin Targan, 1934 yilinda Istanbul’a
gelir, ailesinin Arabistan’daki mal varhigina el kon-
mus, Serif Ali Haydar Pasa, Beyrut'ta inzivaya cekil-
mistir. Istanbul Konservatuan Icra Heyetinde Serif
Muhiddin Targan; ise alinmasi icin aract olanlara
[stanbul Valisi Muhittin Ustundagn “... Biitiin Os-
manl ailesi ve Serif’ler gitti ben simdi onu buraya
nastl alirtm?...” demesi tizerine Bagdat Konservatu-
arrmin kurucusu olmasi icin resmen davet edildigi
Irak'ta 1934-1948 yillan arasinda kalmistir. Burada
-kanuni ve Jeo. Ytik. Mtth. Omer Faruk Giltaslinin
verdigi bilgiye gore aile kokleri Mardin’e uzanan-
Cemil Besir gibi cok tinlit sanatkarlarin yetismesini
saglamisuir. Bagdat'taki soz konusu “musiki mekte-
bi"ne Serif Muhiddin’in Irak’tan ayrilmasindan son-
ra Cevdet Cagla ve Mesut Cemil gibi meshur Turk
sanatkarlar da hoca olarak gitmislerdir. Ote yandan
yirmi y1l 6ncesine kadar Osmanh toprag olan Suri-
ye'ye Refik Fersan, 1948 yilinda Sam Muasiki Mekte-
bi'nde (konservatuar) miistesar ve mufettislik vazi-
fesiyle davet edilmistir. Refik Fersan, esi kemencevi
Fahire Fersan ile birlikte Sam’a giderler. Suriye’de
kaldiklart zaman zarfinda talebe yetistirmeye ve
begeniyle takip edilen konserler tertip etmeye bas-
lasalar da Arap-Israil savasi nedeniyle maaile geri
donmek zorunda kalmislardir.

Turkiye'de cumhuriyetin ilk yillarinda hizh Ba-
tililasma hareketi, girdigi yolda engel tanimaz bi-
cimde ilerlemeye calismaktadir. Turk radyolarinda
1934-1936 arasinda Tirk musikisi calinmasinin
timiyle yasaklanir. Ancak bu durum, devrin yone-
timinin de beklemedigi bir gelismeye neden olur;
Turkler, kendi radyolarinda alisik olmadiklar Bati
masikisini dinlemek yerine kulaklarini Kahire rad-
yosuna verir. Dilini anlamadiklar1 halde musterek
medeniyetin bir dali olan Arap musikisi, makam-




KabeMm

lar, calgilartyla Turklere Klasik Bati Muzigine na-
zaran cok daha yakin ve tanidik gelir. Bu yonelis,
bazilarinin sandigy gibi sadece Mersin, Adana gibi
giney vilayetlerinde degil Istanbul basta olmak
uzere Arap cografyasina oldukca uzak, Cankiri, Gi-
resun gibi sehirlerde de kendini gosterir. Misir rad-
yosu, sadece makamsal uyum ile degil devrin Tark
basinindan ogrenildigi kadaryla baska iki yontuyle
de Turklerin ilgisini cekmektedir; Misir Radyosu'n-
da Kur'an-1 Kerim okunmasi ve bazilar1 Turklere ait
klasik eserlerin calinmasi.

Tabii bu yillarda Misir radyosunun bir baska bu-
yuk avantaji, sesleriyle Ortadogu’yu kasip kavuran
seckin sanatkarlara yer vermesiydi; Ummu Gulsim,
Muhammed Abdulvahab, Leyla Murad, Esmahan
gibi isimler, kisa stirede Turkler tarafindan tanin-
maya basladi. Bilenler haurlayacaktir; 1920’lerden
itibaren Misir, yaklasik elli yil kadar, Arap dunya-
sinda en unlu seslere ev sahipligi yapan bir tilke ve
adeta Arap musikisinin kalbiydi. Misir radyosunun
Turkler arasindaki popularitesi, Turk radyolarinda
Turk musikisi yasaginin kalkmasiyla bitmedi. Turk
radyolarinda 1936’dan itibaren kisa sirelerle yer
verilen Turk musikisinin ardindan yine sevenler,
Misir radyosuna radyo istasyonlarini ayarlamaya
devam etti.

Bu arada Misirh yapimcilar, guzel sesli sarkici-
larimi radyo ve konser salonlarindan daha kalaba-
Iik kitlelere ulastirabilecek bir yol arayisindalardi
ve kisa surede aradiklan cikis yolunu buldular:
Sinema! Misir'da 1932 yilinda ilk sarkih film olan
“Unsudet ul Fuad” ¢ekildi. Film, maddi yonden ¢ok
basar1 kazanamadi ancak akilli sinema yapimecilari,
o devirde cok sevilen ses sanatkarlarina filmlerde
oyuncu olarak yer vermeye basladilar. Bu durum,
Misir sinemasinda oldugu kadar Turk-Arap musiki
iliskilerinde de yeni bir devrin baslangici oldu.

Radyodan taninan Ummi Gilsum, Muhammed
Abdulvahab, Leyla Murad gibi sesler, sarkili Misir
filmlerinin ortaya ¢ikmasiyla beyaz perdede boy
gostermeye baslayinca, ithal edilen filmlerle Turk
seyircisi sinema salonlarini doldurmaya baslad.
Misir filmlerinin, Turkler tizerindeki etkisi, tahmin
edilenden de cok oldu. Turkiye'de halk, oncelikle
radyodan tanidigi sesleri beyaz perdede seyretme
imkan buldu. Sinemaya hayati boyunca hi¢ gitme-
yen siradan bir Turk, Misir filmleri sayesinde sine-
ma zevki ile tamsti. Misir filmlerinde, Turkiye'de o
yillarda yakin ge¢mis zamamni hatirlatan fesli, carsafh
kiyafetler ile birlikte Arapca okunan ezan, seyirciler
icin fevkalade ilgi cekici ve etkileyici oldu. ..

Misir filmlerinden bahseden yazilarda, bazi
filmler i¢in Turk sinema izleyicilerinin ¢ok uzun
kuyruklar olusturduklar: ve hatta hasilat rekorlar
kirdiklart yazilmaktadir ki bunlarin tima dogru
ve abartisiz bilgilerdir. 2. Diinya Savasl nedeniyle
Amerikan filmlerinin Turkiye'ye gelmemesi nede-
niyle Misir filmlerinin halkin mecburen ilgisini cek-
tigi bilgileri ise dogruyu yansitmamaktadir. Turkler,
Sark’a ozgu ve olmayacak hikayelerle bezeli me-
lodramlardan olusan Misir filmlerini seviyorlardu.
Bunu nereden biliyoruz? Kuskusuz, Misir filmlerini
seyreden Turk sinemacilarinin ¢ektigi Misir filmleri
gibi sarkili ve acikli konularla bezeli filmlerden!

Misir yapimi sarkihi filmler furyasi icinde bir
film, Turkiye’de diger butun filmleri geride birakan
bir etkiye sahiptir: Damu’al-Hubb=Askin Gozyas-
lar (1936). Askin Gozyaslari, Muhammed Abdul-
vahab'in Sahirtou tangosuyla boy gosterdigi filmdir
ve Tuarkler, bu tangoyu o kadar severler ki sonunda
Hafiz Burhan, ayni isimle bir plak ¢ikararak Abdul-
vahab'in sarkisini Turkee sozlerle okur, plak satis
rekoru kirar! Bununla da kalmaz, filmi konu eden,
filmden karelerin de bulundugu S. Munir Yurdatap
imzalh Arapca’dan terctime edilen kitap, 1939 yilin-
da piyasaya cikar. Ayni isimle biri 1959, digeri 1966
yilinda iki ayn Tark filmi cekilir. S6z konusu sarkil
Misir filmi, yillarca Turk sinemalarinda yaz-kis gos-
terilir.

Sarkili Misir filmleri, ozellikle 19401 yillarda
Tuarkiye'de cok sevilerek seyredilir. Devrin Turk ga-
zete ve dergileri, Misirli sanatkarlara dair haberleri
yayimlamaktadir. Buradan Ummu Gulsim, Mu-
hammed Abdulvahab, Leyla Murad, Esmahan gibi
isimlerin Turkler tarafindan ¢ok tamndiginm ogre-
niyoruz. Ilgin¢ bir durum da Turk sanatkarlarin
Misir'da sik sik konser vermeleri ve Misirli sanat-
karlarla dostluklar kurmalaridir. Munir Nureddin
Selcuk, Perihan Altindag Sozeri ve baska Turk sa-
natkarlar, basta devrin en buyuk ses yildizi Ummu
Gulsim ve Muhammed Abdulvahab olmak tzere
Misirli sanatkarlarla stk stk gorasmektedir. Turk
basininda tiim bu dostane iliskiler haber olurken
Ummi Gulsimtin konser vermek icin Tirkiye’ye
gelecegine dair haberler ¢cikmaktadir.

Misirda Muhammed Abdulvahab'in ayakta ve
Bauli kiyafetlerle sarki icra etmesi ile orkestrada-
ki sazlarn sayisin arttirarak alisilmadik bicimde
kalabalik sazlarla gerceklestirdigi icrasina Turkler,
baslangicta mesafeli dursalar da giderek ayni du-
rumu takip etmislerdir. Arap dunyasinda besteleri
ve sesiyle hala yeri doldurulamayan Muhammed
Abdulvahab, ozellikle orkestradaki keman sayisini



arturmis, elektrogitar, org gibi calgilara eserlerde
yer vermis ve samba, tango gibi Bat formlu eser-
ler bestelemekten cekinmemistir. Ummiu Gulstm,
konserlerinde Sark motifli kiyafetleri her zaman ter-
cih etmekle birlikte, orkestra tiyelerinin timu Batil
kiyafetler giymektedir.

Sarkili Misir filmlerin orijinal lisanindan gosteri-
minin Adana, Mersin gibi Araplarin yasadig vilayet-
lerde Turkee'ye ilgiyi azalttigr gerekeesiyle 10 Subat
1942’de CHF tek parti hikiimetince yasaklanmasi,
Turkiye’de dublaj sektortuntn olaganusti gelisme-
sine ve basari kazanmasina neden olmustur. Ote
yandan filmlerdeki sarkilarin da Arapca gosterimi-
nin yasaklanmasi, basta biiytk bestekar Saadeddin
Kaynak olmak tizere Turk bestekarlarin filmlerdeki
Arapca sarkilara uygun eserler bestelemesine imkan
vermistir. Hafiz Saadeddin Kaynak, bu konuda en
bilinen isimdir ve degerli bestekar tarafindan son
derece dikkatli bicimde, filmdeki esere stire hatta
dudak hareketi bakimindan uygun Turkce eserler,
hemen hepsinin sozleri Vecdi Bingol tarafindan ya-
zilarak bestelenmistir. Tiirkce bestelenen eserleri
de upk:t Misirdaki unlu sesler gibi Turklerin ¢cok
sevdigi -Mtzeyyen Senar gibi- sanatkarlar seslen-
dirmistir. Misir filmleri icin bestelenen bircok eser,
guniimiizde de sevilerek dinlenilmektedir.

Misir filmlerine Turkler tarafindan yapilan beste-
ler arasinda bir-iki eser haricinde aynilik veya ben-
zerlik bulunmamakla beraber filmlerdeki Turkce
eserler, kesinlikle ozgiindur. Ancak az sayida 6rnek,
Misir filmindeki eserle aynilik ya da benzerlik arz
etmektedir. Bunlar arasinda Munir Nureddin Sel-
cuk’'un mahur bestesi olan “Otomobil Ucar Gider”
Misir'da Muhammed Abdtlvahab bestesi olarak ve
Saadeddin Kaynak'm muhayyer sarkist “Yolculuk
Var”, Misirda Ummu Gilsumtun basrol oynadig
Denanir filmi icin Zekeriya Ahmed'in besteledigi
eser olarak bilinmektedir. Ortadogu’da buytik basa-
rilar kazanmasina karsin Misir film endustrisi, ellili
yillarn ortalarindan itibaren eski basarisini goster-
mekten uzaklasmis ve kendini tekrar eden bir do-
nustm yasamistir.

Devletlerin anlamsiz ve yapay sinirlarla ayrildig
Ortadoguw’da musiki iliskileri, bu sinirlar kolayca
asabilmektedir. Turkiye’de bir donem cok sevilen
Ummi Gulsum, Tarkiye’ye gelmek istedigini miite-
addit defalar basina ifade etmistir. Devlet Sanatcisi
Sayin Kutlu Payaslinin bu satirlarin yazarina ver-
digi bilgilere gore, Aralik 1969’da Ankara Radyosu
sanatkarlar ile Kahire'de verdigi ve tim salon tara-
findan ayakta alkislandiklart dort muhtesem kon-
serin ticine Ummi Gillsum katilmus ve ustelik ge-

lemedigi tek konser icin ozur dileme nezaketini de
gostermistir. Ummu Gulstim, Sn. Kutlu Payash ve
arkadaslarini evine davet ederek misafir de etmistir.

Turk-Arap musikisi arasindaki iliskilerde Mistr,
Osmanli devrinde oldugu gibi Cumhuriyet devrin-
de de aradaki mesafenin uzakhigina karsin Turkiye
ile masiki etkilesiminin en kuvvetli oldugu tlkedir.
Elbette Tunus'un da klasik musikimizi uzun yillar
takip ettigini unutmayalim. Suriye ve Irakta Sark
musikisi konservatuarlarinin Turkler tarafindan ku-
rulmasinin yani sira Turkmenlerin Araplarla ic ice
yasamasl da musiki etkilesiminde énemli bir unsur-
dur. Boyle bolgelerde ayni eseri hem Turkce hem
Arapca dinlemek mumkundiir. Ote yandan Misir’da
Ummit Gulsim’tin Arapca okudugu eserlerden ba-
zilarmin  Turkiye’de Turkce olarak okundugunu
hatrlatup, ayni durumla -kanuni O. E Gultash’nin
verdigi bilgiye gore ailesinin kokenleri Mardin’e da-
yanan- Lubnanli Feyruz’'un okudugu eserlerde de
karsilasildigini belirtelim.

Turk-Arap mausiki etkilesiminin 6numuzdeki
zaman diliminde, i¢ savas nedeniyle Turkiye'ye yer-
lesen kardes Suriyeli musiki sanatkarlar ile gelis-
mesi mumkun goraniayor. Araplar ve Turkler, din
oldugu gibi bugtin de Ortadogunun asil sahipleri-
dir ve ayni cografyayi, aynt medeniyeti paylasmaya
devam ettikleri surece Arapca sarkilar Istanbul'da,
Turkee sarkilar Kahire’de calmaya ve dinlenmeye
devam edecektir...
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“ISTANBULDA GECIP GIDEN
BIR YOLCU OLMAK”

Emrah ALTUNTECIM®
P
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atih’den Balat Kopriisti'ne kadar bir ¢cok insan

bizi selamladi. Kimi el salliyor, kimi selektor
yapiyor, kimi kornaya basiyor kimi de yanimiza ge-
lerek tamsmak istiyordu... Insanlarin bu kadar ilgi
gostermesinin ise tek bir nedeni vardi: “Hazreti Mev-
lana”. Evet, onu bilmeyen, sevmeyen yoktu... Bizim
Hazreti Mevlananin Turbesine yuriyerek gidiyor
olmamiz; sanki milyonlarca insanin yapmak iste-
yip de bir firsatin1 bulup yapamadigy bir seyi onlar
adma, onlar icin yapmamiz anlamina geliyordu...
Hazreti Mevlana’ya gonderilen selamlar, onun tur-
besine varinca bizden dua isteyenlerin sayisini Allah
bilir... Toplumun her kesiminden ttrli ttrlt insan-
lar Hazreti Mevlana’ya bizim vasitamizla ya bir seyler
iletiyor ya da ondan bir seyler istiyordu... Farkina
varmamiz gec olmadi; “kopri olmustuk”. Tipk: bir
semazenin Hak'tan sag eliyle alip, sol eliyle halka
vermesi gibi... Bu yolda bir seyler alip verebilmenin
tek yolu ise tamamuyle iletken olmakuti... Katiksiz bir
sekilde iletken olabilmenin yegane yolu ise, bir “hic”

olabilmenin idrakine varmaya gayret etmektir.

Balat Kopruisi'nden Beyoglu'na, kalabalik selini
takip ederek Istiklal Caddesi uzerinden Galata Mev-
levihanesine dogru yurtuduk. Yokus yukar: yturamek
Ceyda’y1 da beni de yormustu. Soluklana soluklana
tepeyi irmandik. Nihayet Istiklal'deydik.

Beyoglu; yapildigr devrin ozelliklerini koruyan,
yuz yil evvelki Avrupa tesirli mimari mirasiyla gorul-
meye deger bir semt. Avrupa'nin ikinci eski metrosu
olan “Tunel” halen en kisa mesafeli metro unvanin
korumakta.

Galata Mevlevihanesi Miizesinin onundeyiz. ..
Ceyda ile ilk tanmistigimiz gunlerde burada sema ayin-
lerinde semazen ve semazenbasi olarak meydana ci-
kardim. Burasi Istanbul'un tam ortasinda, huzurlu ve
sessiz bir manevi siginakur adeta ...

Beyoglunun en huzurlu mekanidir burast ve de
sonudur. Taksim Meydani'nda zahiri enerji hakim
iken, Galata Mevlevihanesine dogru yurudikee bu
enerjinin azaldigimi ve nihayetinde caddenin stukan
buldugunu hissedersiniz. Mevlevihane’yi gecip Kara-
koy’e dogru yurudukce de yeniden zahir tecellileri
artar. Galata Mevlevihanesi batin ve zahir arasinda

manevi bir kavsak noktasma benzer. ..

o8 ok ok

1975 yilinda muze olarak hizmete acil-
mis olan Galata Mevlevihanesi diger adiyla
“Kulekap1t Mevlevihanesi” devrinin kultura-
nu ve sanatini yansitan kurumlardan biridir.
Yiizyillar boyunca musiki ile bilimi bir arada
kaynastiran bu Mevlevihane bir tniversite
gibi topluma hizmet etmistir. ..

Mevlevihanelerin cevresinde toplanan

insanlarin buyuk bir kismi guzel sanat-

Galata Mevlevihanesi

* Danisman, Yazar

larm pek cok dalinda ogrenim gormius ve



KabeMm

bilimsel alanda kendilerinden uzun uzun soz ettir-
mislerdir. Beyoglu semtinde Yitksek Kaldinm’a inen
yokusun basinda yer alan Galata Mevlevihanesi,
[stanbul'un en eski mevlevihanesidir. 1I. Sultan Be-
yazit devrinin beylerbeyi olan Iskender Pasanin av
ciftligi tizerine, 1491 yihinda insa edilmistir. i1k seyhi
de Mehmed Semai Celebi’dir. Mevlevihane, Sultan
III. Mustafa zamaninda
(1766) yangin gecirmis
ise de ayni sultan zama-
ninda bugtin ayakta olan
mevlevihane yaptirilmis-
tir. Bina daha sonraki
yillarda Sultan III. Selim,
I1. Mahmud ve Abdulme-
cid zamanlarinda onarim
gormustur.

Faaliyetini 1925 yih-
na kadar surduren Mev-
1967-1972

arasinda

levihane,
yillart tekrar
onartlmistir.  Kulliye ha-
linde insa edilmis olan
Mevlevihane; semaha-
ne, dervis hicreleri, seyh

dairesi, hunkar mahfeli,

valilarca Galata'y1 cevreleyen surlarin bas kulesi ola-
rak insa edilmis. Yapilisi hakkinda cesitli soylentiler
vardir. Baslangicta “Isa Kulesi” olarak adlandinlan
kule, Osmanhlar déoneminde zindan ve gozlemevi
olarak kullanilmis. Yangin ve firtinalardan sonra sik
sik restore edilen bina, son olarak 1964’te onarim
gormus ve 1967'de yeni-
den kullammma acilmistir.
Halic’in, tarihi Istanbul’un,
Bogazici girisinin ve Asya
Yakasinin benzersiz man-
zarasl en muhtesem sekil-
de Galata Kulesinden go-
runtyor. Burasi bir parca
esiyor.

Dunyanin ilk ucan in-
san1 olan Hezarfen Cele-
bi'nin ayaklarinin yerden
kesildigi yer

Hezarfen Celebinin Is-

burasi...

tanbul Bogazini ucarak
bir
dusmesiyle

gecip  Uskudarda
bostanliga
sona eren o kisa ancak

esrarengiz oykustine sa-

hit olan mekan burasi. ..

bacilar kismi, kutupha-

ne, sebil, muvakkithane, mutfak, turbeler ve
hazireden olusmaktadir.

Restorasyon var iceride. Kapisinda dua ettik ve
ardindan Mevlevihane'nin hemen yanindan baslayan
Seyh Galip Dede Yokusundan asagi dogru yurudik.
Sag tarafimizda gorkemli “Galata Kulesi” var.

o8 ok ok

Cenevizliler tarafindan yaptirilan ve Ceneviz Sur-

larinin bas kulesi olan Galata Kulesi, 1349’da Ceno-

Serinlikten istifade et-
tikten sonra asagl dogru kosar adimlarla yirameye
devam ediyoruz.

Galata Kulesi'nin ardindan yokus asag1 golge so-
kaklardan hizh adimlarla ytrayoruz. Bu yurtyus bizi
biraz ferahlatti. Soluk soluga kaldik ama yokus asagt
yurimek topuklarimiza iyi geldi dogrusu...

Tersane Caddesi, Galata Mahkemesi Sokagi'nda
bulunan Arap Camii'nde soluklaniyoruz. Hali¢'in
Galata yakasindaki en btiytik cami burast. Emevi ku-

mandanlarindan Mesleme bin Abdulmelik tarafindan
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717 senelerinde yaptirilmis. Mesleme bin Abdulme-
lik, buytik bir ordu ile Canakkale’den Gelibolu, Edir-
ne sonra Istanbul’a geldikten sonra Galata’y: ele geci-
rerek burada yedi sene kalmis. Cok sikint1 ve hastalik
cektiklerinden buraya “Kahr Koyu” ismini vermisler.
Simdi “Karakoy” denilmektedir. Muhyiddin-i Arabi
Hazretleri, “Muisamere” adli kitabinda, Mesleme’'nin
[stanbul seferini uzun uzun anlatmaktadir. Mesleme
cekilince Rumlar verdikleri sozti bozup camiyi kilise
yaparlar. IV. Murat Han zamanina kadar kilise olarak
kalir burasi. 1637°de yeniden mescide cevrilir.

Arap Camii'nden ciktik ve Yeralti Camiine dog-
ru yurttyoruz. Burada bir parca sekerleme yapip yola

devam edecegiz.

“Yeralt Camii” diger adiyla “Kursunlu Mahsen
Camii” yerin altinda. .. Birka¢ basamakli merdivenle
iniliyor. Icerisi oldukea serin. Los bir mekan bura-
sl... Bizans'm kusatma zamanlarinda Halic’e girisi
engellemek icin gerdikleri zincirin kuzey ucunun
baglandig1 Kastellion Kalesinin bodrumu ashnda
burast. ..

Bu mahzeni, III. Ahmet devrinin ileri gelen dev-
let adamlarindan Corlulu Mustafa Bahir Pasa, 1725
yilinda camiye cevirmis. Ashab-1 Kiram’dan olan ve

bu camide bulundugu rivayet edilen Sufyan

[bni Uyeyne'nin, Amr Ibntl-As'in, Vehb Ibni

Huseyrenin kabirleri ziyaretgah haline geliyor.
Turbelerin yakininda karanhk bir kose go-
zumuze degiyor. Cok sessiz, oldukca serin ve
derin bir huzur... Karanhga gizlenip, kivrilip

uyuyoruz...

Ahi Celebi Camii

Uyandik... Camideki misk kokusunu icimize ce-
kiyoruz... Ik defa bir kabrin bu denli yakinda uyu-
duk...

Uzun yillardir yanindan gectigimiz camide ko-
naklamak ¢ok farkli hisler yasatiyor bize. .. Adeta so-
kakta yasayan iki insan gibi, kendi sehrimizde ancak
ona bir o kadar da yabanci, ilk defa gormiiscesine. ..
[ki gurbet yolcusu, kalabalik icinde sessizlige adim
atan iki garip insan, gecmisten gelecege adim atma-
nin manasini idrak etmeye yol alan iki garip yolcu-
yuz adeta... Burada Peygamber Efendimizin kutsi
sozleri akla geliyor; “Diinyada garip bir kimse gibi,
yahut gecip giden bir yolcu gibi ol.”

o8 ok ok

Yeralundan disart ¢iktik. Karanlik ardindan gu-
nesli hava gozlerimizi kamastirdi adeta... Galata
Koprust'nden hizh adimlarla deniz kiyisindan yu-
ruyerek Eminonune gectik. Burada daha once far-
ketmedigimiz ancak seyahatimizle yakindan ilgili
olan bir mekan gorme firsatimiz oldu: “Ahi Celebi
Camii”.

Evliya Celebinin ruyasinda Hz.Muhammed’i
(S.AV) ve sahdbeyi bu camide gordugu soylenir.
Evliya Celebi bu manzara karsisinda heyecanlanir
ve Peygamber Efendimizin huzuruna gelerek ondan
sefaat istemek icin konusmak ister. Ancak o kadar
heyecanlanir ki dili surcer ve “Sefaat Ya Resulallah”
diyecekken, “Seyahat Ya Resulallah” der. Bunun tize-
rine de Evliya Celebi’ye hayati boyunca seyahat goru-
nur. Kasimpasa Mevlevihanesi Seyhi Abdullah Dede,
ona bu rityay tabir ettikten sonra, ilk 6nce Istanbul’'u
gezmesini ve Istanbul hakkinda topladig: bilgileri
yazmasini soyler.

Ahi Celebi Camii'nde Evliya Celebinin yasadik-
larim tefekkur etmek icin oturduk ve sessizligi din-
ledik... Istanbul'un tam ortasinda gozden 1rak, de-
niz kiyisinda bulunan kucticik bir cami... Bu
caminin bir 6zelligi de asimetrik olmasi. Yapimnin
kolonlart, catisi, duvarlari, pencereleri dikkat-
le bakarsaniz bir parca asimetrik duru-

yor... Caminin ¢ok eski ve deniz kiyi-
sinda temellendirilmis olmasi ve uzun
yillardir bakimsiz kalmasi dolayisiyla
bu sekli almis gorunuyor. Birkac yil
once restore edilen cami asimetrik
olsa da saglam ve simdi iyi durum-

da. Icerisi ise cok temiz ve ferah...

=
; Caner_c!m"gm



Yeni Camii

& ok ok

Ahi Celebi Camiinden sonra kalabalik seline
daldik. Hava oldukca sicakti ve cantalarimiz yavas
yavas agir gelmeye basladi. Istanbul'un Avrupa ya-
kasinda daha o kadar cok manevi mekan vardi ki. ..
Yeni Cami yanindan, Giilhane tizerinden Ayasofya’ya
yurtyecek, ardindan Sultanahmet Camii ve Topkapi
Sarayrna ugrayacagiz... Kutsal Emanetler'in mekani
Topkap Saray1... Aslinda yolu 2-3 kilometre kadar
uzatmis olduk ama bu manevi ve kiilturel mekan-
lar1 ziyaret etmeden, dogrudan Anadolu Yakasina
gecmenin dogru olmayacagini hissettik. Aslinda bu
tarihi yanmaday1 birer Istanbullu olarak daha énce
onlarca defa gezdik, ancak bu yolculukta yepyeni bir
algilama ve taptaze bir bakis ile adeta yeniden kesfe-
diyoruz...

Yeni Cami bir abide gibi karsimiza cikiyor. Iceri

girmek icin yaklastyoruz...

& ok ok

Yeni Cami’den ayrildiktan sonra Kapali-
cars’dan sonra en gozde ikinci carsist olan
Misir Carsistndan geciyor ve Gulhane tze-
rinden Topkapr Sarayrna dogru yurtimeye
devam ediyoruz.

Parkin ortasindan iki yani agach yol ge-
¢iyor. Tam ortasindan yurtiyoruz. Gokytizii-
nun maviligi ile ¢inar agaclarinin yesilinin
kaynastig1 harika bir yol burasi... Bu yolun
saginda ve solunda dinlenme yerleri, cocuk
bahcesi bulunmakta. Bogaza dogru kivrila-
rak inen yokusun saginda ise Romalilardan

kalma Gotlar Sutunu var.

Gulhane Parkinda bulunan goriulmeye deger yer-
lerden biride Islam Bilim Muzesi... Burasi dunyamn
saylll muzelerinden biri... Parkin girisinden saga
dogru kivrilan yokusun ortalarinda ise Istanbul Ar-
keoloji Muzesi bulunuyor... Parkin ¢cimlerine oturup
biraz dinleniyoruz. Cantamiza ceki duzen verirken
kadife kilifi icerisinde muhafaza ettigimiz “Seyahat
Muhra” bir kez daha goztimtize carpiyor. Tam orta-
sinda bir semazen resmi olan ve semazenin etrafinda
da seyahatin ismi ve tarihi yazan ahsap sapl bu basit
mithur, yol boyunca karsimiza ¢ikan ve bizlere yar-
dimc1 olan insanlara yazacagimiz mektuba basmak
tzere yapildi. Onlarca mektup ve ani defterinde iz
biraktiktan sonra Anadolu’da mabedin ahsap dola-
binda yolculugunu tamamlayacak olan bu muhrun,
gontllerde de bir iz birakmasini umut ediyorduk.
Oyle de oldu... Ask yolunda aulan adimlar ve ya-
sanan guzellikler eski kitaplarin arasinda hatiralara

karisacak, zaman zaman yeniden kesfedilecek ve

sessizce kadim yolculuguna gonulden gontile devam
edecekti...

KabeMm




KabeM

Y

. HASAN KASANI’NIN HAYATI
VE KENZU'T-TUHAF -3

KENZUT-TUHAFIN INCELENMESI

&

Dr. Zeynep YILDIZ
>’

I. SES SISTEMI
A. Ses
1. Musiki Kelimesinin Kaynag:

Hasan Kasani, eserinde misiki kelimesini eti-
molojik acidan incelerken, oncelikle “musiki”
kelimesinin “Musi” ve “Ki” kelimelerinin birlesi-
minden olustugunu soyler. “Musi” gtzel nagme
veren; “ki” ise uyumlu anlamina gelmektedir. Bu
durumda “musiki” kelimesi uyumlu, guzel nag-
meler anlamina gelir. Yani muellife gore musiki iki
kisimdan olusmaktadir. Ilki nagmelerden meydana
gelir ve muellif bunun “Te’lif” yani kompozisyonu
olusturan kisim oldugunu soyler. Ikinci kisim ise
bu nagmelerin kendi arasindaki uyumudur. Bu
kismin ise “Tka” yani usul, ritm kismi oldugunu
belirtmektedir. Muellife gore te’lif ve 1ka birbiri-
ne bagh iki ilimdir. Te’lif ve tka'nin, musikinin iki
kismi olarak incelenmesi, Kasani’'den onceki ve
sonraki eserlerde benzer sekilde yer almistir. Ibn-i
Sina muzigi “sesleri ve bu sesler arasina giren za-
man surelerini” arastiran bir matematik

ilmi olarak degerlendirmistir. Bu da melodi ve

ritim demektir. !

2. Sesin ve Nagmenin Tarifi

Hasan Kasani'ye gore ses, iki cismin havada
carpismasindan ¢ikan sestir. Bu tarif, diger musiki
risalelerindeki uzun ve ayrintih tariflere gore ol-
dukea kisa ve ozdur. Abdulkadir Meragi de sesi
benzer sekilde tarif etmis ancak iki cismin hava-
da birbirine vurmasinin sekli ve cesitleri hakkinda
daha detayl bilgi vermistir.> Ancak Safiyyuddin’in
genel tariflerden farkh bir gorust vardir. Sesi, hava
ve cisim iliskisiyle aciklar. Ses havanin cisimler
arasinda sikismasindan veya cisimlerin havaya
yaptigl baskidan meydana gelir. Bu yuzden hava-
da iki cismin carpismasindan baska, tek cismin
havayla carpismasindan da ses cikabilir. Kirbacin
havada c¢ikardigi ses buna ornektir.?

Muellif sesi tarif ederken, bir cisme vurduktan
sonra ¢ikan sesin kuvvetinin o cismin hacminin
buyuklugune bagli oldugunu soylemektedir. Bu
fikri desteklemek icin hayvanlarin seslerinden or-
nekler verir. Hayvanlarin nefes borusu ve akcigeri
daha buyuk olanlarn sesi daha kuvvetlidir. Orne-
gin devenin karacigeri ve boynu buyuk oldugu
icin sesi de gucludur. Karacigeri ve boynu olmayan
hayvanlarin ise sesi yoktur, balik ya da ar gibi. An

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalart muhafaza edilmektedir
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Kasani'ye gore, herhangi bir cismin sesinin pest ol-

masl, cismin kalin, puruzla, uzun ve gevsek olmasiyla

dogru orantilidir. Tiz olmas: ise, cismin ince, yogun

ve kisa olmasiyla dogru orantilidir. Cunku ince olan

cisimlerin havada yol almas1 daha kolay ve yumusak

gerceklesir. Dolayisiyla hareketi ve titremesi de hizh

olur. Titremenin hizli olmasi, frekansin daha fazla ol-

mas1 demektir ve ses de bu sekilde tiz ¢ikar. Safiyyud-

din’in itiraz ettigi, Farabi'nin bir cisme hizli vurularak

tiz ses elde edilecegi gorusu Kasani’de yeralmamustir.

ya da sinek gibi hayvanlardan ¢ikan sesin havada
dolasmalarindan dolay1 olustugunu belirterek, ses
bahsini kapatr. Bu bahse, ayni makalenin tc¢tinct
kisminda, “sesin miktart hakkindadir” baslig: al-
tinda deginir ve bunun iki tarla oldugunu soyler.
11ki sesin strekli olmast, ikincisi ise aralikli olma-
sidir. Bise turti nefesli calgilarda nefes almak icin
sese aralik verildigini, ancak Mizmar gibi calgilar-
da nefes almak gerekmediginden surekli ses ¢ika-
rilabileceginibelirtir.

Nagmeyi ise iki sesin birbirine gore durumu
olarak gormektedir. Bu seslerden biri digerine
gore pest, digeri ise tizdir. Yani pestlik ve tizlikle-
ri ancak birbirine gore olur ve bir arada nagmeyi
olustururlar. Kasani, bu seslerin havada dogal ola-
rak uzatilmasinin nagmenin olusmasi icin yeterli
oldugunu soyler. Ancak bir arada bulunan bu ses-
lerin nagme olabilmesi icin, aralarinda bir uyum
olmasi gerektigini soyleyen muellifler de vardir.
Safiyytiddin Urmevi bu konuda kendinden énceki
Farabi, Ibn-i Sina gibi muelliflere karst ¢ikmis ve
“Yerde suiruiklenen bir cisimden de cesitli tizlik ve
pestlikte sesler duyariz ancak bu duzensiz ve dagi-
nik sesler nagme olamaz” diyerek nagmenin diger

seslerden farklh oldugunu belirtmistir. Kasani’nin

29

gorust, bu konuda Farabi'ye daha yakin gorun-
mektedir.

Muellif, her sesin oktavinda bir benzeri oldu-
gunu da nagme tanimu icerisinde belirtmistir. Oyle
ki, biri digerine gore tiz ama ashinda frekans degeri
ayni olan sesler kompozisyonda birbirinin yerini

tutmaktadir.

3. Sesin Tizlik ve Pestliginin Sebepleri

Kasant'ye gore, herhangi bir cismin sesinin pest
olmasi, cismin kalin, puruzli, uzun ve gevsek ol-
mastyla dogru orantilidir. Tiz olmasi ise, cismin
ince, yogun ve kisa olmasiyla dogru orantilidir.
Cunku ince olan cisimlerin havada yol almasi
daha kolay ve yumusak gerceklesir. Dolayisiy-
la hareketi ve titremesi de hizl olur. Titremenin
hizli olmasi, frekansin daha fazla olmasi demektir
ve ses de bu sekilde tiz ¢ikar. Safiyyuddin’in itiraz
ettigi, Farabi'nin bir cisme hizli vurularak tiz ses

elde edilecegi gortuisu Kasant’de yeralmamustir.

Dipnotlar

1 Ahmet Hakki Turabi, Tbn-i Sinda “Miisiki”, Litera Yayincilik,
Istanbul 2004, s. 6.

2 Sezikli, a.g.e.,s. 53.

3 Fazh Arslan, a.gee., s. 48.
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Sultan II. Mahmid’un
Hayati ve Sanatct Kimligi - IV

Sultan II. Mahmiid Déneminde One Cikan Bestekarlar

Taba AKYOL™
'

A

ammami-zade Ismail Dede Efendi: Turk

Muziginin dahisi olarak nitelendirilen Dede
Efendi, 9 Ocak 1778 yilinda Istanbul'un Sehzade-
bast semtinde dogmustur. Babas: Stileyman Aganin
hamam isletmesinden dolayr Hammami-zade sifati
buradan gelmektedir.!

“Camasircl” mektebinde ilk egitimine baslayan
Dede Efendi, sesinin guzelligiyle dikkati ¢ekmis ve
mektepte “ilahicibasi”olmustur. Mausikideki ilk hoca-
s1 olan Anadolu Kesedar: Uncu-zade Mehmet Emin
Efendi ile bir yandan muzik derslerine devam eder-
ken, bir yandan da Yenikap:t Mevlevihanesi Seyhi,
Ali Nutki Dedenin derin musiki bilgisinden fay-
dalanmak tizere de Dergah’a de-

vam etmistir. Dergah’da musiki
derslerinin yani sira, sonralart
ayin dinlemeye, bilgisini
yo-
lunda ilerlemeye caba

genisleterek  sanat
gostermistir. Tarikata
mensup Mevlevi-
lige olan sami-
miyetinin ve
muhabbeti-
nin gittikce
kuvvetlen-
80-

Ismail,

digini
ren

en nihayet

Seyh Efen-
di'ye cileye
soyunmak

’ istedigini
Hammami-zad
Ismail Dede Efe

soylemis?
ve 18

A~

Mayis 1797 yilinda da resmen “Mevlevi” olmustur.
Sultan III. Selim’in sarayda mesk etmesini isteme-
si tzerine, Ali Nutki Dede’den izin almak kaydiyla
1001 gunlik “cile”sini tamamlamadan 1799’da “de-
deler safi"'nda yerini almistir.®

Dede Efendi, ust uste besteledigi basarili beste-
lerinden dolay1 III. Selim tarafindan saraya caginlip
kume fasillarina katilarak Endertn’da hocalik yap-
maya baslamstir.

III. Selim zamaninda musahip ve muezzinbasi
iken, onun tahttan indirip katledilmesi tzerine sa-
raydan aynlip tekkesine dénen Hammamizade Is-
mail Dede Efendi, II. Mahmtud'un emriyle tekrar
saraya almarak musahipler ztimresine katilmistir. Bu
sirada Enderan’da bulunan bestekar ve hanende Sa-
kir Aga'nin, Dede Efendi ile cekismesine sebep olan
Ferahnak Makamu hikayesini, Ediboglu ve Inal soyle
anlatmaktadir:

“Dede’nin  saraya donmesiyle bu durum En-
derin’daki hanendeleri, ézellikle de Basmiiezzin
olan Sakir Aga’yr rahatsiz etmisti. Dede Efendi’nin
o stralarda bestelemis oldugu Saba ve Neva ayinle-
ri Istanbul’da birer sanat hadisesi oldugundan, Sakir
Aga sohretinin golgelenmesinden korkar olmustu.
Dede’yi fazlasiyla kiskandigi icin onu bir sekilde pa-
disahin huzurunda mahcup etmek niyetindeydi. Bu
maksatla yeni bir makam bulup bu makamdan eser-
ler besteleyecek, bir sekilde bunlart padisah’in huzu-
runda okuyup Dede’nin bu konuda sessiz kalmasina
sebep olacakti.* Ondan habersizce Ev¢ Makami'na bir
hayli benzeyen, seyirlerinde farkhliklar gosteren ve
adina da “Ferahnak” dedigi bu yeni makamdan bir
Murabba, bir Yirik Semai, bir de Sark: besteleyerek
Enderun’daki sazlara gizlice bunlari mesk eder. Dede
Efendi bir sekilde Sakir Agamn bu tuzagindan ha-

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalart muhafaza edilmektedir.
## Kultar ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Tirk Miizigi Arasurma ve Uygulama Toplulugu Sanatcist.



berdar olur ve besteledigi eserlerini gizlice dinleyerek
bu makami hemen kavrar. Kendisi de bu makamdan;
Zencir usuliinde bir Murabba, bir de Agir Semai, bes-
teleyerek kendi ogrencileri olan, Dellal-zade Ismail
Aga ve Cilingir-zade Ahmet Aga’lara bunlart mesk
eder. Sultan Mahmud bir giin Sakir Aga ve Dede Efen-
di’den Enderan saz takimlarry-
la huzurda bir “kiime fash” ya-
pilmasint istemesi tizerine tam
da fasila baslanilacagi sirada
Dede Efendi padisah’a hitab
ederek:

“Sakir Aga kulunuz Ferah-
nak adi ile yeni bir makam icad
ettiler. Ferman buyurulursa
okuyacak” demesi tizerine Sakir
Aga Dede’nin bunu nereden ha-
ber almis olduguna sasirip kal-
mistir. Sultan Mahmidun ira-
desi tizerine saz heyeti yerlerini
almis ve Zeki Mehmed Agamin
yeni besteledigi Ferahnak Pes-
revi'nin calinmasimin ardindan,
Sakir Aga'min, Agir Aksak ve
Cenber usiutliindeki besteleri de
calinip okununca o ana kadar
huzurdasessiz duran DedeE-
fendi de bu makamdan yaptig:
Cenber usuliindeki murabba-
sim ve Agir Semaisini kendi dol
s £ . . olayl
talebeleriyle icra edince Sakir
Aga kadar Sultan Mahmud da
hayretler icinde kalirlar. Dede
Efendi’nin eserleri bitince Sakir
Aga tekrar talebeleriyle Yiiriik
Semaisini okuyup saz heyeti de
Kemani Ali Aga'min bestelemis
oldugu Ferahnak Saz Semaisini
calarlar. Aralarindaki rekabeti
bilen Sultan II. Mahmud, Sakir
Aga’ya hitaben:

“Sakir, Sakir! Ismail Dede
misikide bir canavardir. Sen
onunla giiresemezsin” der. Her ne kadar kendisini
takdir etmek icin soylense de bu “canavar” kelimesi
Dede’yi cok tizmiistiir’

II. Mahmud’'un 6lumunden sonra tahta gecen
Sultan Abdulmecid, babasinin deger verdigi bu ma-
sikisinasa karsi ilgisini esirgememistir. Ancak Batih
miuizisyenlere ragbetin artmasi, operet ve opera par-

II. Mahmad'un élumin-
den sonra tahta gecen Sultan
Abdulmecid, babasimin de-
ger verdigi bu musikisinasa

kars1 ilgisini esirgememistir.

ragbetin artmasi, operet ve
opera parcalarnin dinlen-
mesi, Osmanli Sarayini Ba-
tih sazlarin istila etmesinden
dolayr bunlarnn higbirinden
hoslanmayan Dede, nitekim

bu dustncelerini ogrenci-

si Dellal-zade Ismail Efendi
ile paylasarak;, “Ismail bu
oyunun tadikacti” demistir.
[lerleyen yasina ragmen hac-
ca gitme istegi bu olaylardan
yasadigl
baglanmaktadir.

O sene Mekke’de kolera
salgimindan dolay1 bu hasta-
liga yakalanan Dede Efendi,
hac gorevini yerine getirdik-
ten sonra 1846’da kurban

bayraminin  birinci

ebediyete intikal etmistir.

calarinin dinlenmesi, Osmanh Sarayr’'ni Batili saz-
larn istila etmesinden dolayr bunlarin hicbirinden
hoslanmayan Dede, nitekim bu dustncelerini ¢gren-
cisi Dellal-zade ismail Efendi ile paylasarak; “Ismail
bu oyunun tadikacti” demistir. [lerleyen yasma rag-
men hacca gitme istegi bu olaylardan dolay: yasadig
kirginhga baglanmaktadir.

O sene Mekke'de kolera
salginindan dolayr bu hasta-
higa yakalanan Dede Efendi,
hac gorevini yerine getirdikten
sonra 1846’'da kurban bayra-
minin birinci ginu ebediyete
intikal etmistir.°

Ancak Batih miuzisyenlere

Sakir Aga: Ozalp'in verdigi
bilgiye gore, 1779 yihnda Ru-
melinin Kopru kasabasinda
dogmus olan Sakir Aga, XIX.
yy musikisinaslarn arasinda
Dede Efendiden sonra Turk
Muziginin en buytik bestekar-
larindan biridir.” Annesini ¢o-
cuk yasta kaybettigi icin halasi
tarafindan buyuttlmustar. 12
yasindayken kemana ve mu-
sikiye ilgi duymaya baslamis-
tir. Babasimin karsi cikmasina
ragmen en buytk arzusu olan
kirgmliga Mekteb-i EI.lderﬁn’a girmeﬁ
basaran Sakir Aga, buradaki
egitimini de basariyla tamam-
lamustr.

Ik musiki derslerini Bas-
cavus Mustafa Aga'dan almis-
tir. 1799 yilinda Dede Efendi
hocalik
gelince kendisiyle mesk etme

Endertn’a vasfiyla

gunu

29

imkani bulmustur.

II. Mahmud padisah oldu-
gu zaman artik bu sirada iyi
yetismis bir mizisyen, bes-
tekar ve oldukca parlak bir
hanende olan Sakir Aga, nadiren tanbur ve keman
caliyor, daha cok hanendelik yapiyormus. Buyutk bir
ses sanatkar olarak tin yapan Sakir Aga’yr dinlemek
icin, halk kadir geceleri Ayasofya Camine ragbet edi-
yormus. Hizir [lyas Efendi'nin Letaif-i Endertin isimli
kitabinin 14 Haziran 1812 tarihli fikrasinda “Hazi-
neli Cavus Sakir Agamin cok gtizel “davudi” sesiyle
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II. Mahmud huzurunda okudugu kayithdir. 1812'de,
bugin elimizde olmayan Bestenigar Makaminda
besteledigi Kar'1, padisahin huzurunda okumustur.

1812’'de 33 yasindayken Ferahnak Makamimi
icad etmistir. Bu makam sonradan cok ragbet gor-
mustur.

Sakir Aga, 1829'da istifa ederek saraydan ayril-
mustir. Ayrildiktan sonra on iki yil yasamis,® 1840
yilinda Macka’'daki evinde vefat etmistir.’

Dellal-zade Ismail Efendi: Saray Kap Arasi Del-
lah Mustafa Aganin oglu olan Ismail Efendi,
1797°de Istanbul'un Sarigtizel mahallesinde
dogmustur. Alti-yedi yaslarinda iken ev-
lerinin yakinindaki bir mektebe devam
ederken bir yandan da Kur'an-1 Kerim’i
ezberleyerek hafiz olmustur. Sesinin
guzelliginden dolayr Hammami-za-
de Ismail Dede Efendinin talebeleri
arasina girmistir.

Aksiit, Ismail Efendinin En-
dertna girisini su sekilde aktarmak-
tadir:

“1816 yili Haziraminda bir giin

balarin toplandiklar yere kadar sokularak “ehl-i arz
sancak altina gelsin” diye bagirmasi ve cesitli yarar-
hiliklar gostermesi sebebiyle II. Mahmtd'un takdirini
kazanarak tekrar saraya almip musahib-i sehriyari
tunvaniyla da odullendirilmistir.

Turk Mausikisinin bu degerli bestekari, II. Mah-
madun huzurunda ve sik sik yapilan fasillara ha-
nende olarak kaulmistir. Cilingir-zadenin olumu
tzerine Sultan Abdulaziz tarafindan miiezinbasihigl-
na getirilen Della-zade, yedi yil bu gorevini surdiir-
dukten sonra 1869 yilinda vefat etmistir.'

Naman Aga: Istanbul'da dogan
ve padisah musahiblerinden olan
Naman Aganin, dogum tarihi ke-
sin olarak bilinmemekle birlikte
1750 yilinda dogmus olabilecegi
tahmin edilmektedir. Endertin’da
yetisen Numan Aga, orada tanbur
hocas1 olmus ve “Cavus” payesi al-
mustir. III. Selim ve II. Mahmud
saraylarinda buytik sohret kazan-
mistir. Tanburi Zeki Mehmed’in
5, babasi, Tanbtri Buyik Osman’in

II. Mahmid'un huzurunda Muhay- ¥ da dedesidir. En meshur Besteni-
yer Sunbiile fash icra edilirken ﬁ i gar ve Sevk-Efza Pesrevleri Naman
fasil takiminda tiz sesli hanen- 3 Sn . Agamnindir. 64 Sarki, bir beste,
delerin azhg padisahin dik- = %" % x,:;,» bir Yuruk Semai, yedi Pes-
katini cekmis ve Dede Efen- g 7 rey, yedi Saz Semaisi gunii-
di’den disanidaki ogrencileri F muze gelen eserleridir. Rast-1
arasindan tiz sesli iki kisinin Cedit fashni, Dede Efendi ile
Enderan-1 Hiumayun’a alinma- musterek bestelemistir. 1834
larini emir buyurmustur. Dede de L/ o A yilinda vefat etmis olabilecegi
bu emri firsat bilerek, en degerli iki ! Namén Aga tahmin edilmektedir."

ogrencisi, Dellal-zade Ismail Efendi
ile Cilingir-zade Ahmet Aga’yr derhal En-
deran’a kaydettirmistir.”

1823 yilinda babasimi kaybettikten sonra hem
maddi hem de manevi sikintilara diisen Ismail Efen-
di, II. Mahmtd,'un bu durumdan haberdar olarak
verdigi emirle birlikte Serheng-i Sehriyari tnvaniy-
la saray muezzinleri arasma katilmistir. Birka¢ yil
bu gorevde kalan Dellal-zade, Endertin’da bulunan
hanendelerden Hasim Bey'in, ablasiyla olan muhab-
betinden dolay: saray usultine aykir1 hareket kabul
olundugundan saraydan uzaklastirlmistir. Bir stre
sagda solda serseriyane dolasan Ismail Efendi’nin bu
durumu Yeniceri Ocagrnin kaldirilmasiyla son bul-
mustur. Tarihcilerin “Vak’ayyi Cezbe” olarak adlan-
dirdiklart bu hadisenin meydana geldigi sirada zor-

Zeki Mehmed Aga: Unli Tanburi Nu-
man Aganin oglu olan Zeki Mehmed Aga, 1776
yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi sayesinde En-
dertin’a giren Zeki Mehmed Aga, ilk musiki ve tan-
bur derslerini de yine babasindan almistir. Sazinda
gostermis oldugu basart ve ilerlemeden dolay1 kisa
bir stirede sarayin tnlu tanburileri arasina girmeyi
basarmustir. II. Mahmud déneminde padisah musa-
hiblerinden olmustur. Tanbur icrasindaki tavri, ba-
basindan ve ders aldigi Tanbuari Isak’tan farkh olma-
sina karsin, icra tarzi doneminin diger tanburileri
tarafindan benimsenip begenilmistir.
Yaradihs itibariyle huysuz biri olmasina ragmen,
fasillarin vazgecilmez tanburisi olan ve gtintimuze 21
eseri ulasan Zeki Mehmed Aga'nin, Ferahfeza ve Fe-



rahnak makaminda besteledigi pesrevleri saz musiki-
mizin abidevi eserlerindendir. II. Mahmutid donemin-
de olusan parlak musiki ortaminda Dede Efendinin
Ferahfeza takimina ve Sakir Agamin meshtr Ferah-
nak takimina besteledigi bu iki pesrevlerdeki sanat
seviyesi belki de onun saz muzigi bestekar olarak
anilmasina neden olmustur.

Dede Efendinin hacca gittigi sene kendisi de hac
vazifesi icin orada olan Zeki Mehmed Aga, salgin
olan kolera hastaligina yakalanarak 1846’'da Mek-
ke’de vefat etmistir.'?

Kazasker Mustafa izzet Efendi: 1801 yilinda
Tosya’da dogan Mustafa Izzet Efendi, babasim kuctik
yasta kaybedince, annesi tarafindan egitimi icin Is-
tanbul’a bir akrabasimnin yanina gonderilmistir. Fatih
Kursunlu Medresesinde dini ilimler ogrenirken bir
yandan da Komurctu-zade Hafiz Efendi’den musiki
mesk etmistir. Bir gun II. Mahmud, tesadiifen bulun-
dugu Hidayet Cami'nde, Izzet Efendi nat okurken
sesinden etkilenmesi tizerine Endertn’a alinmasini
ve orada yetistirilmesini emretmistir. Sesinin guzel-
ligi sayesinde buradaki donemin meshur miizisyen-
leriyle padisah huzurunda kume fasillarina katilmis
ve bu arada da ney’ini ilerletmistir. Hatt sanatina da
biiyuk emek veren Izzet Efendi, silts, nesih ve talik
yazilariyla eserler vermistir.

[zzet Efendinin saray yasanuisindan sikilarak
buradan ayrilma istegini ve gizlice Istanbul'a geri
donustinin neredeyse hayatina mal olacagini ve II.
Mahmud’la aralarindaki kirginligimi Fatih Salgar su
sekilde anlatmaktadir:

Saray yasantisindan sikilan Mustafa Izzet Efendi,
padisahin izni ile hacca gitmis, daha sonra Kahire'ye
gecerek yedi ay orada kalmis sonrasinda gizlice Is-
tanbul'a donmusttr. Padisahin tekrar onu saraya ca-
girmasindan cekindigi icin Bayezid Camisindeki go-
revini sessizce yuritmekte olan {zzet Efendi, bir gn
cami mahfilinde hatim indirdigi sirada, arkadaslar
kendisinden muezzinlik yapmasini rica edince Mus-
tafa Izzet Efendi:

“Padisah bu cami’ye sikca geliyor, sesimi duyarsa
iyl olmaz” dediyse de 1srar tizerine kabul eder. Mus-
tafa [zzet Efendi kamet getirirken Padisah aniden ca-
miye gelir ve namaza durur. Butun namaz boyunca
[zzet Efendi’yi dinleyen II. Mahmud, onu sesinden
tanir ve emin olmak icin yaverlerinden birini gon-
derir. Ozbek dervisi kiyafetleri icinde Mustafa Izzet
Efendi’yi taniyamayan yaver, muezzinlik edenin o
olmadigini soyleyince bunun tzerine II. Mahmud
hiddetlenir ve:
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“Mustafa Efendi’'nin sadasini ben bilmez miyim?
Ozbek diyerek beni mi aldatiyorsunuz?” diyerek
oradaki herkesin asagl inmesini emreder. Mustafa
Efendi'yi hemen taniyan Sultan Mahmud, cezalandi-
rilmast icin emir verince padisahin cok sevdigi musa-
hib Said Efendi’nin yalvarmasi sonucu hiddeti gecer.
Daha sonra Hafiz Efendinin ortami yumusatmak
icin Mustafa Izzet Efendimin agzindan soylenmis gibi
padisaha soyledikleri karsisinda Sultan 11. Mahmud:

“Benim ona dargmhgim yoktur. Ancak hiiner ve
kadrini zayi etmek sevdalarinda gordiigiimden canim
stkild1” demistir.

Mustafa Izzet Efendi sirasiyla; Eytup Cami hatipli-
i, ikinci imamlik, Anadolu Kazaskerligi gorevlerin-
de bulunmustur. En kidemli kazasker tnvam ile 15
Kasim 1876’da vefat etmistir."

Kemani Riza Efendi: 1780 ya da 1782 yilinda
dogmus olabilecegi tahmin edilmektedir. Kemani
Riza Efendi ti¢ padisah donemini yasasa da asil soh-
retini II. Mahmud déneminde kazanmistir. '

Kanuninin zamanindan bu yana bilinen fakat
kimsenin eline alip calmadigi keman sazinin halk
arasinda taminmast II. Mahmud doneminde basla-
mis ve Muzika-i Himayun’dan sonra da Endertn’da
kendine bir yer bulmustur.® Sultan II. Mahmtudun
cabasiyla saraya iyice yerlesen Bati musikisinin sa-
natkarlarimizi da etkisi altina aldigy goralmektedir.
Zira Riza Efendinin, alisilmisin disindaki melodilerle
besteledigi ve Bati musikisini nispeten andiran Ta-
hir-Baselik Pesrev, Saz Semaisi
ile Nihavend Pesrevi bu mii-

zikten etkilendiginin birer
ornegi olarak gorulmek-
tedir.'®

Basmaci  Abdi
Efendi: 1787-1851
yillar arasinda yasa-
mustir. Istanbul’da
Pasa’da
He-
nuz sekiz yasinda
iken babast Kadi
Halil Efendi’yi kay-
betmistir. Kapahcar-

Davut
dogmustur.

s’da basmacilardan
birinin yanma gir-
mis ve on yil bu-

rada calismustir.

Kemdani Riza Efendi
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Bir rivayete gore on yedi, on sekiz yaslarinda iken
tebdil-i kiyafet gezen III. Selim’in dikkatini
cekmis ve 1805’de Endertn’a alimmustir. I11.

Selim’in vefati tizerine I1. Mahmtd'un tah-
ta ciktugl sene saray miuezzini tayin edil-
mistir. Bir miuiddet sonra da musahib
olmustur.

Abdi Efendinin en meshur oldu-
gu donem, II. Mahmud ve Abdtilme-
cid devirleridir. Bestecilikte basaril
oldugu, musiki otoritelerince kabul
edilmistir. Uc beste ve on tane sarki
olmak tizere gunumtuze on ¢ eseri
ulasmistir.'”

Suyolcu-zade Salih Efen-
di: Parlak sesi ve besteledigi
eserlerle donemin tunlt mu-
sikisinaslar1 arasmna giren Salih
Efendi, 23 Mayis 1807'de Edirne-
kapt civarindaki Cukurbostan’da dog-
mustur. Suyolcular Kethiidasi Haci Hasan
Efendinin ogludur. Ik mektep egitimi sirasinda
sesinin glizelligi dikkat cekmis ve ilahici olmustur.
Topkap1 Saray1 Akagalar Caminde okudugu bir ilahi
tizerine, dinleyiciler tarafindan begenilip bu duru-
mu da padisaha bildirilmesiyle Endertn’a alinmis-
tir. Musahiblige kadar ytkselmistir. 1839’dan sonra
mulkiye rutbesiyle bazi kazalarda kaymakamlik go-
revinde bulunmustur. Bu arada Mevleviyye tarikatina

mensup olan Salih Efendimin, zaman
zaman hukumdarn  huzurunda
okudugu na't, ilahi, kaside ve sar-
kilarindan bilhassa okudugu ga-
zellerden de bahsedilmektedir.
1862’de yakalandigl verem
hastaligr sebebiyle vefat et-
mistir. '8

Komiircii-zade Ha-
fiz Mehmed Efendi:
Dogum tarihi kesin ola-
rak bilinmemekle birlik-

te, 1835 yilinda oldugu

tahmin  edilmektedir.
III. Selim ve II.
Mahmuad do-

nemlerinin
en  taninmis
muzisyenle-

rindendir. III. Selim tarafindan icad edilen
Sevkefza makaminda, Dede Efendi ile
ortaklasa bir fasil besteleyerek bunu III.
Selim’e sunmuslardir. Yine Dede Efen-
di'nin icad ettigi Nev'eser makamin-
daki fash da musterek yapmislardir.*®
Kazasker Mustafa Izzet Efen-
dinin hocast olan Komircu-za-
de, II. Mahmtd'un Mustafa Izzet
Efendi icin verdigi idam cezasinda
olaylarin ¢oztimlenmesinde ¢nemli
bir rol oynamistir. Masiki reper-
tuarinda on yedi tane eseri

bulunmaktadir.?®

Cilingir-zade Ahmed Aga:
On sekizinci yuzyilin sonlarinda
[stanbul’da dogdugu tahmin edil-
mektedir. Kuctk yasta Enderun’a gir-
mis, Dede Efendinin basarili bir ¢grencisi
olmustur. Sakir Aganin saraydan ayrilmasi tizerine
muezzinbasiliga getirilen Cilingiz-zade Ahmed Aga,
kudretli bir hanende ve bestekar olarak, Ferahnak
Makami’nda iki, Nisabtuirek Makami'nda da bir sarki-
st bilinmektedir. “Ortaoyunu’na ¢iktigr da soylentiler
arasindadir. 19. yy'm ilk yarisinda Istanbul'da vefat

etmistir.?!
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Ibrani Kiltiirinde Harp
d rastirmacilar cogunlukla eski donemlerde Misir

ve Mezopotamya’'da bilinen lir ve harpin eski
[srail’de de bulundugunu ifade etmektedirler. Giilte-
kin Oransay ise bugunku Filistin topraklarinda ya-
samis olan Ibraniler’in, Eski Misirdan geldigi dusu-
ntlen, parmaklarla calinan ve harp olmasi muhtemel
bir calgt kullandiklarini ifade ederek bu konudaki
kanit yetersizligini vurgulamaktadir.! Roslyn Rens-
ch ise bu bolgedeki lir ve harp gibi muzik aletlerini
gosteren resimlerin ¢ok az oldugunu belirtmektedir.
M.O. 1900 yillarina ait oldugu dusunilen ve 12.
Hanedan doneminde Beni-Hasan’daki bir mezarin
duvar resminde harpten ¢ok lire benzeyen bir alet
bulunmaktadir.

Bugiinkti Israil’de bulunan, Ibranice adi Har
Mageton olan arkeolojik bir yer durumundaki Me-
giddo’da, 1903-1905 ve 1925-1939 yillar arasinda
yapilan kazilarda on bes tanesi Israilogullarmin yer-
lesmesinden onceki donemlere ait olan tst uste yir-
mi tane yerlesme tabakasi ortaya ¢ikarnlmistur (M.O.
4000- XILyy). Megiddo’'daki kazilarda bulunan ve
M.O. 4 bin yihmin ikinci yarisia ait oldugu tespit
edilen bir tas tizerine resmedilmis ve calgi calan bir
muzisyen gorulmektedir. Bu resimdeki harp 9 telli-
dir. Baz1 arastirmacilar ise bunun seklinin karmasik,
anlasilmasinin gic¢ oldugunu, tctncu bir kenarin
eklendigi yay sekilli bir alet de olabilecegini iddia et-
mektedirler. Roslyn Rensch bu seklin asimetrik bir
lir veya dokuz telli, ticgen sekilli bir harp dizaynina
uygun oldugunu ifade etmektedir.* Yine bazi aras-
tirmacilar Filistin bolgesinde Megiddo’da yapilan
kazilarda M.O. 2000 yillarina ait oldugu dusunu-

len taslarda ve silindir mithurlerde, koseli harpin en

eski orneklerinin sematik olarak gosterildigini iddia
etmektedirler. Diger bir grup arastirmaci da bunla-
rin M.O. 2000-1000 yillarina ait Ibrani lir érnekleri
oldugunu savunmaktadirlar. Bu bolgede M.O. 1000
yillarina kadar olan donemde kullanilan mizik alet-
leri hakkinda netlik saglanamadigi gorulmektedir.
Ancak Mezopotamya ve Eski Misir arasinda yer al-
masina ragmen oldukca farkh bir miizige sahip olan
Filistin'de, harplerin M.O. 1. ytizyila kadar kullarl-
madig1 da iddialar arasinda yer almaktadir.?

C. ] Polin ise, bu bolgede Ibranilerin, hem ses tek-
nesi altta olan yay sekilli harpi, hem de Asyahlarin
ses teknesi ustte olan koseli harpini kullandiklarin:
ve bu harplerin 6n situnlar olmayan acik harpler
oldugunu ifade etmektedir. Ancak yazar, Ibraniler’in,
on sttunu olmayan bu harpleri, saghkl akort yapi-
labilmesi icin metal ve fildisi gibi maddelerle takviye
ettiklerini de bildirmektedir. *

Eski Suriye bolgesinde butiin telli aletlerin buiytuk
olcude gozde oldugu ve bu nedenle bu tur calgilarn
oldukca gelistigi bilinmektedir. Eski Suriye’de goz-
de bir calgi olan harp, kuctk bir el harpinden dev
harplere kadar gelismistir. Ucgen seklinde olan ve 6n
stutun bulunmayan bu harplerin telleri her iki elin
parmaklanyla cekilerek veya fildisi, bazen de agac
mizrap ile calinmaktaydi. Eskicagda Suriye ve Lib-
nan'mn Akdeniz kiyilarinda yerlesen ve Sami irkina
mensup bir topluluk olan Fenikeliler dikey olarak
tutulan nabla adli, 12 telli, mizrapla calinir 6n sutun-
suz, koseli bir harp kullanmislardir.”

[brani kulturinde muzigin orijini hakkindaki te-
ori, Musevilerin, Tufandan ¢nceki donemlerden iti-
baren yaradils ile ilgili hikayelerinin bulundugu ilmi

literattirin terctimelerine dayanarak kurulmaktadir.

! Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalan muhafaza edilmektedir.
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Sekil 38 Harp Calan Yubal

Bu ilmi kaynaklar baslica
M.O. il. yuzyilldan , M.S.
XII. Yizyila kadar yazil-
mis ve ¢ag boyunca elden
ele gecirilmis yorumlar,
kutsal kitaplarin hukuki
metinleri, tarihi ve ahla-
ki metinlerin yer aldig
s~ Midrasta bulunmaktadir.

Midras Ibranice’de “acik-
lama, yorumlama” anla-
mina gelmektedir. Mid-
rastaki metinleri yorumlayanlar Ibrani rahipleridir.
Yaradilis hikayeleri ile ilgili metinlerde mtizigin kesfi
Yubal'a dayandirilmakta, harp ve orgun Yubal tara-
findan kesfedildigi kabul edilmektedir. Shiloah’da
muzigin orijini ile ilgili teoriyi dayandirdigi Midras
“Tevrata ait olan belli metinlerin aslina uygun olarak
yorumlanmasindan elde edilen dini Ogutlerin bir
derlemesi olan antoloji” diye tanimlamaktadir. °

Asagidaki resim II. ytizyilda (M.S.) Kadmon'un
el yazmasi kitabindan alinmis olup, Yubal burada 12
telli harp calarken gorulinektedir.”

Kitab-1 Mukaddes'de 4. babta da Yubal ile ilgili
soyle bir bilgi yer almaktadir.:

“Ve kardesinin adi Yubal idi, harp ve boru ca-
lanlarin hepsinin atast bu idi” (Tekvin4: 21).® Yubal
Kitab-1 Mukaddes'de Tufan 6ncesi donemde ad1 ge-
cen, Adem Peygamberin oglu Kabil soyundan gelen
ve Lameh’in oglu olan bir kisi olarak bildirilmektedir
(Tekvin 4:21).° Midrag’a gore; insanlar Habil ve Ka-
bil’den ciftcilik sanatini, Yubal’dan
ise muzigi ogrenmislerdir. Butun
miuizik aletlerini Yubal’in kesfet-
tigi ve sarki soyleme sanatini ilk
defa Yubal'n dunyaya tanituig
bildirilmektedir.*°

Musevi kulturunde en unlu
ve efsanevi muzisyen, “muzigin
patronu” olarak da ifade edilen
David Peygamberdir.'* Yuhuda
kabilesinden Yasanin sekizinci
ve en kucuk ogludur. Babasinin
strtlerini giden on sekiz yas-
larinda bir coban iken Samu-
el Peygamber tarafindan gizlice
[srail hukumdar olarak takdis
edilmistir. Kral Saul'un oltmuin-

den sonra Israil’in ikinci krali ol-

QUITASOBIMLABLTOS SU ,
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mustur. Ayni zamanda
[srailogullarina gonderi-
len ve kendisine Zebur
verilen peygamberdir.
Ibranice’de en cok se-

vilen kisi, goz bebegi

anlamina gelen Davud
isminin Kitab-1 Mukad-
des’ te David veya David
seklinde gectigi ve sa-

dece Hazreti David’ a

verildigi gorilmektedir. t B
Sekil 39 Psaltery

[slami kaynaklarda Hz.
Daviud'un sesinin hem cok gur, hem de cok guzel
oldugu, Zebur'u okumaya basladiginda kurtlarin ve
kuslarin onu dinledigi, sesinden daglarin yankilan-
dig1 bildirilmektedir."* David Peygamber'in harpin
yanisira kitara ve psaltery (bir tur santur) de caldi-
g1 belirtilmektedir. Yukaridaki resimde Hz. David bir
psaltery calarken gortilmektedir. "

Hz. Davad’un Israilogullanmin birinci Kral1 Sa-
ul’den once muzisyenlik yaparken, miizigin teskin ve
tedavi edici ozelligini kesfetmis ve Kral Saul’ u bu
sayede iyilestirmistir.'* Kitab-1 Mukaddes'te 1. SA-
MUEL, BAB 16’'da bu durum soyle bildirilmektedir:
“ve Rabbin ruhu Saul’den ayrnildi, ve Rab tarafindan
kétii bir ruh onu tiziiyordu. Ve Saul’'un kullart kendi-
sine dediler: iste simdi, Allah tarafindan kotii bir ruh
seni tizityor. Efendimiz karsisinda olan kullarina em-
retsin, iyi harp calan bir adam arasinlar; ve vaki ola-
cak ki, Allah tarafindan senin azerine kotii ruh gel-
digi zaman el ile calar ve sen iyi
olursun. Ve Saul kullarina dedi:
Simdi benim ic¢in iyi calabilen bir
< adam hazirlayn, ve bana getirin.
Ve genclerden biri cevap verip
dedi: Iste Beyt-i lehemli Yesse’nin
iyi harp calan bir oglunu gordiim
ve cesur bir yigit ve cenk eri, ve
soziinde akilli ve yakisiklt bir
adamdir; ve Rab onunla beraber-
div. Ve vaki oldu ki, Allah tarqfin-
dan Saul’a kotii ruh geldigi zaman
Davud harpi alir eline calardi; ve
Saul dinlenir ve iyi olurdu, ve kétii
ruh kendisinden ayrilirdi”.*®

Asagidaki II. ytizyildan kalma
resimlerde Hz. Daviid harp calar-

ken gorulmektedir.*®



Miizik aletlerinin kesfi, Mezmur’larin melodileri,
sinagoglardaki miizik ile ilgili hizmetler, Sinagog’da
soylularn huzurunda ilk defa o donemde resmi
gorevle muzisyenlerin bulunmasindan dolayr Hz.
Davud'a atfedilmektedir. Hz. Daviid 2881 olagan tistu
yetenekli olan 4000 sarkici ve sanatciyr korumak-
ta ve bakimlarim tstlenmekteydi. Kuduse Allah'm
sandigim getirdiginde Hz. Davad Israilogullarin ses
ve enstrumantal muzigi yapmakla gorevlendirmis ve
muzisyenlerin her birine isimler vermistir. Heman,
Asaph ve Ethan'in cymbal, psaltery ve harplerin sef-
leri, Chananiah’in sarkilarin sefi olarak kararlastirl-
dig1, muzik aletlerinin harp, psaltery, cymbal gibi her
cesidinin kullanildig: bilinmektedir. **

Kitab-1 Mukaddeste 1. Ter Bab 15'de yukarida
sozu edilen calgilarn adlan gecmektedir. “Ve David
Levililerin reislerine miizik aletleri, santurlay;, harp-
ler ve ziller calarak sevingle ses yiikselten ilahicileri,
kardeslerinden tayin etsinler diye siyledi. Ve ilahiciler;
Heman, Asaf ve Eytan yiiksek ses cikaran tunc zillerle
ve Zekerya ve Aziel ve Semiramot ve Yehiel ve Unni ve
Eliab ve Maaseya, ve Benaya Alamot tizre santurlarla
ve Mattitya ve Elifelehu ve Mikneya ve Obed-edom,
ve Yeiel ve Azazya, Seminit tizre harplerle kilavuzluk
etsinler diye tayinolundular.”

Claire. J. Polin, Music of Ancient East adli kita-
binda Incil'de yirmiyedi kez harpten bahsedildigini,
ancak bu sazin harp veya oniki telli kanuna benzer
bir calgt olan zither hatta bir ut olabilecegini, Haham
Joseph’in Israilogullarimin kanun kitab1 olan Talmu-
da, bu calgiy1 seklinden dolay1 ince bir siseye benzet-
tigini ifade etmektedir.'®

Flavius Josephus (M.S. 37-38) Kitab-1 Mukad-
des’te “nevel” veya “nebel” olarak gecen calgimnin harp
olabilecegini vurgulamistir. Bazi arastirmacilarda,
Fenikelilerdeki harp icin kullanilan “nahla” kelimesi
ile Kitab-1 Mukaddes'teki “nebel” kelimesinin akraba
olabilecegini duisunmiislerdir. Sent Jerome tarafindan
cevrilen Kral James Incilindeki “nebel” kelimesi bazi
arastirmacilar tarafindan hem psahery, hem de keman
olarak, kinnor kelimesi de harp olarak yorumlanmis-
tir. Bu konuda farkh gortsler olsa da arastirmacilarn
cogu, Kitab-1 Mukaddes ‘te “nebel” veya “nevel” olarak
gecen bu calginin harp oldugu konusundaisrarlarini

surdurmektedirler. *°

Ortacag ~ done-
minde Hz. Davud
stk stk harp ve

kindor adli calgiyr
calarken  gorunti-
lenmistir. C. J. Po-
Hz.

calgist

lin, David’un
olarak tn
kazanan kinnor'un
ise Eski

kitarasi

Yunan'in
Eski

Filistin’in unla bir

gibi,

calgist oldugunu ve

bu sazdan Tevrat'da
kirkiki kere bahsel-

digini, bunun bir ki-

Sekll41 Hz David Harp Calarken

tara veya lir olabilecegini iddia etmektedir.?® Roslyn
Rensch de kinnor'un hem Yubal, hem de Hz. Daviid
ile amildigini ve bu saz ile ilgili Incil'de kirktan fazla
referans oldugunu ifade etmektedir. Yazar, Hz. Da-
viid’un, kinnoru parmaklari ile calmasi nedeniyle, bu
sazin harp oldugunun dusunulduagunu, ancak lirin
de bazen mizrap yerine elle calindig icin, kinnorun
bir lir olabilecegini, delillerin bu yonde oldugunu id-

dia etmektedir.?!
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SULTAN ABDULAZIZ DONEMI’NDE
OSMANLI SARAYI’'NDA MUSIKI - 3

Dr. Hikmet TOKER
S

I1. Mahmut Doéneminde
Osmanli Sarayinda Masiki

II. Mahmut donemi Osmanli devletinde bircok ye-
niligin viicuda geldigi bir strectir. Bu donemde med-
reseden, orduya ve mehterhaneye kadar bircok kadim
kurum degisime ugramis bazilar ise lagv edilmistir. Bu
degisimden musiki de ziyadesiyle payini almistir. Bu do-
nemde Osmanh halk: ilk defa Bati Muzigi ile tanmismus,
ancak halkin yeni tamdig1 bu masiki turt kendine ¢ok
kisith bir etki alani yaratabilmistir. Musiki hayatinda
meydana gelen bu degisikligin yapilis nedenini ve ma-
hiyetini anlamak i¢in dénemin siyasi durumu hakkinda
bilgi sahibi olmak gerekir. Bu sebepten calismamizin bu
bolumunde, II. Mahmut déneminin siyasi durumu ve
bu donemde gerceklestirilen 1slahatlar hakkinda bazi
bilgiler vermeyi uygun bulduk. Simdi bu bilgileri pay-
lasalim.

I1. Mahmut Doéneminde
Siyasi Hayat ve Islahatlar

Sultan Birinci Abdulhamid’in oglu olan II. Mahmut
(1808- 1839) 20 Temmuz 1784 tarihinde dogdu. Ba-
basmi dort yasinda kaybeden Sehzadenin egitimi

ile amcasi I. Selim bizzat ilgilendi. Arapca, edebi-

yat ve muzik dersleri ald1. Ardindan, askeri egi-
tim almaya bagladi. Ozellikle topculuk alaninda
kendini gelistirdi. Am-
cast III. Se-
lim’in yaptigt
1slahatlar ya-
kindan takip etti
ve  bu surecte hem askeri
hem de siyasi acidan kendini
padisahliga hazirlad.

III. Selim’in tahttan in-
dirilmesinin ardindan bir
yila yakin bir sure amcast

ile birlikte sarayda goz

hapsinde bulundu. Bu
strecte amcasinin ~ fi-
kirlerini yakinen tanima
firsatin1 buldu ve onun
\ yenilik¢i dunya gori-

A ; stinu benimsedi.!

Il. Mahmut

Bir seneyi biraz asan bir sure padisahlik yapan
IV. Mustafanin ardindan tahta gecen II. Mahmut
(28.07.1808) kendini hem icte hem de dista vuku bu-
lan menfi hadiselerin ortasinda buldu. Dinyada yayilan
milliyetcilik akimi Osmanlr'ya da etki etmekte, Hristi-
yan nufusun yasadigy yerlerde stirekli olarak ayaklan-
malar meydana gelmekteydi. Ekonomik acidan zayifla-
yan imparatorlugun yumusak karni ise yeniceri ocagi
idi. Ocak i¢ ve dis tehditlere karst koyabilecek gticten
cok uzaktaydi, aksine sehirlerde ocak mensuplarinca
meydana getirilen teror yuzunden bizatihi kendisi bir
tehdit unsuru haline gelmisti.

[mparatorlugun mevcut askeri giicle hizla cokecegini
dustinen II. Mahmut ilk 1slahat hareketlerine bu alanda
basladi ve yaptigi 1slahat projelerinin pek cogunu asker1
alanda yapug yenilikleri desteklemek ve pekistirmek
amact ile gerceklestirdi. Ozellikle miizik alaninda ya-
pilan degisiklik bu durumun en acik 6rneklerindendir.
Osmanh devletinde muzik 1slahati kulttrel gereksinim-
den ziyade askeri gereklilik olarak gortilmustir. 11k bat
muzigi derslerinin askeri kiglalarda verilmesi ve bat
muzigi enstrimanlar icrasinin ilk olarak askeri bir or-
tamda kurumsallasmasi bu savimizi desteklemektedir.

I1. Mahmut oncelikle yeniceri ocagindan ayr olarak
Sekban-1 Cedid adinda bir askeri birlik kurdu. Ancak,
bu birligin kurulmasindan rahatsiz olan yeniceriler
ayaklandilar ve sadrazam Alemdar Mustafa Pasay1 o6l-
durdualer. II. Mahmut bu ayaklanmanin neticesinde
Sekban-1 Cedidi dagitmak zorunda kaldi. 25 Mayis
1826'da ise devletin ileri gelenleri, II. Mahmut'un emri
ile Eskinci Ocagy adiyla yeni bir talim birligi kurulmasi-
n1 kararlastirdilar. Bunun tizerine yeniceriler 15 Haziran
1826’da yeniden ayaklandi. Bu sefer halkinda destegini
alan hukumdar yeniceri kislasina ytirudiu ve savunma
halinde bulunan yenicerileri etkisiz hale getirerek ocagi
tamamen kaldirdr?.

Yeniceri ocaginin kaldirilmasiin ardindan Asakir-i
Manstre-i Muhammediye adli ocak kurulmus ve Av-
rupai tarzda yapilandirilacak bu birligi egitmek tzere
yurt disindan subaylar getirtilmistir.

Askeri alanda yapilan 1slahati bircok farkli alanda
yapilan 1slahatlar izledi. Mekteb-i Ma‘arif-i Adliye, Mek-
teb-i Tibbiye ve Mekteb-i Harbiye kuruldu®. Mekteb-i



Harbiye ile birlikte acilan bir diger okulda mizika okulu
idi. Kiyafet alaninda 1slahat yapildi, eski usul kiyafetle-
rin yerini setre pantol ve fes aldi. Avrupa’ya 6grenciler
gonderildi, Takvim-i Vekayi‘ adi verilen resmi gazete-
nin yayimina baslandi. Posta teskilati kuruldu, pasaport
kullanilmaya basland ve ilk ntfus sayimi yapildi.*

Bu Donemde Osmanli Sarayinda Musiki

Yukarida da degindigimiz gibi II. Mahmut donemi
pek cok alanda yapilan 1slahatlarla Osmanh tarihine
damgasini vurmustur. Masikide bu 1slahat hareketlerin-
den nasibini almistir; ancak kendisi de musikisinas olan
II. Mahmut sarayinda icra edilen musiki genel anlamda
Kklasik olma ozelligini korumustur.

1. Mahmut sarayinda Turk Masikisi daima genis bir
icra alam1 bulmustur. Bati muzigi icrasi ise ¢cogunlukla
askert alanla kisith kalmistir. II. Mahmut donemi saray
hayau hakkinda bilgiler veren Hafiz Hizir {lyas Efendi-
ye ait “Letdif-i Vekayi’i Enderuniyye” adli eser bize bu
donemde saray icinde Turk musikisinin, yogun bir icra
alani oldugunu ispat eden bilgiler vermektedir. Bu eser-
de sarayda icraci olan musikisinaslardan ve icra edilen
musikiden bahsedilirken, hemen hemen hic¢ bati muzi-
gi icrasindan bahsedilmemesi, II. Mahmut zamaninda
masiki alaninda yapilan yeniliklerin sadece askeri alan-
da yer buldugunu ve saray hayati icinde itibar gormedi-
gini destekler niteliktedir.

Yeni kurulan “musika” daha cok askeri torenlerde ve
buytk merasimlerde icra- y1 sanat edebilmistir. Bircok
merasimde gorev aldigl sabit olan Musika'nin, sarayin
gundelik yasami icindeki muzik icrasinda rol aldigimi
gosteren kaynak hemen hemen yok gibidir. Kislalara
padisahin resimlerinin asilmasi esnasinda yapilan mera-
simde Musika'nin yaptig1 musiki icrasini Lutfi Efendi su
sekilde aktarmaktadir:

“Nev resim sancakli sandallarla bir tabur bahriye ve
iki tabur hassa, tic adet top ve mitkemmel bir mugzika ta-
kimi da Istanbul’dan Anadolu yakasina gecti. O tarafin
yollarina dizilen kitalar mitkemmel top ve mugzikalart
ile beraber safbeste-i selam ve takvir oldular; tasvir-i
hiimayunu hamil fayton alaymin oéniinde ilerledikce si-
radaki taburlardan muzikalarla selamlantyordu™.

Musika, mehterin daha evvel gorev aldigi her yer-
de gorev almis, Osmanh tarihi boyunca yapilmasi adet
olmus merasimlerde adeta mehter roltnti oynamistir.
Hakan T. Karateke “Osmanli Devleti’nin Son Yiizyilinda
Merasimler” adl kitabinda musika ile mehterin hemen
hemen ayni rolt tstlenmesini mezkar donemde yapilan
bir muayede [bayramlasma] toreninden hareketle su se-
kilde aciklamistir:

“Iahtin etrafinda solaklar, peykler, hademe-i kilar-1
hassa, Enderan-1 hiimayun siivari zabitani, dariissadde
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agasi, silahdar, hazinedar ve mabeynci agalar ayakta
yerlerini aldilar. Solaklar, peykler ve stvariler glimiis-
lerle stislenmis, tizerlerinde sorguclart ve cesitli renk ve
sekillerde uzun puskiilleri olan fesler; ellerinde cekilmis
kiliclar ve giimiis baltalarla karst karsiya saf olusturdu-
lar. Muzika bu saflarin arkasinda yerini aldi. padisahin
sol tarafina rikab agalan, kapicibasilar ve zaimler; so-
luna vezirler ulema ve diger biiyiik riitbeliler yerlesti.
Once Nakibil Esraf Efendi padisahin karsisina geldi,
padisah ayaga kalkti ve bu sirada muzika ile alkis ya-
puldi. Nakibiil Esraf Efendi once padisahi etekleyerek
bayram tebrikini yapti ve sonra torenin teberriik duasini
etti (nikabet mudyedesi). Daha sonra muayede, tesrifat
sirastyla her kisi gelip yiiz surdiigiinde muzikanin alkis
yapmast ile devam etti. Herkes bayramlastiktan sonra
padisah i¢ odaya gecip bir siire dinlendi ve ardindan bay-
ram namaz icin alayla Eyiip Camiine gidildi. 5 Nisan
1829 tarihinde ki bu mudyedeye alkislarin yanina mu-
zikamin dahil olmasi, torene sultan dahil herkesin basta
fesler olmak tizere yeni kiyafetlerle katilmalart ve yeni
ihdas edilen ve genclerden olusan birkac grup toren ve
peyklerin torene dahil edilmis olmalart daha onceki to-
renleri yasamis olanlar icin biiyiik birer gorsel ve isitsel
fark olarak ortaya ¢ikmisti. Aslinda muzikamn islevi-
nin, daha onceki mehterle hemen hemen ayni oldugu
diistiniiliirse, alkislarin muzika tarafindan yapilmasinin
da yepyeni bir icat olmadigr anlasiliz. Bunun haricinde
tesrifatta ve bayram tebriki toreninde bir degisiklik ol-
mamisti”.

Yukarida bahsettigimiz muayede toreni gibi mera-
simlerin sarayda icra edilmeleri Musika-i Humaytnu
da saray icinde icra-y1 sanat eden topluluklar arasinda
saymamiz gerektigini gostermektedir. Buradan hareket-
le TI. Mahmut doéneminde sarayda mevcut olan musiki
topluluklarimi soyle siralayabiliriz:

- Mehter ve Musika-i Humaytan

- Muiezzinan-1 Hassa

- Sazendegan-1 Hassa

Simdi bu topluluklar ve islevleri tizerinde duralim.
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simler

simler... Isimlerimiz... Hepimizin hayatn belirleyen,

kaderimiz olan isimlerimiz. Dogdugumuz andan itiba-
ren bizi tamimlayacak, émrimiiz boyunca tastyacagimiz
isimler, cogu zaman biz hentiz hayata gelmeden bizi biz
yapacak olan baglarin, mutluluklarin, hayal kiriklarinm,
kulttrlerin, kisisel, yoresel ve tulke tarihinin ipuclarmi
icinde barindiran, btittin bunlarin hayatimiz boyunca bize
eslik etmesini saglayan izlerle yuklu sifreler. Hayatimiza
tesadufi olarak giremeyecek kadar onemli olan isimler,
yalnizca buttin bu degerleri bize aktarmakla degil, kelime
anlamlariyla karakterimizi de sekillendirmekle gorevlidir-
ler. Kimi zaman anlamlariyla bizi guizellestirir, kimi zaman
bize yukledikleri hayatimizi belirler.

[simler yalmzca ait olduklan kisilere hizmet etmekle
kalmaz, toplumsal kultirun ve hafizanin da devamliligimi
saglar. Bir tlkede siyasi, maddi, manevi ve sosyal donti-
stimleri, o toplumun bireylerine verdigi, poptler ya da az
kullanilan isimlerin tizerinden okumak, sasirtici derecede
fikir sahibi olmamizi, icinde yasadigimiz dénemi anlam-
landirmamizi saglayabilir. Toplumsal hafizanin ve degerle-
rin donustmi, bireylere verilen isimler aynasinda izlenir.

Isimler tzerinden boyle bir farkindalik ¢alismasi yap-

Samiha Ayverdi

mak icin; gectigimiz ytizyilda bir Osmanl kadini olarak
dogan ve bir Cumhuriyet kadim olarak hayatina devam
eden, Tirk edebiyat ve felsefe dunyasinin énemli isimle-
rinden Samiha Ayverdinin kitaplar icinde bir isimler yol-
culuguna ciktik. Samiha Ayverdi kitaplarinin goreceginiz
isim dizini icin secilmesi, yalnizca Tirkee'ye, Turk tarihi
ve kultirune hakimiyetinin degil, kitaplarinda Turk top-
lumunun ve kulturintn dontstumlerini 6zellikle konu
etmesinin de sonucudur. Ulkenin ve dinyann sekil de-
gistirdigi, buginumuzi belirleyen zamanlara yaptg: ta-
nikliktan da faydalanarak, Samiha Ayverdinin Turk kultir
ve tarihinin bir aynasi sayilabilecek romanlarindaki, hika-
ye ve sahsi anilarindaki isimler, taranarak listelenmistir.
Yalnizca isimler degil, ait oldugu karakterlerin hangi ki-
tapta yer aldig1 da belirtilmis, boylelikle isimlere ait karak-
terler de meraklisi icin kolay bulunabilir hale getirilmistir.

Sizi Samiha Ayverdinin guclii, kendine has, tasavvufi
bir incelikle dolu anlaticiligr 1s181nda, kimi ¢oktan unutul-
mus, uzak akrabalar, eski aile hikayelerinde kalan, kimi
guniimiize tasinan, kimi cinsiyet degistirmis, kimi de
farkh ifadelere burtinmus isimlerine taniklik etmeye davet
ediyoruz.

1 Batmayan Gun 17 Bir Dunyadan Bir Diinyaya 35 Ezeli Dostlar

2 Mabette Bir Gece 18 Turk Tarihinde Osmanl Asirlar 36 ki Asina

3 Ates Agaci 19 Milli Kultir Meseleleri ve Maarif 37 Dunden Bugtine Ne Kalmistir
4 Yasayan Olu Davamiz 38 Arkamizda Donen Dolaplar
5 Insan ve Seytan 20 Abide Sahsiyetler 39 Kaybolan Anahtar

6 Son Menzil 21 Hatiralarla Basbasa 40 Pasa Hamim

7 Yolcu Nereye Gidiyorsun 22 Kolelikten Efendilige 41 Ebabil Kuslarn

8 Mesihpasa Imami 23 Dost 42 O da Bana Kalsin

9 Yusufcuk 24 Yerytuzunde Birka¢c Adim 43 Mulakatlar

10 Ken'an Rifai ve Yirminci Asrin Isi- 25 Rahmet Kapisi 44 Turkiye'nin Ermeni Meselesi
ginda Musltimanlik 26 Mektuplardan Gelen Ses 45 Ug Gunluk Dunya I¢in

11 Istanbul Geceleri 27 Ne 1dik Ne Olduk S Sinan'in Gunlugu

12 Edebi ve Manevi Dunyast Icinde 28 Bag Bozumu M1 Mektuplar-1
Fatih 29 Hey Gidi Gunler Hey M2 Mektuplar-2
13 Ibrahim Efendi Konag 30 Hana M3 Mektuplar-3
14 Bogazicinde Tarih 31 Kupluce’'deki Kosk M4 Mektuplar-4
15 Misyonerlik Karsisinda Turkiye 32 Ah Tuna Vah Tuna M5 Mektuplar-5
16 Turk-Rus Munasebetleri ve Muha- 33 Dile Gelen Tas M6 Mektuplar-6
rebeleri 34 Ratibe
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SAMIHA AYVERDI KULLIiYATI MUSLUMAN TURK ERKEK iSIMLERI DiZiNi

A
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Abdi, 7 11 14 18 19 39
41 45

Abduh, 37

Abdullah, 2810111213
14 15 16 18 19 24 25
28 31 32 35 37 40 44

Abdu/durrahman, 12 16
18 24 31 34 35 36 37
39 44 45 S M1

Abdul, 18 29 38

Abdulaziz, 12 13 14 16
18 25 27 31 32 34 36
37 39 40 43 44

Abdulbaki, 4

Abduiilezel, 37

Abdulfettah, 2

Abdulgaffar, 35 44

Abdulgani, 44

Abdulhak, 14 17 23 27
29 3542 43 M5

Abdulhakim, 34 35 43

Abdulhahk, 43

Abdulhalim, 10 14 18 20
23 39

Abdulhamid/t, 10 14 15
16 17 18 19 20 21 23
25 31 32 34 36 37 38
394041 42 43 44 M5

Abdulkadir, 10 19 21 25
26 32 35 36 37 38 40
43 44 SM1 M5

Abdulkerim, 14 16 17 18
29 31 39

Abdullatif, 40

Abdulmecid/t, 13 14 16
18 19 27 28 29 32 34
35 36 39 44

Abdulnebi, 16

Abdulr/rrezzak, 7 8 13 45

Abdiilvehhab, 45

Abdiirrahim, 12

Abdtissamed, 45

Abid/t, 10 13 14 31 34 40

Abidin, 14 18 27 39

Adem,, 3571013 1528
30 31 34 36 38 39 40
4143,

Adetullah, 43

Adil, 8 16 18 27 32 43

Adli, 7

Adnan, 12 27 32

Aff, 31 41

Agah, 12 24 25 26 31 40
42 M6

Aga, 13

Ahmed/t,2378101112
1314151617 18 19
20 21 22 24 25 26 27
28 29 31 32 34 35 36
37 3839 40 41 42 43
44 45 S M2 M6

Akdes, 16

Akif, 413 16 18 19 20 28
32 42

Akil, 13 27 41

Aku, 44

Alaeddin, 12 17 18 20 21
252629313545

Alauddevle, 41

Alauddin, 18

Alemdar, 36 44

Alemsah, 18

Ali,,2567810111213
14151617 18 19 20
21 23 24 2526 27 28
29 31 32 3435 36 37
38 39 40 41 42 43 44
45 S M1 M2 M6

Ali, 7 14 16 18 23 28 32
3940 43 44 45

Ali Ekber, 39

Ali Haydar, 34

Ali Thsan, 18

Ali Kemal, 18 36 43

Ali Riza,, 17 19 23 25 26
29 32 36 39 40 41 42
44

Ali Sir,, 12 18

Ali Vefa,, 10

Aligul, 25 26 29 S M1 M5

Alim, 39

Aliyar, M1

Alp, 18 21

Alp er Tunga, 45

Alp Eren, 19

Alparslan, 14 18 20 38 40
45 M6

Arif, 2 10 12 14 16 18 20
2526 28 32 34 35 37
39 40 43 44

Arslan/Aslan, 2 14 18 27
34 44 M1

Asaf, 6 7 12 13 28 30 31
3537 40

Asim, 7 13 14 17 18 25
2628 36 37 42

Asil, 29 31

Asir, 7 38 44

Ata, 13 14 35 38

Ataullah, 16 18 32 36 41

Auf, 7 14 18 29 34 36 39

Atila/Atilla/Attila, 18 31

Avni, 712 13 14 16 18 27
29 34 39 M2

Ayas/z, 11 12 13 29 35

Aydin, 12 24 25 26 28 37
41 45 M5 M6

Ayetullah, 16

Ayhan, 28 M6

Ayni, 18 35

Aytac, 42

Azeb, 12

Azer, 35

Aziz, 6 10 11 13 14 16 18
23252627 28 31 32
34 35 36 38 41 42 43
44 M2 M5

Azmi, 25 41

B

Babur, 12 18

Baha, 6 16 38 M5

Bahadir, 15 16 18 19 22
27 44 S

Bahaeddin, 6 14 16 18 23
27 38

Bahai, 18

Bahir, 16 35 S M2 M5

Bahreddin, 10 25 26 43

Bahri, 13 18 35 36 37 44

Baki, 10 12 13 14 16 18
1920 21 29 31 32 36
38 42

Bali, 35

Bali, 14 18 20 36 38 41

Baram, 44

Barbaros, 7 14 15 18 21
24 27 29 32 3537 40

Basri, 31 43 M2

Battal, 7 16 17 19 27 32
36 39 40 41

Batu, 16

Baybars, 37

Bayezid/Beyazit, 5 6 7 12
13141617 18 19 20
212224272829 32
35 36 37 38 39 41 43
45

Bayram, 7 13 18 20 29 31
3537 40 41 43 44 45
S M5 M6

Bedii, M2

Bedreddin, 18 35 45

Bedri, 36 43 44 M1

Behcet, 43

Behic, 10 16 18 43

Behlul, 10 35 40 M6

Behram, 18

Behruz, 41

Behzat, 34

Bekir,, 6 13 16 18 19 20
21 3132 3539 41 43
41 45

Bekri, 16

Besim, 13 44

Besir, 18 44

Bican, 44

Bilal, 12 35 36 37 38 40
43 44

Bilge, 19 M5

Burak, 18 35

Burhan, 43 M5

Burhaneddin, 12 14 40

Bulban, 13 45

Bulent, M6

Btinyamin, 27 35

C

Cabir, 38 41

Cafer, 14 16 18 28 32 34
37394143 44

Cahit, 18 34 39 S

Can, S

Canberdi, 32

Canbo/bulat/  Canpolat,
18 21 34 35

Canim, 18

Cavid/t, 18 35

Cebbar, 44

Celal,, 2 16 18 19 23 27
32 35 42 43 44 M1
M5

Celaleddin, 1 12 14 17 18
19 20 23 24 26 28 29
31 32 35 36 37 38 39
42 45 M2

Celil, 18 38

Cem, 7 12 14 18 24 35
M1

Cemal, 10121314 16 17
18 21 23 25 26 27 28
29 31 32 34 35 39 41
43 44 S M1 M2 M5

Cemaleddin, 15 27 32 37

Cemalullah, 41

Cemil, 378101112 13
27 29 32 34 37 40 42
44 S M2 M5

Cemsid, 12 14

Cenab/p, 17 19 25 29 39
43

Cenani, 40

Cengiz, 12 14 16 20 21
3137394142

Cevad/t,, 1 16 17 18 25
26 28 31 34 36 37 42
44 S

Cevahir, 38




KabEM

Cevdet,, 13 14 16 18 19
2129 31 32 34 40 41
44 S

Cevher, 38

Cezmi, 3

Cihangir, 12 13 14 18 44

Cihat, 35

Coskun, 24 M6

Cumhur, M6

Ciindi, 44

Cuneyd/t, 18 35 37 42 43
45 S

Cagatay, 18

Caka, 37

Cenik, 44

Cetin, 10

D

Dem, 18 32

Demir, 2 32 44

Dervis, 13 18 32 34 41 44

Dettal, 44

Devlet, 16 18 M5

Dilaver, 29 31 32 34 36
38 39

Dincer, M6

Dogan, 32 37 45

Durak, 44

Durmus, 2 3 10 14

Dursun, 14 18 19 36 44

E

Ebu Bekir, 10 18 28 31 35
36 37

Ebusuud, 18 32 35 38

Ebuzziya, 14 18

Ebul, 32

Edebali, 14 18 19 21 35
42

Edhem, 10 14 16 23 24
28 35 37

Edip, 18 27 41 42 43 M1

Efdal, 34 38

Ekber, 12 15 31 39

Ekmel, 4

Ekmelettin, 4 24 36

Ekrem, 1012 13172021
2324 252627 28 29
31 32 36 38 41 42 43
45 S M1 M2 M5 M6

Ekrem Hakki, 10 12 20
21 2324252627 28
29 32 36 38 39 40 41
42 43 45 M1 M2 M5
M6

Emanullah, 13 25 26

Emetullah, 36

Emin, 78 1013 14 16 18
21 24 252627 29 34
3536 41 44 45 M6

Emir,, 11 12 18 21 29 31

3537 41 43 44 45 M5

Emrah, 44

Emre, 10 17 18 20 43 45
M1

Emrehan, 31 M6

Eni, S 10 43

Enver, 10 13 14 15 16 17
18 21 27 28 29 31 32
34 36 37 38 39 43

Erctimend, 28

Erdal, 24

Erdem, 27 28 32 39

Erdener, 24 32

Erdogan, 24

Eren, 29 S

Ergun, M6

Erol, M6

Ertugrul, 18 21 32 35 41
45

Esad/t, 1012 13 14 16 17
18 2526 27 28 29 32
34 35 37 39 40 42 43
44

Esref, 10 16 18 34 43

Ethem, 18 32 34 43 44

Evhadeddin, 18 20 41 45

Evhat, 13

Evliya, 13

Evrenos, 18 32 38 41 45

Eynehan, 18 21 29 37

Eyub/p/Eyyub, 11 13 14
16 18 21 24 25 27 28
32 35 37 39 40 43 44
S M5

F

Fahreddin, 12 18 20 24
3132374041 43

Fahri, 3 12 17 18 24 25
26 27 28 32 36 37 38
39 42 43 44 M6

Faik, 13 16 37 44 M5

Faize, 8

Falih, 16 42

Faris, 44

Faruk, 10 27 29 32 34 35
36 38 S

Fasih, 18

Fatih, 10 14 18 19 20 21
22 24 27 28 29 32 35
39 44

Fatin, 40

Fazil, 11 14 16 18 19 24
252627 29 32 34 35
3639414243

Fazlh, 10 18 23 25 26 27
293643 S

Fazlullah, 12 16 18 38 41
45

Fehim, 11 18 34 36 44

Fehmi, 11 16 18 32 36

Ferdi, 18

Ferhad/t,, 1 3512 14 16
18 24 35 36 37 39 40
41S

Ferid/t, 18 24 27 28 36
4143 45

Feridun, 12 14 18 32 42

Ferik, 10

Ferruh, 18 24 32 37

Fethi, 11 14 16 37

Fettah, 13 34 44 45

Fevzi,, 1516 23 26 29 32
3436 37 40 41 43 M6

Feyhaman, S

Feyyaz, 6

Feyzi, 1 10 18 44

Feyzullah, 8 14 16 18 21
32 36 41

Fikret, 11 14 16 18 29 37

Fikri, 17 27 42 43

Fuad/t, 12 13 14 16 18 20
24 28 29 32 34 36 37
39 41 42 43 44 M6

Fuaruzan, M5

G

Galfar, 36

Gatur, 31

Galib/p, 51011 13 14 16
18 19 20 24 25 26 27
28 29 31 32 34 36 38
42 S M2 M5

Ganem, 32

Gani, 18 40

Gazi, 10 16 18 34

Gercek, 4 43

Giyaseddin, 18

Giray, 12 18 39

Gundiz, 41

Gunver, 40

Gurani, 12 14 18 19 20

Gurbuz, 31

H

Habib, 18 27 40 43

Haci, 44

Hacivat, 13 38

Hadi, 37

Hafiz, 10 23 27 29 31 32

Hafize, 2 18 22 32 37

Hafze, 15 24

Hakki, 7 10 11 12 13 14
16 17 18 19 20 21 24
252627 28 29 31 32
34 35 36 37 40 41 42
4344 45 S M1 M2 M5
M6

Haldun, 13 28 40 41 43
M1

Halet, 12 16 18 37 41 45

Halid/t, 2 8 10 11 14 20

2127 28 29 31 32 34
36 37 41 42 43 44 45
S M5

Halil, 4101213141618
212425262829 31
32 34 36 37 38 39 44
45 S M2 M5 M6

Halim, 5 10 14 16 18 25
26 29 35 44 M5

Halimi, 18

Halis, 8 43 44

Haluk, 42

Hamdi,, 2 7 8 10 13 14
21 2526 29 32 34 42
43 44

Hamdullah, 11 12 13 18
2431354143

Hami, 12 27 38

Hamid, 2 7 11 16 17 18
2127 27 29 32 34 35
39 44 45 M1 M2

Hamza, 10 14 16 18 23
24 36

Hancar, 44

Haris, 2

Harun, 13 2528 32 34 35
42 43 44

Hasan,2 371011 12 13
1416 17 18 19 20 21
23 24 2526 27 28 29
31 32 34 35 46 37 38
3940 41 42 43 44 45
M2 M5

Hasib/p, 13 14 32 37

Hasim, 6 14 18 26 29 31
413 A

Hasmet, 14 18 20 36 39
40

Hatemi, 7 27 29 34

Haydar, 11 15 16 18 22
24 2526 27 31 32 37
39 40 42 44 45 M5,

Hayreddin/ttin, 14 18 24
27 29 31 32 35 36 39
40 44 S M5

Hayret, 18

Hayri, 17 18 25 26 31 32
35

Hayrullah, 14 16 18

Hazim, 25 26 29

Hemdem, 18

Hidir, 38 M2

Hizir, 12 18 19 32 35 41

Hizirsah, 18 45

Hidayet, 2 44

Hikmet, 12 16 18 34 41
43 45 M5

Hilmi, 10 13 14 16 17 18
2324252627 29 31
32 34 3537 39 41 43
S M5



Hu/tsrev, 12 19 40

Hudeys, 44

Hulki, 44

Hulasi, 34 44 45

Hursid, 7 18 27

Hudai, 17 27 28 40

Hudavendigar, 3 14 18 28
29 35 41 45

Hulagu, 18 29 37 39 41
45

Hunkar, 18

Hiuisammedin, 10 18 20
3539

Huseyin, 2 3 8 10 11 12
1314151617 18 19
20 21 24 2526 27 28
29 31 32 34 35 36 37
38 39 40 41 43 44 45

Htismen, 8 28 31 40

Husnu, 1 16 23 27 28 29
32 34 37 39 40 41 42
43 44 45

Husrev, 11 12 13 14 18
20 24 29 31 32 36 39
45 S M2 M5

I

Isik, M6

Ibrahim, 2 7 10 11 12 13
14 16 17 18 19 21 24
2526 27 28 29 31 32
34 35 36 37 38 39 40
41 42 44 45 M5 M6

Idris, 3 12 35

thsan, 1 18 24 32 34 36
44

Thya, 25

Ikbal, 13 18 20 24 28 38
3942

Hbey/l, 18 29 41 45

[Thami, 32

[lhan, 40

Hyas, 618 29 32 44

Imad, 45

Imadeddin, 25 26

Inayet, 16

Irfan, 1 34 39 41 42 43

Isa,1561012 1315 16
18 19 21 22 23 24 25
28 29 31 32 35 38 39
4041 42 43 44 45 M5

Isfendiyar, 12 18 45
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2028 31 32 40 41 44
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41 42
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K
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Kahraman, 11 44

Kamber, 39 40 41
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Kamran, 13 43

Kanber, 18 27

Kani, M2
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Karun, 10 31
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Kaya, 44
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Ken’an, 10 12 13 14 17
18 20 24 27 29 31 42
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Keramet, 29
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44 S

Kerrar, 41
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Litfullah, 42
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Mahir, 16 18 36 45
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Mail, 44

Maliki, 39

Malkoc, 45
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Mebrur, 31 32
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Memis, 18
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Mengitiluz, 44
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Mutiallah, 44
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Miikrimin, 31

Miuni/ir, 18 24 27 29 42
43 44 S M5

Miinif, 27
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Musir, 10

Mutevelli, 26
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Neyzi, 25 26

Nezihi, 35

Nidai, S

Nihad, 10 12 18 20 21 24
27 29 35 36 37 38 42
45 M1 M2 M5 M6
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Orug, 18

Osman, 2 510 11 12 13
1416 17 18 19 20 21
22 2324 27 28 29 31
32 34 35 36 37 38 39
40 41 42 43 44 45 M1
M2

O

Omer, 37101113 14 15
16 18 19 24 25 26 27
29 32 34 35 36 37 38
39 40 43 44 S M1 M5
M6 Omer

Ozcan, 24 S M5

Ozger, M6

P

Pertev, 16 18 43
Peyami, 43 M6

Piri, 13 18 24 32 41
Piyale, 14 18 24 32
Polat, 44

R

Rafet, 44

Ragip,, 13 14 16 18 19 20
27 28 29 34 36 40 41
42

Rahmi,, 11 18 24 25 26
27 42 43 45 Raif27 31
34 42

Rakim, 8 14 18 29 33 42

Ramazan, 25 26

Rami, 7 14 18 32 36 39
40 41

Ramiz, 4 18 25 26 44 S
M2 M6

Rasih, 14 32 35 44

Rasim,, 3 14 18 29 32 34
36 37 38 3940 42 43

Rasid/t, 6 13 14 16 18 19
2021 27 29 34 36 38
39 41 M5

Ratp, 18

Rauf, 10 18 28 34 37 43

Razi, 40

Recai, 13 14 32 40

Recep/b,, 3510 14 16 18
23 31 32 36 37 39 43
44

Redif, 14 16 18 34

Refet, 16 32

Refik,, 14 16 18 24 28 34
36 37 38 39 41 42 43
44

Reis, 21

Remzi, 8 23 25 26 34 38
43 SM5

Resmi, 32

Resul, 44

Resad/ t, 10 13 17 18 21
252627 28 29 32 35
36 37 38 39 40 41 42
S

Resid/t,7 1314 16 17 18
19 24 2526 28 31 32
354042 43 44

Revfik, 37

Ridvan, 7 17 41 44

Rifat, 10 13 14 27 29 35
36 39 40 43 M5

Rifki, 16 35 41 42 Riza7 8
1314151617 18 19
24 2527 31 32 34 35
36 37 38 40 43 44

Rikkat, 23 42

Rthi5, 24 31 43 M6

Rusen, 42 43 M5

Rukneddin, 18 24 45

Rustem, 1 2 10 12 14 16
18 19 21 23 27 29 36
39 41 43 44

Rustii, 8 14 16 18 34 39
40 43 44 M1

S

Saadettin, 26 31 34

Sabahaddin, 16 18 19 37

Sabit, 44

Sabri, 6 8 18 27 32 35 40
44 45 M2

Sadeddin/ttin, 12 14 16
18 25 M2

Sadik, 13 14 18 29 38 41
424445 s

Sadi, 1 1012 1327 2942
43

Sadreddin, 16 17 18 20

41 45

Sadullah, 1514 16 18 19
20 37 44

Sadun, 15

Safa, 18 41

Safder, 38

Saffet/I, 12 16 18 25 34
35

Safiyeddin, 37

Safvet, 43

Sahi, 18

Sahip, 16 18 31

Saib/p, 18 32 35

Said,, 14 16 18 24 28 32
3536 37 43 44 S M5

Saim, 5 40

Sait, 10 32 34 M5

Salaahaddin, 7 14 16 18
2027 29 36 41

Salah, 21

Salih, 234713141618
20 21 23 24 25 26 29
31 32 34 35 38 39 40
4143 44

Salim, 2 8 18 29 34 36 44

Salip, 40

Saltuk, 17 18 21

Samed, 45

Sami, 10 11 12 13 17 18
19 20 21 23 24 25 26
27 28 29 35 36 37 38
40 42 44 45 S M1 M2
M5 M6

Samim, 16 18

Saruca, 14 18 32 39

Saruhan, 18

Sav Tekin, 18

Sebuk Tekin, 18

Sedat, 10 25 26 27 43

Sefa, M5

Sehi, 12 14 18

Selahadd/ttin, 18 19 29
323841 42 SM5

Selami, 7 11 27 32 35 36
40

Selcuk, 14 19 S M2 M5

Selim, 1 56 8 11 12 13
14 16 17 18 19 20 21
2224 252627 28 29
31 32 34 35 36 37 38
39 40 41 42 43 44 45
M5 M6

Selman, 31 32 40 S

Senail, M2

Serdar, 42

Server, 10 1314 16 17 18
20 23 2526 27 34 35
36 39 43 45

Servet, 10 22 44 S M2 M5

Settar, 24 39

Sevil, 43



Seydi, 18 32

Seyfettin, 45

Seyfi, 7 40

Seyfullah, 24

Seyid, 44

Seyyat, 44

Seyyid, 10 16 18 31 44

Sezai, 1 17 18 27 31 40
41 43

Siddik, 12 S M5

Sirr, 12 17 31

Sitki/Sidk, 7 8 12 18 44

Sinan, 2 78 12 13 14 15
16 18 19 21 24 25 26
28 29 31 32 35 36 38
39 40 41 45 M1 M2
M5 M6

Sinaneddin, 12 14

Siret, 6 18 27 40 M5

Siyavus, 14 16 18 36

Suat, 16 27 43

Suavi, 6 10 11 16 18 34

Sudi, 44

safi, 44

Sulhi, 35

Sungur, 18

Suphi, 14 16 24 27 29 31
36 37 39 43

Suud, 38 M2

Stha, 39

Stiheyl, 10 12 19 42 43
45

Stleyman, 2 7 10 11 12
131416 17 18 20 21
23 24 25 26 27 29 30
31 32 34 35 36 37 38
39 40 41 43 44 45

Sureyya, 27 31 44 S

Strhay, 27

Surari/Surari, 5 11 13 18

S
Sa/ehabeddin/ttin 12 17

18 19 20 24 29 41
Saban, 15711 13 18 31
32 3536 37 38 44

Sah, 18

Sahap, S

Sahin, 14 16 18 19 29 37
4041 45

Sahrah/Sah Ruh, 12 18

Sakir, 16 18 25 26 42 44

Samil, 10 16 17 18 27 38
44 S

Sazi, 10 11 20 27 31 32
3439 41

Sefik, 16 25 43 44

Sehinsah, 18

Sehirbay, 31

Sekip, 43 45 M5

Sems, 12 17 20 24 30 32

40

Semseddin/ttin, 10 12 13
14 17 18 19 20 21 27
20 34 3541 42 43 44
45S

Semsi, 14 18

Seref, 16 34 37 39 45

Serefeddin/Serafeddin, 18
28 35

Serif, 4 11 14 16 18 24 25
26 27 29 34 35 37 44
45 M2

Sevket,, 3 5 13 14 16 17
18 25 27 28 31 34 36
41

Sevki, 8 16 18 29 32 34
36 37 39 40 44 45

Sinasi, 11 16 28 32 34 42
43 M5

Sirazi, 7

Sticaeddin, 18

Sukrettin, 38

Sukru, 13 18 29 38 40 43
44 M5

T

Tabi, 44

Tac, 12

Tact/ceddin, 18 38

Tahir, 8 12 14 16 18 20
21313235

Tahsin, 13 18 24 27 29
32 34 35 36 37 42 43
44 S

Taki, 20 31

Talat,, 7 10 13 14 16 17
182134373844 S

Talha, 43

Tanju, 24

Tapduk, 18 20

Tarnk, 24 35 M5

Tayfur, 32

Tayyar, 44

Tayyip, 37 41 M2

Tekin, 16 M6

Tevfik, 131416 17 18 20
2124 252627 29 32
34 35 38 39 43 44 S
M1 M2

Timo/ur, 11 12 14 16 18
19 20 24 31 37 39 41
412 A A5

Timurtas, 18 19 45

Tolga, 37

Tonguc, 19

Tosun, 16 32

Tugrul, 14 18 41

Turan, 38

Turgut, 14 18 21 24 28 31
32 3537 38 SM5

Turhan, 32 M5

Tursun, 12 32 34 36 40
41

U-U
Ubeydullah, 23
Ugur, 42 45 M6
Ulug, 12 18 21
Ulvi, 44

Umur, 18 M2
Ubeyt, 14
Uftade, 14
Umid, S
Uveys, 12 31
Uzeyir, 35

A%

Vahab, 18

Vahideddin, 14 16 18 24
32 37 45 M5

Vahit/d, 10 24 25 26 29
41

Vamik, 27 39 40 41

Vani, 36 41

Vasfi, M5

Vasib, 27 38

Vasif, 13 36

Vassaf, 43

Vecdi, 40

Vedat, 16 38 42 M2

Vefa, 10 12 14 18 27

Vefik, 14

Vehbi, 11 13 14 18 21 25
26 27 36 44 45 S M1
M5 M6

Vehip, 18 32 37

Veli,, 1 14 16 18 19 25 26
28 31 3536 37 45

Veliyytiddin/ Veliyyeddin,
12 35

Veysel, 12 28 35 40 43 44

Vicdan, 35

Y

Yagiz, 44

Yagmur, 42

Yahsi, 45

Yahya, 12 14 18 19 20 24
31 32 35 36 37 38 40
42 43 45 S M2 M6

Yakup,, 2 16 18 24 31 33
34 38 40 41 43 44 45
M5

Yaman, 25 26 43

Yasin, 29 44

Yasar, 11 25 26 42

Yaver, 5 13 42

Yavuz,, 17 18 19 20 21 24
29 31 32 35 38 40 41
44

Yegan, 12 16 18 38 41

Yerdi, 44

KabeMm

Yesavul, 19

Yildirim, 19 24 32 41 43

Yilmaz, 16 32 35 38 40
41 M5 M6

Yimus, 21

Yanus,, 1 4 7 10 12 17
18 19 20 25 27 28 32
37394041 4243 M1
M2 M5 M6

Yanus Emre, 1 10 12 17
18 20 23 25 32 42 43
45 M1 M2 M5 M6

Yurdagun, 24

Yusuf,, 15101112 13 14
1516 18 20 21 24 27
28 29 30 31 33 34 35
36 3840 41 42 43 44
45 M6

Z

Zafer, 31

Zafir, 29

Zagnos, 32

Zahid, 8 44

Zahir, 38

Zahit, 40

Zaim, 13

Zarifi, 40

Zekai, 32 37 39

Zekeriya, 7 14 16 35 40

Zeki,, 12 16 18 23 24 27
28 31 32 35 37 38 43
M2

Zeynel, 14 18 36 38 39
44

Zeyrek, 12

Zihni, 14 23 44

Zirek, 18

Ziver, 7

Ziya, 11 14 16 17 18 19
2021 24 2526 27 28
29 31 32 34 36 37 39
4142 43 44 S M1 M2
M57

Ziyaeddin, 10 18 24 26
2831 3537 38 42

Zuhd/ta, 4 10 11 24 25
26 45

Zulfikar, 13 18 31

Zulkuaf, 34

Zunnun, 18




KabEM

SAMIHA AYVERDI KULLIiYATI MUSLUMAN TURK KADIN iSIMLERI DiZIiNi

A

Adile, 8 12 14 24 28 32
35 38 40 44 M4

Adviye, 19 28 34

Afet, 8 40

Afife, 18 35 M4 M5
Afitap, 31 36

Ahsen, 10 S M4

Aktan, 21

Aliye, 12 10 26 34 39 42
S M3 M4 M6

Andelip, 25 29

Ast, 32 34

Asiye, 10 30 43 M4

Asli, 36 39 40 41
Aslihan, S

Asuman, 21 M4

Aunfet, 2 35 39

Atiye, 8 34 40

Aykiz, 6 28

Aynur, M4

Aysel, 29 35 41 M3 M4
M6

Ayse, 2 3 4 10 12 14 17
242526 27 28 29 31 35
36 37 38 40 41 42 43 44
S M3 M4

Aysegul, 10 S M4

Azade, 42 45

Azime, 40

Azize, 31 32 34 43 S M1
M2 M3 M5

Azmidil, 13

Azra, 27 39 40 41

B

Bahriye, 39 44
Baise, 7 13 35
Bakiye, 25 26
Banicicek, 42

Banu, 37

Basiye, 44

Bedia, 42 43 M3 M4
Bedriye, 34

Behice, 10 25 26 M5
Behire, 10 25 26 S M5
Behiye, 44

Belkis, 31 40 M4
Beratiye, 40

Berrin, 21 24 M4
Betul, M4

Beyhan, 14

Bezm-i alem, 18 36

Bidar, 25 S M3 M4 M5
Binnaz, 34
Bulbul, 36

C

Cahide, M4 M5,

Cahit, 42

Canan, M5

Canuser, 13

Cavidan, 13 40

Cavide, M3

Cemal, 10 23 2526 27 28
3143

Cemile, 6 8 34 353840 S
M1 M2 M3 M4 M5
Cenan, 10 17 26
Cenanyar/Cenaniyarl?7
2526294142

Cenap, 27

Cevri, 36

Cevriye, 42

Ceyyide, 45

Cihan, 3 37

Cicek, 12 43

Colpan, M5

D

Deniz, 2

Dervis, M4

Destina, 32 S M3
Devaris, 39

Devlet Sah, 18 41 m4
Dil Hayat, 37

Dilara, 32 M5

Dilber, 31 34 40
Dilbercihan, 8
Dilsad, 7 31

Dirvana, 36

Dondu, M4
Durdane, 32 M3 M4 M5
Durrusehvar, 29 35

E

Edibe, 32,

Efzayis, 13

Elmas, 31 44 M3

Emel, 14 24 M5

Emine, 2 7 11 13 14 17
18 21 28 29 31 32 34 36
38 44 M5

Emir, 2

Emsal, 40

Ertem, M4

Esma, 7 11 13 14 36 40
44 M5
Esmer, 44

F

Fadime, 26

Fahamet, 6

Fahriye, 13 19 28 34 35
atar 45

Fahrtinnisa, 7 43

Faika, 45 S M2

Faiz, 35

Fatima, 39 44

Fatma, 5 11 13 14 15 16
17 2526 27 29 31 32 34
35 36 38 41 44 S M3 M4
M5

Fatmagul, 45

Fazila, 25 S

Fedai, 37

Fehime, 44

Feleknaz, 7

Ferahsan, 10

Ferda, M3

Ferdane, 13 28 29
Ferhunde, 31 40

Fetanet, 7

Fethiye, 44

Fevziye, 5

Feyza, M3

Fezanur, M4

Fit/Fitnat, 11 12 14 18 20
3536 40

Fidan, 13 26

Fikriye, 1

Filiz, M6

Firdevs, 44

Firuz, 11 45

Firtize, 13

Fuareyya, 27

G

Gaye, M3

Gevher, 14 18 28 38
Gevherhan, 14 36
Gevher-i Mula, 36
Gilman, M6
Gonul, S

Gul, M1 M3
Gulbahar, 12 S
Gulben, , 42,
Gulbeyaz, , 44
Gulbun, , 45

Gulcice, , 36

Gulgin, , 41 44
Gulen, M3 M6
Guler, , 31 M4,
Guleser, , 10
Gulfem, , 5 7 36 44
Gulistan, , 34 40 41
Gully, |, 2 44
Gulmisal, M4
Gulnar, , 10 M5
Gulnaz, 44

Gulnus, 18 27
Gulriz, M4

Gulperi, 44

Gulser, M3

Gulseren, M3M5
Gulsum, 8 40
Gulsah, 24 25 26 27 31 S
M1 M2 M4 M5 M6
Gulsen, 25 26 42
Gunay, 24 M4
Guner, 24 31 M4 M6
Gungor, M5 M6
Guzide, 10 28 43 M3 M4
M5

Guzin, 5 M1 M5

H

Habibe, 40 41 44

Hacer, 40

Hadice, 44

Hadiye, 31 35

Hafza, 36 39 41

Hakkiye, 25 26 27 29
Halet, 13 17 20 25 26 27
2829 34 35 40

Halide, 27 28 42 43 S M2
M3 M5

Halime, 38 41 44
Halimet, 6

Hamdiye, 40 45

Hamide, 13 14 23 27 28
39 43 M2

Handan, 13

Hande, 31

Hanende, 27

Hanife, 2 4 517 29 34 41
4

Hanzade, 14

Harika, 31 45

Hasbiye, 35

Hasene, 34 36

Hasibe, 13 32



Hatice, 1012 14 17 18 23
2526 29 35 36 37 40 42
44 S

Hatice Cenan, 10 17 23
2526

Haver, 5

Havva, 24 31 37

Hayriye, 10 18 23 24 25
26 27 32 41 43 S M3 M4
M5 M6

Hayrtinnisa, 43
Haznedar, 27

Hediye, 8 44

Hezar, 44

Hicran, M4

Hidayet, M3

Hikmet, 28 44

Hilal, , 40 M3

Huriye, 8 28 31 32 34 38
39 40 44

Hulya, M4

Humeyra, 12 29
Huisniye, M3

Hurmitiz, 38 39 45
Hurrem, 13 14 18 36 45
Huisni/nuye, 10 32 36 43
44 S

Husnusah, 36

Huzeyme, 32

I

Isil, M4 M6

Isinsu, 28

Ibret, 14

Ifakat, M3 M4

Iffet, 29

Thsane, 45

Ikbal, 11 20 25 26 27 28
37 38 43 M5

{lald1, 36

Ilhan, 21 24 25 27 29 31
35 37 38 39 45 S M1 M3
M4 M5 M6

Inci, 24 25 26 S M1 M3
M4

Ismet, 5 25 26 31 38 42
43

Izzet, 44

J
Jale, 7 32 M2 M3 M5

K
Kadriye, 3 28 40 44 M4
Kainat, 10 M4 M5

Kamer, 10 25 26 31
Kaya, 14

Kerime, 42 43

Kevser, 13 34 S

Kiraz, 44

Kismis, 44

Koncagul, 5

Kosem, 14 16 18 32 36
39

Kubra, , 40

L

Laika, , M3

Lale, , 44

Lalehan, , S

Lalezar, , 5 36

Latife, , 17 29 38 40 M3
M5

Lebibe, 7 13

Leman, , 13 29 37 M4
Leyla,, 14710111221
252635394043 M5 M6
Lutfiye, , 10 20 25 26 31
M3 M4

M

Macit, 4 40

Mahbub, 44

Mah-1 Nur, 29

Mahi, 44

Mahir, 5 16 18 25 26 29
34 40 M4
Mahpeyker/Mah 14 16 18
323541 S M4

Mail, 13 25 26 34
Makbile, 25 26 40 45 M2
Mal, 21,

Malike, 5

Mamftre, 27

Mazltime, 41

Mebruke, 25 26
Mebrure, 13 27 35
Mecbur, 13

Mecbtre, 7 34 40 45
Meci, 44

Mediha, 17 18 25 26 27
28 29 31 34 36 43 M4
Medine, 44

Mehves, 7 32 34 41
Melahat, 25 28 43 S
Mehlika, M3 M4

Mele, 4 6 10 25 29 36 43
45 S

Meliha, 10 13 25 26 31
34 42 43 M2 M4 M5

Melike, 40

Memnune, S

Menekse, 35

Mentan, 44

Meryem, 10 19 21 22 24
36 38 42 43 M5
Merzuka, 25 26

Mesned, 37 40

Mesrur, 13 40

Mesrtre, M3

Mesttire, M4

Mestide, 28 S M4 M6
Meskare, 10 M1 M3 M4
Mevli/lude, 44

Mihri, 12 18

Mihrimah, 14 18 36
Mihrinnisa, 27 38
Mihrisah, 14 18

Mihriye, 13 34 40 41
Miyase, M3

Mualla, 24 S M4 M5 M6
Muammer, 41

Muazzez, 13 25 26 27 41
42 S M4

Muhabbet, 44

Mubhlise, 10 25 S
Muhterem, M3 M4
Mubhsine, 32

Mukaddes, M3 M6
Mukbile, 27 28 38 39
Mubahat, 39

Miibeccel, 19 41 M5
Muberra, 39

Mricellel, 19

Muteyyed, 45

Muhide, 43

Mugtl, 24 39 45 M2 M3
M4

Miujgan, 31 M2 M4
Mrtikerrem, 39 45
Miikrime, M3

Munevver, 27 28 32 37
38 39 44 45 M4
Munime, M4

Miunire, 10 11 14 23 25
26 29 M3

Murtvvet, 24 M5 M6
Miiserref, 29 31 42 M3
M4

Musfika, 14 27 34
Mizeyyen, 27 M5

N
Naciye, 14 25 26 31 34
39 40 43 44 S M3

KabeMm

Nadide, 24 25 26 32 37
38 43 M1 M2 M3 M4 M5
M6

Nadire, 13 32 38 40
Nadiye, 44

Nafia, 20 34

Nahide, 28 40

Naile, 34 36 41

Naima, 13 16 18 39
Naime, 11 13 14 27 35
44 45

Naksibend, 18

Naksidil, M5

Nasib/p, 5 17 27 29
Nasibe, 44

Nazan, M1

Nazende, 41

Nazife, 5 25 26

Nazik, M3 M4 M6
Nazikeda, 5 38

Nazikter, 34

Nazime, 27 32 36 41
Nazire, 35 39 M4

Nazli, 10 13 21 25 26 27
28 31 35 38 40 41 44 S
M3 M4 M5 M6

Nazmiye, 25 26 M4
Nebahat, 27 28 29
Nebile, 40

Necibe, 37

Necla, S M4

Necmiye, 2

Nedime, 28 40 M3
Nedret, M5

Nefise, 18 20 28 29 41 45
Nemide, 7 24 M4
Nergi/kister, 26 28 29 38
Nergis, 25 26 27 34 S M1
M4

Neriman, 19 27 42 M4
M5

Nerime, 3

Nermin, 6 24 28 M2 M4
Nesibe, 35 38 44
Nesime, 7 34 36 M4
Neslisah, 36 M4
Nesrigiil, 36

Nesrin, M4

Nesteren, 36 M4
Nes’eriz, 13 25 39

Nes'’et, 36

Neside, 44

Nevbahar, 35

Neveser, 13 26

Nevres, M4




KabeM

Nevzat, 1

Nezahat, 37

Nezihe, 10 23 42 43 S M1
M3 M4 M6

Nigar, 11 32 37 44 M4
M6

Nihal, 34 40 S M1 M2 M3
Nilufer, 18 36 40 41 45
Nimet, 25 26 32 S M4
Nur Bant, 14 18 34 36 37
Nur Sabah, 29

Nuran, 39 S M3

Nuray, M3

Nurefsa, 35

Nurhayat, 36

Nur-1 Vicdan, 36

Nariye, 10 27 29 44
Nurten, 38 M4

Nusret, 19 28 43 S M2
M4

Niizhet, 40 45

0-0

Oya, M3
Ozden, M4
Ozgil, M3 M6

P

Pakize, 40 45 M3 M4
Pasa, 40 42

Peluka, 44

Pembe, 8 25 26 37 41
Perestu, 34

Peri, 44

Peride, 42

Perihan, 1 29 42 M2 M3
Pertevniyal, , 34
Pervin, 43

Pesent, 38

Peyker, 25 26 29 31

R

Rabia, 510 13 45 M2
Rahime, 43 44
Rahmet, 27 43

Rana, 15 M4 M5
Rasime, 35

Ratibe, 13 31 34
Refia, M5

Refika, 44

Remziye, 27 38 45
Resan, 5

Resmiye, 29 31 M3 M5
Ressan, 13

Reside, 32 39

Revnakfer, 13 17 27 28
29 32 34 39

Rezan, 27

Ruhsar, 37 M4

Rukiye, 34 S

Ruwveyde, 20 31 35 37

S

Saadet, 34 44 M5
Sabahat, 27 29 31 3445 S
M3 M4 M5

Sabiha, 10 14 16 25 26 32
S M4

Sabire, 7 11 13 31

Sabite, 41

Sabriye, 25 26 27 S M1
M2 M3 M4 M5 M6
Sacide, 32 39 M4

Sadik, 43

Sadiye, 10 21 27

Safinaz, 32 37

Safiye,2 810 14 18 19 20
252627 28 32 33 34 36
42 43 S M1 M2 M3 M4
M5

Sahibe, 35

Sahure, 35 39

Saime, 10 37 S M4 M5
Sakibe, 34

Saliha, 11 27 31 34 36 39
Samia, M4

Samiha, 10 12 15 17 24
2526 27 28 29 31 34 44
45 S

Samime, M4

Samiye, 43 M3 M5
Saniye, 7 8 28 34 44
Sara/ Sare, 12 14 18 20 38
Satia, 38

Seher, 44

Selame, 2

Selime, 29 M5

Selma, 1 M3 M5

Sema, M3 M4

Semahat, 37 45 M2 M4
Semanur, S M2 M5
Semiha, 10 17 23 25 26
272831344243 M1 M3
M4 M5

Semra, 35

Seniha, 1 6 18 29

Seniye, 4 43 M3

Serap, M3

Sevgi, M6

Sevim, M4 M5 M6

Seyyare, 44

Seyide, M4

Seyyide, 10 23 24 41
Sidika, 11 13 14 M3
Sitti, 12 36 41

Suat, 28

Sultan, 29 36 44

Suna, 43 44 M3 M4
Stizan, 24 37 M4 M5 M6
Suzidil, 13

Stiheyld, 28 39 40 41 M4
Sumeyye, 39

Sundus, 32 34 40

S
Sadan, 6 13 36

Sadiye, 34 44 M4

Sah, 36

Sahende, 7 37 40

Sakir, 8 10 14 16 18 19
2026 27 28 32 36 37 42
43 A

Sakire, 5 8 34 39
Samran, 29

Sayeste, 5 13 27 32
Sazimend, 32 36

Saziye, 21 38 43

Sebnem, 5

Sefika, 26 27 37

Sefiya, 31

Sehbal, 42

Sehime, 13 25 26 27 32
40

Sehnaz, 38 40

Sekerpare, 5

Sengul, M4

Seref, 40 S

Serefnur, 10

Serife, 34 35 M4

Sermin, 3 31

Sevkefza, 14 18

Sevket, 34 45

Sevkiye, 13 25 26 32 34
36

Sirin, 1 11 12 13 36 37 39
40 41

Sohret, 6

Stikran, 1 40 41 M4 M5
Stkriye, 4 10 13 2529 31
43 44 M4

Sukafe, 14 42 S M2

T
Tansu, 41
Tayyibe, 41

Tejade, S

Teranedil, 6 13

Tevhide, 35 40

Tir-i Mujgan, 34

Turhan, 14 16 18 35 36
390 42

Tulay, 42 45

Talin, 24 M3 M4 M6
Tirkan, S M1 M3 M5

U-U

Ulviye, 1 44 M3
Ulya, M2

Ulfet, 40 45
Ulker, 25 43
Ulku, M3
Ummugalstm, 10
Umran, 37

A%
Vasfiye, M3
Vecihe, S M2 M3 M4 M5

Y

Yasemin, 14 44
Yekta, 7

Yildiz, M4 M5
Yiiksel, 24 M5

V4

Zahide, 27 34

Zarife, 29 31 32 40
Zatiye, 37

Zehra, 8 21 28 35 40 44
45 S M3 M4 M5 M6
Zekiye, 2 11 13 14 25 26
27 29 31 32 34 37 43 44
45

Zeliha, 32 37 44

Zeynep, 2 3 12 18 19 25
26 28 37 38 39 42 43 44
S M3 M4

Ziynet, 29 44 M4

Zuhal, 40

Zubeyde, 44 M4 M5
Zuhre, 12 13 27 39 40 41
43S

Zuleyha, 1 30 44

Zulfu, 5
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DOGRU YE iC, GUZEL DUSUN

Yediklerin aynen sensin
Ictiklerin aynen sensin
Diigtindiigiin aynen sensin
Dogru ye ig, can kardegim
Giizel diisiin can kardegim

Y4 Rabbi sen bizi korumazsan
N’olur hilimiz kim bilir?

Kim bilir aklin bilmez

Fikrin ermez kim bilir

Kim bilir gonliin bilir

Askmn bilir Hakk bilir

Para pul s6hret kazanmak
Cabsip gezmek eglenmek
Olmazsa saglik vermez zevk
Dogru ye ig, can kardegim
Giizel diigiin can kardegim

En biiyiik servet hizmettir
Kendine ailene iilkene insanlifa
Dogru ye ig, can kardegim
Giizel diisiin can kardegim

Yagamanmn gart: saghk
Herseyden dncedir saghk
Dilgtinmek i¢in tiretmek i¢in
Dogru ye i¢, can kardesim
Giizel diigiin can kardesim

Can bogazdan gelir derler dogru

Ama ayn yerden ¢ikar gider o daha dogru
Dogru ye i¢, can kardegim

Giizel diisiin can kardesim

C.T.
(Kambogyal: Budist rahip Bhante Dhawmawara’nin
aziz hatirasina...)
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4.5,1994 / Beste: 290

Dr. Bekir Mutlu
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Saglik mutiuluk iginde
Omran nes'eyle dolsun

1984 , Ankara / Beste no: 44
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... ninni benim yavruma ninni...

(Yalng keglar igin)

Uyusun yavrum biiyiisiin
Etegini siiriisiin

Yiziinu guller birisiin
Ninni benim yavruma ninni

Dandini dandini danali bebek
Parmaklan kinali bebek
Babas1 yavrum uyuyor
Bas/ucunda bir melek

Dandini dandini donatmis
Mevlam neler yaratmug
Cenest gukur yavrumun
Kaslan keman yaratmig

Dandini dandini danadan
Bagislasin Yaradan

Hak saklasin nazardan
Ninni benim yavruma ninni
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0 kadar dolu ki topragin sanla,

Bir degil, sanki bin vatan gibisin!.
Ylice daglarina ¢tken dumanla,
Gbklerde yazili destan gibisin!.

Hep bdyle bulutlar iginde basgin,
Hildli kucsklar her vatandagain..
Gegse de asirlar, tlBzedir yasgin,
0 kadar levendsin, fidan gibisint.

Cigeksin, bayilir kuglar kokundan..
Her dalin bir yay ki zimrilt okundan,
Mlijdeler fieildar Ergenekon'dan!.
Bu sese gonlilden hayran gibisin..

Ey bilitiin cihana bedel Tiirkeli!

A¢trgin cenklerin yoktur evveli..
Tarih bir nehir ki cogkundur seli,
Sen ona nisbetle umman gibisin !..

HAlid Fahri Ozansoy
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Deviimlerin adi m yazalm da galaga
r 4 il ‘l'.ﬁl_' —— (x
——— i = == T
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Sestir can evimizde 6zglirligi anlatan
Isiktan bengistdur zamini aydinlatan
Kirkbes milyon yiirekte bir nabiz gibi atan
Baglhibasmna millet, bashbagina vatan.

Uzantyor gaglara destan destan yuice Turk
Yagama sevincimiz biiyiik 6nder Atatiirk

Mijjdesidir Atatiirk en kutsal yakarisin
Tarih sayfalarinda bir sinirsiz yarigin

Karanlik gecelerden giinaydina varisin
Giivercini sonsuzun giizelligin, barisin.

Ulusal birligimiz altin tic olsun basa
Devrimlerin adim yazalim daga tasa.
Soyleyelim el ele Atatiirk binler yasal..
Olsun ¢igek bahgesi yurdumuz bastan basa.

Feyzi HALICI
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SAGLIGINA DIKKAT ET !
(Nihavend Gocuk Sarkisi)
Séz: Afire Hanci
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Is- ti yorsan hepkogmak  sag- li-grna dik-katet  saF-h-@ina dikkatet
(SON)

Hayatta en degerli hazinemiz sagliktir
Seghgr korumann tek yolu temizliktir

Uyu, eglen vedinlen; giizel, dengeli beslen
Kazanirsin gig-kuvvet, sagligina dikkat et!

Uymazsan kurallara hemen hasta olursun

Gidemezsin okula sagligina dikkat et !
2.9.1986 / Beste no: (24 B

slnlflnda kalmamak, hasta olup solmamak
[stiyorsan hep kogmak, sagligina dikkat et!
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OGRETMENIME Stz: 0. Kayaoglu
Mizik: C.Tanrikorur
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mutluludumuz i¢in varligdini adadin

Her iyi yolda adin, her iyi yonde adin
Isidinla gdrinir iyi, glizel ve dogru
Sevgin bizi yticeltir, bizi korur kanadin

Sen de bir SJretmenin Gvglll eserisin
puygumun ince teli, gdzlerimin ferisin
Beni yarina gugli g¢ikaracak gayretin
.Kardesimden, babamdan, annemden ilerisin
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(Kaside okunacaksa cumhur bu son satirt stireili tekrariar. )

RAHMET

Gozlerini kaldir gbge

Incecikten rahmet yagar
Hak varligin bildirmeZe
incecikten rahmet yagar

Ac sineni rehmetine

Koy kendini hizmetine
Ulagstirir devletine
Incecikten rahmet yagar

Bildin ise yiiziin karsa
Dilgtiin ise buglin dara
Deme beni kim kurtareae
Incecikten rahmet yagar

0lim dopum elindedir

Hepsi rahmet ig¢indedir
Her zerreye hayat verir
Incecikten rahmet vagar

Simgek misfl celdline
Rahmet delil cem&line
Erdirmege visfline
Incecikten rahmet yapgar

Ozledinse yér ilini

Durme Mirid ag

elini

Iste sbyler Hak dilini
Incecikten rahmet yagar

Mustafa Tahrala
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Not: Boldmler (bir kiz,birerkek) ilciser defa sdylenecek ; arada, hasta da ¢alinan davul solo olacakhir,
Not 2; "Selamverdim sagpsola” derken baslar “saga“derken saga, “sola”derker sola déndiriileceltir .
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Besmeleyle giktum yola,
Selam verdim sola
Iki gbziim Ali Bey’im
Bayracuniz miibarek ola

Buna bayram. ay: decler
Bal ile kaymafs yerler
Eskiden bu &t oL:z:mir
Bekgiye bahgis verir
Gole geldim Kaprruza
Selazzge verdiﬁflp topunuza
Rahgisimi vermezseniz
Darlixim hepinize

Selam verdim sa%a sola
Cel gidetim waun yola
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Cafiller gbkre arac
Ben seni buldum Allah
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Dertini

s Derini Ahenk Miizik Atolyesi’ne Dair... o~

Derini Ahenk, bir edebf eserin "edebi deger"” 6zelliklerinden birisidir. Genel sartlar icerisinde
edebf deger taramasi yapilmadan bir eserin Dertini Ahengini bulmak cok zordur. Der(ini Ahenk,
sadece ses ve UslUb ozellikleri incelenerek yapilamaz; mananin ve sairin kullandigi anahtar
kavramlarin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu kavram Yahya Kemal'in verdigi bilgiye
gore terim olarak Turkce'de ilk defa 1912 yilinda kullanilmistir.

Bu noktadan hareketle bir nevi misikinin Dertini Ahengini yakalamak maksadiyla bizler edebi
bir kavram olarak literatire girmesinden yaklasik 90 yil sonra, 2010 yilinda bu kavrami isim
edinmis bir mizik atolyesi kurduk. Mizigin teknik ve teorik meselelerinin yanina manay: da
koyacak bir egitim sekli benimseyen Deréini Ahenk Mizik Atolyesi, geleneksel egitim metodu
olan mesk sistemini muhafaza ederek, bu yolla mUsiki ilmini gelecege bihakkin aktarmaya
calismaktadir.

Kuruldugu glinden bu yana Uskiidar’da faaliyetlerini stirdiiren Atslye, simdi Insan ve Irfan Vakfi
ile yine Uskidar'da Seyh Sadik Efendi Tekkesi'nde calismalarina devam ediyor.

>’

" insan ve irfan Vakfi Hakkinda... O«

Insan ve Irfan Vakfi; tilkemizin en temel sorunlarindan biri olan egitim kalitesinin yiikseltilmesi
konusunda hizmet vermeyi gaye edinmistir. Ginimuzde teknolojinin gelismesi ile iletisimde ve
bilgiye ulasma hizinda inanilmaz bir ilerleme kaydedilmistir. Bununla birlikte insanlar giderek
yalnizlasmakta, insani ve ahlaki degerler hizla yozlasmaktadir. Bilgi toplumu olmak gibi bir
hedef belirlerken ne yazik ki en cok ihtiyac duydugumuz “insani” degerler ve “irfan” olgusu g6z
ardi edilerek ihmal edilmektedir. Tasavvufi irfanin temel sarti, talebenin hocasini sevmesi ve
her hususta kendisine ornek almasidir. Egitim sadece okulla sinirli bir faaliyet olmayip talebeye
rehberlik yapmayi, maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilamayi, sorunlariyla yakindan ilgilenmeyi
gerektiren zorlu bir stirectir. Temel misyonunu “kdmil insan” yetistirmek olarak belirleyen vak-
fimiz; cocuklarin ruh diinyasina irfan’i itlke edebilecek ve onlara érnek olabilecek kamil ve arif
egitimciler yetistirmeyi hedeflemektedir.

Vakfimiz, bu ahlakive irfani metodla, aile ici egitime katki saglayacak; hayatin her kademesinde
talebeye hayat koclugu yapacak; belki daha buylk 6lcekte kisisel egitim kurumlarinin da yerini
tutabilecek yahut onlara itham kaynagi olacak yapilarin ortaya cikmasina gayret etmektedir.

Toplumda hangi durumda, konumda olursa olsun yahut hangi sektor ve platformda faaliyette
bulunursa bulunsun, o alan icerisinde bu irfan ve ahlakta bulunabilecek zeminler olusturul-
masl, faaliyette bulunulmasi Insan ve Irfan Vakfi'nin en 6nemli alamet-i farikalarindandir...

Seyh Sadik Efendi Tekkesi
Valide-i Atik Mah. Képriilii Fazilpasa Sok. No:44 Uskiidar - ISTANBUL
mail@®@deruniahenk.com ¢ www.deruniahenk.com
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