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DiLiMiN UCUNDAKILER
Nevnihal BAYAR

D il, bir milletin sinir bekcilerindendir. Onu
yok ederseniz ya da yaralarsaniz vatanini-
z1, birliginizi koruyan muhafizlarinizdan birini
saf disi etmis olursunuz. Bu da dismanlariniz
icin kacirilmayacak bir firsattir. Maalesef bugun
Turkce'nin icine dusurulduigu durum, budur. Dil
hainleri, suurlu veya suursuz, hic ara vermeden
gerek yapi gerekse anlam bakimindan dilimizi
yok etmeye, yok edemezlerse de yipratmaya
calisiyorlar. Basarili oluyorlar da...

KARAHANLI TURKCESI VE

e HAREZM TURKCESI KILAVUZU
k0 B0 s AL
Karaha!, o vz Fahriinnisa BILECIK

Harezm =

u kitap Turk Dili ve Edebiyati Bolumleri'n-

de okutulan Karahanli Turkcesi ve Harezm
Turkcesi dersleriicin bir el kitabl mahiyetindedir.
I. Bolum'de 10. Asra damgasini vuran ilk MUslu-
man Turk devleti Karahanlilar hakkinda kisa bir
bilgi, donemin kultirumuazan temelini olusturan
onemli eserleri, Trk dil tarihi bakimindan bu-
yuk deger taslyan Karahanli Turkcesi dilbilgisi
e ve ornek metinler yer almaktadir. Il. Bolum'de
ise Karahanli Turkcesi'nin devami olan Harezm
TUrkcesi dil 6zellikleri bulunmaktadir.

Bu calisma ile Ozellikle Universitelerin- Turk
Dili ve Edebiyati bolumlerinde okuyan o6gren-
cilere faydali olabilmek, dilimize sahip cikmasi
gereken genclerimizin her iki donemin dili hak-
kinda daha sistemli, daha pratik bir bilgiye ula-
sabilmeleri hedeflenmektedir.
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EDITORLERDEN...

Degerli Okurlarimiz;

Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisinin 27. sayisi ile karsinizda olmanin buytik mutlulugu
icerisindeyiz. Geriye donup bakugimizda mesakkatle ve dahi pek cok guzellikle gecen 7 yil
goruyoruz. 2010 yilinda bu yola cikarken tilkemizde dergiciligin ne denli zor bir is oldugunu
biliyorduk. Yola ¢ikisimiz bos bir heves unsuru degildi. Olmayan: tamamlamakt ve cok stkur
ki “Kadem Dergisi” bu alan1 bihakkin tamamladi. Bunun ispatini sizlerden aldigimiz pek cok
takdir nisanesiyle idrak etmis bulunmaktayiz. Bu takdir, nisanesinden kastettigimiz nedir bi-
liyor musunuz? Aldigimiz odillerimiz mi? Tabii ki bu tevecctihler de paha bicilmez kiymette
bizim i¢in ama esas olan nedir bilir misiniz? Bosna-Hersek Havalimani'nda editorlerimizi goren
okurlarimizin; “..siz Kadem Dergisinden ... degil misiniz?” sorusu. Ya da Eminonu-Uskidar
vapurunda editorlerimizi taniyan genc tniversitelilerin dergimizi bize anlatmalar1 veyahut yuk-
sek lisans smavina giren geng bir yazarimizin sinav jurisine Kadem Dergisi'nde ¢ikan yazisim
referans olarak gostermesi. Bu yedi yil bunun gibi ytzlerce guzellik gosterdi bizlere.

Mesela “Itri Tark Masikisi Odul Toreni'nde” kitabiyla odile layik gorilen kiymetli akade-
misyen Dr. Gunes Ayas Beyefendinin konusmasi sirasinda sarfettigi gtizel sozlerin bosa gitme-
sini istemeyip bu kuctk yakaris karsisinda bir seyler yapma gayretinde olmamiz. Bizce sorum-
lu yayincilik ilkeleri iste tam da budur. Nitelikli kultur yaymcihig cizgisi dedikleri iste tam da
budur. Odul torenine gelemeyenler ya da gelip de hatirlayamayanlar icin buradan o zarif mesaji
tekrar paylasmak isteriz. Boylece ne demek istedigimiz tam olarak anlasilmis olur. Kiymetli
akademisyen Giines Ayas, hazirlamis oldugu “Musiki Inkilabimin Sosyolojisi” isimli kitabiyla
(teziyle) odule layik goralmus ve aldigr 6dultin mutlulugu ile; “Turkiye’de bir tezi 6 kisi okur
ve bunlarin da tez jurisi oldugu varsayildiginda...” diye sozlerine baslamisti. Bizler hayata ka-
yitsiz kalmayan bir yaymcilik politikas: izlemekteyiz. Fildisi kulelerde degiliz, insanlara temas
etmekteyiz. Iste bu asamadan sonra birbirinden degerli tez calismalarina da dergimizde yer
vermeye gayret ettik. Bu anlamda hosgortleriyle bizleri destekleyen tim hocalarimiza, yar-i
vefadar tum yazarlarimiza cok tesekkur ederiz.

Tasavvuf ehli bir hocamiz kendisine émrti boyunca sikinti cekmis, lakin bu sikintilar son-
rast karsithgimi cok latif sekilde gormuis dervis mesrep bir hanmimdan bahsedilince tebessiim
ederek soyle demisti; “Kazalar yolda olur, kaza yapmak icin yola ¢cikmak, yolda olmak gerek.
Evinde oturan insan hi¢ kaza yapar mi?..” Evet kaza yapmaz ama mukafatta gormez. ..

Bizler 7 yil once yola ciktik ve hala yoldayiz, Allah her turlt zorluga gogus gererek yolu-
muza devam etmeyi, bu muzige, bu edebiyata, bu kilture hakkiyla sahip ¢ikabilmeyi, hizmet
edebilmeyi bizlere nasip etsin.

[yi Okumalar...
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Ik Kadin Genel Sozlitk¢iimiiz
IThan Ayverdi ve
Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliitk

Fahrtnnisa Bilecik” - Nevnihal Bayar™

>’

ir toplumun millet olmasini
B saglayan unsurlardan biri belki
de birincisi dildir. Dilin kelimele-
rini muhafaza eden sozlukler aym
zamanda milletlerin kultur seviyele-
rini ve yasayis sekillerini yansitirlar.
Cunki bu eserler, bir dilin kelimele-
rinin butununu veya belli bir kismi-
ni, deyimlerini alfabe sirasina, ba-
zen de konu veya kavramlarina gore
anlamlandirr, aciklar ya da baska
dillerdeki karsiliklarini verirler. Bu :
sebeple de dil 6grenimi ve ogreti- ‘ ||
minde, dilin dogru kullanilmasinda
yararlanilan bashca kaynaklardir.
Diller icin kulttirel mirasin en iyi se-
kilde korundugu ve gelecek nesillere aktarildigl hazineler
degerindedirler.

Sozluk yazmak son derece zor ve ilmi bir istir. Sozliuk
yazarhg (leksikografi) ayr bir ilimdir ve dil biliminin bir
dahidir. Ulkemizde ise alt yapist bulunmayan ilimlerin ba-
sinda ne yazik ki sozlukeulik gelmektedir. Bundan hare-
ketle diinyanin en zengin dillerinden biri olan Tarkcenin
sozlugtini yazmanin gercekten bash basina bir mesele
oldugunu soyleyebiliriz. Zorluklarina ragmen dilimizde
glinumtize gelinceye kadar cok sayida sozluk yazilmistir.
Fakat bu calismalar cogunlukla yabanci dillerden Turk-
ce'ye seklinde hazirlanmis iki dilli sozluklerdir. “Aslinda
Turkler, 8. ytizyildan itibaren hep ceviri faaliyetinin icinde
bulunmuslardir. Bu ytizden iki dilli sozltkeuluk, yaygin
bir calisma alani1 olmustur. Hristiyanlk, Budizm, Manihe-
izm ve Islamiyet ile karsilasmak ve bu dinleri kabul etmek,
Turklerin yasadiklar kulttur cevresini strekli olarak degis-

ilhan Ayverdi Lugat Calismasina
Basladigi Yillarda - 1974

e i "'tf';_'_-ﬂ'_i:-“?!ir::-.,@'xt%’[r.‘éﬁ?}ﬂ'f A .

tirmelerine sebep olmustur. Sonug
olarak da, bu dinlerin kutsal 6gre-
tilerini ve kurallarim Turkce'ye ce-
virmek zorunlulugu dogmustur.”
Iki dilli sozluklerden madde bas-
lar Turkce olan ilk sozluk Kasgarlt
Mahmutun Divanu Lugati't-Turk
adh eseridir. Karsiliklar1 Arapca
olarak verilmistir. 19. ytizyilda ise
ilk Turkce'den Turkee'ye sozluk
yazilmistir (Ahmed Vefik Pasa, Leh-
ce-i Osmani). “XX. ytizyihn basinda
ise Bat1 modeli sozlukcugt cok iyi
bilen ve bunu Ttrkee’ye uyarlayan
kisi, Semseddin Sami (Fraseri) ol-
mustur. Hazirladigy sozlikte mad-
de baslarim alfabetik siraya koymus, harekeleri esas alan
tasnifi dikkate almamuis, harflere okumay1 kolaylastirict
cesitli isaretler eklemis, sozcugun tirine ait kisaltmalar
koymus, butin Turkee sozcukleri sozltige almaya gayret
etmis ve adina da Kamus-1 Turki demistir (1899-1900)"2.
Kamus-1 Turki'ye kadar yazarlar, hazirladiklan calisma-
lara Turkce adim dahi verememislerdir. Bu durum ise,
sozltiklerin adeta iki dilli sozlukler olmaktan oteye gec-
mesini engellemis, Cumhuriyet donemine kadar “acikla-
mali, izahli vb” herhangi bir Turkce'den Turkce'ye sozluk

1 Usta, Halil Ibrahim.(2006). Turkce Sozlik Hazirlamada Yontem
Sorunlari. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi Dergisi
46, 1, ss. 223-242.

2 Gokee, Aziz. (1998). Turkiye Turkcesinin Tarihi Sozltukleri. Kebikec,
Ankara ss. 22-28. ; Yavuzarslan, Pasa. (2004). Turk Sozlukculik
Gelenegi Acisindan Osmanh Donemi Sozlukleri ve Semseddin Sami'nin
Kamuis-1 Tarkisi. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Faktltesi
Dergisi 44, 2, ss.185-202.

*  Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Ogretim Uyesi, Yard. Dog. Dr., fbilecik@bartin.edu.tr
#* Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Ogretim Uyesi, Yard. Doc. Dr., nevbayar@bartin.edu.tr



yazilamamistir. Cumhuriyet'ten sonraki dil calismalarinda
ise “sadelestirme ve ozlestirme” faaliyetleri ¢én planda ol-
dugu icin Turkce sozlik calismalart bir muddet sekteye
ugramistir. Daha sonraki “derleme” ve “tarama” faaliyet-
leri sonucunda birtakim kilavuz ve sozltukler yazilmistir :
Turkce’den Osmanlica’ya, Osmanlica’dan Tirkece'ye Cep
Kilavuzlar (1935)°, Derleme Sozlugu?, Tarama Sozlugu’,
terim sozlikleri vb.

Simdi bunlarin belli bashlarini ve Turkce sozluk ifade-
sine uyanlarini-madde baslarinin tamami Tirkce olanlar,
madde baslarinin buytk bir kismi Ttirkee olanlar- kisaca

inceleyelim. Tarih sirasina gore:

1. Divant Lugati’t-Turk: Dilimizin ilk sozlugudur.
Yazimi 1073 yilinda Bagdatta tamamlanmistir. Kasgarh
Mahmut'un yazdigi bu sozlukte madde baslan Turkee,
karsiliklart Arapca'dir. Cesitli Turk sivelerinden kelime-
lere de yer verilmistir. Araplara Turkce ogretmek maksa-
diyla yazilmis, Turk gelenek, gorenek, inang ve cografyast
hakkinda da bilgi verilmistir.®

2. Lehce-i Osmani: Ahmed Vefik Pasa tarafindan
1867 yihinda yazilmistir. Turkce’den Tirkee'ye ilk milli
sozlukttr. Turkee'nin halk agzindaki ve eski metinlerdeki
kelimelerini derleyip manalar ile birlikte 6n plana cikar-
mustir. Arapca ve Farsca kelimelere de bir sinir getirmistir.
1876 yilindaki baskida ayrim yapilmadan Turkee asilh
kelimelerle Arapca ve Farsca kelimeler hep birlikte ele

alinmustir.”

3. Kamus- Tirki: Semseddin Sami tarafindan yazil-
mustir. Yaklastk 29.000 kelimeye yer verilmistir. Bunlar-
dan 11.000’i Turkece'dir. Semseddin Sami, dilimize girmis
yabanci kelimeleri dilimizdeki kullanilis alaninin genisligi
nisbetinde Turkcenin mali sayar. Ancak bunlarin ne de-
recede ve hangi alanlarda kullanildigimi sozltugunde be-
lirterek eskilik ve gereksizliklerine de dikkat ceker. Bati
kaynakli kelimeler de sozlitkte bulunmaktadir. Yasayan
kelimelerin tespit ve aciklamasi ile kalmayip Anadolu
Turkeesinin unutulmus veya terkedilmis sozlerine de yer

3 Bayar, Nevnihal. (2006). Aciklamali Yeni Kelimeler Sozlugu. Akcag
Yaymlari, Ankara. ss. 19-20.

4 Derleme Sozlugu. (1963-1982). TDK, I-XII, Ankara.

Tarama Sozlugu. (1963-1977). TDK, I-VIII, Ankara.

6  Atalay, Ahmet Besim.(1939-1943). Divanu Lugati't-Tturk Terctimesi I-II-
11T ve Dizin. Ankara. ; Kacalin, Mustafa S. Divanu Lugati’t-Turk=(Ttrk
Dilleri Sozlugu) ik Turkge Sozlik. Commentary Project of The Center
of Centural Eurasian - Civilisation Archive. ; Caferoglu, Ahmet. (1974).
Tuark Dili Tarihi II. Istanbul, ss. 19-48.

7 Toparli, Recep. (2000). Lehce-i Osmani. Atattrk Kultur, Dil ve Tarih
Yiksek Kurumu, Tirk Dil Kurumu Yayinlari: 743, Turkiye Turkeesi
Sozlukleri Projesi: 1, Eski Sozltikler Dizisi: 3, Ankara.; Goziitok, Avni.
(1997). Turkiye Turkcesinin ilk Sezlugi Lehce-i Osmani. EFAD, 24,
ss. 29-37. ; Ceri, Bahriye. (1998). XIX. Yuzyildan Osmanlica Bir Sozluk
Lehce-i Osmani. Kebikec, 111/6, Ankara, ss. 169-174.
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verir. Ayrica Arapca, Farsca kelimelerin kokleri, her keli-
menin gramerde ne oldugu ve hangi alanda kullanildig
bilgileri de sozlukte bulunmaktadir. Ornekler azdir. Is-
tanbul’da 1899-1900 yillarinda iki cilt olarak basilmistir.
Daha sonra sadelestirilmis ve genisletilmis olarak Temel
Turkce Sozluk adiyla Terciman yaymlarindan dort cilt
olarak 1985 yilinda nesredilmistir. Bu baskida Tuarkee ke-
limeler 14.000’e cikarilmistir.®

4. Turk Lugati: Yazar Huseyin Kazim Kadri'dir. Uy-
gur Turkcesi, Cagatay Turkeesi, Altay Turkeesi, Kazan,
Azeri, Kirgiz siveleri, Cuvas ve Yakut lehgelerine ait keli-
melerle Bati Tiirkcesi kelimeleri ve Bati Turkcesinde kul-
lanilan Arapca, Farsca ve bati kaynakh kelimelerin bulun-
dugu oldukea genis bir sozluktir. Orneklidir. Kelimelerin
gramerde ne oldugu belirtilmistir. Anlamlar numara veril-

meden arka arkaya siralanmistir.’

5. Turk Dil Kurumu Turkee Sozlik: 60 yillik bir ma-
cerast olan Turkce Sozluk, onemli bir calismadir. 1945 y1-
lindan giinumuze kadar on baski yapmustir. {1k baskisinda
23.000 kelime vardir, bunun 11.6401 Tarkee’dir. 1930’u
yillarda 6zlesme hareketi hizlanir, yeni kelime turetme fa-
aliyetleri artar. Dil Kurumu, 1935 yihnda Tirkee’den Os-
manlica’ya ve Osmanlica’dan Tirkee'ye olmak tzere iki
cep kilavuzu cikarir. Kilavuzlarda, turetilen yeni kelimeler
ve halk agzindan alinanlar bulunmaktadir. Bu da ilk soz-
lugun temelini olusturur. Arapca ve Farsca kelimelere cok
az yer verilmistir. Daha sonraki baskilarda bu say1 giderek
artmistir. 60’h yillarin sonu 707li yillarin basinda, halkin
kullandig1 Arapca ve Farsca kelimelere donus vardir. Oz-
lestirme calismalar1 yavaslamistir. Son baskisinda soz, te-
rim, deyim, ek ve anlamdan olusan 104.481 sz varhigina
yer verilmistir. Ornek sayist 29.040°dur. *°

6. Meydan Larousse Buytk Lugat ve Ansiklope-
di: On iki cilttir. Istanbul’da 1969-1973 yillan arasinda
basilmistir. Turkce sozlukler icinde lugat kismu itibariyle
onemlidir. En kapsaml calismalardan biridir. Ansiklopedi
maddelerinde de oldukea detaylh bilgi mevcuttur.**

8 Kamus-1 Turki (Latin Harfleriyle). (2011). Haz. Rasit Gundogdu, Ni-
yazi Adigtizel, Ebul Faruk Onal, Ideal Kulttir Yaymcilik, Istanbul. ; Ya-
vuzarslan, Pasa. (2004), ss.185-202. ; Dogru, Fatih. (2013). Kamas-1
Turki'den Turkce Sozlik’e Anlam Degismeleri — Eylemler. Turkish
Studies - International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic Volume 8/9, Ankara, ss.1183-1222.

9 Huseyin Kazim Kadri. (1927-1945). Buyuk Turk Lugati, I-IV. ; Obek,
Ali Thsan. (2009). Tarihi Turk Sozlukculugiinde Donum Noktast:
[Buyuk] Turk Lugati. Turkish Studies International Periodical for The
Languages, Literature And History of Turkish or Turkic Volume 4/4,
55.845-855. ; Albayrak, Nurettin. (1988). Hiiseyin Kazim Kadri. islam
Ansiklopedisi, 18, Istanbul, ss. 554-555.

10 Turkee Sozluk. (1945-2011). Tirk Dil Kurumu, Ankara.

11 Meydan Larousse Buytik Lugat ve Ansiklopedi. (1969-1973). Haz. Sefa
Kihichoglu, Nezihe Araz, Hakki Devrim, 1-12, Istanbul.
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7. Buyuk Tirkce Sozlik: Mehmet Dogan tarafindan
yazilmistir. 16 bask: yapmistir. Ankara’da 1981-2003 yil-
lar arasinda basilmistir. Prof. Dr. Tuncer Gtilensoy'un da
katkilariyla hazirlanan ve tek cilt olan sozluk ciddi bir ca-
lismadir. Son yillarda ¢ikarilmis Turkee sozlukler arasinda
ferdi bir calismanin trtnt olmasi: bakimindan énemlidir.'?

8. Milli Egitim Bakanlig1 Orneklerle Turkce Sozlik:
Dort cilttir. 1995-1996 yillarinda basilmistir. Orta dereceli
okullar i¢in hazirlanmisur. Ornek sayisi coktur.'®

Butun bu sozlukler dil tarihimiz icin cok degerli eser-
lerdir. Simdi de sozluk ttrlerini gorelim:

Turkcede sozlukleri isledikleri urtinlerin kayit duru-
muna, olusturuldugu ortama ve yazilis bicimlerine baglh
olarak farkh sekillerde simiflandirmak mumktndir. Soz-
lukler hazirlanis amaclari, kullanim gayeleri ve tasidiklar
ozelliklere gore birbirinden ayrilan cesitli gruplar meyda-
na getirirler. Bu konuda Kocaman “Sozlukbilimde sozluk-
ler konu ve yontemlerine gore degisik bicimde simiflandi-
rilabilirler; en yaygin kimelendirmelerden birisi soyledir:

a) betimlemeli / kuralc1 sozlikler

b) eszamanl / artzamanh sozlukler

c) genel / teknik sozltkler

d) genel kullanim / ¢grenim amach sozlukler

e) tek dilli / iki ya da cok dilli sozlukler”* seklinde
bir tasnif ortaya koymaktadir. Dogan Aksanin hazirlanis
amaclari, kullanim gayeleri ve tasidiklar ozelliklere gore
birbirinden ayrilan sozltkler konusundaki tasnifi de su
sekildedir:

“1. Bir ya da birden cok dilin soz varhgim isleme ba-
kimindan :

a) Tek dilli sozlikler,

b) Cok dilli sozlukler.

2. Abece (Alfabe) sirasinin esas alinip alinmamis ol-
masina gore:

a) Abecesel sozliikler,

b) Kavram Soézlukleri.

3. Ele alinan soz varliginin niteligine gore :

a) Genel Sozlukler (ortak dil, yazi dili sozlukleri),

b) Lehcebilim sozlukleri,

¢) Es anlamli, es adli, ters anlamh 6geler sozltkleri,

¢) Yabanci ogeler sozlikleri,

d) Tarihsel sozlikler,

e) Koken bilgisi sozltkleri (etimoloji sozlikleri),

12 Dogan, Mehmet. (1981-2003). Buytk Turkce Sozluk. Ankara.

13 Milli Egitim Bakanligr Orneklerle Turkce Sozlik. (1995-1996). I-1V;
Boler, Tuncay. (2006). Turkce Sozlik (TDK) ile Ornekleriyle Turkce
Sozluk'tt (MEB) Karsilastirma Denemesi. Sosyal Bilimler Arastirmalar
Dergisi, 1, ss. 101-118.

14 Kocaman, Ahmet. (1998). Dilbilim, Sozlik, Sozlukculik. 3, 6, Ankara
ss.111538.; Ilhan, Nadir. (2009). Turkish Studies International Periodi-
cal For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Vol-
ume 4/4, ss. 534-554.

f) Uzmanlik alani sozlikleri (terim sozlukleri),
g) Argo sozlukleri,

¢) Deyim ve atasozleri sozlukleri,

h) Anlambilim sozlikleri,

1) Sanatc1 ve metin sozlukleri,

i) Yanlis yerlesmis oge sozlukleri,

j) Tersine sozlukler.”"

Bizim bu calismada konu etmek istedigimiz [lhan Ay-
verdi de bir sozlik yazmistir. Dogan Aksan'm tasnifini
dikkate alacak olursak Misalli Buyuk Turkee Sozliuk; tek
dilli, abecesel, genel bir sozlukttir. Bu eseri digerlerinden
farkl kilan, yazarmm dilimizin genel sozlugunu olustu-
ran ilk Turk kadini olmast ve asirlardan beri tarihi seyri
icinde Turk dilini 6rnekleriyle gozler ontine sermesidir. I1-
han Ayverdi’den once cesitli sozlik calismalar yapan veya
calismalarin icinde yer alan kadinlarimiz bulunmaktadir:
Vecihe (Kilicoglu) Hatiboglu'®, Prof. Dr. Hasibe Maziog-
lu'” Aysan (Ediskun) Turkhan'®, Neval (Kihckini) Pirali'®,
Belgin (Tezcan) Aksu®® vb. Ancak bu capta bir genel soz-
luk calismast ile ilk defa kars karsiya gelmekteyiz. Simdi
Misalli Buytk Turkge Sozluk yazan [lhan Ayverdi'yi tani-
yahm:

“24 Ekim 1926’da Manisa Akhisar’da dogmustur. Baba
tarafi Dagistan, anne tarafi Rumeli asilhdir. [lk ve orta tah-
silini Akhisar’da tamamladiktan sonra, 1943 yilinda Izmir
Karatas Lisesinden mezun olmustur. Hastalik sebebiyle
iki sene ara verdigi tahsiline Istanbul Universitesi Edebi-
yat Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati Bolumtinde devam
etmistir.

Bu fakilteyi 1949 senesinde tamamladiktan sonra,
edebiyat ogretmenligine baslamistir. Sirasi ile Anarathi-
gutyan Ermeni Orta Okulu, Galatasaray Lisesi, Zografyon
Rum Lisesi (1951-1955), Saint Joseph ve Saint Michele
Fransiz Liseleri ve 1960 senesinde Capa Egitim Enstitule-
rinde edebiyat ogretmenligi yapmistir. Ayni yil 6gretmen-
likten ayrlmistir.

1966-1982 yillart arasinda Tirk Kadinlart Kultar Der-
neginin ve 1972’de kurulan Kubbealti Cemiyetinin bas-

15 Aksan, Dogan.(1982). Her Yonuyle Dil, Ana Cizgileriyle Dilbilim. 3,
ss.77-85.

16 Hatiboglu, Vecihe. (1969). Dilbilgisi Terimleri Sozlugu. Turk Dil Ku-
rumu, Ankara Universitesi Basimevi.

17 Mazioglu Hasibe. (1969). Turkce Sozluk. V. baski, (Kemal Demiray, Sa-
bahattin Kudret Aksal, Prof. Dr. Sadettin Bulug, Behcet Kemal Caglar,
Haydar Ediskun, Prof. Dr. Hasan Eren, Tahir Nejat Gencan, Orhan
Saik Gokyay, Prof. Dr. Samim Sinanoglu, Dr. Mehmet Tugrul, Ferit
Devellioglu, Kadriye Alkan, Neval (Kilickini) Pirali ile birlikte), Tark Dil
Kurumu.

18 Turkhan, Aysan. (1974). Konusan Deyimler ve Atasozleri, Remzi Kita-
bevi.

19 Pirali, Neval. (1975). Osmanlica — Turkce Okul Sozlugu, (Ferit
Devellioglu ile birlikte) Rafet Zaimler Kitabevi.

20 Tezcan Aksu, Belgin. (1998). Turkce Sozlik. (Prof. Dr. Ismail Parlatir,
Prof. Dr. Nevzat Gozaydin, Prof. Dr. Hamza Zulfikar, Yasar Yilmaz ve
Seyfullah Ttirkmen, Belgin (Tezcan) Aksu ile birlikte) IX. baski, Turk Dil
Kurumu.



kanhgimni yapmistir. Daha sonra bu
cemiyet Kubbealt1 Akademisi Kul-
tir ve Sanat Vakfi adiyla vakfa do-
nusunce, vakfin baskani olmustur.
Vefatina kadar bu vazifeyi strdur-
mustir. Kubbealti Mecmuasinin
nesrinde, vakfin nesriyat, seminer,
konferanslar, musiki calismalar ve
cesitli sosyal faaliyetlerinde esi Ek-
rem Hakki Ayverdi ve Samiha Ay-
verdi ile aktif rol oynamistir.

1976 senesinde Kubbealtinin
Turk dili uzerinde calismalar yap-
mak gayesiyle nesrine karar verdigi
Misalli Buyuk Turkce Sozluktin hazirlanmasi ve yazilmasi
isini 29 y1l araliksiz stirdtirmustir. (Eserin hazirlik safhast
daha eski yillara dayamir.) 13. asirdan gtinumuze kadar
Turk dilinin envanteri demek olan ve binlerce misalle do-
natilan bu eser, 2005 yilinda tamamlanmistir.”*!

Icinde 95 bin kelime, 100 bin misal bulunduran ve
400 muellifin eserlerinin taranmasiyla ortaya ¢ikan bu
muhtesem lugatin yazan ilhan Ayverdi Hamimefendi, Mi-
salli Buyuk Turkce Sozlukun vicuda gelme macerasini
soyle anlatiyor:

“Tark dilinin icinde bulundugu cok vahim durum
gonltimuizun yarast haline gelmisti. Lugatler dilin en za-
yifladigl, en c¢ikmazda bulundugu zamanlarda yapilir
derler. Bu bozulmay1, bu ¢ikmazi icimizde bir ac1 halin-
de hissediyorduk. Ancak bu aciy1 duymak, dostlarimiz-
la paylasmak, kapali odalarda bunlar: ifade etmek care
degildi. Bir seyler hem de tez elden bir seyler yapmak
gerekiyordu. Ne yapabilirdik? Bir dil akademisi kurulsa
kimlerden mutesekkil olurdu? Elbette bunun disinda da
pek cok isim varsa da tarafsiz, bu hustisa emek vermis
dil bilginlerinin isimlerini tespit etmeye basladik. Temas
ettigimiz her sahis buyuk bir istiyakla kabul ettiler ve ku-
rul toplantilan baslatildi. Ancak merhum Hacieminog-
lwnun soyledigi gibi bu is kuma kabul etmez bir calisma
idi. Universite mensuplarmin ise kumast pek coktu. Asli
vazifeleri nesriyat, konferans vb. faaliyetler, onlar1 butin
mesdilerini bu ise vermekten alikoyuyordu. Nitekim kisa
bir zaman sonra hicbir ilerleme olmadig1 ortaya cikti. Bu
arada sunu minnetle belirtmek isteriz ki en buytk des-
tegimiz ve tesvik¢imiz Kultiir Bakanhgi Miistesart Emin
Bilgic Bey oldu. Kendisini rahmet ve minnetle aniyoruz.

Muzakereler sirasinda isin basinda olan profesor-
ler, size 80 bin kelimelik bir lugat1 bir sene sonra veririz
dediler. Emin Bilgi¢c Bey hararetle ayaga kalkt1 ve siz bana
boyle bir lugati verin ben ellerinizi operim, dedi. Fikir-

21 Bayar, Nevnihal. (2006). ik Kadin Lugatcimiz [lhan Ayverdi. Kubbealtl
Merhaba, 34, ss. 22-24.
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lerimiz, duygu ve dustincelerimiz
cok uydugu icin Emin Bilgic Bey
ve ailesiyle dostlugumuz gittik-
ce pekisti. Bakanliktan bize lugat
icin bir avans verdiler. Bir mud-
det sonra isin hic ilerlemedigini
gormekten gelen bir uzuntu ile
avansl iade ettik. Bu arada min-
netle anacagimiz bir isim de bize
odemeyi yapan Niyazi Yildirnm
Gencosmanoglu Bey'dir. Kendisi-
ni nicin bitmeden odeme yaptin,
diye mahkemeye verdiler. Mah-
kemede buyuk bir mertlik gostererek boyle hayirh bir
is icin elimde olsa avans degil, butun 6demeyi yapar-
dim, dedi ve teslim edilen kisimlari mahkemeye goster-
di. Avanst iade ettik. Bu suretle bir boyunduruktan kur-
tulup rahat bir nefes aldik. Fakat mesele ortada kalmust1.

Herkes vazgecmisti. Biz de vazgecebilirdik. Fakat kula
verilen soz Hakk’a verilen sozdiir fehvasinca bu isi yart
yolda birakmak bize gore degildi. Devam edilecekti. Fakat
kiminle? Cemiyet baskani olarak mesuliyet benim tze-
rimdeydi. Ne bir dil alimi ne de lugatciydim. Hasbelkader
Turk Dili ve Edebiyati Bolumu'nu bitirmistim ve Yahya
Kemal'in dedigi gibi Tiirkce agzimda anamin siitidur. Di-
limi cok seviyordum. Samiha Ayverdi ve Ekrem Hakki Ay-
verdinin tesvikleri ve buiytk destekleriyle yazma isine gi-
ristim. Basvurdugum her yerden yardim ve tesvik gormem
benim de timidimi arttirdi. Maddeleri yazmaya basladigim
o tarihten itibaren artik sanki ¢zel hayatim kalmadi. Gun-
lerimi, aylarimi, senelerimi bu calisma doldurdu.”*

Misalli Buytik Turkce Sozliuktn yazilma sebebini ve
kisa hikayesini bu satirlardan 6greniyoruz.

Bir sivil toplum kurulusu olan Kubbealti Akademisi
Kilttir ve Sanat Vakfi, nicin bir sozlik hazirlama ltizamu
duymustur sorusuna ise sozlugun giris kisminda cevap
buluyoruz:

“Hazirhg 1971, yazilmasi 1976 senesinden baslayarak
2005 yilina kadar stiren bu cok gtic calismaya neden gir-
diniz denirse bizi bu yola sevkeden husus, Turk dilinin
asirlardir stiren cilesinin ve macerasinin, “benim bir dilim
var” suuruna eren herkesi goreve cagirmasi gercegidir.

Once asint bir Arapca ve Farsca duskunlugu, bu dil-
lerin yalnmiz kelime olarak degil kurallar ile de dilimize
girmesi, Turkcemizi adeta karma bir dil haline getirmistir.

Bu ifrat kaldiramayan aydinlarimizin gayretiyle basla-
tilan sadelesme hareketleri ise mecrasindan cikmuis, asiri

bir tasfiyecilige ve uydurmacihiga kadar dayanmistir.

22 Bayar (2000), ss. 22-24.
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Zamanla bu hareket de durulmus, fakat bu defa da di-
limiz icin baska bir buyuk tehlike bas gostermistir: Bati
dilleri istilast.

Bati kaynakli kelimeler, dilimize Arapca ve Farscanin
girdigi gibi adeta hiicum halinde girmektedir. Isin vahim
tarafi bu seferki kelimelerle, kokleri Latince ve Yunanca’ya
dayandigr icin hicbir kiltur bagimiz yoktur. Imla ve te-
laffuzlan dilimize taban tabana zitur. Bir hustsa dikkati
cekmek isteriz ki bunlar mecbtiri olarak alinan teknik ve
ilmi terimler degildir. Sirf bu mevztda hassasiyetimiz kay-
boldugu icin bir moda halinde dilimizi istila eden kelime-
lerdir.

Asirlardir kullandigimiz mevsim yerine neden sezon
diyoruz, genis yerine larj, netice yerine skor? Esya yerine
obje demekten bir Turk olarak tztuntt duymaliyiz.

Iste Turk dilinin bu akil almaz hazin maceras bizi, dile
sahip ctkan bir akademi bulunsaydi ne yapardi sualine ce-
vap aramaya goturda. Cevap evvela bir sozlik ve bir imla
kilavuzu yapilmast idi.”*

Bu dustincelerle Turk’un dilini, edebiyatini, sanatini
kisacast kulturtint yasamaya ve yasatmaya adanmis bir
muessese olan Kubbealti Akademisi Kultur ve Sanat Vak-
fi buinyesinde, 1971 yilinda, bir Dil Akademisi kurulmak
istenmistir. Hizla calismalara baslanmis, neticede Samiha
Ayverdi, Dr. Ekrem Hakki Ayverdi, Nihad Sami Banarli,
Prof. Dr. Tahsin Banguoglu, Prof. Dr. Faruk Kadri Timur-
tas, Prof. Dr. Abdulkadir Inan, Prof. Dr. Omer Lutfi Bar-
kan, Prof. Dr. Kaya Bilgegil, Orhan Seyfi Orhon, Faruk
Nafiz Camlibel, Fevziye Abdullah Tansel ve Ilhan Ayver-
di'den olusan bu akademi kurulmustur.

Dil Akademisinin ilk amaci, bir medeniyet dili olan
Turkee'nin sozluguna hazirlamak olmustur. Bunun tze-
rine harekete gecilerek Istanbul Universitesi Tirk Dili ve
Edebiyati Bolumu mensuplart ile calismalara baslanmistir.
1972-1976 yillan arasinda ytizlerce eser taranmis ve fis-
lenmistir. Ancak tniversite mensuplar ile yapilan calis-
malardan bir sonu¢ alinamayinca sozlik duraklama dev-
resine girmistir. Iste bu noktada, vakfin baskani, Tirk Dili
ve Edebiyati Bolumu mezunu ve ana dilinin sevdalist olan
[lThan Ayverdi tek basina maddeleri yazmaya baslamistir.

1978'den itibaren calismaya farkh isimler dahil olur.
Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesinden Prof.
Dr. Ahmet Topaloglu, Hayri Bilecik, Hiilya Ugur, Prof. Dr.
Mustafa Tahrah gibi. Bunun disinda mesleklerinin uzmani
16 kisiden olusan 6zel alan danismanlari, kendi sahalarina
ait kelimelerin yaziminda yardimei olurlar. Ayrica lugatin
hazirhik sathasinda yuzlerce eserin fislenmesinde emegi
gecenleri, dizgisinden bilgisayar islerine kadar btiytuk bir
fedakarlikla calisanlar da yad etmek isteriz.

23 Kubbealu Lugau Asirlar Boyu Tarihi Seyri Icinde Misalli Buytk Tirkee

Sozlik. (2005). I-111, Istanbul, s. XI.

Farkll devirlerdeki yazili ve sozlu dil orneklerini 3
cilt icinde toplayan, 3549 sayfa, 61.000 ana madde ve
ara madde, yaklasik 35.000 deyimden olusan, 400 yazar
ve sairin 1000’e yakin eserinin taranmasiyla elde edilen,
100.000 ornekli bu temel basvuru eseri, 2005 yilinda
yayimlanir. 2006 yilinda eserin 2. baskist yapilmistir.
2008'de de gozden gecirilmis, yeni kelimeler eklenmis ve
3595 sayfaya ulasmis olarak tekrar nesredilmistir. Ayrica
2010 yilinda bu 3 ciltlik lugat, tek cilt haline getirilmis ve
arastirmacilarin kullanimina sunulmustur (1420 sayfa).

Simdi oncelikle 3 ciltlik Kubbealti Lugati'ni icerigi ve
ozellikleri bakimindan inceleyelim:

Kubbealt1 Lugati Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik’iin Ice-
rigi

Bu sozlik Turk dilinin bir cesit envanteridir. Tarihi dil
sozlugu, konusulan dilin sozlugu vb. tasniflerin disinda-
dir. Turkiye Turkcesinin soz varligin kapsayan sozlukte;

a. Yasayan Turkce kelimelere,

b. Deyimlere,

c. Terimlere,

d. Yer yer mazmunlara (asil manay: dolayl olarak an-
latan gtizel sozlere), edebi manalara ve ansiklopedik acik-
lamalara,

e. XIII. ytizyildan itibaren var olup bazilan halk ag-
zinda yasamakta devam eden ve Arap harfleriyle yazilan
eserlerde, belgelerde yer alan kelimelere,

f. Turkeesi oldugu halde yayginlasan yabanci kelimele-
re, Turkcesi olmayan yabanci kelimelere,

g. Yeni turetilenlere yer verilmistir.

Kubbealti Lugati Misalli Biiyiik Tiirkce Sozlik’iin
Ogzellikleri

1. Kubbealt Lugati, XIII. yuzyilldan XXI. ytizyila ka-
dar Turkge’de kullanilmis olan yerli ve yabanci kelime-
leri icermektedir. Arapca ve Farsca’dan dilimize gecmis
kelimelerle diger yabanci dillerden giren kelimeler sozlu-
ge alinmistir. Eski Turkiye Ttrkeesi doneminden ve halk
agzindan ise belirlenen olctiye uygun olanlar —kullanim
alan1 olanlar, 6rnegi bulunanlar- alimmustir.

2. Kubbealti Lugatinda gramer kategorileri (dilbilgisi
siiflandirmalart) ve fiil catlart cok titiz bir sekilde goste-
rilmis, kelimelerin, ozellikle fiillerin anlamlart buna gore
gruplandirilarak yazilmistir.

3. Mevcut sozluklerde Turkce kelimelerin etimolojisi
(kok bilimi) hemen hemen hic verilmemistir. Kubbealti
Lugatinda ise butin kelimeler icin etimolojik bilgi vardar.
Ayrica anlam ve etimolojiyle ilgili cesitli dil notlar1 ve acik-
lamalar bulunmaktadir.

4. Sozluklerde en onemli mesele anlamdir. Kelimele-
re dildeki kullanimlara gore dogru anlam vermek gere-



kir. Kubbealtt Lugatinda anlamlandirma tuzerinde titiz-
likle durulmustur. Bu hususta cok kelime kullanmaktan
ve zengin ifadeden kacimilmamistir. Kelimelerin eskiden
kullanilan fakat sonradan unutulan bazi anlamlarna da
belli 6lcude yer verilmistir. Dilin zenginligi olan es anlamh
kelimeler de sozluge alinmistir.

5. Sozlukte deyimlere cok genis olctide yer verilmistir.
Deyimlerin, tabii ve canli dilin bir nevi teminat1 ve sigor-
tasl oldugu dustncesiyle hareket edilmistir.

6. “Terimler yabanci dillerdeki kelimelerin dilimize
gumruksiz giris kapisidir.” Bu sebeple cesitli ilim alanlari-
na ait kelimelerde yani terminolojide mutlaka uzmanlara
basvurulmustur. Dil, edebiyat, tarih, sanat vb. ilimlerin
yaygin terimlerinden yeni teklif edilenler, dogru teskil
ise alinmustir. Kurallara uygun olarak ttretilen bazi terim
karsiliklari, hentiz yayginlasmadigi halde Turkce baska
karsiliklar olmadig ve kullanilmalan arzu edildigi icin
alimmistir: Mutenazir ve Simetrik yerine teklif edilen Ba-
kisimli alindi. Fenomenizm yerine teklif edilen Olaycilik,
Gorunguculuk alind.

7. Kubbealti Lugati'nda 100.000 6rnek bulunmak-
tadir. Kelimelerin ve anlamlarin orneklerle ispatlanmasi
tercih edildigi icin fazla 6rnek alimmistir. Ornek sayisi ba-
kimmdan en zengin sozluktir. 1000’ yakin eser tarana-
rak bu ornekler tek tek secilmistir. Divan Edebiyatindan
alinan ornekler itibariyle de yine en zengin sozlik duru-
mundadir. Bunun yani sira gunumiz ve farkl devir yazar
ve sairlerinin de yuzlerce 6rnegini btinyesinde barmndinr.

Iyi bir sozlitk hazirlamak icin sozlikbilimine gore 6n-
celikle:

- “Amac” belirlenmeli,

- Bu amaca ulasmak icin kullamilacak “dil malzemesi”-
nin sirlar cizilmeli,

- Bu malzemenin derlenecegi “kaynaklar” belirlenmeli,

- Bu kaynaklan kullanarak sozlugu hazirlayacak olan
sozlukbilimciler (fakat asla yalnizca dilci ve/veya edebiyat-
cilar degil) bir araya getirilmelidir.”**

Simdi bu doért madde bakimindan Misalli Buyuk Turk-
ce Sozluk'i inceleyelim:

Amac:

[lhan Ayverdi sozlugin giris kisminda amac soyle ifa-
de etmistir: Sadece yasayan Turkcemizi degil tarihi sey-
ri icinde Turk dilinin kazanmis oldugu zenginlikleri de
gozler onune serecek, Turk cocuklarina ge¢misleriyle bag
kurmalarinda ve milletlerin tarihlerinde daha dun demek
olan 100-150 senelik metinleri okuyup anlayabilmelerin-
de yardimei olabilecek bir sozluk” hazirlamak. Maddeles-
tirecek olursak:

24 Usta, Halil Ibrahim. (2006). ss. 223-242.
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1. Tirkcenin  ogreni-

KUBBEALTILBAT

Misalli
Biyuk
Tiirkce

minde ve ogretiminde kul-
lamilan bir kaynak olmak
(Gunumuzde 6nemli ve ter-
cih edilen bir kaynak duru-
mundadir).

Sozliuk

2. Tiirk¢e’nin dogru kul-
iLHAN AYVERDI

destek
(Imlada fazlahk olarak gori-

lanimina vermek

len inceltme () ve uzatma

(-) isaretleri sozlitkte dogru
Tek Cilt Olarak Basilan Misalli

telaffuzu saglamak amaciyla
Bliytik Tiirkge Sozliik

kullanilmistir. Araz madde-
si*’, Akait-Akaid maddesi®® vb.).

3. Kullamimda kelime tekrarlart yerine anlatilmak is-
tenileni farkl inceliklerle ifade edebilmeye yardim etmek
(Sozlikte M harfindekiler ve 6zel alan bilgisi gerektiren-
ler hari¢ butin kelimelerin anlamlan [Than Ayverdi tara-
findan yazilmistir. Uslupta tekrara kacilmadigi 6zellikle
esanlamhlarin verildigi aciklikla gorilmektedir. Mesela,
Aklen maddesinin anlami; akil bakimindan, akil icabs,
akil geregince olarak verilmistir®”).

4. Tiirkce’nin ytuzyillar icinde kazandigi kullanim dzel-
liklerini belirlemek (Her kelime tizerinde titizlikle durul-
mus, kelimenin kazandig butin kullamim ozellikleri ve-
rilmistir. Asilamak?®, Cig”® maddeleri vb.).

5. Deyimlerini ve terimlerini ortaya koymak (Hemen
her madde basinin altinda o kelimeye ait terim ve deyim-
ler verilmistir. Agiz**, Can’! maddeleri vb.).

6. Onemli mazmunlarim (asil manay1 dolayh olarak
anlatan guzel sozleri) ve edebi manalarm ifade etmek
(Sozlikte bu anlamlara 6zellikle yer verilmistir. Bade®?,
Gul*®> maddeleri vb.)

7. Akademik seviyede calisan yerli ve yabanci ilim
adamlarmin kelimelerdeki morfolojik (sekil bilgisi) ve se-
mantik (anlam bilgisi) degismeleri takip etmelerine yar-
dimc1 olmak.

8. Madde bast olan kelimelerin Osmanl Tirkcesin-
deki yazilisini, gramer kategorilerini ve etimolojisini, Eski
Turkce, Orta Turkece, Arapca ve Farsca kokenli kelimele-
rin transkripsiyonlu okunuslarim vererek akademik sevi-
yede calisan yerli ve yabanci ilim adamlarina ve 6zellikle
universite -Tark Dili ve Edebiyati- ¢grencilerine yardimci
olmak.

25 Misalli Buyuk Tirkee Sozlik. (2005). s. 163

26 Misalli Buytik Tarkee Sozlik. (2005). s. 66

27 Misalli Buyuk Tirkce Sozlik. (2005). s. 78

28 Misalli Buyuk Turkee Sozlik. (2005). 5.197

29 Misalli Buytik Turkee Sozlik. (2005). s. 591

30 Misalli Buyuk Tarkee Sozlik. (2005). s. 44-49
31 Misalli Buyuk Tirkce Sozlik. (2005). s. 457-462
32 Misalli Buytik Turkee Sozliuk. (2005). s. 257

33 Misalli Buytik Turkee Sozlik. (2005). s. 1123
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10. Derleme Sozlugune ve yasa-
yanlarin tanikligina dayanarak sozlu

dil kullanimlarni ortaya koymak walli Misalli | visalli

(Annac-Alnac™, Bogasak® maddele-  [SMETSSTMITSE BINIS :

rivb.).
11. Sozlugun basinda yer alan

A AYVIRD] UK AYvERDl

temel tanitma bilgileri ve sonunda

bulunan Ekler calismasiyla sozlugun

3

§ 0-7

kullaniminda, dili dogru anlamada
kolaylik saglamak.

Lugat1 inceledigimizde bu amac-
larn tamaminin yerine getirildigini
gormekteyiz.

Dil malzemesinin smirlarinin
cizilmesi:

Sozlugun Turk dilinin bir envan-
teri olmas1 dustintldugi icin ilk olarak 1972-1976 yillar
arasinda, sonrasinda ise 2005 yilina kadar devamh olarak,
400 yazar ve sairin 1000’e yakin eseri taranmis ve fislen-
mistir. Eserde 100.000 ¢rnek bulunmaktadir.

Kaynaklarin belirlenmesi:

Sozlugin onsozunde kaynak eserler ve ornek alman
yazar ve kitaplarla ilgili olarak detayl bilgi verilmistir. Bk.
XXXVI-LXVIII

Bu kaynaklar1 kullanarak sozluga hazirlayacak
olan sozlukbilimciler (fakat asla yalnizca dilci ve/veya
edebiyatcilar degil) bir araya getirilmeli:

11 kisilik Danisma Kurulu (Samiha Ayverdi, Dr. Ek-
rem Hakki Ayverdi, Nihad Sami Banarli, Prof. Dr. Tahsin
Banguoglu, Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtas, Prof. Dr. Ab-
dulkadir Inan, Prof. Dr. Omer Lutfi Barkan, Prof. Dr. Kaya
Bilgegil, Orhan Seyfi Orhon, Faruk Nafiz Camlibel, Fev-
ziye Abdullah Tansel ve Ilhan Ayverdi)na ek olarak farkh
alanlarda 16 6zel alan damsmanu ile calisilmistir. (Bk. Icin-
dekiler'den onceki sayfa).

Misalli Buyuk Ttirkce Sozluk bu ozellikleriyle stiphesiz
iyl bir sozlik oldugunu ispatlamistir.

Kubbealt1 Lugat1 tanitildig1 ginden itibaren basinimiz
tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Lugat hakkinda yazi ya-
zan degerli gazeteci ve bilim adamlarimizdan birka¢inin
ismini vermek istiyoruz:

Selim Tleri, Iskender Pala, Ergun Goze, Yavuz Bilent
Bakiler, Hilmi Yavuz, Dogan Hizlan, Hasan Pulur, Besir
Ayvazoglu, Taha Akyol, Yilmaz Oztuna, Yagmur Atsiz,
Servet Kabakli, Hakki Devrim, Mehmet Niyazi, Mehmet
Barlas, Emre Akoz, Sabahat Emir vb.

34 Misalli Buyuk Tirkee Sozliik. (2005). s. 148
35 Misalli Buytik Tarkege Sozlik. (2005). s. 400

| Sozliik

ilhan Ayverdi Tarafindan Yazilan Misalli
Bliytik Tiirkce Sozliik

Ayrica bircok gazete ve dergide
de lugat hakkinda tanitict ve des-
tekleyici yazilar ¢ikmistir. Muisaade

- Biyik
Tiirkce
Sazliik

Junan avvemol

3 0-z

ederseniz bu yazilardan da birkac
ornek vermek istiyoruz:

Divan Edebiyaimizin 6nemli
isimlerinden Iskender Pala: “Ben,
bir sozlugin kac krathk oldugunu,
diger ifadesiyle, mitkemmel olup ol-
madigini gormek icin, genelde “can”
maddesini acar, tanimdan baslaya-
rak kelimenin mustaklarina, ilgili
deyimlere, kalp ifadeler ve terimlere
sirastyla bakarim. Bu yeni sozltik icin
de yine oyle yaptim ve can maddesi-
ni actim. Turevleriyle birlikte tam 8
battal sayfada (449-456) 15 stutun.”
Birkag hafta bu sozltukte kelimeler yolculuguna ¢ikacagini
ve gene birkac hafta, sozltukle ilgilenmeyi “roman okuma-
ya” tercih edecegini soyluyor.”®

Meshur yazarlarimizdan Selim 1leri, “Bu sozlikte
anadilimizin romanim okudum. Turkcenin inceliklerini,
guzelligini, deyim ve mecazda ucsuz, bucaksiz servetini
yasadim. Turkcenin imkanlarindan habersiz kisiler Ingi-
lizcenin yaninda, anadillerinin cihzhgim soyler dururlar.
Misalli Buyuk Turkce Sozluk onlarn bir kez daha yalanc
cikartiyor.” diyor.’”

Dogan Hizlan, “Turkce Sozltik ile Osmanlica Sozluk'in
ozelliklerini bir arada barmdiran bir sozlik bu... Uzman-
lar, ciddi edebiyat okurlari, edebiyat 0gretmenleri icin ger-
cekten her zaman basvurabilecekleri, yararlanacaklar bir
sozluk” diyor.”

Gazetecilerimizden Emre Akoz, “Ben bir uzman degi-
lim. Ama kendimce sozlugu inceledim. Gordugum kada-
riyla sahane bir calisma olmus. Kubbealti Lugatini gonul
rahathig ile satin alabilirsiniz.” diyerek gortslerini dile ge-
tiriyor.*

Kubbealti Lugati, goruldugu gibi basinimizda buyuk
yankilar uyandirmistir. Ayrica 2005 yilinda Turkiye Yazar-
lar Birligi tarafindan ilhan Ayverdi'ye dil alaninda “Yilin
Yazar1” odulu verilmistir.

Bununla birlikte, Karaman — Tark Dil Bayrami “2008
Yili Tirk Dili Hizmet Odulid’ne [lhan Ayverdi layik goril-
mustur. Yine Elginkan Vakfi tarafindan dtizenlenen “Turk
Kulturt Arastirma ve Teknoloji Odulleri’nden biri, yaza-
rimuz {Than Ayverdi ve eseri Misalli Buytuk Tirkee Sozluk'e

verilmistir.

36 Pala, Iskender. (22.12.2005). Bir Sozlik Okumak. Zaman Gazetesi.

37 Tleri, Selim. (31.01.2006). Sozlukler, Bir Sozlik. Cumhuriyet Gazetesi.

38 Hizlan, Dogan. (19.11.2005). Otuz Dért Yilda Hazirlanan Sozlik. Hir-
riyet Gazetesi.

39 Akoz, Emre. (18.11.2005). Nihayet Sahane Bir Sozltuk. Sabah Gazetesi.



Ayrica Saym Ayverdi, genel sozlik yazarhg kategori-
sinde yer alan ilk kadin sozlukctu olmast dolayisiyla da
bircok odule layk gortlmustiir.

Sozluk konusundaki faaliyete tekrar donecek olursak;
su anda tamamlanmis dort calismamiz bulunmaktadir.
Bunlardan ilki:

1. Turkce Sozluk:

3 ciltlik buytik sozlugiun genclere, tniversite 6grenci-
lerine yonelik olarak hazirlanmis ve tek cilt olarak kisaltil-
mus seklidir. Bu sozlukte;

40.000’1 askin kelime,

Bu kelimelerden olusan binlerce deyim,
Kullanilmakta olan binlerce terim,

Gunumuiz yazar ve sairlerinden alinmis ornekler,
Ayrintih etimolojik aciklamalar bulunmaktadir.

Ekim 2007’de basimustir. 1.200 sayfadir. *

3 ciltlik Misalli Buytik Turkce Sozluk ile arasindaki
farklan kisaca soyle siralayabiliriz:

A. 3 ciltlikteki anlam aciklamalar1 —6ze dokunmadan-
kisaltilmustir.

B. Ornek sayisi azaltlmstir,

C. Temel etimolojik (koken bilgisi) bilgiler mevcut ol-
makla birlikte aciklamalan kisaltilmistir.

D. Kelimelerin eski yazil ve transkripsiyonlu sekilleri
ozel alan bilgisine yonelik oldugu icin kaldirilmistir.

E. Bazi ara maddeler daha kolay bulunabilmeleri ama-
ciyla madde basi yapilmisur. Ornek: Delice, Delicesine 3
ciltlikte Deli maddesinin altinda alinmustir. Tek ciltlikte ise
madde bast yapilmistir. Ayni sekilde Agir isci, Agir sandyi
3 ciltlikte Agir maddesinin altinda ahnmustir. Tek ciltlikte
ise madde basi yapilmistir. Ornekleri ¢ogaltmak mum-
kundir.

E Gunumiuzde kullanilmayan Arapca ve Farsca keli-
meler tek ciltlik sozlikte cikarilmistir. Ornek: 3 ciltlikteki
Arapca Agleb: Cok kuvvetli; pek cok, Farsca Ahker: Ates
koru; mec. Ask atesi kelimeleri ginimuzde kullanilmadig
icin tek ciltlik sozluge almmamustr.

G. 3 ciltlikte yer verilmeyen ancak kullammda olan
yeni kelimeler tek ciltlik sozluge alinmistir. Ornek: Glo-
ballesmek, Endiistrilesmek, Sloganlasmak vb. 3 ciltlik soz-
lugun gozden gecirilmis baskisina da bu kelimeler ilave
edilmistir.

H. Ozellikle terim olarak kullamlan baz1 Arapca, Far-
sca ve bati kaynakli kelimelerin anlamlari, (Turkeelerinin
yayginlasmasi amaciyla) Turkce karsihiklarina kaydiril-
misuir. Ornek: 3 ciltlikte sosyoloji terimi olan Kollekti-
vizm'deki anlamlar, Tirkce karsiligi olan Ortaklasacilik’a
kaydirnlmistir.

40 Ayverdi, Ilhan - Topaloglu, Ahmet. (2007). Tirkce Sozluk. (Calisma
Gurubu: Dr. Fahrunnisa Bilecik-Dr. Nevnihal Bayar), 1. Bask. Istanbul.

KabeMm

I. 3 ciltlik sozlitkte basta bulunan aciklamalar ile ¢zel
alan bilgisine yonelik olan ve sonda bulunan ekler bolu-
miu tek ciltlikte cikarilmis, sadece kisaltmalar listesi veril-
mistir.

Turkce Sozluk de basinda yank: uyandirmus, ozellikle
universite ogrencileri tarafindan buyutk ilgiyle karsilan-

mistir.

2. Misalli Biytuk Turkce Sozlikun Gozden Gegi-
rilmis Baskisi:

Bilindigi tizere dil yasayan, canh bir varliktir. Bu sebep-
le zaman icinde dilimize pek cok yeni kelime girmektedir.
Misalli Buyuk Turkee Sozluk ciktuktan sonra da dilimize
giren ya da daha onceden girip son zamanlarda yerlesen
kelimeler olmustur. Gozden gecirilmis baskimizda bu ke-
limeler de incelenerek ve eleme yapildiktan sonra sozluge
dahil edilmistir.

Ayrica bu baskida, okurlarimiz tarafindan birimimize
gonderilen teklif ve tenkitlerden hareketle de bir takim
duzeltmeler yapilmistir.

Kubbealti Lugatinmin bu baskist Haziran 2008'de ta-
mamlanmistir, 3.595 sayfadir. *!

3. Okul Sozlugu:

Orta ogretime yonelik kelime dagarcigimi iceren soz-
lukear. Okul Sozlugtinde madde basi olarak 14.000 ke-
limeye yer verilmistir.** Sozluge alinacak kelimeler seci-
lirken, genc nesillerin zengin bir kelime hazinesine sahip
olmalan geregi goz ontinde bulundurulmustur. Bu nokta-
dan hareketle, bugtin konusma ve yazi dilinde kullanilan,
canhligini yitirmemis, kulturtmuzin ve sosyal hayatimi-
zin birer parcast haline gelmis kelimelerimiz, Okul Sozlu-
gu'nde tekrar hayat bulmustur.

Bilindigi tizere Turkce, deyimler bakimmdan oldukea
zengin bir dildir. Dilimizin bu 6zelliginden faydalanarak
sozluk binlerce gtizel deyimle stuslenmistir.

Ayrica Turkee'yi dogru ve guzel kullanan sair ve edebi-
yatcilarimizdan da 6rnekler secilmistir.

Okul Sozlugu, imla (yazim) kurallart bakimindan 6n-
ceki sozliklerle ayni esaslara dayanmaktadir. Bu konuda
uzerinde en cok durulan nokta, kelimelerin dogru olarak
yazihp okunmasidir. Bu sebeple birtakim isaretler kulla-
mlmistur (34,41 gibi). Amac, giizel Turkcemizi isaretlere
bogmak degil, dilimizin en dogru sekilde 6grenilmesini
saglamakutir.

Eylil 2009’da basilmistir. 805 sayfadir.

41 Ayverdi, {lhan. (2008). Kubbealti Lugati Misalli Buytik Tirkee Sozluk-
Gozden Gegirilmis Baski. Istanbul.

42 Okul Sozlugu. (2009). Cahisma Gurubu: Dr. Fahrtinnisa Bilecik-Dr.
Nevnihal Bayar, Istanbul.
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4. Tek Ciltlik Misalli Buytik Turkce Sozlik:

3 ciltlik Kubbealti Lugatimin genisletilmis baskismin
tek cilt haline getirilmis seklidir. Arastirmacilara kolay-
ik saglamak amaciyla bu sekilde yayimlanmistir. Icerik
ve duzen olarak, Misalli Buyuk Turkce Sozlik’le aymidir.
Sadece kisaltmalar kisminda guruplamaya gidilmis ve bu
bolum kapagin i¢ kismina alinmustir.

Ocak 2010’da basilmistir, 1.420 sayfadir. ¥

[lhan Ayverdi rahatsizhig1 sirasinda da sozluk cahismala-
riyla yakindan ilgilenmis ve yapilanlari incelemistir. Turk-
ce Sozluk, 3 ciltlik sozlugtn gozden gecirilmis baskist ve
Okul Sozlugu, hastaliklar zamaninda basilmustir. Ayni ta-
rihlerde Kubbealti Lugat Birimi adiyla vakif binyesinde
olusturulan ¢alisma gurubunda; danisman olarak Prof. Dr.
Ahmet Topaloglu, Proje Mudura Dr. Fahrunnisa Bilecik,
Turkce Sozlukler Koordinatort Dr. Nevnihal Bayar bu-
lunmakta idi. Yapilan ¢alismalar Prof. Dr. Ahmet Topalog-
lunun ve {lhan Ayverdinin kontrolunden ge¢cmekteydi.

[nsanligr ve ilim hayatyla cevresine érnek olmus bu
buiytik insan 2009 yilinin Kasim ayinda vefat etmistir.

Son zamanlarda Misalli Buytik Tirkce Sozluk (MBT-
Sytun mimarinin IThan Ayverdi olmadigi ve muhtasar
Tuarkee Sozluktn bir calisma gurubunun eseri olmayip
sadece Prof. Dr. Ahmet Topaloglu tarafindan yazildigina
dair bazi ifadelerle karsilasmaktayiz. Soyle ki:

“MBTSnin hazirlanmasinda elbette merhtime Ilhan
Ayverdi Hanimefendi buytik gayretler sarf etmistir. Ancak
sozltikte hakkiyla ifade edilmedigini dustndugtumuz bir
hustisu da dikkatlere sunmak isteriz. Boyle bir sozltgin
ortaya ctkmasinda yasayan en buiyuk sozlukctimiuz Prof.
Dr. Ahmet Topaloglunun engin sozluk bilgisi belirleyici
olmustur ve bugtin akademi dunyasinda herkes bu gerce-
gin farkindadir. Ancak sebebi anlasilmaz bir sekilde Prof.
Dr. Ahmet Topaloglu adi IThan Ayverdi adina gore daha
kucuk puntolarla i¢ kapakta gosterilmistir. Nasil bir bina
mimart ile anilirsa bu sozligun mimar da Prof. Dr. Ahmet
Topaloglu’dur.”*

Turkge Sozluk icin de maalesef ayni tur ifadelere sahit
oluyoruz:

“Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik'un Ahmet Topaloglu ta-
rafindan sadelestirilerek 6grenciler, 6gretmenler ve aydin-
lar icin hazirlanmis son dénem Tiuirkcesine ait bir sozluk-
tur. Her ne kadar sozligun tistunde IThan Ayverdinin aci
varsa da bu tamamuiyla eseri yayimlayanlarin 1srar1 ytizun-
den olmustur. Eseri iki yil Ansiklopedi’den artan butin
zamanini gece gindiz calisarak yalniz basina hazirlamis,

43 Ayverdi, lhan. (2010). Misalli Buyuk Tirkce Sozluk -Tek Cilt. (Yayma
Haz: Can Bayar), Istanbul.
44 Gurlek, Mehmet. (2014). Turk Sozlikcuginde Bir Donum Noktast:
Misalli Buyuk Tirkce Sozlik. Turkish Studies - International Periodical
For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume
9/9, Ankara, ss. 1071-1090.

hatta Ilhan Ayverdi boyle bir sozltigun hazirlanip yayim-
landigini bilmeden vefat etmistir.”*

Bu calismalarin 1984 yilindan beri devamli icinde bu-
lunmus ve birlikte calismis kisiler olarak, Sayin Hocamiz
Prof. Dr. Ahmet Topaloglunun destegini takdirle karsihi-
yoruz. ilhan Ayverdi de so6zliigiin 6nsozunde su ifadelerle
bu hakki teslim etmektedir: “Istisareyi gerektiren ve halli
icap eden her hususta yardimei olan, kontrol ve redaksi-
yon islerini yapan, Turkee ve bat1 kaynakl kelimelerin eti-
molojilerini ve gramer bilgilerini veren, dil notlar koyan,
Arapca ve Farsca kelimelerin etimolojilerini kontrol eden
Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili ve
Edebiyat1 Bolimi'nden Prof. Dr. Ahmet Topaloglu Bey’le
birlikte cahistuk”.*®

Ayverdi gunler ve geceler stren mesaisiyle sozlugu
yazmay1 surdtirmus, Prof. Dr. Ahmet Topaloglu ise hafta-
nin sadece bir gtintt Kubbealtinin Fatih'te bulunan Lugat
Merkezi —[lhan Ayverdi vefaundan énce burada oturmak-
ta idi- ne gelerek belirtilen hususlarda yardimci olmus-
tur. Destegi stphesiz ¢cok buytktir ancak, Misalli Buytik
Turkce Sozlik'uin mimar omrint bu ise adayan ilhan
Ayverdi'dir.

Tiirkce Sozlik ise sadelestirmeleri tamamen kontrol
eden Ilhan Ayverdi ve eseri sadelestiren Prof. Dr. Ahmet
Topaloglu basta olmak tzere, Dr. Fahrtinnisa Bilecik ve
Dr. Nevnihal Bayar'dan olusan calisma gurubunun eseri-
dir. Nitekim sozlugun i¢ kapaginda bu husus belirtilmis-
tir. {Than Ayverdi bu lugat hazirlanirken ve basildiginda
hayatta idi. Yaptig1 hicbir calismadan karsilik beklemeyen,
bunu bir hizmet vesilesi olarak goren Ayverdi, eserinin 6n-
sozunde:

“Bu satirlarin yazari, halka yapilan hizmetin Hakk’a
oldugunun suuruna varmis olanlarin ve eserlerinin ken-
dilerine degil yaptirana ait oldugunu bilen, kendilerini
yapilmast murat edilen icin sadece alet ve vasita olarak
gorenlerin ciragidir.

Bu sozluge ne kadar cileli, ne derece zor bir is oldugu-
nu bilmeden otuz sene kadar oénce baslanmisti. Bu cetin-
den cetin ise dilimizin maruz kaldig icler acis1 maceraya
kars elini kolunu baglayarak oturulamayacag: icin kal-
kismis ve kendimizi birdenbire omuzlarimizi catirdatacak
bir yukun alinda buluvermistik. Ne var ki otuz seneye
yaklasan calisma boyunca en buytk destegimiz, her iki
Ayverdinin tesviki ve sohret ve maddi menfaat kaygisin-
dan uzak oldugumuzu her an hissetmekten gelen bir em-
niyet ve samimiyetle isin tamamlanacagina olan inancimiz

olmustur.

45 Guurlek, Mehmet. (2014). Prof. Dr. Ahmet Topaloglunun Ozgecmisi.
Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic Volume 9/7, I-XXX, Ankara, ss. [-XXX.
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Bu calisma Turk dili icin bir nebze faydali olacaksa
guinler ve geceler suren agir mesai altinda gecen seneleri
sikayet degil sukur vesilesi saymakta ve bu eseri bize gidi-

lecek yolu ve her turlt hayr gosteren aziz buiytuklerimize

»47

ithaf etmekteyim.” ifadelerine yer vermektedir.

Sonug olarak 34 yillik bir emegin trant olan Misalli
Buyuk Tirkce Sozluk, ilk kadin genel sozltik¢imuz I1-
han Ayverdi tarafindan yazilmistir. Bu anlamda cok ozel
bir yere sahiptir. Icerigi bakimindan ise halihazirda ya-
zilmis olan butin sozluklerin tzerindedir. Asirlar boyu
tarihi seyri icinde Turk dilini ornekleriyle gozler ontine
sermekte, nesiller arasinda kopru vazifesi gormektedir.
Turkee'nin zenginligini, guzelligini buttn ihtisamiyla or-
taya koymaktadir.
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ahmetli Ekrem Hakki Ayverdi'yi cocukluk ve
R ilk genclik yillarimda, ailemin yakin dostlart
arasinda tanidim. Evimize gelen, bizim de ziyaretine
gittigimiz, sik giyimli, cok nazik, sohbeti tath bir be-
yefendiydi, cevremizi olusturan diger eski Istanbul-
lular gibi. Esi [lhan Ayverdi de, icten tebesstimuyle
bulundugu meclise huzur veren, son derecede zarif
bir hanimefendiydi. Fatih’teki “muze-evlerine” ilk
olarak ka¢ yasimda gittigimi hatirlamiyorum ama
etrafimi saran guizel eserlerden ve sofrayr donatan
nefis yemeklerden cok etkilendigimi biliyorum. Yaz

aylarinda Bogazici'nin farkli semtlerinde kiraladikla-
11 yalilara yapilan ziyaretler de baska turlu
keyifli olurdu. Baba akrabalarimdan

Munevver Ayaslimin Beylerbe-

yindeki yahsim kirala-
diklarn bir yaz onlan
daha sikca gordugumu-
zt haturhyorum. Bizim
“Mimi Hala” olarak hi-
tap ettigimiz Munevver
Hamim “Ekrem Beyefen-
di kadar hakiki manada
‘Istanbullu’ olan pek az
insan kaldi. Guzel esya
sever, giizel yemek se-
ver, misafir sever, soh-
bet sever ve kedi sever”
demisti... Gercekten de
evlerinde hep alimh ve
bakimh kediler gormu-
Hadim
bir Kedi Bey vardi. Son derece

sumdur. edilmis

“yakisikli” ve azametliydi. Bir de, so-

kak cocuklar tarafindan kugtikken bryiklar kesilmis
olan Kehkesan vardi. Zavalli Kehkesan Ekrem Hakk:
Beyler'in himayesine girerek pacayr kurtarmisti fa-
kat dengesini saglayan biyiklarindan mahrum oldu-
gu icin yalpalayarak yurur ve kafasini devamli saga
sola sallardi. Ekrem Hakki Bey de onun i¢in “Bicare
kedicik. Iste efendim, o da bir nevi meczup” derdi.
Beylerbeyinde baska bir yalida kaldiklar1 yaz Kehke-
san salonun penceresinden Bogaz’a duserek hayata
veda etti. Tesadiifen bu tatsiz hadisenin ertesi gunu
annemle yaliya yaptigimiz ziyaret de adeta bir taziye
ziyaretine dontsmusta.
Cocukluktan ciktikca Ekrem Hakk:
‘ SN\ Bey'in, kaybolmakta olan bir dinyanin
son temsilcilerinden oldugunu idrak
ettim ve Munevver Ayasli'nin ken-
disi icin soylediklerini daha iyi
kavramaya basladim. Daha son-
ra, Ahmet Hamdi Tanpinar'in
son donem Osmanh din-
yasina dair su satrla-
rnt okuyunca Ekrem
Hakki Bey'in evinde
tenefftis edilen degi-
sik havayl, Osmanli ve
Bat1 kulttirlerinin ic ice
gectigi, bugin maale-
sef yitirmis oldugumuz
sentezi yarattigini anla-
dim:
Eski Istanbul bir ter-
kipti' ... Bu terkibin arka-
sinda Musliumanhk ve

4B, 85

imparatorluk  muesse-

* M. Baha Tanman, “Tanidigim Ekrem Hakki Ayverdi” Ekrem Hakki Ayverdi 1899-1984: Mimarlik Tarihcisi, Restorator, Kolek-
siyoner (Editor: M. Baha Tanman), Istanbul Arastirmalar Enstitiisii, Istanbul, 2014.
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sesi, bu iki mihveri?> de kendi zaruretleri carkinda
donduren bir iktisadi sartlar buttnt vardi. Bu terkip
iki asirdan beri buytik manasinda, hemen her sahada
mustahsil®> olmaktan cikmuis bir ictimai* manzume-
nin mahydi. Bu itibarla gercekte fakir, fakat zevkle
degilse bile inamlarak yasandigy icin halis ve ayr,
buytik bir mazi mirasinin son parcalarimi dagitarak
gecindigi icin disaridan gosterisli, butin bir gore-
nekler zincirine dayandig icin de zengindi. Hususi
bir yasayis sekli, butiin hayata istikamet veren ve
her dokundugunu rahmantlestiren dini bir
kisve bu terkibin mucizesini yapiyordu.
Gumrukten gecen her sey Miusliuman-
lastyordu. Kazaskerin sirtinda Ingiliz
sofu, hanimimin sirtinda Lyon kumasin-
dan carsaf, tist tarafina asilmis Yesarizade
yazmas! yuzinden Fransiz uslubu konsol,
Bohemya isi lamba hep Muslu-
mandi.’

Nitekim Ekrem Hakki
Bey, kaliteli Ingiliz kumas-
larindan, usta terzilere dik-
tirilmis elbiseleriyle, siparisle
yaptirilmis pabuclart ve hepsi
zevkli olan diger aksesuarlariyla
her zaman son derecede sik bir Os-
manli beyefendisiydi. Elbisesine uygun
renklerde, ince deriden yapilmis 6zel “ev pabuc-
lar1” vardi. Kendisini bir giin bile terlikle gormedim.
Gunumtizde muhafazakar gecinen bazilar gibi onda
ne “tasra sofulugundan” eser vardi, ne de basindan
fesiyle bir “mazi karikattira” idi.

Sevdiklerine saka yapmaktan cok hoslanird.
Notre Dame de Sion’dan mezun olduktan sonra tni-
versitede Romanoloji tahsili yapan ve hali tavr alaf-
ranga olan anneme takilmak icin arada “Saffet Hani-
mefendi. Siz mithtedisiniz”® derdi. Annem de kizmis
gibi yaparak “Ask olsun beyefendi. Benim ecdadim
hep mesayihten” ve ulemadandir” diye karst ¢ikar,
bu sefer Ekrem Hakk: Bey gtilerek “Efendim. Ben
ecdadiniza bir sey demiyorum. Nur icinde yatsin-
lar. Sizin icin soyltiyorum. Mamafih sonunda imana
geldiniz elhamdulillah” diye noktalardi. En az onun
kadar saka seven annem de, 1980’de Balkanlar’a
yaptigimiz bir gezi sirasinda, Selanik'te, aziz ikona-
sini tasvir eden bir kart satin aldi ve arkasina sun-
lan1 yazarak Ekrem Hakki Beye yollady: “Efendim.
Bu nurani simalar gordikee hep sizi hatirhyoruz...”
[stanbul’a donusumuzi izleyen ilk ziyarette bizi gu-
lerek, elinde o kartla ve anneme sunlari soyleyerek
karsiladi: “Ah siz yok musunuz, siz..” Velhasil Ekrem
Hakk: Bey’'in bulundugu meclisler, memleket mese-

Abdi Coskun
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leleri, eski kulturumuz, sanat, tarih, edebiyat ya da
tasavvuf gibi ciddi konular konusuldugu halde dai-
ma neseli olurdu.

Eski musikimize cok duskun olan Ekrem Hak-
ki Bey’in evinde gecirdigimiz bir geceyi unutamam.
Kubbealtinda verilen, musikiye dair bir konferansi
muteakip aksam yemegine davet edilmistik. Unlu
musiki tstatlari, rahmetli udi ve bestekar Cinucen
Tanrikorur (6. 2000), rahmetli neyzen Aka Gundiiz
Kutbay (6. 1979) ve tamburi Abdi Coskun da davet-
liydi. Her zamanki gibi muhtesem bir yemek-
ten sonra salona gecildi ve gec saatlere kadar

eski besteler calindi.

Mimarlik 6grencisi oldugum yillarda,
[lhan Hammefendi'nin bagkanhgim ytirtt-
tagu, annemin de mensup oldugu Kubbeal-
t1 Cemiyetince duzenlenen bazi gezilere
katilmistik. Bu gezilerin bence
Ekrem Hakk:
Edir-
eserlerini

en onemlisi,
Bey’'in rehberliginde,
ne’deki
incelemeye yonelik olaniy-
di. Ekrem Hakki Bey'den ilk
“derslerimi” o gezide almistim.

Osmanli

Yapilar: gezerken, siradan bir reh-
berden cok farkl bicimde, Osmanh
mimarisinin 6zune iliskin, daha sonraki
mesleki hayatimda bana yol gosteren tespitlerini
aktariyordu. Ug Serefeli Caminin Osmanli mimari-
sinin en 6nemli yapist oldugunu, yuz elli yilhk bir
hazirhk déneminden sonra, bizim simdi “klasik”
dedigimiz cagr actigmni ve Mimar Sinanin doruga
cikaracagl bu uslubu mujdeledigini butin teferrua-
tiyla ne kadar gtizel anlatmisti, Ayrica hi¢c unutmam,
Selimiye’yi hayran hayran seyreden bizlere Ekrem
Hakki Bey sunlari soylemisti: “Bakiniz efendim. Os-
manli devrinin en buyik yapisinin kar-
sisindayiz. Bircok meslektasim icin
Osmanli mimarisinin saheseri bu ‘
camidir, ama benim gonlum hep

Stileymaniye’den yana olmustur.
Mamafih Selimiye'nin azametini
ve guizelligini de inkar edeme-
yiz. Fakat muhim
olan sudur: Seli-

miye'nin buyuk-

lugu altinda ezil-

miyoruz.  Bizi |
hayran birakan
onun iriligi de-
gil, kitlesinde-

ki ahenk ve Aka GlindizKutbay;
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nispetlerindeki kusursuzluktur. Bizim mimarimiz,
dimdik ytikselen, devasa kitlesiyle insani sasirtan ve
ezen ‘seddadi’ binadan hoslanmaz. Dikkat buyurun,
kitle yukseldikce kademe kademe geriye cekiliyor ve
Allah’in mutlak birligini terennum edercesine, tek
bir noktada, merkezi kubbenin aleminde nihayet bu-
luyor. Ayrica, binay1 teskil eden unsurlarin hicbirisi
gozu oyalasin veya stis olsun diye oraya konmamuistir.
Hepsinin binanin statigiyle alakah bir vazifesi vardur.
Fakat ayn1 zamanda mimarinin ahengine, estetik ifa-
desine katkida bulunurlar. Tezyinat® cephelerde yok
denecek kadar azdir, iceride de asgari seviyededir.
Iste bunlar, Osmanh mimarisini, hem Garp'taki hem
de Islam dunyasindaki muasirlarindan® ayiran, ona
sahsiyetini veren temel hususiyetlerdir. Bunlar bi-
linmez ise, Osmanh mimarisini derinligine anlamak
asla mumkiin degildir.”

E. Hakki Ayverdi mesleki hayatimda, hocalarimin
yanl sira, yaymlarindan baska, sohbetlerinden de
cok sey ogrendigim insanlar arasinda yer alir. Mese-
la gtinimuzde “I. Ulusal Mimarlik” olarak anilan, E.
Hakki Bey kusaginin ise “Milli Mimari” olarak adlan-
dirdigr akima dair sunlar soyledigini hatirhyorum:
“Kemaleddin Bey ile Vedad Bey stuiphesiz istidatli ve
htisntiniyet sahibi mimarlardi, Mimarimizi, 19. asir-
da icine dustugt karisikliktan cikartip asli huviye-
tine dondurmeyi istediler. Fakat maalesef Osmanl
mimarisinin ruhuna niifuz edemeyip sekle takildilar,
cephelere sivri kemer, mukarnash bashk ve firuze
cini yerlestirmekle iktifa ettiler. Bu ¢ikmaz yolun da
kisa zamanda sonu geldi.”

Fakat Ekrem Hakki Bey asil, 197¢’da Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde, hocam Prof. Dr.
Oktay Aslanapanin baskam oldugu Tirk ve Islam
Sanat Kiirsiisitne asistan olmam ve ardindan Istan-
bul'daki tekkelerin mimari 6zelliklerini ele alan
bir doktora tezi yapmaya baslamamla, kadim

aile dostu olmanin yani sira, benim icin cok :‘ o

onemli bir “rehber” olmustu. Yakin dostu
M. Ugur Derman hatiralarinda Ekrem Hakki
Bey’in, buttn vaktini mimarlik tarihi eserlerini
yazmaya vakfettigini, cok sevdigi koleksi-
yonunu bile uzun stire zi-
yaret etmeye zaman bu-
lamadigimi nakleder.'
Bu kadar mesgul bir
insanin, torunu ya-
sinda olan ve henitiz
meslek hayatinin ba-
sinda bulunan benimle

calisma odasinda saatler Cinugen Tanrikorur. '

gecirmesi, tizerinde calisugi konulara yonelen gencle-
re ne kadar onem verdigini gosterir. Kendi arsivinden
[stanbul tekkeleriyle ilgili baz1 belgeleri, hentz Os-
manlicay1 dogru durtst okuyamayan bana dikte eder,
ayrica bu yapilar uzerinde calisirken nelere dikkat et-
mem gerektigini belirtir, cogu mutevazi binalar olan
tekkelere, sirf maddi varhiklan acisindan yaklasirsam
Osmanli mimarisi tarihine ¢cok énemli bir katk: sag-
layamayacagimi, ancak onlari yaratan kulttr ortami
icinde degerlendirerek anlamlandirabilirsem onemli
bir calisma meydana getirecegimi soylerdi.

Sanat Tarihi Bolumi'nde erken dénem Osmanl
mimarisi derslerini vermeye basladigimda E. Hakki
Ayverdinin, Osmanli Devletinin kurulusundan Fa-
tih doneminin sonuna kadar (1300-1481) uzanan
stireyi kapsayan muhtesem kulliyati devamh bagvur-
dugum en onemli kaynak oldu. Bu vesileyle onun
Osmanl mimarisinin dogusunu izleyen gelisim saf-
halarina dair tespitleri ve gortslerini daha ayrintili
olarak incelemek firsatin1 elde ettim. Bu meyanda,
mithendis-mimar olmanin yam: sira, uzun yillar fark-
L1 ttirde bircok Osmanli eserini restore etmis olmak-
tan kaynaklanan zengin birikimi sayesinde, E. Hakk:
Ayverdinin yapilan tahlil ederken mimari kurguyu
dikkate almasi da benim i¢in aydinlatict oldu ve sa-
nat tarihi literattirunde sikca rastlanan, bicime ve
usluba dayall degerlendirmeleri strukttrin geregi
acisindan sorgulamami sagladi.

Ekrem Hakki Bey cok verimli bir omtr strdikten
sonra geriye Osmanlh mimarisi arastirmalarina cok
buytk katkida bulunan bir kulliyat ile hat sanati basta
olmak tizere, Osmanh el sanatlarinin en seckin 6rnek-
lerini iceren muhtesem bir koleksiyon birakti. Eserleri
benim kusagima oldugu gibi, eminim bizden sonra
gelecek kusaklara da 1sik tutacak. Gel gelelim, kendi-
sini tanima sansina sahip olanlar, onun evinde
gecirdikleri zamani ve asil beyefendinin ¢g-
retici ve ntikteli sohbetini hep 6zleyecekler.

Dipnotlar
1 Terkip: Sentez
Mihver: Eksen
Miistahsil: Uretici.
4 Ictimai: Toplumsal.
5 A. Hamdi Tanpinar, Istanbul 2010,
s. 125-126.
6 Miihtedi: sonradan Musliiman
olan gayrimuslim.
7 Mesayih. Sufi seyhleri.
8  Tezyinat: Susleme.
Muasir: Cagdas.
10 M. Ugur Derman,
“Buiytik Reis’ Sanindandir”,
Omrtumiin Bereketi: 1, Kub-
bealu Yay., Istanbul, 2011,
s. 243.



Ekrem Hakk1 Ayverdi
ve Ayasofya

Yrd. Dog. Dr. Gulberk Bilecik”
I

A

atih Sultan Mehmed fetihten uc¢ gin sonra

(Cuma gtintt) harap vaziyetteki sehri dolasirken
yavas yavas Ayasofya’ya gelir. Elinde kilicla kurtarict
bir melegin gelerek dusmani yok edecegine ve Aya-
sofyanin da isgal edilemeyecegine inanan kadin, co-
cuk, asker ve papazlardan olusan kalabalik bir gurup
kendilerini Ayasofya’ya kilitlemislerdir. Padisah gelip
de halk ¢tkmamak icin direnince dis kapilardan biri
kinlarak iceri girilir. Iceride korkudan aglayanlan go-
ren padisah: “Ben Sultan Mehmet; biitiin halka soylii-
yorum ki bugiinden itibaren artik ne hayatiniz ne de
hiirriyetiniz hususunda benim gazabimdan korkma-
yimiz. Hepiniz dininizde, mezhebinizde, isinizde, tica-
retinizde hirsiniiz. Isterseniz sehirden cikip gider; is-
terseniz kalir diger tebaam

gibi mesut ve miireffeh yasarsiniz. Elinde silahi olma-
yan hicbir Bizanshmn burnu dahi kanamayacaktir.”
der ve kumandanlarina donerek askerlerine halka hic
bir fenalik yapmamalarini emretmelerini ve herhangi
biri bu emre itaat etmezse ¢lumle cezalandirilacagin
bildirir.!

Can ve mal guvenlikleri konusunda ikna olan
halk stiktnetle disar cikartilir. Insanlarm citkmasin-
dan sonra Fatih Ayasofya’ya girer. Iceride karsilasug
son derece harap ve pis manzara karsisinda padisa-
hin agzindan gayri ihtiyari su misralar dokulur:

“Perde-dari mi kiined der tak-1 kisra ankebut

Bum-i nevbet mi zened der kal’a-y1 Efrasiyab.”?

(Baykus Efsanevi Acem hiikiimdart Efrasiyab’in
kalesinde nobet tutuyor. Kralin sarayinda ériimcek
kapicilik  vazifesin-
de.)

Bundan sonra
Fatih Sultan Meh-
med muezzinler-
den birine ezan

okutarak maiyeti
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ve askerleriyle birlikte ilk Cuma namazini kilar ve
artik cami haline gelen Ayasofya’yi kendi hayratinin
ilk eseri olarak vakfeder.?

Fatih Sultan Mehmed bakimsiz ve harap vaziyet-
teki yapinin askerleri tarafindan yagmalanmasini ve
tahrip edilmesini onler. Iceri-
deki putlart ve heykelleri kal-
dirtir. Mihrap, minber ve mah-
fil koydurarak Ayasofya’ya bir
minare ve bir medrese yaptirir.
* Yap1 camiye cevrilirken iceri-
de bulunan figurlu mozaiklere
zarar verilmez. Islam inanci
geregi olarak tzerleri ince bir
siva ile ortulur. Bu uygula-
ma ile mozaiklerin korunarak
gunumuze kadar gelebilmesi
saglanmistir. Ayrica yine bu-
yuk bir hos gort ornegi olarak
Ayasofyanin “kutsal hikmet”
manasina gelen Grekee adi da
degistirilmemistir.

Iste bu tarihten itibaren
Ayasolya, artik fethin simgesi olmus, korunmas: ge-
reken bir emanet olarak algilanmistir. Pek cok padi-
sah yuzyillar boyu Ayasofyamnin bakimimi tstlenmis,
binay1 koruyabilmek icin calismalar yaptirmistir.

II. Bayezid doneminde yapiya bir minare eklen-
mis, Kanuni Sultan Stileyman devrinde mihrabin iki
yanina Budin'den getirilen manzum kitabeli birer
tung samdan yerlestirilmistir. II. Selim Ayasofya’ya
buyutk ilgi gostermis, Ayasofyanin etrafini saran ve
yapiya zarar veren evleri kaldirtmistir. Ayrica Mimar
Sinan tarafindan takviye payandalan yapilarak ya-
pmnin ¢okmesi onlenmistir. Bu vesileyle yapiya bir
de minare ekletmistir. Sehrin en buytk ibadet yeri
olarak Ayasofyamin etrafinda sultan turbelerinin ya-
pimina da yine bu donemde baslanmus, ilk tirbe II.
Selim icin Mimar Sinan tarafindan insa edilmistir. III.
Murad zamaninda iki minare ile minber, kursii ve
mahfil ilave edilmis, caminin icine bir de sadirvan
yapilmistir. Daha sonra yine Ayasofyanin yaninda
Mimar Davud Aga tarafindan III. Murad, III. Meh-
med ve sehzadeler icin tiirbeler insa edilmistir.

1607’de cini olarak mihrap duvarma besmele-i
serif yazilmistir. 1. Mustafanin 1639’da vefatyla,
Ayasofya'nin fetihten beri yaghane olarak kullanilan
vaftizhanesi turbe haline getirilmis, Sultan Ibrahim
vefat edince yine ayni yere defnedilmistir.

1651°de Teknecizade Ibrahim Efendinin hatt ile
yazilmis caminin icini stsleyen buyuk levhalar ko-
nulmus, bunlar 1847-1849 tamirinde kaldirilarak
yerlerine, bugiin gorilen Kazasker Mustafa Izzet

Efendinin 7,5 m. capindaki yuvarlak levhalar asil-
mustir. 1728de III. Ahmed tarafindan Ayasofyanin
icinde yaptirilan tamirler sirasinda yeni bir hiinkar
mahfili insa edilmis ve ortaya buyuk bir top kandil
astlmistir. 1739’da 1. Mahmud, caminin icinde iki
payanda arasinda guzel bir ku-
tiphane yaptirmis, ayrica avlu-
ya sadirvan, sibyan mektebi ve
arka tarafa da bir ashane-ima-
ret insa ettirmistir.

Ayasofya, 1809 senesinde
II. Mahmud tarafindan cid-
di olarak elden gecirilmistir.
1847-1849 yillart arasinda da
Sultan Abdulmecid’'in emriy-
le, Fossati Kardesler tarafin-
dan Ayasofya’da genis olcude
bir tamire girisilmistir. Kasr-1
htimayun, hunkar mahfili ve
avlu kapist yanina muvakkit-
hane yapilmis, avluyu ceviren
duvar da yenilenmistir. Aym
tamir sirasinda onceden siva-
nan veya tahta panolarla kapatilan mozaiklerin hep-
sinin tizerleri acilmistir.

1894 depreminde Ayasofya da zarar gormus,
duvarlarinda bazi catlaklar belirmis, buytuk mozaik
parcalart dokulmusttr. Yapi, Cumhuriyet’in ilk yilla-
rinda 1926 senesinde ufak bir tamir ve takviye daha
gecirmistir.

Ayasofya, 24 Ekim 1934te camilikten c¢ikarilip
muize haline getirilmis ve Muzeler Genel Mudurlu-
gu'ne baglanmistir. Bu arada Fatih Sultan Mehmed
tarafindan yaptirilan medrese sebepsiz yere yikuril-
mus, iceride bulunan ve camiye ait olan cesitli esya ile
halilar da kaldirilmistir.




Iste bu calismalar sirasinda Sultan Abdtilmecid
doneminde 1849 senesinde Kazasker Mustafa [zzet
Efendi tarafindan hazirlanan ve Turk-Islam hat sana-
tinin en 6nemli saheserlerinden olan levhalar yerle-
rinden indirilmistir.

Ayasofya Camiinin i¢ dekorasyonuna farkli bir
guizellik ve ihtisam kazandiran bu levhalarin ha-
zirlanmast birkac ay surmusttr. Bu gorevi ustlenen
Kazasker Mustafa Izzet Efendi, kubbede yer alan
Nur stresinin 35. ayeti ile 8 adet levhaya “Allah”,
“Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman”, “Ali”,
“Hasan” ve “Hiiseyin” isimlerini gayet sanatkarane ve
dunyanin en buytk celi htusn-i hat 6rnekleri olacak
sekilde yazmistir. Bunlardan “Hiiseyin” yazili levha-
nin altina da, 1.70 cm. boyutunda dunyanin en bu-
yuk imzasini atmistir.

7.5 metre capinda ve harf kalinliklar1 35 cm. olan
bu levhalara hatlar, Kazasker Mustafa izzet Efendi
tarafindan once kalemle yazilabilecek kucuklikte
yazilmis, daha sonra harfler kareleme metoduyla is-
tenilen buytikluklere getirilmistir. Cerceveleri 20 cm.
kalimhginda olan ve Bahriye Marangozhanesi'nde ha-
zirlanan bu levhalarin parcalarmin birlestirilmesi ise
Ayasofya icerisinde yapilmistir. Boylece levhalarin di-
sartya cikarilmast onlenmistir.

Caminin muzeye cevrilmesi sirasinda yerlerinden
indirilen levhalar, baska bir camiye gotturilmek tize-
re disart ¢ikarilmaya calisilmistir. Buyuklukleri sebe-
biyle kapilardan c¢ikarillamayinca da hunkar mahfili
tarafindaki koseye tist tiste yigilmislardir. Boylece ru-
tubet, nem ve havasizliktan ctrtiyen levhalar kendi
kaderlerine terk edilmislerdir.

Hat sanatinin en gtizel drnekleri arasinda yer alan
bu muhtesem levhalarin tekrar yerlerine asilmasi ise,
15 sene sonra Yiksek Muhendis Mimar Dr. Ekrem
Hakk: Ayverdi Beyefendi'ye nasip olacakur. Levha-
larn icler acist durumu, suur ve iman sahibi pek
cok insan gibi Ibnilemin Mahmud Kemal Inal1 da
tzmektedir. Omrunti hizmet etmeye adamis yazar,
tarih¢i, mutasavvif ve miizeci Ibnulemin Bey, bu lev-
halarin tamir edilmesi ve yeniden yerlerine asilmasi
amactyla pek cok girisimlerde bulunmus, fakat ba-
sarili olamamistir. Nihayet zamanin Ayasofya Muzesi
Mudurid Muzaffer Ramazan Bey’le levhalar tizerine
yaptiklart bir konusma sirasinda Muzaffer Ramazan
Bey'in “Para yok, olsa asardim.” sozu Tzerine cesa-
retlenerek konuyu Ekrem Hakk:i Bey’e acar. Uzun
zamandir levhalar tizerine kafa yoran ve girisimlerde
bulunan Ekrem Bey ile tiiccar Nazif Bey, gerekli olan
paray gonilli olarak kendi ceplerinden karsilamaya
karar verirler. Boylece Ekrem Bey’'in nezaretinde lev-
halarin tamirine baslanir. Tamir bitip de levhalarin
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asilacagi gece Ekrem Bey, Ayasofya’da buytik kazanlar
kurdurur, yemekler pisirtir ve calisanlara ikram eder.
Calismalar sabaha kadar stirer. Ve nihayet levhalar
28 Ocak 1949 gunu dualar esliginde eski yerlerine
astlr. ©

Omrina Turk kultirane, mimarisine ve sanatina
vakfetmis bir insan olan Ekrem Hakki Ayverdi, bu
ugurda hicbir masraftan ve zorluktan kacmmamistir.
Hayati boyunca calisarak elde ettigi maddi birikimi,
bu buytuk amaci dogrultusunda ¢ekinmeden kullan-
mustir. Kendisiyle yapilan bir mulakatta soyle der:

“Bast din¢ yasayacak kadar bir diinyalik, bu tet-
kiklere liizumlu masrafi devlete, tesekkiillere, suna
buna el acmadan karsilayacak kadar bir para kafi
ve vafi. Zaten hepsi Allah’tan gelmedi mi? Geldi. Yine
Allah’a gidecek. Yerytiziinde onun bize verdigi miilke,
vatana, millete akacak.””

[ste boyle bir suurla émrit boyunca calisan Ekrem
Hakk: Ayverdimin Ayasofyanin levhalar gibi daha
bildigimiz binlerce hizmeti mevcuttur.

Ruhu sad, himmetleri hazir olsun. ..
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undan evvelki yazimizda, Bogazicinin iki ya-
kasini birbirine baglayan bir gecit yapilma-
st luzGmunu belirtmis, fakat bir asma kopruntn
beklenen faydalar: saglamayacagini, aksine, sehrin
bagrina, miitemadi isleyen bir yara acacagini be-
lirtmistik. Halbuki su altindan acilacak bir tunel
butin uygun sartlart cami ve mahzurlardan salim
olacakutr. Her seyden evvel Bogazicimin guizelligini
bozmak gibi bir mes’elenin su tuneli icin varid ol-
mayacagl asikardur.
Ikincisi, Kabatas - Dolmabahce ve Usktidar1 bir
birine baglayacak bir tiinele giren vasitalar, iki da-
kika sonra kars: tarafa gecebilecektir. Yani, tinel,

* Havadis Gazetesi, 27 Mart 1957.
** Yitksek Muhendis, Mimar, Dr.

fm&hﬂ .
beklenen zaman kazancini tamamen yerine getire-
cek, halbuki ayni noktalara asma kopru ile ulasa-
bilmek icin bir saat zaman icap edecektir.

Uctincust, her gun gecmesi tahmin olunan on
bin vasitanin, bu soylenilen noktalarin birinden
digerine vasil olmasi icin senevi 110 - 120 milyon
lira sarf edilmesi icap etmektedir. Buna mukabil,
ttinelde, boyle bir fuzali masraf mevcut degildir ve
boyle bir muazzam meblagin sokaga atilmasi 6n-
lenmektedir.

Dorduncusi, maliyetinin ucuzlugu dolayisiyle
tinel bedelinin itfas1 ve neticede tesebbuisiin kuv-

veden fiile ¢ikmasi kabil olur. Tunelin maliyetini



anlamak icin mukayeseye esas olacak misallere
malikiz. Liverpool - Mercey denizalt1 tuneli sudan
52 metre asagida, su genisligi 1155, umum tila
3228 metre olmakla bizim Bogazicine yakin ebad-
dadir. Bu tunel, havalandirma, yol vesair tesisatiyle
beraber 40 milyon dolara mal olmustur. Bizim tek-
lif ettigimiz tunel, 2300 m. oldugundan, yirmi yedi
bucuk milyon dolara mal olacag) tahmin edilebilir.
Bunu her ihtimale karsi yuzde 50 tezyit etsek 41
bucuk milyon dolar, yani 115 milyon Turk Lirast
eder. Bu meblag, senevi murariye resmi olarak he-
sapladigimiz, idare masrafi ciktiktan sonra kalacak
35 milyon lira ile hem 5 - 6 sene itfa olunur, hem
de sonradan muithim bir varidat menbai teskil eder.
Halkin kazanci ondan da buyuktir. Halbuki kop-
runin 600 milyonluk masrafinin yalniz faizi geliri
asar ve insa bedeli itfa olunmadan kopruntn omra
tamam olur.

Besincisi, tinelin omru, kopra gibi senelerle
degil, asirlarla hesap edilir. Bizim asrdide Galata
tuneli meydanda. Kopru elli senede kullanilmaz
hale gelerek yenilenmek istedigi halde ttinel asir-
larla mukavemet eder. Aluncisi, bir harbde tiinelin
tahribi fi'len kabil degildir.

Yedincisi, ttinelde teknik makinelerle verile-
cek 30 - 40 milyondan baska doviz sarfina lizum
gorulmez. Halbuki kopruye sarf edilecek dovizin
onda biriyle tuneli yapmak kabildir.

Istifadesi bu kadar asikar olan bir tesebbiise
kiymet verilmemesinin sebebini arastirip sorustu-
ran bir insan ister istemez, acaba tiinel, iddiasiz ve
mahfiyetkar bir yap1 oldugu icin mi ragbet gormi-
yor, diye dustunuyor... Tunelin, mitevazi olmasini
istismar eden celik krallari, ona kayik yanastirma-
mak icin tarla sebepler one suruyorlar. Ve esefle
soyleyelim ki, degil Bogazici gibi 41,5 metre derin-
likteki bir suda, ondan daha derin ve sartlart miis-
kul olan yerlerde su tuneli yapilabildigini bilmeyen

memleketimizde, her turlu menfi propaganday:
yapabiliyorlar. One surdukleri derinlik veya ya-
maclarin dikligi sebepleri gilunctur. Daha derin
sular alunda, mesela, New-York su tuneli, Jersey
City - New-York arasinda tam 340 m. su derinli-
ginde demiryolu tineli, Londra - Cardiff arasinda
7500 metrelik demiryolu tuneli, yukarida soyledi-
gimiz Mercey Tineli, ancak siyasi sebeplerle dur-
durulan Mans ttneli, Japonya'da iki ada arasinda
42000 metrelik 200 metre su derinlikte demiryolu
ttneli yapilmistir. Bizim 41,5 metre derinligimizle
kabili kiyas olmayacak bu muazzam tesebbisler,
suya kars tazyikli ¢cimento zerki suretiyle icra edil-
mistir. Zeminlerde ya tamamen veya kismen, en
gayri musait ve muskulatl olan camur ve kumdur.
Yarlarin yuksekliginin ise biraz geriden baslaninca,
telafi edilmeyecek bir mahzur olamayacagini her-
kes anlayabilir. Bizim tunelimiz zannedildigi gibi
bir tecrtbe tesebbtist olmayacak, yapilmis yuz ta-
nelin ytz birincisini teskil edecektir.

Kabili tahakkuk olan, mahzurlardan salim, fay-
dast asikar bulunan bu ttineli biz, Tophane - Dol-
mabahce arasinda bir noktadan baslayip Semsipa-
sa'ya cikacak strette tasavvur ediyoruz. Ehli hayrin
eli oralarin yollarini zaten acmis, hazirlamistir;
munakalat kolaylikla buraya akabilir. Su genisligi
1650 - 1700, derinlik azami 41,5 giris cikis arasin-
da tula 2300 metre olacakur. Yegane bakim masra-
fi havasimin tecdididir. Bunun icin bol bol tutmak
tizere 5 milyon lira kafidir.

Ttnel dort yollu olacagindan bir asirlik inkisafi
karsilayacak takati haizdir. Sehri sehre baglayacak,
yolcuyu daglara sturtuklemeyecektir. Yayalar bile 20
dakikada karsidan karsiya gecebilecektir. Bundan

iyisi can saglig1 dersek hata mi islemis oluruz?
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aracabey Vakfiyesinden: “Yedigim yok olur
K yedirdigim kalir; giydigim yok olur, giydirdigim
kalr.”

“Sizi ytiztintize karst medh edenin yuzune toprak
serpin.” hadis-i serifi ile, i¢ine riya ve menfa-
at karisabilecek veya muhatabin nefsi-
ne hos gelip gururlanmasina sebep
olabilecek davranislardan kacinil-
mast gerektigi bildirilmektedir.
“Olulerinizi hayirla yad ediniz.”
hadisi ise, gidenin arkasindan
sitayisle bahseden, hayir soyle-
yen dilleri ¢ozer.

Ekrem Hakki AYVERDI'nin
ardindan, hayatinda iken hakkinda
neler dustinduklerini, onu nasil taniyip
sevdiklerini bildiklerimizin yanisira, sagliginda
yuzune karsi sovleyemedikleri i¢in hislerinden biha-
ber oldugumuz bir ¢ok kimse tarafindan oyle samimi
bir sevgi ve hayranlik dile getirildi ki garazsiz, ivazsiz
takdirin ve vefa hissinin bu gtizel tecellisi karsisinda
yakinlar olarak mitehassis olmamak, mitesekkir
kalmamak mumkun degildi. Ashnda o, kimsenin
muhabbetini kazanmak icin hustsi bir gayret sar-
fetmezdi. Sun»i ve tasarlanmis hic bir hareketi yok-
tu. Etraiindaki bu muhabbet ve hayranlk halesini
samimi, duruast, latifeci, buytuk-kucuk, fakir-zengin
ayirmadan, insana insan olarak kiymet veren hali,
cok muhteval sahsiyeti ve mustesna hizmetleri ile
tabil olarak saglamisti. Hakkinda cok gtizel seyler
soylendi ve yazildi. Bundan dolayr ona medhiye
duzmek yoluna gidecek degilim. Sadece karakterinin
en bariz taraflarindan biri olan “Vericiligi” tizerinde

bir nebze duracak, kendi faydalandigi nimetlerden

etrafin1 da faydalandirma hasleti sebebiyle, manevi
yapisina ¢ok uygun dusen vakif mrtiessesesine karst
tutumunu belirtmeye ve Kubbealt1 Vakfinin dogusu-
nu anlatmaya calisacagim.
Ekrem Hakk: Bey elindeki nimeti muh-
tac olanlara bol bol bezletmeyi bilen,
maddi manevi vermeye tesne olan-
lardandi. Muhterem dostu Aydin
BOLAK Beyefendi icin kullan-
| dign “Vakf-1 Musahhas, Vakf-1
Mucessem” tabirlerini musaade
ederlerse ben, Ekrem Bey icin
de kullanmak isterim. O kendini
etrafina vakif sayanlardandi. Omru,
karsiliksiz vermeyi bilen yaradilisinin,
bilinip gorulenlerin disinda pek cok kimsenin
bilmedigi ve duymadig 6rnekleri ile doludur.

Bugiin Ayasofya’yr gezenler, duvarlardan indiri-
len, fakat kapilardan cikarilamadigr icin bir kosede
birakilan Ism-i Celal, Ism-i Nebi ve Caryar-1-giizine
ait levhalarin, orada kalmasma gonlt raz1 olmayan
bir Ekrem Hakki AYVERDI tarafindan, kazanlar kur-
durulup, aslar pisirtilip ameleye yemek ikram edil-
mek suretiyle, sabaha kadar calisilarak yerlerine asti-
rildigini nereden bilebilirler.!

Cami tamirlerinden asla para kazanmay1 duastun-
medigi gibi, hangi camilere cebinden neler harcamis,
din ve millet namini 114 icin ontine cikan her firsatta
sahsi imkanlarini sessiz sedasiz nasil seferber etmis,
artik bunlarn kim gortup kim gosterebilir? Zaten mii-
him olan, yapilanlarin sayihp dokulmesi degil, yap-

tiklarinin insani hangi noktaya getirdigidir.

* {smet Binark, Bir Thlas Abidesi {lhan Ayverdi, Ankara 2006. (Imla orijinaldir.)
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Insanoglu kendisine hakim olan manayi bu varlik
aleminde nerede gorse tanir, ona meyleder. Nitekim

alimi ilim, zalimi zulam, yumusak huyluyu yu-

musaklik ceker. Baskalarina yardim his- @
sinden mahrtim olan birine, temelin-
de ulvi yardim duygusu, hak rizasi
ve insanlik sevgisi yatan “Vakif” !
muessesi hic bir sey soylemez.
Hatta boyleleri, vakiflar bir mal
kacirma yolu gibi gormek dala-
letine bile dusebilirler.

Ekrem Bey'in bu muesseseye
karst duydugu alaka ve hayranlk,
asirlar boyunca mallarini hizmet yo-
luna kosanlarla ayn1 mayada olusunun ya-
nisira; omrunun en semereli devresini cami, han,
hamam, koprii... vb. vakif eserleri tizerinde fiilen
calismakla gecirmesinden ve ilmi arastirmalar sebe-
biyle pek cogunu nesrettigi binlerce vakfiyeyi oku-
yup, bunlarda gordugii insani duygulara, yardimlas-
ma agkina hayran olmasindan ileri gelmis sutrlu bir
takdir idi.

Vakfin temelinde yatan felsefeyi soyle anlatirdi:

“Musluman, dunyada ve kainatta bir bugday ta-
nesinin bile Allah’'m mal oldugunu bilir. Cenab-1
Hak diledigine cok, diledigine az verir. zenginden
bekledigi, elindeki nimeti bol bol muhtac olanlara
vermesi; fakirden bekledigi de, takdir budur deyip,
tazalltim etmeden kabullenmesidir. Bu, mekr-i {lahi
denen bir Cilve-i Rabbanidir”.?

[sm-i Celali, Ism-i Nebeviyi, esami-i car yar ve

Haseneyni ihtiva eden bu elvah-1 celile, bir takim

kiymet bilmez eshas tarafindan indirilip bir kenare
konulmus ve bazilarinimm bazi yerleri zedelenmisti.
Bu hal, bizimle beraber diger erbab-1 iman1 dagdar
ettiginden tekrar asilmasi icin ugrastiksa da muvaf-
fak olamamistik. Nihayet Ayasofya Muzesi
Mudiri Muzeffer Ramazan Beyi tesvik
ve tesci etdigimde: “Para yok, olsa
% asarim.” demisdi. Oteden beri bu
ise sarf-1 zihn eden ytiksek mu-
hendis Ekrem Hakk: ve tuccar-
dan Nazif Beyler icab eden para-
y1 hasbetenlillah vererek, Ekrem
Bey'in nezareti altinda levhalar
tamir edildi. Yine o zat-1 ekremin
himmetiyle levhalar, bikeremihilke-
rim 28 kantnisani 1949 (22 rebiulevvel
1368) de elvah- serife yerlerine asildi. Ekrem
beni alip gotirdu. Levhalar mahall-i kadiminde go-
runce aglamaya basladim. Cenabi ekremir’l-ekremi-
ne hamd 1 sena ve Ekrem ve Nazif ile Muzaffer'e te-
sekkir ve dua etdim.

Bu idrak ile, gonltinde yavas yavas dunya planin-
da maliki sayildigimiz tamamen alin teri ile kazaml-
mis maddi varligl ortaya koyarak bir Vakif kurma
fikri gelismeye baslamisti. Stikurler olsun ki, hi¢ bir
fikir ayniligina diismeden, bu bahsi aramizda muza-
kere ediyor, tahakkuk ettirme yollar ariyorduk.

Simdi vakfin merkezi olan binadaki bir sofra bast
sohbeti esnasinda Ekrem Hakki Beyin:

_“Buray1 vakif yapacagiz...”

demesi tizerine, merhum Fethi GEMUHLUOG-
LU nun:

_“Anadolu ve Rumeli Beylerbeyi... Acele ediniz...
Acele ediniz...”
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deyisini hi¢ unutamam. Fethi Bey asfiya’dan idi.

Kendisine bagislanacak sey ne olursa olsun, hic il-
tifat etmeden basini cevirip ge¢mesini bilenlerdendi.
Lakin gogst imanl, Islam’a ve Turk’e hizmet eri ola-
bilecek vasiftaki genclere tahsil imkani hazirlamak,
fikri istikamet cizmek; senelerce hor gorilen
san‘atlarimizi  kalkindirmak — gayesiyle
kurulacag) konusulmakta olan boyle
bir vakif icin nasil da ici titremis:
“Hayirh islerinizde acele ediniz,
iyilik hustinda yaris ediniz.” *
ayetinin manasma uyarak, bir
an evvel tahakkuk etmesini is-
tedigi bu guzel tesebbusiin he-
men buytk bir acele ile nasil da
tesvikcisi olmustu.

Gonullerde ve zihinlerde karar
verilmis olan vakif, 1979 senesi Ocak
aymin 12nci ginu: “Kubbealtt Akademisi
Kultir ve San’at Vakfi” adi ile dogdu. Vakfiye su sa-
tirlarla bashyordu:

“Asirlardan beri milletimizin sinesinde gelisen
en asil an’anemiz, en kiymetli hayir muiesseselerimiz
olan Vakiflarin,Vakifin niyet ve arziisuna dayanan
tahsis sebep ve mahalleri, az cok birbirlerinden farkli
olmakla beraber, ana gayelerinin temelinde yatan fi-
kir, amme hizmetini ve cemiyetin istifadesini esas ve
hedef alan yardim ve hayir yapma anlayisidir.

Bu dustunceden hareket eden ecdadimiz, asirlar
boyu, menkal ve gayr-1 menkal mal ve mulkunt co-
mertce vakfetmistir.

Bu sutirun meydana getirdigi ictimat, iktisadi, dini
ve askerl muesseseler ise, yer yuzunde bir esi daha
bulunmayan tarihi abideler olarak, “Ttrkiye Cograf-

yasinin Saheserler Zinciri” ni meydana getirmistir.

Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve San‘at Vakfi

Kubbealt1 Akademisi Kultar ve Sanat Vakf gibi,
milli irfan ve san’ata hizmeti gaye edinmis bir mu-
essesinin gelisme ve devamu icin maddi fedakarhiga
duyulan ihtiyag, asagida bildirilen mal ve mulku-
muzi Kubbealti Akademisi Kulttr ve San’at Vakfina

devretmeyi bizler icin vicdan borcu kilmistir.

Oyle ki gencligi bagrinda toplanmakta

bulunan bu ocagin mensuplarinin

zihni ve rahi bir duzen icinde ye-

tismelerine gayretin, ibadet gibi
temiz, mukaddes bir milli vazi-
fe ve vicdan borcu olduguna
inanmis bulunuyoruz.

Hareket noktamiz bu ol-
makla beraber, her musliumanin
fikir ve gonul dagarciginda bulun-
masi gereken bir Hak kelamui, hayau-
miz boyunca bizi, cevremize maddi ma-

nevi imkanlarimizi acitk tutmaya sevk eylemistir.
Cenab-1 Hak Kur'an-1 Kerim’inde: “Ve ma lekum illa
tunfiku fi sebillillahi mirastis-semavati ve'l-arz...”
(Ne oluyor size ki iman ettikten sonra da Allah yo-
lunda harcamiyorsunuz? Halbuki goklerin ve yerin
buttin mirast Allah'mdir.) dedigine gore, Onun ver-
mis oldugu mal ve mulku, gene O'nun kullarinin
istifadesine arzeylemek, insanogluna gurur degil, an-
cak suikiir vermelidir vesselam...”

Ekrem Hakki AYVERDI hayatu boyunca verdi,
vermekle de ne a¢ kaldi ne acik, sahane yasadi, saha-
ne gitti... Ezel kantnu icabi herkes gibi hi¢ bir seyini
gottiremedi ama, amel defteri, biraktig1 sadaka-i ca-
riyesi ile kiyamete kadar acik kalan bahtiyarlardan
oldu.?

Ibret dersi olacak bu davramslarinin 1s181nda,
malini canindan koparamayanlara Fethi Bey dili ve
Ayverdi gonla ile seslenmek geliyor icimden:

“Acele ediniz, acele ediniz...”

Ruhlar sad olsun...

Dipnotlar

1 Ibnulemin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, Istanbul 1955,
sh.: 161°den nakil.

2 Vakiflar Haftas1 miinasebetiyle, 4 Aralik 1983 tarihinde Seraton
otelinde “Tatbikatta Vakiflar; Hayrau Vakif Yapar” mevzalu en
son konusmasindan. ..

3 Fethi Bey, sahsinda, tarihimizin hasmetli devirlerinin hasretini
giderdigi Ekrem Hakki Bey'e tath bir latife havas ile boyle hitab
ederdi.

4 Bakara Suresi, ayet: 148.

5  Ademoglu oldugu vakit (her) ameli kesilir. Yalniz (amel defterini
kapatmayan) su tc sey mustesna: 1-Sadaka-i cariye, 2-Kendisin-
den faydalamilan ilim, 3-Salih evlad... (Hadis-i Serif)
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Klasik Tiirk Miisikisi ve
Klasik Tiirk Edebiyati
Arasindaki Etkilesim™-2

Prof. Dr. Gulcin YAHYA KACAR
>’

A

Klasik Tirk Edebiyat1 ve Turk Musikisi
Etkilesiminin Tezahiirleri

lasik Turk Edebiyati ve Turk Masiki etkilesimi
bes farkli sekilde tezahitir etmistir.

1. Klasik Turk Edebiyati'na ait nazim sekilleri ve
tarleri Tirk Musikisinde bir form ve bicim olarak
kullanilmistir.

2. Klasik Turk Edebiyatinda musiki terimleri an-
lamlandirilarak edebi sanatlar yapilmistir.

3. Divanlarda kullanilan musiki unsurlar / Ma-
kam, calgt, perde adlart.

4. Edebi sahsiyetlere, sultanlara ait siirler ve bes-
telenmis eserleri.

5. Edebiyattaki onemli temalar / gil ve bulbul
musikide de énem kazanmuistir.

1. Klasik Turk Edebiyati'na Ait Nazim

Sekilleri ve Tirleri Tark Musikisi’nde

Bir Form ve Bicimi Olarak
Kullanilmastir.

Tuark Musikisi, zengin bir form (bi-
¢im) cesitliligi ortaya cikarmistir. Form,
musiki kalibidir, ritmik ve melodik
duzendir. Nasil ki siirde, ro-
manda, konusmada, edebiyat
sanatinin  buttin  dallarinda
duygu ve dusunceleri anlatan
cumleler var ise, musiki sana-
tinda da duygu ve dusunceleri
ifade eden, anlatan ctimleler
vardir. Bu ciimleler birle-
serek bir ifade meydana
getirir. Bir kompozisyon
olusturur. Musiki ile yapi-

*

bildiri olarak sunulmustur.

lan bu kompozisyonun kurallari, kaideleri yuzyillar
icerisinde sekillenmistir. Bu kaliplar tarihi, sosyolo-
jik, kultarel, etkilesimlerle bicimlenmistir. Kuctik
bir masiki motifinden baslayarak gelisen form, énce
musiki ctimlesine daha sonra musiki bolumune son-
ra da musiki eserine dontismektedir. Motifler birlese-
rek cumleleri, ctimleler birleserek bolumleri, bolum-
ler birleserek eserleri meydana getirmistir. Formlar
yapilan musikinin amacina, yerine, turtine, tarzina
gore sekil almus, farkhliklar gostermistir.*

Divan Edebiyatinin etkisiyle cogunlukla sozlu
ifadeye dayali bir Turk Musikisi olusmustur. Divan
Edebiyati nazim sekilleri ve turleri, iceriklerine (ko-
nularina) gore dini ve din dis1 Turk Muasikisi formlart
olarak kullamlmistir. Sarki, Divan, Nagire, Murab-
ba, Muhammes, Miiseddes, Miisebba, Destan, Ga-
zel, Miindcat, Na't, Mesnevi, Kaside, Mersiye, Tevsih
gibi nazim sekilleri ve turleri ayni1 zamanda Tark Ma-
sikisinde ayn1 adla kullanilan formlardir. Bu formlar-
da ilahi ve beseri ask en onemli konulardir.

Kelimelerin acik ya da kapal oluslarina
gore nagmeler olusturulmustur. Artz
vezni ile yazilan beyitler, artiz kalibinin
ozelligine gore cesitli usullerde beste-
lenmistir. Artizda her bir vezin ve bu
vezinden turetilmis vezin kaliplarina
bahir denmektedir. Artaz'un Remel
bahrine giren Failatun,
Feilatin ve Recez bah-
rine giren Mustef’ilun,
Mustef’ilatin ailesi ka-
liplariyla yazilmis guftele-
rin en fazla Agir Aksak,

1 Yahya Kacar, Guilcin, Turk Ma-
sikisi Rehberi, s. 293.

04.11.2016 tarihinde Atatiirk Universitesi TMDK'nda gerceklestirilen “Turk Kultird Baglaminda Klasik Kavrami ve Klasik Calgilar” Calistayr’nda
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Aksak, Devr-i Hindi, Curcuna, Musemmen ustlleri
kullamlarak; Artz'un Hezec bahrine giren Mef'u-
lu, Mefailun kahplariyla yazilmis guftelerin ise en
cok Sengin Semai, Aksak, Turk Aksag usulleri
kullanilarak bestelendigi gorilmustir.? Bu durum
artz kalhplanyla yazilmis guftelerde bazi usulle-
rin vazgecilmez hatta kesin kural olmasina neden
olmustur. Boylelikle gufte, ustl ve form arasinda
siki bir iliski ve bag kurulmustur. Harflerdeki, he-
celerdeki, kelimelerdeki fonetik uyum, ritmik yap1
musikideki ritmik yap1 ve sesler ile ortismektedir.

Divan Edebiyatinin manztmelerle ifade edilen
bolumi Tiark Musikisi'nde kullanilmistir. Oncelikle
manztme ve nazim seklinin ne oldugunu belirtmek
gerekmektedir.

Manzame: Vezinli ve kafiyeli misra kiimeleriyle
kurulan sozlere nazm/manztm/manzume,’ nazim
sekli ise: Manztmelerin misra sayisi, bend saysi,
bunlarin siralanis duzeni, kafiye 6rgusti, kompozis-
yonu gibi dis yapr ile ilgili kurulus ozelliklerine gore
aldiklar isme denilmektedir.”

Turk Edebiyatinda nazim sekilleri edebi akim
ve donemlere gore degisiklik gostermistir. Islami-
yet'ten once hece vezni ve dortlik birimleriyle mey-
dana getirilen nazim sekilleri kullamilirken, Islami-
yet'in kabuliyle birlikte Islam kultiru icinde Arap
ve Acem edebiyatlarina ait nazim sekilleri kullanil-
maya baglanmistir.” Islamiyet oncesinde Destanlar
Devri Turk Edebiyat, Islamiyet'in etkisiyle olusan
Divan Edebiyati, Tasavvuf Edebiyati, Mesnevi Ede-
biyati, Astk Edebiyati, Tekke Edebiyati, Bati me-
deniyeti etkisiyle olusan Tanzimat Edebiyati, Yeni
Turk Edebiyat, Servet-i Fintn Edebiyat, Fecr-i At
Edebiyat1 edebiyatimizin zenginligini gostermekte-
dir. Bunlar bir soy agaci gibi Turk dili agacinin dal-
lar1 olarak sayilmalidir.® Bu edebiyat tirleri gelismis
ve bu gunlere kadar intikal etmistir.

Nazim Sekilleri, beyit ve bend esasina dayali ol-
mak tizere iki temel bolime ayrilmaktadir.

Beyit: Ayni vezinle yazilmis anlamca birbirine
bagh iki dizeden olusan nazim birimidir.

Bend: Basindan sonuna kadar ayni vezinde ¢ok
beyitli parcalardan meydana gelen siirlerin her bir
bolumiine denilmektedir.

A. Beyit esasmna dayall nazim sekilleri: Kaside,
Gazel, Mesnevi'dir. Bu sekiller Turk Misikisinde
de ayni adla adlandinlan form cesitleridir.

2 Tanrikorur, Cinucen, Osmanli Dénemi Tirk Musikisi, s. 85-
86.

Mermer, Ahmet, Eski Tiirk Edebiyatina Giris, s. 104.

Pala, Iskender, Divan Edebiyat, s. 55.

Mermer, Ahmet, a.g.e., s. 73.

Mermer, Ahmet, a.g.e., s. 17.

o U AW

B. Bend esasmna dayali nazim sekilleri: Rubat,
Murabba, Muhammes, Miuseddes, Miisebba, M-
semmen, Sarkr’dir. Bu sekiller Tiirk Musikisi'nde de
ayni adla adlandirilan form cesitleridir.

2. Klasik Turk Edebiyatinda musiki
terimleri anlamlandirilarak edebi sanatlar
yapilmistir.

[nsanin ruh dinyasina hitap eden ve en kolay
ve en cabuk sekilde ulasilan sanat masikidir. Bu ne-
denle olsa gerek ki divan sairleri musiki terimlerini
etkili bir sekilde kullanmislardir.

Calgilar, makam adlari, perde adlan gibi kav-
ramlar sair tarafindan ustalikla kullamilarak hem
musikiden dem vurulmus hem de edebi sanatlar ile
musiki terimlerine cesitli dunyevi ve uhrevi anlam-
lar yuklenmistir.

1. Murad'n (d:1546 Manisa-6:1595 Istanbul)
padisahligi déneminde sohret kazanan 16. ytzyi-
Iin taninmis Osmanl sairlerinden Nevi ( d:1533-
0:1599) sade siirler yazmaktan yana olan Nev7,
kendisinin yeni bir tarz yaratugm ve Anadolu
sairlerinin Acem, Fars taklitciliginden kurtardigini
soylemistir. Mecaz ve istiare gibi edebi sanatlarini
kullanarak gazel ve kasideler yazmistir. Mesela:

Bu kamet-i hamiden ile dag-1 sinemi
Dem-saz idince ‘iskuna calisdi ceng ii def.
(Gazel, s: 359.)

* kK

Nagme kilsin mutribin daim hava-y: rastdan
Bar-1 gamdan serv-i azaduna hic ham gelmesiin.
(Gazel, s: 448.)

* kK

Yiiri var gel makamun mutriba her dem Irak itme
Hicaza baslayup sa’y eyle kiy-1 yardan ¢ikma.
(Gazel, s: 504.)7

18. yuzyilda, Lale Devri ve Nedim ile birlikte
yayginlasmus, basta Istanbullu sairler olmak tze-
re klasik siiri fazlasiyla etkilemistir. Divan sairleri
masiki unsurlarimi da kullanarak siirlerine ayr1 bir
ahenk katmislardir.

Bu yuzyilda, musiki kulttirtine asina oldugu
siirlerinden belli, tasrali bir sair olan Lebib Efendi
(61.1182/1768) de telli, vurmal, tuflemeli sazlarla
ilgili terimleri, musiki makamlarini ve usullerini us-
talikla siire yerlestirmistir.

7  Tulum, Mertol-Tanyeri, M. Ali, Nev’i Divani, Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fak. Yay., Istanbul, 1977.



Masikar, adina miskal da denen, kamistan yapi-
lan ve dervislere mahsus bir dudiik olarak bilinen
eski calgilardan birinin adidir. Bir cesit ¢coban kavali
veya ney olarak da bilinir. Ayrica mahiyeti pek bilin-
meyen bir kusa da ad olmustur. Masikar adli kusun
ruzgar estikce gagasindaki deliklerden turlu turla
sesler ¢iktigl icin “musiki” teriminin bundan alindig:
rivayet edilir. Divan'da musiki aletlerinin adlarnin
gectigi “Gazel-i Nazm-1 Ferahsaz” baslikli siirde,
cismin kendisine benzetilen mecaz unsuru olarak bir
yerde gecmektedir. Sair, “Alcak dunya, gogus kafe-
simi agiga ¢ikarmis, viicudum adeta gam ve keder
meclisindeki musikara donmusttr.” diyerek kendi
bedenini musikara benzeterek tasvir etmektedir:®

Carh-1 na-saz tistithvan-1 sinem itmis dsikar

Meclis-i enduha musiar-1 zahirdiir tentim.

(G93-5.)

Sair Nabinin gezmek icin Diyarbakir'a gittigi,
sazli sozlt sohbetlere katildig, onun icin diizenlenen
siir meclislerinde bestelenen gazellerinin okundugu
bilinmektedir. Sair Lebib de Diyarbakirm musiki
atmosferinden oldukca etkilenmis, mtsiki konulu
beyitler yazmistir. Hatta Lebib’in bir siiri tamamen
musiki terimlerini icermektedir.

Ozellikle Divanlarda musiki terimleri, beste ve
calgilar tevriye® ve tenasip'® yapmak amaciyla kul-
lanilmstir.

Acmis cemi‘-i perdeyi mutlak yegahdan

Tanbitra sor ki vahdeti merd-i yeganedir.

(Seyh Galib Divani, g. 53/6.)

“(Tanbur), perdelerin hepsini mutlak yegahtan
acmis. Vahdeti tanbaira sor ki ilk insandir.”

Tanburun en kalin sesi, kaba yegahtir. Tanburun
pestte cikabilecegi en kalin sesin yegah olmasi, bii-
tin perdeleri yegahtan acmasi olarak yorumlanmis-
tir. Burada tasavvufi anlamlar da mevcuttur. Beyitte,
vahdet-i viicad s6z konusudur. Insanlann ilk atast
Hz. Adem’dir ancak Hz. Adem’in bedeni yaratil-
madan once Hz. Peygamber’in nuru vardi. Yani her
seyden once bir Cenab-1 Hakk, bir de Hz. Peygam-
ber’in nuru vardi. Bundan dolay1 merd-i yegane, Hz.
Peygamber’dir. Tanbur da insani temsil eder. Tanbur,
sekil olarak sehadet parmagini kaldirmis bir ele ben-

8 Kadioglu Idris, “Lebib Divannda Masiki Terimleri ve Bir “Ga-
zel-i Ferah-Saz”, Turkish Studies, Volume 7/3, Summer 2012,
p. 1580.

9  Tevriye (iki Anlamhhk): Bir anlatim inceligi elde etmek i¢in bir-
den cok anlami olan bir soziin yakin anlammin degil de uzak
anlaminin kullanilmasi sanat.

10 Tenasup: Birbirleriyle ilgili s6z veya kavramlarn dizelerde
toplanmasi sanat.

zemektedir. Tanbur, bu sebeple, sehadet eden bir
calgidir. Ona sor denmesi bu ytzdendir. Tanburun
kaba yegahina sorulmasi ise, kaba yegahin bam teli
olmasi ve o telin de tek (tevhit) olmast dolayisiyla-
dir. Beyitte gecen perde, hem musiki perdeleri olarak
hem de tevhidin ustiindeki perdeler olarak anlasi-
labilir. Perde, beserl mahremiyeti kapatan bir unsur
oldugu gibi, tevhidin mahremiyetini de kapatan bir
unsurdur. Yegah, ilk perde olmasi munasebetiyle,
diger perdeleri kaldirinca kasimiza ¢ikacak olan per-
dedir. O da tanburun bam telidir.!! seklinde anlam-
landirlmstir.

Klasik Turk Musikisinde bir makamin seyrinin
sona ermesine karar denmektedir.’2 (Oztuna 2000:
185.)

Asagida daha once de ornek olarak verdigimiz
beyitte sair, masiki terimlerinden olan sevk, fahte ve
karar kelimelerini tevriyeli olarak basarih bir sekil-
de kullanir. Diger bir masiki unsuru raks da beyitte
kendine yer bulur:

Serv ise radsa girdi sevkinden

Fahte anda eylesiin mi karar. (K 17/17.)

Hz. Mevlananin felsefesinde ¢énemli bir yeri olan
ney, “insan-1 kamil (olgun insan)”in bir semboludur
ve ask derdini anlatir. Ney, beti benzi sararmis, iceri-
si bosalmis, gogsu daglanarak delikler acilmis, sade-
ce Cenab-1 Hakk'mn ufledigi nefesle hayat bulan, aymi
insan gibi gelmis oldugu yere hasret ceken, feryad u
figanlar ile insanlara sirlar fisildamakta olan bir dost-
tur. Bu sebeple ney, Mevleviler tarafindan kutsanarak
“ nay-1 serif” olarak isimlendirilmistir. Hz. Mevlana,
“I¢ini bosaltmadan Allah (C.C.)'a ait herhangi bir gu-
zellik senden tezahur edemez. Ney’in ici bostur. I¢i
bos oldugu icin, Allah (C.C.)1 hatirlatan hos bir sada
cikiyor.” derken, tesbih yoluyla neyin yakici sadasi-
n1 nazara vermektedir. Hz. Mevlana Mesnevi'nin ilk
beytinde, oncelikle neyin ne oldugunu degil de neyi
anlatmak istedigini aciklamaktadir:"?

Bisnev in ney ctn hikayet mikuned / Dinle ney-
den kim hikayet etmede

Ez cudayiha sikayet mikuned / Ayriliklardan
sikayet etmede

oo

Burada neyin anlattigy ve sikayet ettigi “ayriik”’in
kelime anlamu itibariyle farkh duzeylerde degisik se-

kilde yorumlanmakta oldugunu gormekteyiz. Mes-

11 Cancelik, Ali, “Seyh Galip Divanindaki Bazi1 Musiki Terimlerinin
Dini-Tasavvufi Anlam Ag¢iimlarn”, Rumelide Dil ve Edebiyat
Arastirmalar1 Dergisi, 2015.2, (Nisan), s. 75.

12 Oztuna, Yilmaz, Turk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklo-
pedisi, Ankara, 2000, AKM Bas. Yay., s. 185.

13 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Serif, Manzium Nahifi Ter-
ctimesi, Hazirlayan Amil Celebioglu, Sonmez Nesriyat, Istanbul,
1967, s. 2.
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nevi sarihleri, neyin ayrildigi kamishgin, neyistanin

ashnda ilahi alem oldugunu soyler. Dunyada ol-
mak, yaratilmis olmak, varligimizin kaynagindan,
yani, ilahi alemden, vatan-1 asli (asil vatan)’den ay-
nlmis olmak manasma gelmektedir. Insanin varh-
gimin ozunde soz konusu bu ayriliktan duyulan act
vardir. Ney'in feryat ve figani da insanin ilahi aleme,
ebedi aleme duydugu ozlemi ifade etmektedir.

“llk Osmanh padisahlart Mevlana Celaleddin
Raminin tarikatina mensup olduklart icin ve ¢ok
defa da aym sikkeyi tasidiklarindan Ney ve Rebab’t
ve diger musiki aletlerini dinlemeyi ¢ok seviyorlardi
ve bu zevk Turklerde musiki kultiranun gelisme-
sine oldukca katkida bulunuyordu. Bununla bera-
ber Sultan . Selim’den (Yavuz Sultan Selim) sonra
tahta ¢ikan padisahlar vakitlerinin cogunu ic ve dis
harplerle gecirmisler ve musikisinaslarla mesgul ol-
mak imkaninm bulamamislardir. Bunun sonucunda
da musikisinaslarn gitgide azalmasi olmustur. Bu
durum IV. Murad’in saltanatina kadar devam etmis-

i

3. Divanlarda kullanilan miisiki unsurlar1
/ calgl, makam, perde adlar.

Klasik Turk Edebiyati kaynaklarinda, ozellikle
mesnevi ve divanlar tizerinde yapilan arastirmalar-
da, musiki terimi olarak nefesli sazlardan bang,
boru, boynuz, girift, kaval, kiire-nay, musikar, nefir,
nay (ney), str, srna, zurnapa; vurmali calgilardan
carh, car-pare (carpara, cehar-pare), cegan (cegane),
daire, davul, def, dublek, kudum, kus (kos), maka-
ra, nekkare (nekare, nakare), tabl; telli sazlardan

14 Yekta, Rauf, Turk Musikisi, Pan Yay., Istanbul, 1986, s. 57.

barbut, berbat, ctinbus, ceng, cogur, ikitelli, kanun,
keman, kemence, kemane, murabba, kopuz, rebab,
santQr, saz, sestd, sestar, tanbur, tanbure, tar, ud,
yelteme calg aleti ad1 olarak gecmektedir.

Musiki aletlerinin aksamuyla ilgili olarak evtar
(tel), ibrisim, kiris, kemane, kulak, mandal, mizrap,
perde, pul, reg, tar (kil), tel ve zil'in degisik (gercek,
mecaz ve tevriyeli) anlamlarla beyitlerde yer aldigim
gormekteyiz."

Makam adlan olarak da Acem, Acem-Kurdi,
Ahenk, Alufte, Asiran, Beste-Nigar, Buselik, Bii-
zurg, Cargah, Dilkes-Haveran, Dugah, Evc, Evcara,
Ferahnak, Feth, Gerdaniye, Guldeste, Hicaz, Hisar,
Huzi, Humaytn, Huseyni, Htuzzam, Irak, Isfahan,
Karcigar, Kucek, Kurdi, Mahur, Muhalif, Muhay-
yer, Muhayyer-Sunbtile, Muvafik, Miiberkaa, Naz,
Nesim, Nev-eser, Neva, Nevruz, Nigar, Nihavend,
Nikriz, Nigabar, Niyaz, Nuhift, Pencgah, Raha-
ti'l-ervah, Rah-1 Diger, Rast, Ruhavi, Ruh-Efz3,
Saba, Sazkar, Segah, Selmek, Suz-1 Dil, Stznak,
Sunbuile, Sehnaz, Sevkefza, Sevk-i Dil, Ussak, Uz-
zal, Zad-1 Dil, Zemzem (Zemzeme), Zengtile, Zir-ef-
kend ve Zirgule yapilan arastirmalarda ozellikle di-
vanlarda gecen musikiyle ilgili terimler olarak tespit
edilmistir.'®

4. Edebi sahsiyetlere, sultanlara ait siirler
ve bestelenmis eserleri

Fatih Sultan Mehmed-Divance, Sultan II. Baye-
zid-Adli, Yavuz Sultan Selim-Selimi,

Kanuni Sultan Stleyman-Muhibbi, Sultan II.
Murad-Muradi, I. Ahmed-Bahdi, Gen¢ Osman (II.
Osman)-Farisi, III. Ahmed-Ahmedi, Necib, III. Se-
lim-Selimi, [Thami mahlaslariyla divanlar yazmislar-
dir. Bu eserlere ¢rnek verecek olursak:

Gufte: Seyh Galip,

Beste: Sultan Mehmed Vahdeddin
Sazkar Sarki

Gencinen olsam viran edersin
Ayinen olsam hayran edersin

Saki keramet bende ya sende?
Bahr-1 hababa mihman edersin.

15 Kadioglu, Idris, “Lebib Divannda Masiki Terimleri ve Bir “Ga-
zel-i Ferah-Saz”, Turkish Studies, Volume 7/3, Summer 2012,
p. 1575-1592, Ankara-Turkey.

16 Sefercioglu, Nejat “Divan Siirinde Musiki ile ilgili Unsurlarin
Kullanihs1”, Osmanli Ansiklopedisi, Ankara, 1999, c.c9, s.
649-668.



Giifte: Muallim Naci

Beste: Sultan Mehmed Vahdeddin
Saba Sarki

Ey miilkii hiisniin ali emiri

Olsun makamin sinem seriri

Bilsen ne oldu azade gonliim

Sevda esiri sevda esiri.

Gufte: Nedim

Beste: Sultan Mehmed Vahdeddin

Ussak Sarki

Ey stih-i kerem-pise dil-izar senindir yok hilafim
asla

Ey kan-1 kerem anda ne kim var senindir pinhdan
u huveyda

Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz bas
tigre yerin var

Ey kan-1 kerem anda ne kim var senindir pinhan
u huveyda.

Giifte: Sultan I. Mahmud

Beste: Miinir Nurettin Selcuk
Huseyni Sark:

Varalim kiy-i dilaraya gonil Hu diyerek.

Giifte: Sultan Abdulaziz

Beste: Gevheri Osmanoglu

Huizzam Sarki

Baska bir alem gerektir gonliimii seyran icin
Mihnet-i diinya cekilmez dogrusu bir can i¢in
Miibtela-y1 derd-i ask oldugum canan icin

Terk-i can etsem de kurtulsam su mihnet-haneden.

Giifte-Beste: Sultan III. Selim
Hiizzam Sarki

Goniil verdim bir civane
Derdinden oldum divane

Gel efendim girme kane

Ben seni vermem cihdne.

Guifte: Endertni Vasif Osman
Beste: III Selim

Sehnaz Sarki

Bir nev-civane dil miipteladir
Hem vare kar-1 cevr ii cefadir.
Versem yoluna canim fedadir
Nazik tabiat bir dil-rubadir.

Ayrica II. Beyazit, Sultan Korkut, Sultan IV. Mu-
rad, II. Mahmut, Sehzade Seyfettin Osmanoglu,
Gevheri Osmanoglu, Sultan Mehmet Vahdettin sair
ve bestekarlar olarak gerek saz eseri gerekse sozlu

eserler olmak tizere Turk Musikisine énemli eserler
birakmuslardr.

Sultan Fatih’in “Sakiya mey sun ki bir gun lalezar
elden gider” gazeli, bes kez farkh makamlarda bes-
telenmistir. “Zulfuntin zencirine bend eyledi sahim
beni” gazelini Osman Nuri Ozpekel Hicaz maka-
minda, Emin Ongan Rast makaminda bestelemistir.
“Kurtarmasin Allah beni bu derd @ hevadan” gazeli-
ni Ruhi Ayangil Vecd-i Dil makaminda bestelemistir.
“Tan mudir etse gonil nale vu efgan bu gece” gaze-
lini Abidin Gerceker Yegah makaminda; “Husn ile
cananlar icre can-1 canandir Uveys” gazelini de Bekir
Sitki Sezgin Mahur makaminda bestelemistir.!”

Yine Yavuz Sultan Selim’e ait olan siirini, Tanburi
Ali Efendi Sipirh makaminda Beste formunda ve Ha-
fif usulunde,'® Hafiz Mehmet Esref Efendi, Hicazkar
makaminda Beste formunda, Agir Cenber ustlun-
de' bestelemistir. Siir soyledir:

Miirdiim-i dideme bilmem ne fiisin etdi felek

Giryemi kildi fiizan eskimi hun ettik felek

Sirler pence-i kahrimdan olurken lerzan

Beni bir gozleri ahtiya zebun etti felek.

Giifte: Hafiz1 Sirazi

Beste: Buhurizade Mustafa Itri Efendi

Neva Kar

Giilbiin-i ‘is midemet saki-i gil-izar k.

“Misralar deruni dhenk ile ifade edilmisse si-
irdir.”° diyen, Yahya Kemal Beyath'min Rifki Melal
Meric’e ithafen yazmis oldugu asagidaki siiri ise rah-
metli hocam Cinucen Tanrikorur tarafindan Rast
makaminda bestelenmistir.

Biiyiik itriye eskiler derler,

Bizim 6z musikimizin piri;

O kadar halk: sevk edip yer yer;

O safak vaktinin cihangiri,

Nice bayramlarin sabah erken,

Gaogii, top sesleriyle giirlerken,

Soylemis saltanath tekbiri.

Gufte: Recaizade Mahmut Ekrem

Beste: Rahmi Bey

Bayati Sark:

Giil hazin biilbiil perisan bag-1 zarin sevki yok.

17 Avlan, Turkan-Avlan, Hakan, a.g.e., s. 146-147.

18 Ungor, Ethem Ruhi, Gifteler Antolojisi, Istanbul, 1981, 2. C.,
s. 1046.

19 Ungor, Ethem Ruhi, Giifteler Antolojisi, Istanbul, 1981, 1. C.,
s. 313.

20 Beyath, Yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti,
Istanbul, 1997, s. 48.
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Guiifte: Nabi’nin Gazeli

Beste: Amir Ates

Segah Beste

Sakin terk-i edebden, kiiy-i Mahbub-i Huda’dir
Nazargah-1 ilahidir makam-1 Mustafa’dir bu.

Gifte: Mehmet Akif Ersoy

Beste: Serif Icli

Huseyni Sark:

Ezelden asinanim ben ezelden hem-zebanimsin.

Giifte-Beste: Corluluzade Mahmut Celalettin
Pasa’!

Bayati Sark:

Nar-1 firkat stle-pas oldukc¢a sinem dagliyor.

Giifte: Nedim

Beste: Mahmut Celalettin Pasa
Hiuiseyni Sarki

Sevdigim cemalin ctinkii goremem.

Giifte: Nedim

Beste: Mahmut Celalettin Pasa
Isfahan Sark:

Dil-i bicare seniin ctin yantyor.

Giifte: Nedim

Beste: Mahmut Celalettin Pasa
Kiirdilihicazkar Sarka

Sen beni bir buseye ettin feda.

Giifte: Nedim

Beste: Mahmut Celalettin Pasa
Rast Sarki

Fitneler gizlemis mahmur goziine.
makamlarinda bestelenmistir.??

Ayrica ginumuz Klasik Turk Musikisi bestekar-
larindan Cinucen Tanrikorur’a ait ¢nemli iki eseri
de sunlardir:

Giifte: Sukife Nihal

Beste: Cinucen Tanrikorur

Uzzal Yarik Semai

Yakut Mine ziimriit bana birdir kayalarla
Bir giil dikeninden kanayan el neme yetmez.

21 Hanende, unlit bir bestekar olmasinin yaninda Celal mahlas ile
de siirler yazmistir.

22 Ozcan, Nuri, Islam Ansiklopedisi, Mahmud Celaleddin Pasa
Md., s. 360.

Giifte: Mustafa Tahrali

Beste: Cinucen Tanrikorur

Kar-1 Nith Felek

Niih felek seyrine cikmus deli divane goniil
Gotiiriir Rast ile yaranini seyrane goniil.

5. Edebiyatta ve Musikide Kullamilan
Ortak Temalar/ Giil ve Biulbiil

Gul ve bulbul edebiyat ve musikimizde askin en
onemli sembolleridir. Necati, Muhibbi, Seyhtilislam
Yahya, Baki, Nedim, Fuzuli, Lebib gibi divanlarda
oldukca fazla gul ve bulbul temalarina rastlanmak-
tadir. Yavuz Sultan Selim’e sunulan nasihat-name
turtindeki Deh Mug adli mesnevide musikiye ol-
dukea genis yer verilmistir. Bu eserde de isin fikhi
boyutundan cok icrast ve sosyal boyutu tizerinde
durulmustur. Eserde, musikisinaslarin temsilcisi
konumundaki bulbul kendisini soyle over:

Giil-sitan sevkine feryad eylerem

Ademiin gonlin ferah sad eylerem.

Bulbul amacinin insanlar guldurmek, neselen-
dirmek oldugunu ifade eder:

Kasdum oldur sohbetiim handan ola

Dastanum gus iden adem giile.

(b. 484)*

Seyhtlislam Yahya siirinde soyle diyor:

Andelibiin kanina girmekle mesrur oldr giil

Rengi virdi kendiiye hiisnine magrur oldi giil.

Bulbul, siir ve musikinin muisterek kahramani-
dir. Siirlerde veya guftelerde bu kuctuk kus bazen
sarkic1 bazen sair bazen de gazelhan olmustur. Ta-
savvufta ve edebiyatta gl musikiye de yansimustir.
Tekkelerde zikrullah sonunda okunan gulbanga
“bulbul avaz1” denmistir. Bulbil sesli sanatkarlar,
bulbul sesli hanendeler, gazelhanlar yetismistir.
Calgisini calmakta mahareti olanlar1 “sazina bulbul
konmus” deyimi ile meth edilmistir. Tanburi Cemil
Bey icin denmistir.**

Mehmet Akif Ersoy’un Biilbiil siirine Ali Ri-
fat Cagatay’in Mahur Bestesi

“Biitiin diinyaya kiiskiindiim, diin aksam pek bu-
nalmistim;

Nihayet, bir zaman kirlarda gezmis, koyde kal-
mistim.”

23 Kaplan, Mahmud, “Divan Siirinde Masiki”, Képri Dergisi, [s-
tanbul, 2002, S. 79, s. 55.
24 Avlan, Turkan-Avlan, Hakan, a.g.e., s. 67-76.



Giifte: Ahmet Hasim

Beste: Suphi Ziya Ozbekkan
Kirdilihicazkar Sark:

Bir gamh hazanin seherinde
Israra ne hacet yine biilbiil.

Giifte: Nedim

Beste: Alaeddin Yavasca

Hicaz Sarki

Sen giilersin giil gibi ben biilbiil-i nalamnam
Mest-i med husi temasayt lebi handaninam.

Giifte: Faruk Nafiz Camlibel

Beste: Alaeddin Yavasca

Uzzal Sarki

Artik bu solan bahcede biilbiillere yer yok
Bir yer ki sevenler sevilenlerden eser yok.

Edebiyat bir dil sanatidir. Masiki de seslerin bir
sanatidir. Bu iki kadim sanatin birlikteliginden mey-
dana gelen eserlerin sayisini arttirmak mumkundur.
Hatta yuzlerce, binlerce sayida oldugunu da soyle-
yebiliriz. Bu eserler adeta zamana meydan okuyarak
deger kaybetmeden bilakis deger kazanarak yasama-
ya devam etmistir. Deger kazandikca da klasik unva-
nini almstir.

Sonuc

Guntmuz dunyasinda yaklastk 400 milyon civa-
rinda kisinin konusmakta oldugu Turk¢e'nin en faz-
la konusulan dunya dilleri icerisinde besinci sirada,
en koklu diller icerisinde ise tictincti sirada yer aldi-
&1 ifade edilmektedir. Ancak ne var ki daha bir asir
oncesine ait yazili metinler yeni nesiller tarafindan
okunamamakta ve anlasilamamaktadir. Hatta 1936
yihinda vefat etmis olan Istiklal Marsimizin sairi
Mehmet Akif ERSOYun “Safahat” adh eseri anlasila-
madigindan, Akif’in yazdig1 ust dizey dili anlamak
yerine, onu daha da altlara cekerek sadelestirme ci-
hetine gidilmistir.

“Mazisi olmayanin atisi olmaz.” dustarundan ha-
reketle, gecmis ile buttinlesip gelecegimizin saglam
temeller tizerine insa edilebilmesi, tefekkiir hayati-
mizin, Tuarkdin fitr1 yapisina, asli kimligine uygun
bir sekilde yeniden tesis olunabilmesi milletimizin
sanh mazisi, yuksek kultir ve medeniyeti arasinda
saglam ve saghkl kopruler kurulmasiyla mumkun
olabilecektir. Bu koprtlerin en énemli ayaklar: da
stiphesiz, Turk Dili ve Edebiyati ile Turk Musikisidir.

Yuksek bir deger tasiyan, ruha hitap eden, sanat
glicintn ve zevkinin en seckin orneklerini Divan
Edebiyatinin urtnleriyle hos bir sadaya donusttiren

Klasik Turk Musikisi yeni, 6zgin eserler vermeye
devam etmelidir.

Ecdat yadigann bu muhtesem musikinin ifade
araci olan guftelerde yer alan sozlerin de anlam ve
mahiyetlerinin bilinmesi; o yuksek kulttr ve mede-
niyetin, ihtisam ve buyukliugunun kavranip anlasil-
masini saglayacakur.

[nancimiz sudur ki; Tirk gencligi, Tark kultari-
nun 6nemli bir dinamigi ve onun ayrilmaz bir parca-
st olan Turk Musikisinin yakindan tamidik¢a hayata
ve gelecege dair dustinceleri yeni boyutlar kazana-
cak, sanli ecdadim daha da cok sevecek, milli ve ma-
nevi degerlerine olan bagliligi daha da cok artacaktir.
Cunku Turk Masikisi, Turk kultar stizgecinden gec-
mis, Tirk insaminin asalet ve vakarim temsil eden,
onun sahsiyetini ve kimligini ortaya koyan bir sanat
dahdir.

Bu sanatlarn birliktelikleri bestakarlar ve edebi
sahsiyetler tarafindan devam ettirilmelidir.
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Sultan II. Mahmiud’un
Hayati ve Sanat¢ Kimligi-V

Taba AKYOL"
I

Eserlerinde Kullandig1 Form,
Makam ve Usiller
Eserlerinde Kullandig1 Formlar:

S ultan II. Mahmud, yalmizca ladini formda sozlu
eserler bestelemistir. Bestelerinde bes farkh form
kullanmis olup, neredeyse tamami denilecek kadar
olan 24 eseri Sarki formundadir. Bunlarin disinda
ayrica 1 Kalenderi, 1 Methiye, 1 Tavsanca ve 1 tane
de Mehter formunda eserler vermistir.

Sarki: Divan Edebiyati sairleri tarafindan yazilan,
milli bir siir sekli olan Sarki, Halk Edebiyatindaki
Tuarku ve Kosma turlerinin tesiri ile meydana gelmis-
tir. 17. yy'dan itibaren hizla yayilmis, yazimi diger
siir sekillerinden daha kolay oldugu icin, heveskarla-
rin da duygularini ifade eden bir tur olmustur. Edebi
alanda gelisen Sark gittikce musiki alaninda da etkili
olmustur. Kar, Beste, Yuruk Semai, Agir Semai gibi
gorkemli besteler besteleyen muzisyenler bile sarki
seklinde denemeler yapmuislardir.

18. yy Lale Devri bestekarlar, klasik beste formla-
rinin yani sira Sarki formunda eserler bestelemeye de
genis yer vermislerdir. 19. yy'in ortalarina kadar bu-
yuk besteciler klasik formlarda eser vermeye devam
ederken, Sarki formuna da ragbet etmislerdir. Yine
ayni yuz yilin ortalarindan itibaren, Sarki hizla cogal-
maya ve devrin onemli bestecileri tarafindan da sikca
kullanilmaya baslanmistir. Hac1 Arif Bey, Sevki Bey
ve Medeni Aziz Efendi gibi besteciler de bu formun o
donemdeki en onemli isimleridir.! Dort, nadiren bes
ya da daha fazla misral, aruzun da ¢ogunlukla He-
zec, Remel veya Recez bahirlerine ait
vezinlerle yazilmis, guftelerin
de Aksak, Curcuna gibi
kuicuk usullerle teren-
numstz ve melodik
olarak abcb yani,
1.zemin,
karat,  3.meyan,
4. nakarat olarak
bestelenen
dur. 2. ve 4. misra
melodik olarak aynu,
sozler ise ayni ya da
farkl olabilmektedir.

2.na-

form-

Kalenderi: Divan Edebiyati sairlerine ozenerek
saz sairlerinin aruz vezni ile soyledikleri siirlere ve
bunlarin bestelenmis sekline “Kalenderi” denilmek-
tedir. Genellikle aruz olarak Mefa’ilun/ Mefa'iltin/
Mefa'ilun/ Fa'ilun kalibi kullanmilmistir. Bazen he-
cenin 4+4=8'li veznine gore soylenmis kalenderiler
de vardir. Sozlerinde ask, hasret, sevgiliyi ovme gibi
duygular dile getirilmistir. Makam olarak en ¢ok Us-
sak ve Hicaz, ustl olarak da Yuriik Semai ve Curcuna
ustlleri kullanilmistir. Zemin, teslim ve meyana do-
nus yoktur. Her satr bir kere okunur. Meyan daha
cok makamin seyir ozelliklerini tasir ve serbesttir.
Yani ritimsizdir.?

Methiye: Sozlukte “ovmek, birinin meziyetlerini
dile getirmek” anlamindaki medh kokuntin sonuna
nisbet eki getirilerek yapilmis olan medhiyye keli-
mesi Turkce’de “ovgt siiri” manasinda kullanilan bir
edebiyat terimidir. Methiye daha cok kaside seklin-
de yazildigindan onceleri “kaside-i medhiyye” olarak
anilmis, daha sonra sadece medhiyye sekli kullanil-
mistir.

Edebi anlamda medih, takdir ve sitkran duygu-
larim dile getirmek ya da maddi bir menfaat elde et-
mek amaciyla daha cok fertlerle ilgili olup, kabile,
toplum, millet, ulke, vatan, sehir v.b. gtizel sifat, me-
ziyet ve erdemlerinin anlatildig: siirlere de methiye
denilmistir.*

Tavsanca: Kocekee'lerde daha ¢ok yer almis olan
bir oyun turidur. Ozel giysiler icinde (dal, fes, salvar,
cuha ve kadife dar cebken) havanin ritmine uygun

zil vurularak oynanan raks melodileridir. En
cok II. Mahmud zamaninda revac-
ta olan bir oyun bicimidir.

Bu oyunlarda yer alanlar

da tavsan adim alirlar-
di. Tavsanlar uzun
mesklerden
saraydaki oyunlara
katilmaya hak ka-
zanirlardi. Hanim
tavsanlar Harem-i
Humayun'da, erkek
tavsanlar ise, padisa-
hin huzurunda sanatlari-
n1 icra ederlerdi. Tavsancalar

sonra

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalart muhafaza edilmektedir.
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saz eseri olabilecegi gibi sozlu olarak da bestelen-
mistir. Sakir Aga’nin Saba makaminda Yurik Semai
ustlinde “Gelmis degil boyle peri” gufteli eseri, II.
Mahmad'un Mahur Makami'nda Aksak ustalundeki
“Ald1 akhim bir gonce-leb” eseri, gufteli Tavsancalara
ornektir. II. Mahmuad'un torunu olan Sehzade Sey-
feddin Efendinin de “Mahur Tavsanca” takimi var-
dir?

Mehter: Mehter; mizikaci, cadirci, kavas gibi
muhtelif manalarda kullamlmis bir tabirdir. Farsca-
da mihter olarak gecen bu kelime “ekber, azam” (en
buyik ve pek ulu) manasina gelmektedir. Dilimize

1.2.6.b. Eserlerinde Kullandig1 Makamlar:

mehter olarak yerlesmistir.® Merasim ytruyutslerinde
veya milli bayram glinlerinde heyecan vermek mil-
li hisleri canlandirmak, toplu yuruytslerde canli ve
coskulu ritm unsuru kullanmak tizere bestelenmis
eserlerdir. Mehterin onemli yer tuttugu tarihi devir-
lerde, 1I. Mahmud zamanina kadar pek ¢cok marslar
bestelenmis fakat hi¢ biri gintimuze kadar geleme-
mistir. Mehter’e bagli marslar Yeniceri Ocaginin kal-
dinlmasiyla birlikte repertuardan silinmistir. Ancak,
gufteleri padisahlarn metheder mahiyette veya baz
eyalet ve sehirler icin (Izmir Marsi, Cezayir Marsi
gibi.) istisna olarak sozlti marslar bestelenmistir.”

51\1]1: Ma}:zrlnln l\glzlzﬁ?gl ln Karar Perdesi Seyir Karekte-Ristigi Toplam Eser Sayisi
1 Acem Asiran Sed Acem Asiran Inici 2
2 Acem-Buselik Birlesik Dugah Inici 2
3 Arazbar Birlesik Dugah Inici 1
4 Beyati Basit Duigah Cikici-inici 1
5 Buselik Basit Dugah Cikict 1
6 Buselik Asiran Birlesik Buselik Asiran Inici 1
7 Evc-Buselik Birlesik Dugah Inici 2
8 Ferahfeza Birlesik Yegah Inici 2
9 Hicaz Basit Digah Inici-cikict 2
10 Hisar-Baselik Birlesik Dugah Inici-cikict 1
11 Hiizzam Birlesik Segah Inici-cikict 1
12 | Mahur Sed Rast Inici 2
13 | Muhayyer-Buselik | Birlesik Dugah Inici 1
14 Miiste‘ar Birlesik Segah Cikiaa 1
15 Rast Basit Rast Cikiaa 1
16 Suz-i Dilara Birlesik Rast Cikic 1
17 Sedd-i Araban Sed Yegah Inici 1
18 | Sehnaz Birlesik Dugah Inici 1
19 | Sehnaz-Buselik | Birlesik Dugah Inici 2
20 Sevk-u Tarab Birlesik Acem Asiran Inici-cikict 1
21 | Tahir Basit Dugah Inici 1
1.2.6.c. Eserlerinde Kullandig1 Usaller:

51\111: Ustlin Adi Tira Zamani Kullandig1 Eser Sayisi
1 Sofyan Birlesik 4 Zamanh (2+2=4) 2
2 Duyek Birlesik 8 Zamanl (4+4=8) 8
3 Aksak Birlesik 9 Zamanh (4+5=9) 8
4 Evfer Birlesik 9 Zamanlh (4+5=9) 2
5 Agir Aksak Birlesik ?nfigerild(lﬂ( sak Ustluntin 9/41ak 3
6 Aksak Semai Birlesik 10 Zamanh (5+5=10) 1
7 Agir Aksak Semai Birlesik 18 /iiumljrileiikbseili( dSiignéi Usalintn 2
8 Sarki Devr-i Revani Birlesik 13 Zamanh (3+4+4+2=13) 2
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1.1.7 Eserlerinin Listesi:

51\1]1: Eserin i1k Misras1 Soz Yazari Makam Usal Form
1 Acildr ser-te-ser guller Rasim Acem Asiran | Aksak Semai | Sarki
2 Ald1 akhim bir gonce-leb Sultan II. Mahmad | Mahur Aksak Tavsanca
3 Ald1 akhm yine bir nevres-nihal ? Acem-Buselik Sark} Pevrrd
Revani Sarki
4 Aman ey sth-i nazende ? Hisar-Baselik | Aksak Sarki
5 Artar cihadla samimiz ? Acem Asiran Sofyan Mehter
BlflsAun ikbal devletin ginden giine olsun ) Tahir Agir Aksak Methiye
6 kusad
7 Dusdu gonul bir glizele Sultan II. Mahmud | Eve-Buaselik Aksak Sarki
8 Ebrtlerinin zahm-1 nihandir cigerimde Sultan 1I. Mahmud | Hicaz Aksak Kalenderi
9 Elemdir felek devrinde karm ? Sehnaz Diyek Sarki
. . . ~ Sehnaz- ~
* . _ ?
10 | Ey dilber-i rengin-edaw ? Boselik Sofyan Sarki
11 Ev sonce-i nazik tenim Endertni Vasif Muhayyer- Divek Sark
Y goncest nazik te Efendi Buselik we a
12 Ey gul-nihal-i isve-za ? Sevk-u Tarab | Aksak Sarki
13 Ey sine-saf-1 1a‘l-i mul ? Acem-Buselik | Evfer Sarki
R 0o I Morali-zade Leyla - Agir Aksak
14 Ey Sah-1 cihan eyleye Hakk omrunu efzan Hanim Beyati Semai Sarki
e e tela Enderani Vasif Sehnaz- .
15 Gonlum o sth-i gulizar Efendi Boselik Duyek Sarki
*16 Gordum bir afet-i devran ? Ferahfeza Aksak Sarki
) . A Sarki Devr-i
17 Guller acild1 geldi yaz Ethem Pertev Pasa | Huzzam Revant Sarki
*18 | Gulzara salin gonce-i ziba-y1 zamansin Hhziragazade Said Buselik Agir f‘ salk Sarki
Bey Semai
19 Husntne olmadan magrar ? Rast Duyek Sarki
20 Manend-i meh etdi zuhar ? Sedd-i Araban | Agir Aksak Sarki
*21 | Naz etme gel ey gonca-fem ? Arazbar Duyek Sarki
22 Ne ararsam sende mevcud! Sultan II. Mahmuad | Mahur Diiyek Sarky
*23 Nihal-i giil-btin-i hiisn-i ezelsin Ethem Pertev Pasa | Evc-Buselik Evfer Sarki
24 Nihal-i kametin bir gul-fidandir? Hasan Sabit Stiz-i Dilara Aksak Sarki
25 Pek hahisi var gonliimun ey serv-i bulendim | Sultan II. Mahmuad | Baselik Asiran | Diiyek Sarki
26 Sevdim yine bir mehvesi ? Ferahfeza Duyek Sarki
27 Sevmez miyim ey suh seni ? Muste‘ar Aksak Sarki
28 Soylemez miydim sana ey gul‘izar Sultan II. Mahmuad | Hicaz Agir Aksak Sarki

*Bu eserlerin notast kayip ya da bulunamamustir.

(Footnotes)

Bu eserin TRT Istanbul Radyosu Arsivinde 7936 repertuar nu-
marast ile kayith nushasinda bestesinin 1I1. Selim’e ait oldugu = 3
yazmaktadir. Ahmed Avni (Konuk)un Hanende isimli gufte
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Matbaacilik, Istanbul, 1998, s. 178, 179.
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Matbaa, Istanbul, 2003, s. 50.
M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Beste Formlari, TRT Genel
Sekreterlik Basin Yayim, Yaym no: 239, s. 36.

mecmuasinin 166. sayfasinda ise, bestecinin 11. Mahmud oldugu = 4
kayithdir.

Ismail Durmus, “Methiye”, D..A., T.D.VY., Ankara, 2004, C.
XXIX, s. 406.

5  Aldeddin Yavasca, Tiirk Masikisi'nde Kompozisyon ve Beste
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Sultan Abdiilaziz Donemi'nde
Osmanli Sarayi'nda Misiki-1V

Dr. Hikmet TOKER
>

2.2.1 Mehter ve Musika-i Hiimayun
1.2.2.1.1 Mehterhane

I Mahmut'un tahta ¢ikugt yil olan 1808 se-

1826 yillan arasinda asker? musiki yapma gorevini

o nesi ile Musika-i Humayan'un kuruldugu

mehterhane tstlenmekteydi. Mehterin teskilatlan-
mast daha evvelki donemlerden farkli degildi. Meh-
terbast ve ona bagli mehterhane neferleri ve sehir
icinde konuslanmis cesitli mehter boliiklerinden
kurulu olan teskilatlanma duzeni devam etmektey-
di. Bu sistem Musika kurulduktan sonra da devam
etti, Musika-i Humayan ve ona bagh Alay musika-
lart seklini aldi. Cok sayida katithmcinin bulundugu
Rikap Toreni, Culas ve Biat Toreni, Muayede
Toreni, Cuma Selamhg) gibi merasimlerde ve
cesitli senliklerde surekli olarak icray-1

sanat  yapmakta

idi. Hafhz Hizir ilyas Efendi Sehzade Suleymanin
dogumu sebebi ile yapilan torenlerde Mehterhane-i
Humayan’un icra-y1 sanat yapmasini soyle anlatmak-
tadir:

“Mehdi muanven serapa miicevher ile miizeyyen
oldugundan sems-i dirahsende gibi Rahsan ve bas ta-
rafinda takili sorgucun sa’saast her tarafa leme’am
ettiginden baska, besigi getiren hazinenin giyim ba-
sist Mahmut Beyefendi’ye ve goc eskisi Hamit Aga-
ya ve Peskir Oglant Lezgi Mehmet Agaya ve Sazende
bast Kolcak Ismail Aga’ya agur iistufe askilar ihsan
ve alayin ardinca calinan mehterhane icin mehterbast
Cavus Ismail Aga’ya dahi a’la aski astiklar sebeb-i
siiriir-1 serveran-1 mehteran olup, boylece san-1 sev-
ket- nisan kushaneden girildigi niimayan olacak, ol
mahl-i mehib-i mehabet-sekipte azamet 1 sam ile
muntazir hidmet-i devlet-i harem-ismet olan devletlu
dariissadde agasina hazine kethiidasi besigi teslim
ve oradan

Harem-i Himayun’a harem agalarinin gotiirmesi
ilerde ta’zim olmagin, hemen hakan-i zaman-1 ulya
besigi seyrettikleri mekandan agalarin durduklar
yere tesrif ve orada dahi dest-i kerem- peyvestleri ile
isar-1 zel it dinar-1 halisi’l- ayar hustsu reside-i ga-
yet taltif olduktan sonra, silahdar-1 sehriyarileri bi-
hadd cilpare ve ecnas serpip, arkadan sehzadegan-1
civan-bahtan ve gerek selatin-i ismet- nisan ve bi’l-
ciimle banti-y1 harem seld-y1 zeliha- unvan taraflarin-
dan basagalari vasitalar ile futa futa serpilen ecnas-1
bi-kiyast kapmadan icagalar bitab u tivan olacak,
ctimleye ruhsat-1 sahane sudir ve saye-i sehinsahide
béyle miisahade olunmakta olan ihsan-1 sahanenin
eda-y1 tesekkiirii bir vakitte ifa olunmayacagr cezm-
kerde-i abd-i piir kiistr oldu™.

II. Mahmut déneminde sehir icinde bulunan nev-
bethanelerde gorevlerine devam etmekte idi. Dogru-
dan dogruya mehter basina bagl olan bu kurumlar
Hazine-i Amireden odenekler aliyor ve devlet tarafin-
dan desteklenen bu muzik kurumlarn tim Istanbul
sehri genelinde yaygin bir muzik kalttra olusmasini
sagliyordu. Bu nevbethanelerde bulunan enstriiman-
larin tamiri de yine hazine tarafindan karsilaniyordu.

Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin

orijinal imlalar1 muhafaza edilmektedir. Yaymlanan tezlerdeki
her turli cahisma editorler tarafindan belirlenmektedir.

KabeMm




KabEM

Asagida sundugumuz bu belge Istanbul nevbethane-
lerine senelik olarak verilen “kos” yenileme harcira-
himi gosterir niteliktedir:

“Telhis mucibince kaydi ile tezkiresi i'ta olunmak
buyruldu. Arz-1 bendeleridir ki

[stanbul ve Galata nevbethanelerinde olan iki adet
koslerin tamir ve tecdidleri mesarifi icin beher sene
ber mustad yuz on kurus verilu geldigi mukayyed ol-
magla is bu sene-i mubarekeye mahstben dahi meb-
lag-1 mezbtrun i‘tas: ricasi ile arz u haldir malum-1
devletleri buyruldukta sabiki hesap ettirildigi tizere
sene-yi merktimeye mahstiben meblag-1 mezburun
verilmesi icin bas muhasebeye kayit ve tezkiresi i»ta
olunmak babinda emr u ferman devletlu saadett sul-
tanim hagzretlerinindir.

15 Sevval 41 [23 May1s 1826] ™.

Mehterhanelere eleman temini de onceki do-
nemlerde mu'tad olan yontemlerle yapiliyordu. Tas-
ra mehterlerinden kabiliyetleri olan gencler Seferli
Odasrna aliniyor burada ve mehterhanenin sakirt
simifinda belirli bir sture egitim aldiktan sonra meh-
terhanede goreve bashyordu. Hafiz Hizir Ilyas ileride
mehterhanede gorev yapmak tizere Seferli Odasima
uc gencin alinmasini soyle anlatmaktadir:

“Oteden beri her seyin alasi saray-1 humaytna
layik ve bu kaide-yi kadimeye ctimlenin ilmi lahik
olmakla, Bascavus zurnazen Izzet Aga evvel ve ahir
mehterlerden nes’et etmis bir mehter-i bihter oldu-
gundan baska, caldigi zurna Enderan ve Birtinda
degil rub-1 meskinda bulunmadigi miitevatir ve bas-
cavus olicak, resm

yerlerinde zurna calmak ve onlar ile birlikte dur-
mak usile miinafi olmasiyla yerine mehterbast olan
Seferlili Hafiz o da tahayyiilii temiz zurnazen ise de
biraz yeniden yetismeye muhtac oldugu takrir oluna-
rak bu defa tasra mehterlerinin evladlarindan Halil
efendi ve Emin Efendi ve Osman Efendi nam kimes-
neler Seferli Odasina yazilmak mukadder ve saraya
geldikleri ile Cavus miilazimi ticiine de miiyesser ve
defter-i mutebere boyle yazildiklarina Bascavus mii-
besser oldu™.

Yukarida verdigimiz orneklerde goruldugu gibi
Mehterhane, Musika-i Humayan'un kurulusuna
kadar gorevine, diger donemlerde olan sekli ile de-
vam etti. Yeniceri ocaginin kaldinlmasinin ardindan
yerini Musika-y1 Humayan’a birakti, yapilan askeri
muziginin mahiyeti degismekle beraber icra alan-
lart ayni kaldi. Ancak Mehterhanelerin, Musika-i
Humaytn'un kurulmasiyla beraber, tamamen orta-
dan kalkugimi soylemek yanhs olur. Ozellikle tasra-
da bulunan bazi mehterhaneler, 1830’larin sonlarina

kadar gorevlerine devam etmistir.* Charles Mac Far-
lane’in Seyahatnamesinde yer alan su paragraf, Musi-
ka-i Himayan'un kuruldugu ilk yillarda istanbul’da
halen pasalara ait mehter takimlarinin icra-y1 sanat
yaptiklarini gostermektedir:

“Misliman halkin buytik cogunlugunun bayram
olarak kutladigr bu onemli guinlerde bando her yerde
hazir nazir; neredeyse hic durmadan stirekli olarak
caltyor. Pasa, saray bandosuna Italyan miisikisini ge-
tiren Sultan II. Mahmut kadar ileri gidememis, pa-
sanin takiminda icra edilen musiki tamamiyla Tiirk
Musikisi, sazlar Tiirk sazlari, icralart hep Tiirk™

Daha once de belirttigimiz gibi mehterhanenin
tam olarak 1agv edilmesi 1830’larin sonlarina kadar
surmus ve mehterhaneler tamamen lagv edildikten
sonra mehterler baska mevkilerde gorevlendirilmis-
tir. Tespit ettigimiz 1254 tarihli bir belgede Bab-1ali
mehteraninin elemanlariin odact olarak gorevlendi-
rilmesi konu edilmektedir.

“Bab-1ali’de bulunan mehteranin mehterlik tabi-
ri ilga ile maliye hazinesi usulune tatbiken bundan
boyle ciimlesine odact tabir olunmak tizere miktarla-
11 led-el tadad dahiliye tarafinda bulunanlarin yirmi
nefere balig olup bunlarin bir hidmet-i mahsusele-
ri olmadigindan her biri kefile rabt ile bi- hifzilla-
hi-teala geceleri Bab-ialiyi goriip gozetmeye memur
kilinarak tizerlerine bas olmak tizere bir odaci bast
ve bir miilazim dahi tayiniyle odact bast beher mah
i‘tast tensib olunan beser yiiz kurus taraf-1 hazret-i
vekalet-penahiden ve milazimina verilecek dort yiiz
elliser kurus makam-1 hazret-i umitir-1 hariciyyeden
ve salifii’z-zikr yirmi neferden iki neferi on basu iti-
bar birle [ile] onlara tahsis olunan yiiz yirmi beser
kurus ile kusur on sekiz nefere verilmesi tasvib kili-
nan seksen kurus Bab-iali memarlan taraflarindan
ita ve bunlarin kadim tayin bedelleri olan mahiye
ikiser yiiz kurus dahi komiir ve kahve ve mum ve
revgan-1 zeyd misillii malzemelerine tahsis kilinmak
ve is bu yirmi nefer odacilarin nisfi bir gece odact
basi ve nisf-1 ahart dahi bir gece millazimi maiyetiy-
le sayfen ve sita’en tab-1 sabah nevbet bekleyup gece-
leri tic bes defa camli fener ile biitiin daire ve odalar
dolasarak lazime-i hifz ve hirasete dikkat eylemek
ve beher gece ahsamdan sonra biiyiik kapu sed ile
miftahi odaci basi ve miilazimina teslim kilinip bun-
larin hidmet-i memurelerinde bir giin tekasil ve
rehavetleri vukua gelmemek tizere hal i hareketle-
rine tesrifat tarafindan nezaret olunmak ve hariciy-
ye tarafinda bulunan mehterannin miirafaa ve sair
cihetle hidmetleri oldugundan onlarin kavas itibar
olunarak gundiizleri gelup geceleri ahar mahalde



beytutet etmek tizere ibka hustslari tensib olunmus
ve ol vechile iktizasinin icrasina irade-i seniyye—i
hazret-i miilikane miiteallik buyrularak mukteza-1
miinifi tizre husius-1 mezkar divan-1 hiimayun ka-
lemine kayd ile beher tarafdan ber- miiceb-i defter
miiretteb olan meblagin is bu elli dort senesi mah-1
zilhicceti’s- serifesinden itibaren mah be mah itast
icin baska baska ilm i haberleri verilmis olmagla
defter-i mezkurda muharrer oldugu vechile bas veka-
let muavini devletlii Beyefendi Hazretleri taraflarin-
dan beher mah itasi lazim gelen iki ytiz elli kurus
icin dahi is bu ilm i haber ita olundu.
19 Zilhicce 54 [ 5 Mart 1839] ¢

2.2.1.2. Musika-i Himaytn

Sultan Uctnca Selim'in kurdugu “Nizam-1 Ce-
did” ordusunun egitimi icin Fransa’dan getirttigi su-
baylar, bu asker1 teskilata bir boru takimi ilave etti-
ler. Askeri muzik tarihimizin bati tarzinda ilk mizika
olusturma girisimi olarak bu boru takiminin kurul-
mast gosterilebilir. Ancak bu girisim sadece Nizam-1
Cedid icinde sinirh kalmis ordu teskilatinin geneline
yayllamamistir’.

1. Mahmut déneminde Yeniceri Ocaginin kaldi-
rilmasinin (1826) ardindan yerine kurulan ordu icin
yeni bir askeri muizik bolugiine ihtiya¢ duyulmus ve
Musika-i Humaytn kurulmustur. Calismalara 1827
yilinda, muzisyen ihtiyacini karsilamak amaci ile En-
dertin’dan yetenekli genclere bati calgilar 6gretilme-
siyle baslanmistir. Bu egitim once Turk hocalar ta-
rafindan verilmeye calisilmis ancak miuspet sonuclar
alinamamasi tzerine bandonun egitmenlik ve seflik
gorevine Fransiz Mosy6 Mangeul getirilmistir.5Pek
cok kaynakta Mosyo Mangeulun basarili olamadi-
g1, bu sebepten 1I. Mahmutun onu gorevden alarak
yerine Donizetti'yi getirdigi yazilmaktadir. Ancak,
yaptigimiz literatur taramasit sonucunda buldugu-
muz, Takiyuddin Mehmet Emin Ali adl bir musika
binbasisi tarafindan yazilan Musika-i Hiimayun Tari-
hi adli el yazmasinda Mosyd Mangeul'un vefati sebe-
biyle Donizetti Pasamin Musikanin basina getirildigi
yazmaktadir®. Tayyarzade Ata Bey ise Mosyo Man-
geul'un ardindan Donizetti Pasanin goreve basladi-
g1 yazmis ancak, bu degisikligin nedeni hakkinda
bilgi vermemistir.'°

Osmanh arsivinde yaptigimiz kaynak taramalari
sonucunda ulastigimiz bir mektupta Donizetti, Istan-
bul'a 1828 yilinda Askeri Bandoyu diizenlemek ama-
cryla geldigini ve geldigi ilk yillarda Huisrev Pasanin
ozel hazinesinden maas aldigini belirtmektedir. Sim-

di musiki tarihimiz agisindan muhim oldugunu du-

sundugumuz bu Fransizca mektubun tam metnini
verelim:

“VMTI'nin beni her zaman sereflendiren yiiksek ko-
rumasi ve yiice comertliginizle yaptiginiz ve beni tat-
min eden sayisiz iyilikler, beni, sanli tahtinizin ayak-
larina su gorduguniiz dilegi sunmayayiireklendirdi.

[stanbulya, 1828’ de Osmanh Imparatorlugunun
askeri muziklerini diizenleme ozel goreviyle geldi-
gimde, maasimi su son gunlerde ne yazik ki vefat
eden Husrev Pasa Hazretlerinin 6zel kasasindan ali-
yordum.

Daha sonra, baska bir idare kurulu benim iicre-
timi odemeye tabi tutulunca, ilkinden, hesab1 kapat-
mak icin daha 15000 para alacagim vardi.

Bu miktar1 alabilmek icin, vaktinde yapmis oldu-
gum ve yineledigim saygili ve tekrarlanmis girisim-
lerden hicbir cevap alamadigimdan, beni, bunlarin
amacina ulasmadiklarina inandirmaya yonlendiriyor
ve boylece soylu Pasa’min serefli ve diirtist iradesinden
bagimsiz olarak ondan alacakl durumdayim.

Anlatmis ve sunmus olduklarim, sadece serefim ve
dogrulugum tarafindan garantilenebilecegi icin ki bu
sartlarda dogrusu da bu, dogrudan dogruya VMI Im-
paratorluguna yonelme cesaretinde bulundum, miim-
kiinse alacagima ulasmak icin.

VML. ytiksek bilgeligine giivenerek, onlarla birlik-
te olma serefine'.

Donizetti ilk olarak bandoyu olusturan muizisyen-
lerin ¢cogunun bildigi Hamparsum notasimi 6grendi.
Ardindan bu nota sistemindeki seslerin bati muzi-
gindeki karsiliklarini gosteren bir cizelge hazirlad.
Portenin ogretilmesinin ardindan bu cizelge yardimi
ile 6grencilerine bati muzigi nota sitemini 6gretti. Ar-
dindan enstrtiman icrasi ile ilgili problemleri ¢ozme
yoluna gitti ve icraya dayali bir egitim sitemi gelistir-
di. Padisahin ontine en kisa zamanda icra kabiliyeti
gelismis bir bando ile ¢ikma istegi, egitim sistemini
bu yonde sekillendirmesine sebep oldu'2.

Donizetti Avrupa’dan bizzat kendi hazirladigy lis-
telerle enstrimanlar siparis etti. Boylece Osmanlimin
son yuzylli boyunca devam eden, sefaretler aracili-
giyla enstrtiman ve nota temin edilmesi gelenegi bas-
lamis oluyordu. Asagida ki belge Donizetti Pasanin
Avrupa’dan siparis ettigi bazi enstramanlarla ilgilidir:

“Ma‘riiz-1 bendeleridir ki Pasa-1 Mamaileyh ben-
delerinin is bu takrirlerinde muharrer oldugu ve der-
kenarda hesap olundugu vechile Muzika-i Hiimayun
ustakart Donizet zimmi vesatatiyla miibaya olunmus
olan sazlarin icab eden bahast yirmi dort bin yedi yiiz
kurusa balig olmus ve meblag-1 mezbiirun sabiki ve-
chile mesarif-i miiteferrika defterine idhal ve mahsub
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olunmak tizere ilm ii haberinin tanzimi, iktiza eyle-
mis oldugu ma’lum devletleri buyruldukta emr i fer-
man hazret-i men-lehul emrindir.

es- Seyyid Osman Nuri”'?

Avrupa‘dan getirtilen yeni musiki aletlerini ¢alma
hususunda egitime hentiz baslamis talebelerden ku-
rulan bu yeni masiki toplulugu, padisahin begenisini
kazanabilmek maksadi ile kisa stirede icra-y1 sanata
basladi. Bu ilk bandonun muzikal kalitesi hakkinda
bilgi edindigimiz énemli kaynaklar seyahatnameler-
dir. Simdi Bulent Aksoy'un bazi seyahatnamelerden
yapug alinularda, ilk bandonun muzikal kalitesi
hakkinda ne tir bilgiler oldugunu gorelim:

Charles Macfarlane’nin seyahatnamesinde, ilk
bandonun icra kabiliyetiyle ilgili su bilgiler bulun-
maktadir:

“Buraya geldikten kisa bir siire sonra Hassa
alaylart bandosunun Rossini’den bir par¢a ¢al-
diklarindan soz etmistim; ama boyle ezgiler
Istanbul’da artik olagan bir sey olmus, saray
muhdfiz bandosu cesitli kiiciik parcalar
takdir edilecek kadar guizel calabiliyor”.

Bulent Aksoy, Farlane’in ayni
eserinin bir baska yerinde ise
bandodan su sekilde bahsedil-
digini yazmistir:

“Bandolar’dan birini calis-
tirmakla gorevli yash bir Ital- |
yan Tiirkler'de fazla 6grenme
yetenegi bulunmadigim za-
ten misikicilerden cogunun
Ermeni re‘ayalarindan oldu- % Donizetti® J
gunu soyledi Sultan daha sonra
maestroya [Donizetti] genc icoglan-
larindan bazilanm gondermis bunlar okul
ogrencileri gibi calistinilabilen uysal cocuklar olduk-
lart icin ben Istanbul’dan ayrilacagim siralarda epey-
ce ilerleme gostermislerdi™™*

Yazarin yaptigl bir baska alintida ise Gobbi ve
Calasso adli iki Italyali seyyahin, yeni bandonun sa-
silacak derece de basarili oldugunu soyledikleri go-
rulmektedir:

“Donizetti’nin bana anlattigina gore bu cocuklarin
(bandoyaegitimicin alinan Enderiin mensuplarini kas-
tediyor) musiki 6grenmekteki istidatlari Italya’da bile
olsa dikkati cekmekten hali kalmazmis. Bu da Tiirk-
lerin musikiye olan kabiliyetlerinin bir delili imis."

Donizettinin yonetiminde yirmi civarinda mu-
zisyenle baslayan, musiki egitimi ve icra faaliyeti
yogunlugunu arttirarak devam etmis ve Donizetti,
Musika-i Humayun ser- muallimi sifatiyla bu calis-

malarin devaml olarak basinda bulunmustur. Uzun
yillar boyunca bu gorevini stirduren Donizetti Pasa
devlet adamlarindan buytk itibar gormis ve ihsan-
lara nail olmustur. Asagidaki belge Donizetti Pasa’ya
gorevinde gosterdigi basar1 ve gayret icin verilen bir
nisanla ilgilidir:

-Maliye Nazirt Miisir-i Miikerrem Saadetlii Atifet-
lit Pasa Hazretleri

-Miucebince icra-y1 iktizasina himmet buyrulmak
deyii

-Buyruldu 17 Muharrem 1258
hile Musika-i Hiimayan muallimi bulunan Donizetti
bendelerinin on iki seneden beri hidamat-1 memi-
resinde vaki’ olan sa‘y u gayreti ve akran u emsali

meyaninda derkar olan kidem-i haysiyeti ci-
hetiyle bi’l-viicuh lutf i ihsan-1 hazret-i
padisahiye sezavar olduguna, ve bu
misillic. umir-1 memurelerinde asar-1
say u gayreti meshud olanlarin sa-
ye-i ihsan-vaye-i cenab-1 sehinsdahide
terfi-i ritbeleri ile kayirilmalarn em-
sali icabindan ve san-1 sevket-nisdn-1
hazret-i cihandari iktiza-y: alisin-
den bulunduguna binaen mual-
lim-i mamaileyh bendelerinin
beyne’l-akran badi-i tezayiid-1
iftihart olmak ve sebkat eden
emek ve hidmetine miikafat
add olunmak tizere bu defa
kendisine asakir-i hassa-i
sahane piyade miralaylari-
na mahsus bir kit'a nisan-1
zisan i‘ta ve ihsan husiisuna
irade-i seniyye-i hazret-i miilikane
erzan ve sayan buyrulmus olmagla ritbe-i mezkire-
ye mahsus bir kit’a nisan-1 zisan ile bir kabza sey-
fin imal ve i‘tas: ve tayinat-1 lazimesinin dahi tahsisi
muvdfik-1 irade-i aliyyeleri buyrulur ise icra-y1 icab
babinda emr ii ferman hazret-i veliytilemrindir.

16 Muharrem 1258[ 27 Subat 1842]'¢.

Musika-i Humayunda egitim faaliyetlerine ilk
olarak su anda Istanbul Teknik Universitesine ait
olan Tagkisla binasinda baslanmis sonralar1 Ciragan
Sarayr'nin mistemilatinda bulunan musika binasin-
da devam edilmistir. Arsiv vesikalar arasinda buldu-
gumuz bir belgede, II. Mahmut déneminde kurulan
Harp okulu ile beraber bir de muzisyen adi verilen
askerl mizika okulu kuruldugu gorulmektedir. '"Bu
belge daha evvel belirttigimiz, Bat muzigi icra ve
egitiminin Osmanli Devletine askeri amacla girdigi



savimizt dogrular mahiyettedir. Zira ulkede egitim
veren ilk bati muzigi egitim kurumunun bati askeri
sisteminde egitim veren ilk harp okulu ile birlikte
kurulmus olmasi, musikide yapilan degisimin askeri
degisimin bir parcasi olarak goruldugu ve bu sebep-
ten belki de acele ile gerceklestirildigi yontinde be-
yan ettigimiz gorust destekler mahiyettedir.

Musika-i Hamayan ilk kuruldugu yillarda yerini
aldigr mehterhanenin, masiki icra ettigi torenlerde
gorev almaya basladi. Bu torenlerin baslcalart sun-
lardr rikab torenleri, muayede torenleri, culas to-
renleri ve cuma selamligl. Bu torenlerden bazilan o
torene ozel kiyafetler giyilerek yapilirdi. Asagida ki
belge 1. Mahmut déneminde Musika’nin her hafta
Cuma selamligina kauldigini ve bu torende, torene
ozgu kiyafetler giydigini gostermektedir:

“Maliye Nazir1 miisir-i miikerrem izzetlu aufetlu
Pasa Hagzretleri micibince tanzimine himmet buyu-
ralar deyii

26 Cemaziyu'l- evvel 255

Hademe-i hassa ve Muzika-y1 Hiimayun zabitan
ve neferatinin cuma giinlerinde rikab-1 kamertab-1
hazret-i sahanede iktisa etmekte olduklart yakalari
strmali setre ve bintan elbiselerinin bundan akdem se-
nede iki kat itast nizamindan bulunmus oldugundan
sene-i sabtkada tecdidi hustisu icin mudyene olunduk-
ta haftada bir defadan senede kirk sekiz defa iktisa
olunmakta oldugundan cedid hitkmiinde bulunmus
olmagla bir kati terk olunub bir katinin ibkasiyla ba-
takrir ifade ve inha ve miicebince tanzim buyrulup
lazim gelen mahallere ve taraf-1 cakeriye ilm i haber-
leri i’ta olunmus ise de is bu sene-i miibarekede dahi
vakt-i duhtiluyle gecenlerde tecdid olunmus ve atikla-
11 fesh olunarak sabiki vechile cukalart neferata terk
ve strmali yakalar ahzolundukta mezkir yakalarin
yine iclerinde cedid ve ceyyidleri bulunmus oldugun-
dan ber vech-i tedkik etrafiyla miilahaza olunup se-
nede bir defa tecdidi dahi hasari micib olacagindan
bundan béyle bir iki sene yahud ziyade ve noksan her
ne vakit yakalari fena bulursa ol vakit tecdid olun-
mak enfaa ve eshel goriilmiis ve eger ¢i bazilarinin
cukalart berf u barandan kohne oldugu suretde yalniz
cukalarin tecdid ve yakalart isti'mal olunmak ahsen
bulunmus ve bu def’a fesh olunan atik cumaliklarin
dahi bazi isti'mal olunur. cedidce sirmali yakalar
tefrik ve yazilmakta olan yeni neferler icin cukalar
mesarifat-1 miitefferikadan miibayaa ile tefrik olu-
nan yakalardan konulmasi ve maada kohne ve amele
gayr-1 salih olanlarn sabiklart misillii Darphane-i
Amire’ye teslim ile sarf ve hasil olan sirma bahasinin
depo sandiklarinda hifzi ile bazi ufak tefek mesarif-i

lazimlerine sarf olunmast hustslart ind-i alilerinde
istisvab buyrulur ise lazim gelen mahallerle kaydi-
le keyfiyet malum olmak icin devletlu serasker pasa
hazretleri tarafina ve su-y1 ¢akeriye ve mahall-i la-
zimeye ye ilm ii haberlerinin itast husisuna himmet
buyrulmak tizere maliye nazir devletlu pasa hazret-
lerine havale buyrulmak babinda emr u ferman haz-
ret-i men lehii'l-emrindir.

Riza Miicebince maliye muhasebesine kayd ile il-
miihaberleri tahrir ola 24 Muharrem 255[ 6 Nisan
1839] 70

Bu belge Sultan Abdulmecidin( 1839- 1861)
saltanatinin basladigy ilk aylara

aittir fakat II. Mahmut doneminde Cuma selam-
liklarinda Musika-i Humaytn tyelerinin masiki icra
ettigini ve bu torene 6zel sirmali pantolon ve yaka-
liktan olusan bir uniforma giydiklerini gosterir ma-
hiyettedir.

Bu ilk dénem musikasinin icra ettigi musikinin
mahiyeti hakkinda elimizde mevcut olan bilgi gayet
mahduttur. Mahmut Ragip Gazimihal, donem mu-
sikas1 repertuvarinin o zaman dinyanin pek cok
yerlerindeki bandolar gibi oldukca yavan oldugunu
ve basit eserlerden olustugunu vurgulamaktadir. Bu
duruma, hem bati tarzinda masikiye aliskin olmayan
halkin begenisini kazanma diisuncesi hem de déonem
musikacilarinin hentiz daha baslangic seviyesinde
olan muzikal bilgileri sebep olmus olabilir.

Tum bu bilgiler 1s1ginda II. Mahmut donemi mu-
sikasinin, mehterin gorevini ifa icin kurulmus, pek
cok acidan eksikleri olan ve hentiz icracilarinin bile
icsellestiremedikleri bir musikiyi icra eden bir top-
luluk oldugunu soyleyebiliriz. Ashnda bu alelacele,
sosyolojik ve felsefi temelleri olusmadan bir musiki-
yi, bir toplumun degerleri arasmna emirlerle katma
cabast menfi etkilerini asirlarca surdirmus, toplum
kendisine uzak gordugi bu muzik taranu hala be-
nimseyememistir.
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Max Weber ve
Miizik Sosyolojisi
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osyolojinin her alt disiplininin belli kurucu sal gercekligin farkl alanlarinda hangi bicimlerde
metinleri vardir. Ger¢i muzik sosyolojisi hentiz kendini gosterdigini tespit etmektir. Pek cok kisi

sosyolojinin diger alt disiplinleri kadar kurumlasa- muzigi kapitalist rasyonalitenin en uzaginda yer
manustir. Calisma alanlan daginik ve birbirinden  alan, salt duygulara ve ilhama dayanan irrasyonel
kopuktur. Yine de belli kurucu metinler saptamak  bir faaliyet olarak dustnse de Weber, rasyonelles-
istedigimizde Weber'e donmemiz kagimilmazdir. = me stirecinin en iyi gozlenebilecegi alanlardan biri
Weber'in ilgi alanlar o kadar genistir ki sa- olarak gormus ve bu baglam icinde ana-
dece muzik sosyolojisinin degil karsi- ’ liz etmistir.

lastirmali tarihsel sosyoloji, din sos- Muzik  sosyolojisi  acisindan
yolojisi, iktisat sosyolojisi, hukuk daha da onemlisi sudur ki Weber,
sosyolojisi, siyaset sosyolojisi, bilgi sosyologlardan beklendigi gibi
sosyolojisi, kent sosyolojisi, yone- muzigin dissal unsurlarina (me-
tim ve calisma sosyolojisi gibi pek
cok disiplinin de kurucu metin-
leri onun kaleminden cikmustur.
Bugunuin asir1 derecede uzmanlas-
mis ve kendi spesifik alani disinda
hicbir konuda fikri olmayan ente-
lektuiellerinin aksine Weber, biitun-
luklu bakis acisiyla cok genis bir alanda
kalem oynatmistir. Bunu yaparken de

 sela sozlerine, besteci ve icra-
lf" cilarn siifsal kokenlerine vs.)

degil, bizzat muizigin kendisine
odaklanir. Dolayistyla Weber’in
muzik sosyolojisiyle ilgili yakla-

-

sim1 muzikolojiyle sosyoloji ara-
sina cizilen sinirlara meydan oku-
yan bir yaklasimdir. Gerek sanat
dunyast, gerek sagduyu bilgisi

sanatla ilgili sosyolojik ca-

lismalarin muzigin yaratici
cekirdegiyle ve teknik ozel-
likleriyle ilgilenmesine pek si-
cak bakmamistir. Bourdieuniin
de tespit ettigi gibi (1996: 189-190)
sanat sosyolojisiyle ilgili basmakalip
lar bile muzik bilgisinin duzeyi karsisinda sap- bir dustnceye gore “Sosyoloji kulturel tuketi-
ka cikartacaklardir. Bununla birlikte Weber, yaz1 | mi aciklayabilir, ancak uretimi aciklayamaz.” Bu
hayatinda karsimiza bir muzikolog veya muzigin anlayis “tuketicileri, yani entelekttiel ve sanatsal
estetigi uzerine fikir belirten biri olarak ¢ikmaz, = yasamin asagi, hatta bastirlmis (6zellikle iktisadi
muzigi cok daha genis bir problemin parcast ola- boyutu icinde) yanin sosyolojiye terk ederek, sa-
rak ele alir. Weber'in esas derdi kapitalist rasyona- = nat eseri ve yaraticist olmayan “yaratan” icin ayri,
litenin ay1rt edici 6zelliklerini anlamak ve toplum- ' kutsal bir uzam ve imtiyazl bir davranis” 6ngo-

tzerine yazdigr hicbir konuyla yuzeysel
bir iliski kurmamistir. Mesela muizik
hakkindaki bilgi ve deneyimi iyi
bir konservatuarda ders verecek

duzeydedir. Bati toplumlarinda

miizigin rasyonel ve sosyal temelle-
rini ele aldig1 eserine soyle bir goz atan-

*Yrd. Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi Sosyoloji Boltmi.



rur. “Ve kultirel pratiklerin (muzelere, tiyatrolara
veya konserlere vb. gitmek) toplumsal faktorlerini
belirlemeyi hedefleyen arastirmalar, hicbir teorik
temele dayanmayan bu farklihiga goruntr bir onay
verirler...” Halbuki Weber'in calismasi, dogrudan
Bat1 muziginin teknik ozelliklerinin ve yaratici ce-
kirdeginin toplumsal baglamini aciga cikarmayi
hedefler. Bu acidan, her tiir toplumsal baglamdan
yalitilmis, dokunulmaz, saf, kutsal sanat mitinin
sosyolojinin karsisina 6rdugu duvarlarda onemli
bir gedik acar. Zaten Weber'in 6zgin katkilarim
sanat ve din gibi sosyolojik analize en fazla dire-
nen alanlarda yogunlastirmasi sebepsiz degildir.
Nasil ki Durkheim kolektif bilincin bireysel tekil
bilinglere onceligiyle ilgili varsayimini, tamamen
bireysel tercihlerle ilgili oldugu dustunulen ve bu
sebeple psikolojinin alanina birakilmis olan intihar
olgusuna uyguladiysa, Weber de Bati medeniyetin-
de rasyonellesmeyle ilgili temel tezini Bati toplu-
munda en irrasyonel oldugu dusunulen sanat ve
din gibi alanlara uygulamistir.

Bilindigi gibi Weber’in temel meselesi kapitaliz-
min neden dunyanin baska bir yerinde degil de Ba-
tida ortaya ciktigini aciklamaktir. Weber, Marx'in
aksine kapitalizmi tarihsel evrimin kacinilmaz bir
asamasl olarak degil, dunyanin belli bir cografya-
sinda tarihsel stire¢ icinde bir araya gelen kendine
ozgl bircok gelismenin bir sonucu olarak gormiis-
tar. Kapitalizmin Batida ortaya cikmis olmasmin
sebebi, ona gore rasyonellesme surecinin ilk 6nce
ve en kapsaml haliyle Batida yasanmasindan kay-
naklanmaktadir. Kapitalizmin olmazsa olmaz sarti
olan kesintisiz sermaye birikimi ancak ekonomik
eylemlerin hesaplanabilir oldugu rasyonellesmis
bir toplumda mumkiundiir. Weber rasyonelligi; bir
eylem sirasinda faydalanilan araclarin ulasiimak
istenen amaca en etkili ve uygun bir sekilde ula-
silmasini saglayacak olanlardan secilmesi, olarak
tanimlar. Bu teknik tanimiyla rasyonelligin “eyle-
min amaclariyla veya eyleme atfedilen degerlerle
hicbir ilgisi yoktur.” Weber’in kullanimi tamamen
araclarin secimiyle ilgilidir. Bir sosyal yapida sosyal
iliskiler ne olctide araclarin etkinlik-verimlilik, eh-
liyet ve arac-amag uygunlugu cercevesinde organi-
ze edilmesine dayaniyorsa, o sosyal yap1 o ol¢ude
rasyoneldir. Elbette her alan ayni rasyonellikte de-
gildir, ancak Bati medeniyeti tarihinin ana egilim-
lerinden biri Weber’e gore rasyonellesmenin gitgi-
de hayatin butun alanlara yayilmasi, hatta hayatin
anlam1 problemine kadar uzanmasidir (Martinda-
le, 1958: xix). Dolayisiyla rasyonellesme stirecinin
farkli alanlara yayilmasi ayn1 zamanda her alanin

geleneksel ahlaki ve dini deger hiikimlerinden
ozerklesmesine ve kendine ¢zgu rasyonalitelere
sahip olmasina yol agcmistir. Bunun bir olumlu bir
olumsuz sonucu vardir: Rasyonellesmenin farklh
alanlara yayilmasi, uzmanlk alanlarindaki teknik
becerilerin miikemmellestirilmesini saglar, buna
karsilik dunyanin buyustuna bozarak, insanlar
kendi eylemlerini anlamh kilacak askin degerler-
den mahrum birakir ve rasyonellestirilmis iliskile-
ri orgutleyen burokratik sistemlerin “demir kafesi”
icine hapseder. Weber'e gore modern Bati muzi-
ginin temel estetik problemi olan azami duzeyde
rasyonalite ve teknik mukemmellikle yogun, 6z-
gur, yaratici bir ifade gucunt ve duygusalligi ko-
rumak arasindaki gerilim, ashnda “Batili insanin
hayatin diger alanlarinda yasadig1 dramin bir izdu-
sumudur.” (Martindale, 1958: xxix) Bu tema, cok
daha farklilastirilmis ve zenginlestirilmis haliyle,
Adornonun daha radikal nitelikteki elestirel mii-
zik sosyolojisinin de ¢ikis noktalarindan biridir.
Tipki Adorno gibi Weber de muzigi hayatinin
vazgecilmez bir parcasi olarak gorityordu ve en az
profesyonel muzisyenler duzeyinde teknik muzik
bilgisine sahipti. Aslinda Weber sanat sosyolojisiy-
le ilgili genel bir ¢alisma planhyordu ve bu calis-
masl icin 1910 yilinda Bati muzigiyle ilgili malze-
me toplamaya baslamisti. Ne yazik ki calismasini
bitiremedi. Ancak olimtinden sonra miuzikolog
Theodor Kroyer Weber'in kapsaml notlarimi bir
araya getirerek Miizigin Rasyonel ve Toplumsal Te-
melleri adiyla yayma hazirladi. (Blaukopf, 1992:
123’ten Martin, 1995: 219.) Bugtn alandaki her-
kesin auf yapug ve bizim de 1958 tarihli Ingilizce
tercumesini kullandigimiz meshur eser iste budur.
Bununla birlikte Weber genel yaklasiminin ana
hatlarin1 daha 1913%teki bir konferans sirasinda
ortaya koymus ve bu konferansin metni o tarih-
lerde elden ele dolasmisti. Daha da geriye gittigi-
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mizde, en meshur calismasi olan ve ilk kez 1905
yilinda yayimlanan Protestan Ahlak: ve Kapitaliz-
min Ruhu'nda da (1997: 14) Weber'in kitabin ilk
sayfalarindan itibaren Bati armonik muziginin ge-
lismesiyle kapitalist rasyonalite arasinda bir iliski
kurdugunu gorartuz. Hatta Weber muzige o kadar
merkezi bir onem atfetmis olmahidir ki bu meshur
kitabin o6nsozunde Batiyr Bat1 yapan temel ozellik
oldugunu iddia ettigi rasyonellesme streciyle ilgili
verdigi ilk ornek bilim, ikincisiyse muziktir.
Weber'in gerek 1913’teki konferansinin muzik-
le ilgili bolumunun (1978: 95) gerekse Miizigin
Rasyonel ve Toplumsal Temelleri (1958) adl mus-
takil calismasinin temel sorusu; armonik muzigin
neden sadece Avrupa’da ve tarihin belli bir done-
minde ortaya ¢ikuigi ve baska yerlerde muzigin
rasyonellesmesinin genellikle zit sekiller aldigryda.
Weber’e gore hicbir muizik kaltura Bati muziginin
ulastign karmagsiklik seviyesine ulasamamisti. Ayni
sekilde hicbir muizik kultiirtiinde enstriumanlar ve
icracilar arasindaki koordinasyon Batidaki kadar
mitkemmel bir sekil alamamisti. Bunun sebebi,
Bati disindaki muizik kultarlerinin buinyelerinde-
ki irrasyonel unsurlardan kurtulup muzigi ras-
yonellestirmeyi basaramamastydi. Bati miziginin
buginkit karmasitk yapismna ulasmasi ve cesitli
unsurlan arasindaki koordinasyonun saglanmasi
etkin bir armonik iliskiler sisteminin kurulmasi
ve tonlar arasindaki iliskinin rasyonellestirilmesi
sayesinde mumkun hale gelmisti. Weber'e gore
(1958) Bati muzik gelenegi bunu oktavi diger

muzik geleneklerinden farkh bir sekilde
bolerek ve daha sonra da elde ettigi
araliklar “tampere” ederek ba-
sarmisti. Alisilmis olanin
Bat,
bolerken dortlayt

aksine oktavi
degil besliyi kul-
’ lanmist.  Cun-

kit besli bir kez

daha bolunerek

besliden bir major bir minor ucla elde edilebili-
yordu. Boylelikle Bati armonik sisteminin temel
uclisu ortaya cikiyordu. Ayrica oktav bu sekilde
boluntince Pisagordan beri miuzikte kullanilan
aritmetik orana dayanan (1:2, 2: 3, 4:3) diatonik
dizi rahatlikla elde edilebiliyordu. Yalniz ortada bir
sorun vardi: “Istikrarsiz” yedili sebebiyle tonal ma-
teryalin rasyonalizasyonu nihai sonucuna ulasami-
yor, sistem bir ttrlia kendi tzerine kapanamiyor-
du. (Martin, 1995: 220) Baska bir deyisle teorik
olarak dogru gozuken nota ve akort bilesimleri her
zaman kulaga “dogru”, hatta uyumlu gelmiyordu.
Mesela Mi Do'nun major uglusudur, aralarindaki
oran 4:5'tir. Re’'nin de major ikilisidir ve aralarin-
daki oran 8:9’dur. Ancak Donun frekansinin 5/4
ile carpimi Re’nin frekansinin 9/8 ile carpimina
esit degildir. U¢ nota arasindaki iliskide gozlem-
lenen bu garip durumun sistem icinde birikerek
buytmesi enstrimanlarin akort edilmesinde ciddi
sorunlar ¢ikarir. Bati dis1 makam muzigi gelenek-
leri gibi yatay bir sekilde ilerleyen (yani teksesli de-
nilen) ve genis orkestralarn s6z konusu olmadig
muziklerde bu bir sorun olusturmaz. Hatta muizis-
yene melodik tercihlerinde ¢ok genis bir ozgurluk
saglar. Buna karsilik, dikey yazilan rasyonellesmis
bir armonik sistem olusturulmak isteniyorsa bu
“duzeltilmesi” gereken bir hatadir. Modern Bati
muzigi bunu esit tampere sistemle ¢ozer. Armonik
dizilerde tabiat1 geregi var olan duzensizlikler bazi
notalarin akordunu biraz ytkseltip bazilarin biraz
dusurerek “duzeltilir” ve oktav 12 esit yarim tona
bolunur. (Turk muzigindeyse bir sekizli esit olma-
yan 24 araliktan meydana gelir.) Akortlariyla oy-
nayarak araliklar esitleyen tamperaman sayesinde
klavyeli calgilar butin oktavlarinda akortlu hale
gelmis olur. Iste meshur tampere sistem dedikle-
ri sey boyle dogar. Kisacasi armonik sistemin en
olgun sekline ulasmasi icin ses araliklariin stan-
dartlastirilmas: sarttir, bu ise sesin dogal ozellik-
lerine mudahale edilmesi ve “irrasyonel” melodik
ifadenin belli olctide bastirilmastyla mtumkundur.

Peki, bu teknik aciklamalarin Weberin genel
rasyonellesme teorisiyle ne ilgisi vardir? Her seyden
once Weber icin Bati armonik muzigini incelemeye
deger kilan sey, “her seyin merkezinde yer alan ‘irras-
yonel’ melodik ihtiyaclar” ile “armoninin mantiksal
ve rasyonel prensipleri” arasindaki catismadir. (Mar-
tin, 1995: 221) Daha da ilginci bu rasyonel muzige
hareket ve istikamet kazandiran temel unsurun bu
“irrasyonel” melodik ihtiyaclar olmasidir. (Weber,
1958: 9) Bu, tam da kapitalizmin rasyonel unsurla-
rinin Protestanligin irrasyonel kaynagindan dogma-



sina benzer. Weber'e gore tampere edilmis Bat1 ar-
monik sistemi “doganin asi guiclerine karsi rasyonel
duistiincenin zaferini” simgelemektedir. (1958: 99.)
Ancak tipki rasyonel kapitalizmin kendisi gibi mu-
zik alaninda da rasyonalizmini kazandig1 bu zaferin
kazandirdiklart yaminda kaybettirdikleri de vardir.
Yalcin Cetinkaya (1999: 36) Bati muziginde “yatay
hareketin dikey harekete dontsmesinin” kivrak ol-
mayan sert bir melodik ifadeye yol actigini, “sesleri
belli kurallara gore davranmaya zorlayarak, kendi-
lerini ozgtirce ifade etmelerini engelledigini” soyler.
Martindale’in ifadesiyle (1958: xxix) Batili insanin
estetik macerasindaki temel problemi olusturan
“azami duzeyde rasyonel bir duzen” ile “yogun, 6z-
gur, yaratict bir ifadeyi ve duygusalligi korumak”
arasindaki gerilim tam da Batili insanin, hayatin di-
ger alanlarinda yasadigi dramin bir izdusumudur.
Baska bir deyisle Peter Wagner'in Modernligin Sos-
yolojisinde (2005) altim ¢izdigi 6zgurlukle disiplin
arasindaki gerilimin bir yansimasidir.

Kapitalist rasyonellesme bir yandan teknik mu-
kemmellesme, geleneksel siirlamalardan kurtulma
ve disiplin getirirken, bir yandan da anlam ve 6z-
gurluk kaybina yol acmaktadir. Rasyonellesmenin
muzige kazandirdigy sey standartlasma ve teknik
mukemmellesmedir. Gelismis bir notasyon, yapilan-
dinlmis bir armonik sistem, farkli ses araliklarina ve
ses renklerine gore diizenlenmis korolar, genis mii-
zik topluluklari ve orkestralar ve standartlasmis ens-
traimanlar hep bu rasyonellesme strecinin bir ara-
ni veya goruntumudur. (Turley, 2001: 634.) Buna
karsilik aymi rasyonellesme Weber'e gore (1958:
123; Martin, 1995: 222) kulaklarimizi “kadim mii-
zik kaltaranun melodik inceliklerinin tadina var-
mamizi saglayan” duyarhiliktan, muzik gelenegini de
ustadan ciraga sahsi ve yuz ytze iligkilerle aktarilan
“sirlar”dan ve kadim rittellerin buiytisinden yoksun
birakmistir. Bu da Weber'in dtnyanin buytstntun
bozulmasi, sirrn ortadan kalkmasi, hayatin her ala-
ninin adim adim bir aritmetik problemine donus-
tartlmesi olarak adlandirdigy genel stirecin muzik
alanindaki izdusumudur. Bunu daha iyi gormek icin
Osmanh muzik gelenegiyle bir karsilastirmaya gidi-
lebilir. Oktavin esit olmayan araliklara bolundugu
tampere edilmemis Osmanl ses sisteminde, stan-
dartlastirilmis ses araliklarindan ziyade ses bolgeleri
soz konusudur. Mesela, segah bolgesi ve evc bolgesi
gibi bolgelerdeki perdeler, makamin ozelliklerine
ve melodik cumlelerin gereklerine gore degisik bi-
cimler alir ve tam anlamiyla standartlastirthp nota-
ya alinmasi mumkin degildir. Mesela, klasik Turk

muzigi geleneginde mesk zincirinin son halkasini
teskil eden Alaeddin Yavasca bir sohbetinde bunlar
“sir perdeleri” olarak adlandirmis ve bu perdelerin
notadan degil dogrudan bir ustanin agzindan duyu-
larak 6grenilmesinin sart oldugunu soylemistir. Yani
notaya alsak bile gordugimuz segah notasini her
eserde, hatta eserin icindeki her cesnide farkli bir
yerden seslendirmemiz gerekebilir. Modern zihnin-
se “sir perdelerine” veya Zygmunt Bauman’in (2003)
deyisiyle “muphemlige” tahammila yoktur. Modern
zihin kesinlik ister. Onun icin muphem olan her
seyi standartlastirir.

Dahasi, bu standartlastirma geleneksel 6gretim
ve aktarim sisteminin sahsi, ytuz ytze ve rittelles-
mis iliski bicimini de buytuk olcude ortadan kaldi-
rir. Nitekim Guido d’Arezzomun Bati notasyonunu
ilk kez gelistirirken esas amaci da 6greticiyle 6gren-
cinin dogrudan temasini gereksiz kilmakti. Nedim
Karakayal (2010: 350-351) Bat1 ve Osmanli muzik
gelenekleri arasinda bu acidan iki temel fark tespit
eder: (1) Sahsi birebir iliskiye dayanan, baglama
bagimh aktarim yontemiyle kisinin hi¢ duymadi-
g1 eseri kendi basina notadan 6grenmesine dayali
sistem arasindaki fark ve (2) Harcanan zaman ve
emegin yuceltildigi rittellestirilmis 6grenim sureci
karsisinda rittielden arindirnlmis etkin kulttrel ak-
tarim arasindaki fark. Her ikisi de Weber’in rasyo-
nellesme ve byt yitimi kavramiyla aciklanabilir.

Butun bunlar, Weber'in muzigin rasyonelles-
mesini ve modern Bati muziginin dogusunu ka-
pitalizmin bir sonucu olarak gordugu anlamina
gelmez. Bilakis Weber sosyal bilimleri bu tip yu-
zeysel yansitmaci, kaba determinist aciklamalar-
dan kurtarmaya calismistir. Weber'e gore modern
muzigin olusumu kapitalizmden cok daha onceki
koklu gelismelerin sonucudur ve ancak kendine
ozgu cok karmasik faktorlerin ayni cografyada bir
araya gelmesiyle bugtinku seklini almistir. Tipki
ekonomik yasamin rasyonellesmesinin bazi teolo-
jik doktrinlerin (6rnegin Calvinizm) niyetlenilme-
mis sonuclarindan birisi olmasi ve daha sonra din
dis1 bir ekonomik rasyonaliteye yol acmast gibi,
muzigin rasyonellesmesi de kilisede baslamis ve
muzigin dinden ozerklesmesiyle sonuclanmistir.
Nitekim Weber geleneksel kurumlarin rasyonel
biuirokrasilere dontismesini, burokratik mekaniz-
malarin buytumesini ve bunun muzik tzerindeki
rasyonellestirici ve burokratiklestirici etkisini en
buyuk burokratik mekanizma olan Roma Katolik
Kilisesi tzerinden inceler ve kendi muzik tarihi
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yorumunu kilise belgelerine dayandirr.

Bununla birlikte muzigin rasyonellesmesini tek
bir sebeple iliskilendirmekten ozenle kacinarak
cok faktorlu bir analize girisir. Katolik manastir
sisteminden, feodal yapinin ozelliklerine, koro ic-
rasinin Batidaki gelisiminden, Bati notasyonu ve
armonik sisteminin kendine 6zgu sorunlarina, ens-
traman uretimindeki teknolojik gelisme-
lerden lonca sistemine ve orkestrala- .«
rm orgitlenmesine, enstrumantal 4
muzigin suit, sonat ve senfoni gibi
kendine o¢zgu formlarmin ortaya
ctkisiyla Hiristiyanhigin bir dans
kultine sahip olmayan tek kitap-
i din olusu ve bedeni hor gorusu
arasindaki iliskiye, hatta iklim 6zel-
liklerine kadar birbiriyle ¢ok da ilgili
gozukmeyen sayisiz faktorta hesaba
katar. (Turley, 2001: 638.) Ge-
nel bir teori kurmak icin spe- \ggm- Wagner
sifik ornekler tzerinden gider.
Mesela ekonomik, sosyal, kultu-
rel, teknik ve hatta iklimsel faktorler
cercevesinde piyanonun “rasyonel” tari-
hini yazar ve bunu genel kuramuiyla iliskilendi-
rir. Bu is icin Batinin tampere edilmis modern ses
sistemini tek basina temsil edebilen bir enstriiman
olan piyanoyu tercih etmesi son derece isabetlidir.
Guney Avrupa'da icat edilen piyanonun, Kuzey
Avrupa ulkelerinde daha cabuk benimsenmesi ve
yayllmasini kuzeyde iklimin daha soguk olmasina
ve bu ytzden de daha ev merkezli bir hayatin ya-
sanmasina baglamasi iklimi bile analizlerine nasil
ustalikla baglayabildigini gostermektedir.

Weber muzigin rasyonellesmesine ve modern
Bati muiziginin dogusuna etki eden butiin bu fak-
torleri incelerken, bu faktorlerin etkili olmasim
kolaylastiran veya zorlastiran zihniyet dunyalar-
nin da ozellikle altini cizer. Mesela gelenekgi zih-
niyetin egemen oldugu bir cografyada ki Weber'e
gore Bat1 dist toplumlar boyledir, rasyonellesmeye
veya yenilige donuk her tir adimin sipheyle kar-
silanmasi kacinilmazdir. Weber bu konuda en asir1
ornek olarak muzigin buyu amaciyla kullanmldig
toplumlarda “yanlis” notanin olumle cezalandi-
rilmasindan bahseder. Geleneklerin sarsildigr ve
cesitli faaliyet alanlarnin birbirinden o6zerklestigi
modern Bat1 toplumundaysa rasyonellesme ontn-
de daha az engel vardir. (Martin, 1995: 223.)

Weber'in teorisi son derece standartlasmis ve
formellesmis bir muzik tiretiminin s6z konusu ol-
dugu Bat1 dist muizik geleneklerini goz ard1 etmesi,
analizini sadece klasik Bati muzigiyle sinirlamasi
ve popiiler sehir muzisyenlerini dikkate almamasi,
Bat1 dis1 toplumlara iliskin oryantalist kliseleri tek-
rar etmesi' ve tarihsel yorumlarinda sadece kilise

belgelerine dayanmast gibi yonlerden elesti-

rilmistir. Bu elestirilerde haklilik pay1 ol-

makla birlikte, bunlar1 degerlendirmek
ayr bir yazinin konusu olabilir.
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Dipnotlar

1 Weber Dogu toplumlart hakkinda degerlendirme yaparken o
donemde hangi metinlere ulasabildiyse bunlari veri kabul et-
mek durumunda kalmistir. Dogu toplumlarina iliskin Weber'in
ulasabilecegi Bati dillerindeki literatur doénemin oryantalist
metinlerinden ibaretti. Bu ytzden, Weber'in Dogu toplumlarina
iliskin degerlendirmeleri Avrupa merkezli ényargilari yansitmakla
birlikte, bu durum mevcut olgulan carpitmasindan degil, done-
min oryantalist literatiirii tarafindan yanlhs yonlendirilmesinden
kaynaklanir. Baska bir deyisle Weber Dogu toplumlart hakkinda
Batinin o donemki Zeitgeistint yansitir. Nitekim Ulgener de Zih-
niyet ve Din’'de (1981: 49) Weber'in Islam’la ilgili yanlis yorumla-
rinin XIX. Yozyihin oryantalist metinlerindeki bazi kliseleri tekrar
etmek zorunda kalmasindan kaynaklandigini soyler.
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Istanbul’'un Ortadan Kalkan
Tarihi Eserlerinden Biri:

Seyyahlar Tekkesi

Yrd. Doc. Dr. Giilberk BILECIK®
>

A

ifaiyye, 12. ytizyilda
Seyyid Ahmed er-
Rifai (1118-1182) tara-
findan Irak'in guneyinde
Bataih bolgesinde Um-
muabide koyunde kurul-
mus bir tarikattir. Tarikat
kurucusunun soyundan
dolay1 Rifaiyye, kurucu-
sunun ismine atifla Ah-
mediyye ve kuruldugu
bolge olan Bataih’le ilis-
kilendirilerek Bataihiyye
olarak  isimlendirilmis
ise de zaman icerisinde
Rifaiyye ismi yaygmlasmistir.!
Rifaiyye'nin 12. ytzyilda tesekkul eden tarikat-
lar arasinda kurulusunu tamamlayip teskilatlanan
ilk tarikat oldugunu soylemek mumkundir.? Za-
man icerisinde on bes kola ayrilan Rifaiyye,> basta
Irak olmak tizere Misir, Hicaz, Yemen ve Suriye'ye
yaylmistir.* Tarikatin Anadolu'da gortulmesi ve
yayginlasmasi ise 13. yuzyila rastlamaktadir. Basta
Amasya olmak tizere Bati Anadolu kiyilarina kadar
yayllmis, 14. yuzyillda Rumelinin fethiyle birlikte
etki alanini batiya dogru genisletmistir.®
[stanbul'da 16. yuzylhn sonlarindan itibaren
Rifaiyye mensuplarmin gorulmeye baslamasina
ragmen, tarikatin sehirde yayginlasmasi 18. ytzyila
rastlamaktadir.® 1732/33 (1145) tarihinde Uski-
darda kurulan Rifai Asitanesi ile birlikte, sehirde
ve gundelik hayatta agirhgini hissettirmeye baslar.”
Bu yizyilda Istanbul'da Asitane’ye bagh olarak pek
cok Rifai tekkesi acilmistir. Tarikat 19. yiizyilda da
sehir hayatinda oldukea yaygmn olarak gorulmek-

* Arastirmact Yazar.

Resim1. 1918 tarihli Biiyiik Saray bélgesinin havadan cekilmis bir
fotografi. (Wolfgang Miiller-Wiener'den)

tedir. Tekke ve zaviye-
lerin kapatilldign 1925
senesinde  Istanbul’'da
yaklasik kirk adet Rifai
tekkesinin varhig: bilin-
mektedir.®

ok %

Rifai tarikatina bag-
It olarak kurulan Sey-
yahlar Tekkesi, Fatih
[lcesime bagh Sultanah-
met'te Cankurtaran Ma-
hallesinde yer almak-
tadir. Yapr Kabasakal
mevkiinde, Torun So-
kak® uzerinde ve Sultan Ahmet Camii Kulliyesine
baglh olan arastanin karsisindadir.

Tekke 1285 (1868-69) tarihinde Bagdath Seyh
Abdulaziz Efendi (d.1827/28) tarafindan kurulmus-
tur.'® Seyh Abdulaziz Efendi ayn1 zamanda tekkenin
ilk postnisinidir. Yap1 Abdulaziz Efendinin lakapla-
rindan dolay1 Seyyah Aziz ve Seyyah Seyh isimle-
riyle taninmistir. Yaygin olarak kullanilan Seyyahlar
Tekkesi isminin yani sira Aziz Efendi Tekkesi, Sey-
yah Eren Tekkesi ve karsisindaki arastadan dolay1
Arasta Tekkesi gibi isimlerle de bilinmektedir."!

1304 (1886/87) tarihli Mecmta-i Cevami’de
tekkeden Kabasakal'da Seyh Aziz Efendi Tekkesi
olarak bahsedilmektedir.’*> Mecmua-i Tekayanin
yayimlandigi 1307 (1889/90) tarihinde ise Seyh
Aziz Efendi’nin hayatta oldugu anlasilmaktadir. '3

1335 (1919) tarihli Rehber-i Tekaya'da yapidan
Rifal tarikatina bagh Seyyah Seyh Tekkesi seklinde
bahsedilmekte ve durumu mamur olarak belirtil-

mektedir. Ayin gunu ise verilmemistir.™*
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Plan 1. Seyyahlar Tekkesi'nin yerini gésteren harita. (Wolfgang Mdiller-Wiener'den)

1337 (1921) tarihli Istanbul Tekkeleri Nufus
Vukwati Defterinde tekkeden miiceddeden insa edi-
len Seyyah Aziz Tekkesi ismi ile bahsedilmekte ve
tekkede ikamet edenlerin sayisi basta Seyh Abdulaziz
Efendi olmak tizere, Asitaneli Dervis Ibrahim Edhem
(d.1849/50), Cankirih Dervis Ismail (d.1815/16),
Trabzonlu Dervis Osman Nuri (1836-1870) ve Filibeli
Dervis Ahmed (d.1845/46) ile birlikte dort olarak ve-
rilmektedir."

Seyyahlar Tekkesinin son seyhi, buyuk bir ihti-
malle Seyh Aziz Efendi'nin neslinden gelen Seyh Sadik
Efendi'dir.'

Seyyahlar Tekkesi, Buytk Saray olarak adlandirilan
Bizans Imparatorluk Sarayr'nin kalintlar tizerinde yer
almaktadir. Ayasofya, Hipodrum ve Marmara Denizi
arasinda uzanan ve oldukea buyuk bir alan1 kaplayan
Buyuk Saray'n arazisi, Istanbul'un fethinden sonra
sehrin imar ile beraber ele alinmistir. Bolgede yeni bir
yapilanmaya gidilmis ve saray kalintilari yeni kurulan
mabhallelerin arasinda kalmistir. 17. yuzyilda sarayin
Dafne ve Katisma boltimlerinin bulundugu alana Sul-
tan Ahmed Camii insa edilmis, kulliyeye bagh olarak
yapilan arasta ise Buytk Saray’m kalintilarinin buytik
bir bolumiini ortadan kaldirmistir. Seyyahlar Tekke-
sinin de tzerinde bulundugu, arastanin hemen karsi-
sinda yer alan ve denize dogru uzanan bolgede, deh-
lizler seklinde Buytik Saray'in izleri gortlmektedir. 7

Ozellikle 16. ve 17. yuzyllarda, bolgede buyik
bir bolumu kagir olan vezir saraylarinin yapildig: bi-
linmektedir.'® Sadrazam Murad Pasa, Semiz Ahmed
Pasa, Sokollu Mehmed Pasa, Esmahan Sultan ve Seh-
zade Ibrahim Efendinin saraylar bilinen saraylardan
bir kacidir.'® Gec devirlerde ise bu saraylarin yerini,
daha kuctik parseller icine yapilmis ahsap konaklar
almistir.

Tekkenin Kabasakal Caddesi boyunca uzanan yer
yer tugla haullarla desteklenen moloz taslardan orul-

Resim 4. Kabasakal Caddesi lizerinde Seyyahlar Tekkesi'nin yeri.
(Rolove ve Anitlar MiidLirliigi Arsivi'nden)
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mus yuksek bahc¢e duvari ile bu duvarda bulunan iki
yani pahlanmis anitsal avlu girisinin, tekkeden en az
iki ytizy1l daha eski bir vezir sarayina ait oldugu soy-
lenebilir.?°

Seyyahlar Tekkesinin yapimi sirasinda anitsal giris
ortlerek daraltilmis ve sol kenarina dikdortgen acik-
ikl kucuk bir cimle kapist yapilmistir. Buyuk girisin
pahli ytizeylerinin tst kesimlerine testere disi bici-
minde tug¢ sira konsol yerlestirilmis, konsollara otu-
ran buytik kemer kesilerek, kemer acikligi demir bir
putrelle gecilmistir. Putrelin tizerine ise bahce duvari

boyunca uzanan, yuvarlak kemerli kuctk pencereler
siralanmustir. Bu pencerelerin bir kismi sonradan orul-
mustur.?!

Tekkenin dikdortgen tablah ahsap kanatlarla dona-
tilmis ciimle kapisiin tzerinde, ust tste yerlestirilmis
iki adet kitabe levhasi bulunur. Gtintimutzde mevcut
olan alttaki buyuk levhada Rifai tarikammn kurucu-
su Seyyid Ahmed er-Rifai Hazretleri’'ne ithaf edilmis
dokuz beyitlik bir methiye yer alir. Dertini mahlash
bir sair tarafindan yazilmis olan kitabede, tekkenin
1285(1868-69) olan insa tarihi verilmektedir.

Kitabenin metni soyledir:

Mukteza-y1 ins t candir Seyyid Ahmed er-Rifai
Multeca-y1 kudsiyandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Ars-paye fers-saye malik-i mulk-i buttn
Kutb-1 aktab-1 zamandir Seyyid Ahmed er-Rifat
Pir-i hem burc-i hakikat sahib-i ali-tarik
Feyz-ferma-y1 cihandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Hak-i pay-i kuds kiihlirl-uytan-1 salikin

Nur-1 cesm-i asikandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Vakif-1 sirr-1 Huda-y arif-i derya-y1 ask

Ayn-1 zerkddan nisandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Feyz-i nutk-1 rah bahs iden hayat-1 ma'nevi
Alem-i ecsada candir Seyyid Ahmed er-Rifai
Ayn-1 huinkar-1 velayet sems-i kevn-i ihtida
Miilk-i feyz-i cavidandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Intizam-1 kisver-i irsad mahsts zatia

Mehdi-i sahib-zamandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Dertni arz eyle ol gah Sultan-1 Alem

, 4 . e A Hadim-i bicaregandir Seyyid Ahmed er-Rifai
Resim 8. Ciimle kapisi lizerindeki kitabeler. (Prof. Dr. M. Baha Tanman (1285)
Arsivi'nden)

o

S DR e HE e

Seyyahlarin Dergahi bu yil acildi Yek-senbih giin

Bazar

Terctimesi:

Insana ve cinlere imamdir (gerekli, lazim) Seyyid
Ahmed er-Rifai

Meleklerin sigiagidir Seyyid Ahmed er-Rifai

Ayagl arsta, golgesi yeryltzinde batin tlkesinin
(sirlar diyarin) sahibi

Resim 9. Bliylik kitabenin glinimtizdeki durumu.
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Sultan Ahmed Camii Arastasi

Plan 2. Seyyahlar Tekkesi Vaziyet Plani

Zamanm kutuplarmin kutbudur Seyyid Ahmed
er-Rifai

Hem hakikat burcu piri hem de ytice yol sahibidir

Dunyaya feyizler (ihsanlar, manevi ilhamlar) bu-
yurandir Seyyid Ahmed er-Rifai

Onun aziz ve mubarek ayagmin bastig1 toprak
dervislerin gozlerinin stirmesidir

Agiklarin  gozunun nurudur
Seyyid Ahmed er-Rifai

Tann sirlarina, ilahi sirra va-
kaf ask denizinin arifi!

“Mavi goz’den bir nisandir
Seyyid Ahmed er-Rifai

Can bagislayan, ruh ihsan
eden sozunun feyzi (bereketi)
manevi hayattir

Cesetler alemine candir Sey-
yid Ahmed er-Rifai

Velilik hunkarmin (sahinin)

A '!?-

ta kendisi, hidayet aleminin gui-
nesi

Ebedi feyzin (bereketin) tilkesi Seyyid Ahmed er-
Rifai

[rsat, dogru yolu gosterip dizenleme O'nun zau-
na mahsustur

Zamanin sahibi olan mehdidir Seyyid Ahmed er-Rifai

Ey Dertni arz eyle (soyle), o alem sultaninin der-
gahina (o zaman alemin sultanina)

Resim 12. Cesme (Roléve ve Anitlar Miid(irliigii Arsivi'nden)

— TSy e : >
Resim 11. Cifte sancak figtirlii levha. (Ekrem Hakki
Ayverdi Koleksiyonu’ndan)
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Resim 10. Gliniimiizde mevcut olmayan lstteki kii¢lik kitabe.
(Prof. Dr. M. Baha Tanman Arsivi'nden)

Caresizlerin hizmetkaridir Seyyid Ahmed er-Rifai.

1285(1865)

Seyyahlarin Dergahi bu yil acildi (ayin guna) Pazar

Kitabede tekkenin ayin gtntintin belirtilmis ol-
masl, 19. ytizyilda Istanbul tekkelerinde haftalik ayin
gunlerinin énem kazandigim ve bu doéoneme ait lis-
telerde tekkelerin ayin gtinlerine gore simiflandiril-
diklarin1 gostermesi bakimindan
oldukca onemlidir.??

Gunumuizde yerinde mevcut
olmayan ancak ozel bir koleksi-
yonda bulunan tstteki kuctik bo-
yutlu levhada ise;

“Ya Hazreti Seyhina El-Kebir
Sultan Seyyid Ahmed er-Rifai
Ebul-Alemeyn Kaddese sirrahu”
(Seyhlerin en buyugt iki alem sa-
hibi Sultan Seyyid Ahmed er-Ri-
fai - Allah onu (onun sirrni) aziz

Sso

ve mubarek etsin.) ibaresi, sulis
hatla cami seklinde istiflenmis
olarak verilmistir. Bu istifte kullanilan merkezi kub-
beli ve alti minareli cami motifi ise tekkenin karsi-
sindaki Sultan Ahmed Camii'ni hatirlatmaktadir.?®
Kubbenin iki yaninda simetrik olarak yerlestirilmis
birer sancak bulunur.

Bu sancaklardan sag taraftakinde:

“Inna fetahna leke fethan miibina” (Biz sana dog-

Resim 13. Ahsap tekke binasi. (Rol6ve ve Anitlar Mid(irligii Arsivi'nden)



KabEM

Y,

Resim 14. Selamlik oldugu distintilen kagir boltim. (R6l6ve ve Anitlar
Mudidlirltigi Arsivi'nden)

rusu apacik bir fetih ihsan ettik.) seklinde Fetih Sa-
resi'nin ilk ayeti yazmaktadir.

Soldakinde ise:

“Ebu’l-alemeyn” (Iki alem sahibi) yazar.

Sagdaki sancagin altinda “Ma sa”, soldaki sanca-
gin altinda ise “Allah” ibaresi mevcuttur.

19. yuzyl tarikat levhalarinda yaygin bir sekilde
gorilen ve donem ozelligi olarak karsimiza cikan
cifte sancak figurti, Seyyid Ahmed er-Rifai Hazretle-
ri'nin iki kere kutbiyet makamina sahip oldugunu ve
“Ebu’l-alemeyn” olarak adlandirildigini ifade etmek-
tedir. Ayrica “ebu’l-alemeyn”, zahir ve batn ilimle-
rinde essiz anlamina da gelmektedir. **

Gunumuzde mevcut olmayan tekke binalari hak-
kinda Prof. Dr. Semavi Eyice'nin anlattiklari, Prof.
Dr. M. Baha Tanman’in doktora tezi*® calismasi sira-
sinda cumle kapisinin araligindan gorebildigi kada-
riyla aldig1 notlar ve eski birkac fotograf disinda fazla
bilgi mevcut degildir.

Oldukgea buytik bir arazi tizerine kurulan Seyyah-
lar Tekkesi, bulunabilen eski resimlerden anlasildig
uzere, ahsap bir kosk gortntistunde olan tekke bina-
s1, cesme, turbe ve dervis hiicrelerinden olusmakta-
dir.

Avlu girisinin sag tarafinda bahce duvarina biti-
sik olarak duzenlenmis, kare planh kagir bir hazneye
sahip cesme bulunur. Eski resimlerde ¢cesmenin mer-
mer yalagi gortlebilmektedir.

Girisin tam karsisinda yer alan tekke binasi, yine

Resim 16. Tekke arsasinin gliniimUizdeki durumu.

Resim 15. Kagir tiirbe (R6l6ve ve Anitlar Miid(irliigi Arsivi'nden)

bahce duvarma bitisik olarak insa edilmistir. Mes-
cid-semahane, selamlik ve harem boltumlerini bun-
yesinde barindiran bina*® zemin kat tzerine iki kat
halinde insa edilmistir. Zemin kat kagir, tst katlar
ahsap malzeme ile yapilmistir. Binaya giris ana cep-
henin ortasina yerlestirilmis buytik bir hol seklinde-
dir. Holin sag tarafina sonradan disar1 dogru hafif
sekilde taskin olarak yapilmis, tzeri meyilli cati ile
kapatilmis bir bolim eklenmistir. Holun sagindaki
bolum ise sonradan turbe ile birlestirilmistir.

Tekkenin tust katlarinda giristeki hol tekrarlan-
maktadir. Holtin iki yanminda dikdortgen kuruluslu
ucer pencere ile aydinlatilan ikiser odanin varlig: an-
lasilir. Tkinci kattaki pencerelerin ahsap kafeslerinden
bu katin harem olarak kullanildig1 dusunulmektedir.

Selamlik oldugu dustuntlen kagir boltiim, binanin
arka tarafinda ve binaya bitisik olarak insa edilmistir.
Girisine birkag¢ tas basamakla ulasilan selamlik bo-
ltmu, girisin iki yaninda ikiser, iki tane de yan cep-
hede olmak tizere toplam alti1 dikdortgen pencere ile
aydinlatlmistir.

Avlu girisinin solunda ise icinde Seyh Aziz Efen-
di ile aile efradinin gomulu oldugu kucik bir turbe
bulunur.?” Kare planh kagir tirbe ahsap bir catiyla
ortilmustur. Karsilikh olarak yerlestirilmis basik ke-
merli dort buyuk pencere ile aydinlatilan tirbede,
pencereler demir parmakliklarla kapatilmistir.

Arsanin kuzey sinir boyunca uzanan ve sirti avlu
duvarma dayah tek kath kagir bir bina mevcuttur.
Meyilli ahsap catiyla ortalmus olan bu binanin bir
dizi dervis hiicresini barndirdigi tahmin edilmekte-
dir.*®

[stanbul'un dini hayatunin 6nemli yapilarindan
biri olan Seyyahlar Tekkesi gunumiizde mevcut de-
gildir. Yapi, tekkelerin kapatildigr 1925 senesinden
sonra uzun bir sire seyh ailesi tarafindan mesken
olarak kullanilmistir. Daha sonra Vakiflar Genel
Mudurlugine devredilen tekke, Cumhuriyetin ilk
yillarinda el degistirmistir. Binanin yeni sahibi olan
aile buray1 otel yapmak istemis, bunun icin beledi-
ye ve Anitlar Kurulu'na basvurmustur. Fakat gerekli
izni alamamuslardir. 1980’li yillarda otele arsa agmak



amaciyla tekke binalan ve tarihi bahce duvarin bir
kismu1 yiktirilmis, tekkenin arsasi ise otopark olarak
kullanilmaya baslanmistir. Guntimtizde yetkili ma-
kamlardan izin alinamadigy icin otel yapilamamus,
arsa ise halen otopark olarak kullanilmaktadir.

Ahsap olarak insa edilmis olan Seyyahlar Tekkesi,
plan1 ve cephe tasarimiyla ilk bakista konut mima-
risine benzemektedir. Herhangi bir ahsap konaktan
ayirt edilememektedir. Bu ozellik gec doneme ait
ahsap tekke binalarmin hemen hepsinde mevcut-
tur. Yapi, Osmanl devrinin ahsap agirhkh sivil mi-
marisinde oldugu gibi tamamen ihtiyaca yonelik ve
gosteristen uzak bir sekilde tasarlanmistir.?’ Binanin
cephelerinde tarikat yapist olduguna dair herhangi
bir isaret bulunmamaktadir.

Yanginlar, bakimsizlik, ilgisizlik ve bilgisizlik gibi
cesitli sebeplerle Istanbul'un bircok ahsap tekkesi
guniimiize ulasamamistir. Maalesef Seyyahlar Tekke-
si de diger ahsap tekke binalariyla ayni akibete ugra-
mis ve ortadan kalkmustir.

Ahsap tekke binalar hakkinda -birkac ana kaynak
disinda- yeterli arastirma ve inceleme yapilmamustir.
Kaderine terk edilmis bu binalarin ¢cogu gintumuzde
harap vaziyettedir. Dini hayatimizin bu énemli yap1
taslarinin yok olmadan once degerlendirilmesi ve
kualtur dtinyamiza kazandirilmas: gerekmektedir.
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ir milletin tarihi icinden ona liderlik etmis bir
B sahsi anlatmaya calismak aslinda o milletin
prensiplerini, sahip oldugu degerleri, yasayisin,
siyaset ve kulttir dunyasmi da anlatmak demektir.
Cunku devirlerine hukmeden kimselerle hukmet-
tigi insanlar arasinda bir bag oldugu aciktir. Devrin
ve zamanin istegi, ihtiyaci ne ise onlarin merkezin-
de olan insan da bu ihtiyac karsilayabilecek sevi-
yede olmahdir. Tirk tarihinin serefi, Istanbul'un
fatihi, buytk insan II. Sultan Mehmet de milletinin
ve basinda bulundugu devletin ihtiyaclarina sahip
cikmis, kendisini hice sayarak omrianu

Ry
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bu ideal ugrunda harcamistir.

Fatih neden buyuk insandi?
Nasil vyetistirildi? Neden Istan-
bulu fethetti? Dunya gorusti ne
idi? Onu sadece iyi bir asker
ve kuvvetli bir
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Fatih Sultan Mehmet

Yrd. Doc Dr. Fahrinnisa Bilecik”
s

huktmdar olarak degerlendirmek dogru mudur?
Butun bu sorulara cevap verebilmek icin oncelikle
tarihimizin abide sahsiyetlerinden biri olan Fatih
Sultan Mehmet'in hayatina, onun nasil yetistirildi-
gine bakmamiz gerekir. 1432 yilinda Edirne’de do-
gar. Annesi Huma Hatun’dur. 11 yasinda Manisa’ya
vali olur. 1443'te agabeyi Alaeddin Ali Celebinin
olumuyle artik tahtin tek varisidir. 1444’te baba-
st II. Murat kendi kendisiyle bas basa kalmak, i¢
huzurunu yakalamak dustncesiyle tahttan cekilin-
ce onun yerine sultan olur. Bu noktada karsimiza
bu buyuk insanin kahraman oldugu kadar ayni
zamanda alim ve sair olan babasi II. Murat cikar.
Zamaninda Turk diline ve kualttrtine buiyuk hizme-
ti olan Sultan Murat, Osmanh hanedam icinde ilk
sair huktmdardir. Devletini hicbir zaman gereksiz

maceralara suriklememis, onu bilgide

= ﬁ/7 oldugu kadar siyasette de zaferden

; /\\ zafere goturmustiir. Devrinde Emir
?

-l
¥
A

;| zanmistr. Geng yasinda hentiz kuctk

Sultan ve Hact Bayram Veli gibi

manevi hayatmizin buytk insan-
lartyla bagini hi¢ koparmamis, ruht
ve manevi bakimdan olgunluk ka-

¥4/ bir cocuk olan ogluna saltanati biraka-
N cak kadar da mevkide, makamda gozi
olmayan insandir. Ancak asil buyuklugi,
Fatih Sultan Mehmet gibi herkese nasip olmaya-
cak bir evladi yetistirebilmek icin elindeki buittun
imkanlar1 kullanmis olmasi ve onun sahsiyetinin
temelini atmis olmasidir.

Osmanli sarayinda devrin alim, sair, musikisi-
nas ve hattat sehzadelerinin yetismesi yolunda ilk
ciddi, disiplinli, sistemli usalu II. Sultan Murat kur-
mustur. Boylece imparatorlukta zamanin en seckin
sehzadeleri yetismistir. Kaynaklara gore Osmanl
sehzadelerinin egitime baslama yast 5'tir. 11k ders-
te devlet adamlar1 hazir bulunur, Kur’an’la basla-
nir. Allah adi ve Onun buyuklugtni anarak

* Bu yaz1, daha once Edebiyaumizda Fatih (Fatih Belediye Baskanhg Kiltir Yayinlari, istanbul 2006, s. 11-17) adli eserde nesredilmistir.
* Bartin Universitesi, Edebiyat Fakiltesi Tark Dili ve Edebiyau Bolumi Ogretim Uyesi.




egitimine bagslayan cocuk, omru boyunca ayni
etkinin altinda kalir ve en iyi hocalarn elinde ye-
tisir. II. Sultan Mehmet de sehzadelik zamanin-
da devrin en degerli alimlerinden ders almistir.
Bu safhada Fatih'i tanimamiz i¢in onu yetistiren

hocalarin kimler olduguna, ozelliklerine bakma-

miz gerekir:

vMolla Husrev: Devrinin sayili ilim adamla-
rindandir. I1. Mehmet'in bilgi seviyesini ytikselt-
mede ve onun ahlak bakimindan gelismesinde
onemli rol oynamustir. Kararlarindaki tarafsiz-
higiyla ve ilmi calismalariyla sohret kazanmis-
tir. II. Mehmet, babasi II. Murat'in tekrar tahta
¢tkmast icin saltanattan cekilip Manisa’ya giderken
Molla Husrev cok kiymet verdigi ogrencisini yalniz
birakmamis, her seyden vazgecerek onunla beraber
olmay1 se¢mistir.

Hocazade: Cok ¢nemli bir ilim adami ve hocadir.
Zamaninda kendisine akliselim “sagduyu” lakabn ta-
kalmstr.

Fatih’in bu devrede diger hocalar alim ve hos
sohbet kimseler olan Fahreddin-i Acemi ve Hoca
Hayreddin'dir. Daha sonraki donemlerde de fayda-
lanabilecegi bilginleri ¢cevresine toplar. Bunlar Molla
Zeyrek, Hizir Bey Celebi, Ali Tusi, Ali Kuscu, Molla
Lutfi, Hatibzade Molla Hasan Samsuni, Molla Sina-
neddin Yusuf (Hoca Pasa), Molla Abdulkadir Hamidi
ve Molla Ahmed Pasa’dir. Ayrica Yunanh hocalardan
da kendisi icin gerekli olan baz1 bilgileri 6grenir.

Cocuk denecek yasta babas tarafindan tahta ge-
cirilen ve en degerli hocalar elinde gelismesini str-
duaren II. Mehmet, bu sirada bas gosteren Macar me-
selesi yuzunden taht tekrar tecrubeli olan babasina
birakir ve Manisa'ya gider. Duinya malina, saltanata
kiymet vermeyen baba-ogul icin taht, sadece devlet
hizmetinde gerekli olan bir makamdir. Boylece II.
Mehmet’in ikinci sehzadelik donemi baslar. Bu yillar
gerek kendisi gerek Osmanl Devleti icin cok verimli
ve faydalh olmustur. Manisa’da mukemmel derecede
Arapca ve Farsca ogrenir. Ayrica Latince, Yunanca ve
Sirpca da calisir. Dunya tarih ve cografyasini iyice
inceler. Askerlik bilgilerini gelistirir. Felsefe ve ma-
tematikle ilgili eserler okur. Dogu ve bati kahraman-
lariin hayatlarm arastirir, dogru ve yanhs taraflari-
ni1 tespit eder. Bu devre II. Mehmet'in gelismesinde,
sahsiyetini bulmasinda ¢cok énemlidir. Hem zihnen
hem de rahen olgunlasir.

II. Murat'in vefatindan sonra 1451’de 20 yasinda
tekrar tahta c¢ikar. Edirne’dedir. Oncelikle yakin cev-
resine bir duzen verir. Saray hayatinda degisiklikler
yapar. Herkesin bulundugu yeri hak etmesi gerek-

tigine inanir. Buna sarayda yasayanlar da dahildir.

Hicbir seyin asirisindan hoslanmaz. Hayatini belli
bir 6lct icinde, abartisiz yasar. Bu devrede karsisina
Allah'in litfu olarak gordugu hocasi, rehberi, mu-
tasavvif Aksemseddin cikar. Aksemseddin 1389'da
Sam’da dogmus, kiiciik yasta babastyla beraber Ana-
dolu’ya gecerek ciddi bir egitim gormus, ozellikle
up alaninda buyuk sohret kazanmistuir. 1lim tarafi
yeterince gelisen Aksemseddin, manevi tarafinin da
gelismesi icin ihtiyag hisseder ve kendisini Hac1 Bay-
ram Velf'ye teslim eder. Onun yaninda ruhi bakim-
dan olgunluk kazanir. Halkin dilinde adi Ak Seyh
olan bu ulu kisiye hikumdarin hturmet ve muhabbe-
ti buytkttur. Aksemseddin, bir taraftan gen¢ hukum-
dara memleketinin menfaati icin gerekli olan yerleri
ve tlkeleri fethetmesini isaret ederken diger taraftan
da onun maddi heves ve arzulardan vazgecip kendi
icine donmesini, kendisini tanimasimi saglar. insam
kuculten kin, kibir, kiskan¢lik, gurur vb. kotu taraf-
larm1 yok edip yerine Allah sevgisi ve insanlk as-
kin1 yerlestirmesine yardimei olur. Bu halka hizmeti
Hakk’a hizmet etmek, halki sevmeyi Allah’t sevmek
seklinde degerlendiren Islam tasavvufunun temel
noktasidir. Insanlardan uzak bir yere kapanip dunya
islerine karismamak yerine kendini terbiye edip kotu
taraflarin1 yok ederek insanlara hizmet etmek. Iste
Aksemseddin’in de Fatih'in de hedefi bu olmustur.
Otuz yih asan saltanati boyunca da bu prensibin bii-
yiik insani olarak yasamustir.

Buyik insanlar, icinde bulunduklar toplumun
dertlerini, sikinularni ytireklerinde duyarlar, ken-
dilerinde toplarlar ve etraflarindaki binlerce insana
sifa ve deva dagiurlar. Fakat onlarin asil gorevleri bir
veya birka¢ insani tan anlamiyla yetistirmektir. Ak-
semseddin’in amaci da Fatih’i yetistirmekti. Bu se-
beple o, Fatih'in hayatinda bir dontim noktasidir.

Fatih’in amaci ise babasinin da vasiyeti olan ve
kicuk yasindan beri hazirlandigi Istanbul'un fet-




hi idi. Neden Istanbul? Cinkii Peygamberimizin
methettigi, 6vdugu emir olacak, Dogunun Batr'ya
acilan bu sahane kapisini fethedip Dogu ile Bati'y1
banistiracak, bagdastiracakti. Islam medeniyeti ve
dustincesini yeniden canlandirip Bat'nin realist
dustincesi ile birlestirecek, yeni bir terkip olustu-
racakt. Osmanli Turkleri’nin bir ayag Anadolu’'da
bir ayag1 da Rumeli’deydi. Rumeli ile baglanti nok-
tast da Istanbul’du. Bu sebeple sehir imparatorluga
dahil edilmeli, memleketin cografi birligi saglan-
maliydi. Ayni zamanda Bizans Imparatorlugunun
sembolu, Dogu Hristiyanhigimin son merkezi olan
sehrin alinmast Musluman diinyanin hach dunya-
ya usttunlugunu kabul ettirecekti. Stratejik konumu
itibariyle dinyanin gozbebegi olan Istanbul'un fet-
hi, Turklerin itibarni ve kuvvetini herkese goste-
recekti.

Edirne’de gecen iki yillik askeri ve siyasi fetih
hazirligindan sonra 1I. Sultan Mehmet ve Aksem-
seddin, Bizans'n surlarna dayanir. Bu iki yillik
hazirlik sathasinda ozellikle ti¢c bucuk ay icinde ta-
mamlanan Rumeli Hisar1 ve Anadolu Hisarr'nin ta-
miri son derece dnemlidir. Sehri fethetmek dylesine
zordur ki yetmis pare (parca) donanmaya bir gece-
de daglar asirtan, kusatma planlarini kendi ¢izen,
kaleler kurup, toplar doken htuiktimdar, Bizans sur-
lan ¢nunde bir iki defa tumitsizlige kapilir. Ancak
efsanelere, masallara konu olmus, nice hitkiimdar-
larin saldinsina ugramasina ragmen fethedilememis
sehri 53 gunluk kanl ve cetin bir kusatma sonra-
sinda topraklarna katar. Sehre zafer alay: ile girer-
ken yaninda ordusu ve askerleriyle birlikte hocalar
ve Aksemseddin de vardir. Padisaha cicek vermek
icin yollara dusen Bizans kizlarn ellerindeki buket-
leri ak sakalli ihtiyara uzaurlar. O da “Padisah ben
degilim!” diye yanindaki gen¢ hukiimdan gosterir.
Lakin IT. Mehmet, “Verin, verin, padisah benim ama
0 benim hocamdir.” diyerek tebesstum eder.

[stanbul'u fethettikten sonra Fatih unvanim
alan II. Sultan Mehmet, dunyanin gordagu, gore-
cegi en buytik htkumdar ve askeri dehalardan biri
olmasiim yani sira kendisini hocasinin yaninda
yok sayabilen, kendi hirslarini devletinin menfa-
atinden tstun tutmayan, sadece ve sadece Allah
rizast i¢in tlkesine hizmet eden buytik insandi.

Fatih Sultan Mehmed’i sayili dahiler ve kahra-
manlardan ayiran ustiin ozellik, basarilarini firsat
ve tesaduflerden faydalanarak kazanmis olmas
degil, yaptigindan ve yapacagindan haberli bulu-
nan bir sistem sahibi olmasiydi.

Fatih, yapuiklarimin hi¢ birini kendisi i¢in yap-
mamis, kendi meselelerini milletinin menfaatinden
ustun tutmamistir. Bir devletin basindaki kisi icin
insani zayiflik ve hirslarnin kulu olacak bir seviyede
kalmanin, yonettigi kutleler icin ne aci bir kayip,
ne yaman bir tehlike oldugunu bildigi icin, gozu-
nu sadece disindaki bilgilere degil kendi icindeki
bilgilere de cevirmis, once iyi bir insan olmak icin
calismistir. Hayat boyunca kazandigi zafer ve basa-
rilar i¢in daima sukretmistir. Hiktumdarligini sevgi
ve adalet temelleri tizerine oturtmustur. Yasadig
devirdeki Orta Cag idarecileri gibi kan dokmek-
ten, zulmetmekten asla hoslanmamistur. Nitekim
[stanbul’un fethinden bir hafta 6nce Bizans Impa-
ratoruna bir elci gondermis, meydana gelebilecek
zararlardan sehri korumak ve kan dokulmesini
engellemek amaciyla baris yoluyla teslim olmasin
istemis, boyle oldugu takdirde hazinesi ve adamla-
riyla birlikte gitmesine izin verecegini soylemistir.
Ancak imparator teklifi kabul etmeyince savas yo-
luyla sehri almis ve imparatora; “Yaptigin seye bak!
Bu kadar esirler, bu kadar 6lii yiginlart senin heniiz
vakit varken sehri terk etmemenin sonucudur.” de-
mistir.

Fatih, o zamanki savas kurallarina gore esir et-
tigi halk: baska yerlere surebilir ya da satabilirdi.
Halbuki onlarin uzun taksitlere bagh kayitlar kar-
siliginda kurtulmalarini saglamistir. Fethettigi diger
yerlerde de halka eziyet edilmesine asla mtisaade
etmemistir. Onlarin dini inanclarina karismamis
hatta inanclarini 6zglirce yasamalarini saglamistir.
Savas butun hiziyla surerken, kendisi de halkini
olusturan Rumlar gibi Ortodoks mezhebinden olan
Bizans imparatoru, Istanbul'u kaybetmemek icin
Katoliklerin lideri olan Papa'dan yardim istemis,
Papa ise iki kilisenin (Katolik-Ortodoks) birlesme-
sini kabul ederse destek vereceklerini soylemistir.
[mparator birlesmeyi mecbtren onaylamisur. Bi-
zans halkinin ileri gelenleri buna razi olmamislarsa
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da Fatih sehri fethettikten sonra Rumlar mezhep
ve hurriyetlerini kurtarabilmislerdir. Zira gen¢ hu-
kumdar, birlesmis olan kiliseleri ayirmis ve Orto-
dokslugu himayesi altina alarak din harriyetini sag-
lamistir. Dunya gorusu itibariyle her zaman fikirlere
ve inanclara saygili olan Fatih'in hayat felsefesi sevgi
uzerine kurulmus, siyaset ve askerlik ahlak: ornek
olmustur. Zapt ettigi ulkelere refah, adalet, emniyet
getirmistir.

Fatih Sultan Mehmet'i diger Osmanl padisah-
larindan ayiran bir ozelligi de devlet kuruluslarin
sistemlestirmesi ve anayasa hukmiinde bir kanun-
name olusturmasidir. Boylelikle devletinin bir du-
zen icinde, adil olctlerle islemesini saglamistir. Her
meselede oldugu gibi vakif islerini de saglam esas-
lara dayandirmis, devlet icinde cok onemli bir yeri
olan bu kurumlarin devamini saglamistir. Fethettigi
tilkelerde ve Istanbul’da ganimet hissesini dagittik-
tan sonra kendi payina dusen mulklerden hic birini
almamus, hepsini vakfetmis, milletine birakmustir.

Devlet adami ve fikir adami olmasinin yani sira
sanatkar bir insan olan Fatih, gtzel sanatlarin he-
men her kolu ile ilgilenmis, resme 6zel bir 6nem
vererek sarayini bir resim galerisine ¢evirmis, zama-
ninda cok meshur olan kuttphanesini en kiymetli
ciltlerle suslemistir. Meshur Italyan ressam Genti-
le Bellini’yi sarayinda on bes ay misafir etmis, bu
stre icerisinde dostluklart pekismis, hukumdarn
en bilinen resimleri ortaya ¢tkmisur. Sikinuli do-
nemlerinde ise siir dunyasina kacarak saklanmus,
ferahlamis, soluk alacak bir firsat ve im-
kan bulmustur. Babasindan aldig _‘.-.-‘\"““" :

i i

siir zevki ile birbirinden guzel
siirler yazmistir. Daha son- 4
ra bu siirleriyle bir Divan _;f
nesredilecektir. Genellikle :
sade bir Turkee ile yaz-
siirlerinde  Avni

dign
mahlasim1  kullanmus-
tir. Bu mahlasi kullan-
masinin sebebi, daima
Allah’tan yardim dile-
yen bir kisi olmasiyla
aciklanmistir.

Otuz senelik salta-
natt i¢inde ikisi impa-
ratorluk, dordu kral-
lik, altust prenslik, besi
ditkalik olmak Ttizere
irili ufakli 17 tulkeyi
fethetmistir. Bu, dun-

ya tarihinde esine az rastlanir bir askeri basaridir.
Ordusunu plansiz, duzensiz hareket ettirmemis,
macera hevesiyle kan dokttiirmemistir. Kendi devri-
ne kadar bir buttinluk gostermeyen akinlari, planh
fetihler haline getirerek Osmanh Devletini yerles-
mis bir imparatorluk stattisine sokmustur. Saltana-
t1 boyunca yapug kucuk buytik askeri hareketlerin
hedefi, memleketin cografi birligini saglamaktir. Bu-
nun icin de durup dinlenmeden mucadele etmistir.
Fatih, Turk birligine kiymet verdigi kadar kendisini
[slam birliginin de temsilcisi ve sorumlusu olarak
gormustur. Mecbur olmadik¢a Musluman devlet-
lerle savasmay1 kabul etmemistir. Bir zamanlar [s-
lam-Turk medeniyeti, Helenistik-Roma kultarana
kendi kabiliyet ve dehasiyla isleyip zenginlestirerek
fikirde ve sanatta nasil Ronesans'in temellerini at-
missa Fatih de ayni parolayla ve dustnceyle hareket
etmis, yaptiklariyla cag kapatip ¢cag agmustir.

Tahta ayak bastig1 andan son nefesine kadar bir
dogruluk ve insanhk abidesi olarak zaferden zafe-
re kosmus ve bunca zorluk ve yorgunluklart goze
alisint saskinlikla karsilayanlara cevabi su olmus-
tur: “Belimdeki kili¢c cihad-1 fisebilillah icin kusa-
nilmistiz. Eger vazifemi ifa etmeyecek olursam ne
yiizle huzir-1 Hakk’a ¢ikarim!” Belimdeki kili¢ Al-
lah m1zasi icin, Allah yolunda yapilan savas icin ku-
sanilmistir. Gorevimi yerine getirmeyecek olursam
oldugumde ne yuzle Allah'in huzaruna ¢ikarim! di-
yen bu buytuk insan ve kudretli hukimdar yine bir
sefer yolunda, kulu olmakla her zaman ovindugu

Yaradan'ina rathunu teslim etmistir.
Fatih Sultan Mehmet Han’a layik

olabilmek ve milletimizin daha

N
~r,
N
N
L

‘}A‘ nice fatihler yetistirebilmesi
niyaziyla...
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Bourdieu Yaklasimiyla Tiirkiye’de
Bat1 Miiziginin Kurumsallasmasina
Dair Bir Okuma

Esra OZDIL

>’

urkiye Cumhuriyetinin kurulus yillari, yeni

bir modern ulus-devlet insast amaciyla, Os-
manl Devleti’nin mirasini reddeden bir vatandas-
lik ve ideoloji olusturma strecine tekabul etmekte-
dir. Zaman icinde tahrip edici etkilere yol acan bu
toplumsal insanin ideolojisi kisaca, siyaseten Ba-
tr'ya yonelme, laiklik ve Tarklugun 6ztnu koruya-
rak modernlesme olarak ozetlenebilir. Bu modern-
lesme politikalarinin en islevsel araci ise kultirdu.
Bu bakimdan, Cumhuriyet¢i devrimler aslinda bir
kultuarel devrimi de icerisinde barindiriyordu ve bu
devrimin de en carpici politikalarinin uygulandig
alanlardan biri muzikti. Muzik; “muasir medeniyet
seviyesine erismeyi” hedefleyen devlet ideolojisi-

nin halka tatbik edilmesinde onemli bir aracti ve

halki da bu seviyeye cikarmayr amaclayan sekilde
yeniden kurgulandi ve kullanildi.

Amaclanan siyasi dontisum ancak sosyal donu-
stumle birlikte gerceklestirilebilirdi. Bu belirli mu-
zik algisinin olusmasini saglamak icin, once belirli
bir mesraiyet zeminine oturtulmasi gerekiyordu.
Pierre Bourdieu, bu tur bir mesrulastirma ve ka-
bullenme stirecinin, toplumsal diizende resmiyete
dayali ve yerlesik bir farkhilasmaya yol acan belirli
rittiellerle ortaya konan bir kurumsallasma eylemi
ile mumkun olabilecegini soyler. Bourdieu’ye gore
tam bu ritteller, soyut bir sinir1, siirin soyutluk
ozelligini carpitarak, onu kutsallastirmak ve mes-

rulasmasini desteklemek egilimi icerisindedir.! Bu

baglamda kurumsallasma eylemi, bir takim kisi




ya da politikalarin sosyal ozelliklerine dogal bir
mahiyet atfederek, onlarin dogalin ve de doganin
ozellikleriymiscesine algilanmalarina yol acar. Bu
kutsallastirma ve dogallastirma pratikleriyle, var
olmas1 ongorulen sosyal muhalefet ve direnisin de
onlenmesi amaclanir.

Yeni kurulan Turkiye Cumbhuriyetinin ilk yil-
daki muzik politikalar1, Bourdiew'ntin bahsettigine
benzer sureclerden gecmistir. Kendisine miras ka-
lan yuksek sanati reddeden bir anlayisla, Arap ve
Farsca kullanimlarn tasfiye etmeyi ve boylece gercek
ulusal Turk 6ziine uygun yeni bir muzik yaratmay1
hedefleyen bu kurumsallasma eylemi, mes-
raiyetini muasir medeniyetlere erisme ve
dunya muziginde yerini alma amaciyla
saglamay1 hedefler. Bu dogallastirma
cabas1 Mustafa Kemal Atatarktin 1
Kasim 1934te Dordinctt Donem
Dorduncu Toplanma Yilini acar-
ken yaptgi su konusmada acik-
ca gorulmektedir:

“Arkadaslar! Giizel sanat-
larin  hepsinde, ulus gencli-
ginin ne turli ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, ya-
pilmaktadir. Ancak bunda en
cabuk en onde gotiiriilmesi
gerekli olan Tirk musikisi-
dir (alkislar). Bir ulusun yeni
degisikliginde olcti, musikide
degisikligi alabilmesi, kavra-
yabilmesidir. Bugiin dinletmege
yeltenilen musiki yuz agartacak
degerde olmaktan uzaktuir. Bunu
actkea bilmeliyiz (okay sesleri, alkis-
lar). Ulusal; ince duygulari, dustnce-
leri anlatan; yuksek deyisleri, soyleyisle-

i toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son
miusiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu
guizeyde, Tirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel
mausikide yerini alabilir.” (1 Kasim 1934)

Muzigi guncel muzik kurallarina gore islemek;
mevcut geleneksel muizigin reddini ve Bati muzigi
teknikleri ile yeni bir muzik tarzi ortaya konulmasi-
n1 gerektiriyordu. Bu dogrultuda, ilk is olarak bu re-
formlar yapma kabiliyeti olan kurumlari olusturma
cabasina girildi ve kilavuzluk etmesi amaciyla Av-
rupali uzmanlar davet edildi. Bu durum, 600 yillik
Osmanl kulturantn reddi ve cok kultarla bir top-
lum yapisina, tek tip ve ithal ustllerle olusturulmus

bir muzik kultiranin dayatilmas: demek oluyordu.
Dogunun form ve ruhunu da icerisinde bulundu-
ran Turk musikisini, bu ruhu bastirarak yeni muzik
kurallar ile islemek, bir takim politikalar sonucun-
da gerceklestirildi. Bu politikalar arasinda iki tanesi
kalict etkileri ve donustirme kabiliyetlerinin yuk-
sekligi ile anilmaya deger gorulmektedir. Bunlardan
birincisi, tekke muziginin tretilmesi, gelistirilmesi
ve yayllmasimin hakim hamisi olan tekkelerin kapa-
tlmasidir. Ikincisi ise, musiki hocasi yetistirecek ve
daha cok Turk Musikisine agirlik verecek bir okul
olarak 1917’de kurulan Dar’ul-Elhan’in, 1927’de
Istanbul Belediye Konservatuarrna dontistii-
rulmesi stirecinde Turk muzigi egitimi ve
men kaldirilarak, Bati muzigi temel-
li bir konservatuara dontismesi ve
“alaturka” muzik egitiminin boy-
lece kurumsal olarak sonlanma-
sidir.
Klasik  Turk Miuziginin
reddedilmesi ve dislanmasi
tartismalar surerken, 1 Ka-
stm 1934te, Ataturk’un Tur-
kiye Buytuk Millet Meclisinin
acilisinda yapug -yukarida
alintilanan- konusmasit neti-
cesinde, hemen ertesi gin bu
muzigin arttk tamamen dev-
let kontrolunde olan radyoda
da calinmasina yasak getirildi.
Boylece Tiirk muziginin yalnizca
ogretimi degil, dinlenilmesinin de
resmen onune gecildi.? Bu talimat
basma, duygu ve form olarak geri
kalmis oldugu iddia edilen alaturka-
nin, 6nce okullardan, sonra radyodan kal-
dirilmasinin, neticede tamamen ortadan kalk-
masina sebep olacagl ongorusiyle yansimistir. Ne
yazik ki, ongoruler kismen de olsa gerceklesmis ve
klasik muzigin egitimi ve nesilden nesile aktarimi,
ciddi bir coztinmeye ve tahribata maruz kalmistir.
Bourdieu, kurumsallasma stirecinde, torenlerin
sembolik etki anlaminda iki tesirinden bahseder.
Bunlardan ilki; digerlerinin o kurum hakkinda sa-
hip oldugu fikirleri ve davranislari olusturmak ve
donusturmektir. Digeri ise; bu yetkilendirilen ku-
rum veya uygulamanin kendisi hakkindaki fikirle-
rini donustirmesidir. Bu bakimdan kurumsallasma
eylemi, ayni zamanda belirli bir stire¢ hakkindaki

Kabewm




KabeM

sosyal algiy1 da etkileyerek fark olusturan bir sosyal

buiyuye tekabul eder. Turkiye'de de, yeni bir muzik
algisimin kurum ve politikalarla ortaya konulmasi
eylemi de Bati muzigi ve Turk muzigine kars: tutum
ve fikirleri de donusturerek yeni bir tavir olusmasi-
na yol acti. Bu devirde, geleneksel Tiirk muziginin
reddi oyle boyutlara ulasti ki, Gazi Egitim Enstitu-
st'nde Batill enstriimanlarla bile olsa Turk muizigi
eseri icra eden ogrenciler, sert tepkilere maruz kala-
rak disiplin sucuyla cezalandirilirdi ve bu tiirden bir
“hatanin” konservatuvarda yapilmasi durumunda
ise okuldan uzaklastirllmak sonucuna katlanirlar-
di. Unlu muzisyenlerden Zeki Ongor, 6grencilerini,
Bati muzigini Turkiye'de yayacak olan mikroplar
olarak nitelerdi.?

Boylece, kurumsallasmanin diger bir gorevi daha
belirgin hale gelmistir. Bu da kurumsallasma eylemi-
nin ihlal etmeyi, terk etmeyi ve bu isten vazge¢cme-
yi onluyor olmasidir. Bu uygulamalar neticesinde,
kurumsallasma ayni zamanda bir iletisim eylemidir.
Bu manada isim verme eylemi, ayni zamanda, uyma
yukumlulugu getiren gercek etkiler olusturan bir
sosyal tanimlamadir.* Bu sosyal yeniden tanimlama-
da, Osmanh kulturu, gercek Turklik ozuntn idra-
kini baskilayan bir kultur olarak gorulmus, muizigi
ise sosyolojinin babas1 kabul edilen ve devrimlerde
oncu rol oynayan Ziya Gokalp tarafindan “Bizans
kalintis1” olarak nitelendirilmistir. Reformistlerin 6z
bulma cabast, Tirk halk muziginin sahiplenilmesini
beraberinde getirmistir. Fakat bu muzik turta Turk-
luk karakterini yansitacak oze sahip olsa da dura-
gandi ve eski metotlar ve formlar ytztinden tatmin
edici olmaktan uzakti ve Batili coksesli muzik kural-
larinca yeniden yapilandirilmasi gerekiyordu.®> Turk
muziginin mikrotonlara sahip makam yapisi, Bat

muziginin major ve minoér tonlara sahip tampere

akort yapisina uymamasina ragmen, Bati muziginin
temel karakteri olan cok sesli muzik anlayisi, milli
operalar vasitasiyla halk mtzigine tatbik edilmeye
cahisildi. Bu gortise gore, opera cok sesli muzigin
en yuksek formuydu ve Turk tarihinden ilham ala-
rak yerli tinilarla bestelenen milli operalar insanlari
egitmenin ve onlar terbiye etmenin énemli bir ara-
a1 olacakti. ® Bu tir bir kurumsallasmanin farkl bir
ornegi de yerli sarkilarin yerel karakterinden arin-
dinlarak, milli bir birlik tesis etmek ve tiim halka
dinletebilmek amaciyla Yurttan Sesler Korosu adi
altinda bir halk muzigi korosunun kurulmas: oldu.
Boylece, halk muizigi solo sanatsal icranin incelik-
lerini yitirdi ve standartlasmayla beraber dinamik
karakterini de kaybetmis oldu.

Devlet tarafindan kurumsallasmayla getirilen bu
yeni tir muzik anlayisi, kurumlarda yerini bulduysa
da insanlara tamamen sirayet etmedi ve geleneksel
muzik aktarimini tam manasiyla ortadan kaldirama-
di. Bati muziginin kurumsal hegemonyast ise bugun
dahi devam etmekte.

Referanslar:

1. Pierre Bourdieu, Language and Symbolic Power, Cambridge,
Polity Press, 1991.
2. Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olayi, {letisim Yaynlari,
Istanbul, 1992.
3. Nazife Guingor, Arabesk, Ankara, Bilgi Yayinlar1, 1993.
4. Martin Stokes, “Muzik” in Diinden Bugiine Tiirkiye, ed. by Me-
tin Heper and Sabri Sayari, Istanbul Bilgi Universitesi, 2016.
Dipnotlar
1 Pierre Bourdieu, Language and Symbolic Power, (Cambridge:
Polity Press, 1991), s. 120.
2 Martin Stokes, Tiirkiye’'de Arabesk Olayz, Iletisim Yaymlari,
Istanbul, 1992, s. 65.
3 Nazife Gungor, Arabesk, Ankara: Bilgi Yaymlari, 1993, s. 65-
66.
4 Bourdieu, Language and Symbolic Power, s. 120-121.
5 Martin Stokes, “Miizik” in Diinden Bugiine Tiirkiye, ed. by Metin
Heper and Sabri Sayari, Istanbul Bilgi Universitesi, 2016, s. 134.
6  Stokes, Turkiye’de Arabesk Olayzi, s. 60.
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Kyklades Adalarinda Harp

E ge denizinde yer alan Kyklades adalar goc-

daydi. Cografi olarak Girit'in kuzeyinde Atinanin

men topluluklar icin atlama tasi durumun-

guney dogusunda, Giineybati Ege’de yer almakta-
dir. Bu adalarin ismi Delos'un
kutsal adalar civarinda bir daire
seklinde dizilmelerinden kay-
naklanmaktadir. Adalilar Bronz-
cagl Girit Medeniyetinin ve eski
Yunann ortaya c¢ikmasindan
once onemli bir kultir yarattilar.
Kykladik medeniyeti Eski Misir
ve Mezopotamya medeniyetle-
riyle ayn1 zamanda gelismis olup
(M.O. 3000-2000) ilk Avrupa
medeniyeti ve eski Yunan'in atasi
olarak kabul edilmektedir. Dogal
kaynaklar yoninden zengin ol-
mayan bu adalarda, dogal yapist ge-
regi en onemli malzeme mermer idi. Adalar halk
yaptiklart kendilerine 6zgii mermer figurlerle bu
doneme ait glizel eserler meydana getirmislerdir.
Tas devri gocmenleri olarak kabul edilen bu
adalar halkinin Bat1 Anadolu’dan gog ettikleri dust-
ntlmektedir. En eski yerlesim yeri Saliagosun kii-
ctik adast M.O. 5000 yillan civarinda bu go¢menler
tarafindan isgal edilmisti. Onceleri ciftcilik ve de-
nizcilikle ugrasan ada sakinleri, ilk evlerini cabuk
curtiyen malzemelerden yapmaktaydilar, ama daha
sonralar tas en begenilen ve en ¢ok kullanilan mal-
zeme oldu. Kykladik kulttrtinin cercevesi su se-
kilde cizilmektedir. Erken Kykladik I, Grotto Pelos
kultara (M.O. 3300-2800), Erken Kykladik I1. Ke-
ros-Syros kiltira (M.O. 2800-2300), erken Kykla-
dik 111.Phylakopi kaltara (M.O. 2300-2000).

Sekil 42 Kyklik Harp
Kykladik harpi oldugu gorilmektedir. M.O: 2700-

2100 yillar1 arasindaki doneme ait oldugu bilinen

Adalar halkinin yapmis oldugu mermer figtir-
ler genellikle Kykladik idolleri olarak adlandirlmis
olup, toplumun hayatinda 6nemli bir sembol du-
rumunda oldugu anlasilmaktadir. Bunlardan bazi-
lar1 Bereket Tanricast ile ilgili dolgun kadin figur-
leri tarzinda olup Asya ve Grek figtirleriyle de bir
olctide yakinhk gostermektedir.
Bu idollerin hepsi Paros adasi
mermerinden yapilmistir. Kykla-
dik heykellerinin en karakteristik
ozelligi iki boyutlu insan sek-
lindeki gortuntusudur. Kykladik
halkinin M.O. 3000-2000 yillar
arasinda bu bolgenin en buyuk
heykeltraslik sanatini meydana
getirdikleri kabul edilmektedir.!

Eski Yunan'dan once Ege ada-
lan civarinda yasamis olan top-
luluklar incelendiginde, bu bol-

gede bilinen en eski telli calginin

15 ila 30 cm ytiksekliginde, oturmus haldeki harp
calicilarimi gosteren yedi kuctk heykelcik Kykladik
adalarinda (Keros, Thera, Naxos) bulunmustur.
Arastirmacilar tarafindan, bu halkin Bati Anado-
lwdan gelirken kendi muzik aletlerini de beraber-
lerinde getirdikleri dusuntlmektedir. Bu bolgedeki
insanlarin muziklerinin nasil oldugu, onlar icin ne
anlama geldigi, dini hayatlarindaki yerinin ne ol-
dugu bilinmemektedir. Ancak yukarida sozu edilen
muzisyen figtirlerinin mezarlarda bulunmasi, bun-
larin dini bir énem tasidiklarimi distundurmekte-
dir. Bu insanlarin hayatinda énemli bir yeri oldugu
anlasilan mermer heykelcikler alisilagelmis tanr
figurlerinden farkh oldugu icin ¢énem tasimaktadir,

ancak konumuz bakimindan en énemli ve dikkat

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalart muhafaza edilmektedir.
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ceken yonu eski Misir ve Mezopotamya'daki érnek-
lerden tamamen farkli bir harp sekli gostermesidir.
Asagidaki resimde bu mermer heykellerden birinde
Kykladik harp gorulmektedir.?

Kykladik harpinin Dogu harplerinden ayrilan
yani t¢gen seklinde ve cerceveli olmasidir. Cerceveli
harp M.O. 3000'li yillardan itibaren Doguw'da hemen
hi¢ gortulmemis, Ortacag’da Avrupa’da ortaya ¢ikmis-
tir. Cerceveli harpte Mezopotamya
ve eski Misirda gortlen ve acik
harpler denilen kavisli ve koseli
harplerde bulunmayan 6n situn
denilen t¢unctt bir eleman yer al-
maktadir. Resimde goraldugu gibi
Kykladik harp, bir kaide tizerinde-
ki, ses teknesi calicinin kucagina
dayanmis ye neredeyse dik olarak
uzanmaktadir. Bu dikey parca tst
koseden asagiya dogru kivrilirken
kus gagasi seklinde bir aksesuar
meydana getirdigi goralmektedir.
Kus gagasinin yapildigl on sutun,
cerceveli harplerin tictiinct elema-
n1 olarak karsiminiza cikmaktadar.
Mermer heykelciklerde tel bulunmadigi icin, bu har-
pin tellerinin kac tane oldugu ve nasil takildigr bi-
linememektedir. Bu heykelciklerin bazilar da kirnk
oldugu icin bu konuda fikir ytrtitmek arastirmacilar
icin hayli zordur. Ancak asagidaki resimde gortilen
{Resim 43)* harp calicisinin ellerinin durumuna ba-
kilarak, Kykladik harpinin de Dogu harpleri gibi her
iki elin parmaklar tarafindan cekilerek calindig ka-
bul edilmelidir.

M.O. 2000-1500 yillart civarina ait kaynaklarn
eksikligi nedeniyle, M.O. 2000li yrllardan sonra Ege
bolgesine ulasmaya baslayan ve Yunanca konusan
insanlarla, Kykladik halk: arasinda bir baglanti olup
olmadig anlasilamamistir. Yine ayni kaynaklarn ek-
sikligi nedeniyle Gliney Ege’deki Grek oncesi insan-
larla bu Kykladik halkinin arasinda irk olarak da bir
iliskinin bulunup bulunmadig bilinmemektedir.

Dogunun biytk devletleri M.O. V. ytizyilda birer
birer ortadan kalkug: sirada bauda buginkt Yuna-
nistan ve onu cevreleyen adalar ile Ege kiyilarinda
Yunanhlar gticli bir millet olarak ortaya ¢cikmuslardir.
Bu bolgede M.O. 3000 yillarindan itibaren ortaya ¢1-

kan Ege medeniyetinin baslica kuruculan Hititler,

Sekil 43-Kykladik Harp

Frikler ve Lidyahlar'di. M.O. 2000 yillarindan itiba-
ren Yunanistan ve adalar kuzeyden gelen kavimlerin
akinma ugramistir. Bunlar Akalar, Dorlar, Iyonlar,
Traklar ve Iliryalilardi. Bu medeniyet yavas yavas
Yunanistan yarimadasina kaymis ve burada eski
caglarin en buyuk ve uygar toplulugunu meydana
getirmis, M.O. VL. yuzyildan itibaren bitin Dinya
medeniyetine etki yapan Eski Yunan medeniyeti par-
lamaya baslamistir. Bu donemde
Atina devrin en buyuk kultur ve
sanat merkezi haline gelmis, cok
sayida bilim adam ve sanatci ye-
tismistir. Bu donemlerde Yunanli-
lar'n en buyuk siyasi hasmi olarak
gorulen Persler ile aralarinda ce-
sitli savaslar olmustur. M.O. 431
yilinda en buyuk iki Yunan devleti
Atina ve Sparta birbirleriyle savasa
tutusmuslar, Atinalhlarin yenilgi-
siyle liderlik Spartalilara ge¢mis,
ancak Atina o dénemde de kultur
alanindaki liderligini devam ettir-
mis Sokrates, Platon ve Aristoto-
les gibi flozoflarmi yetistirmeye
devam etmistir. M.O. 338 yilinda Makedonya krali
Buiytuk Iskender Yunanistan’ isgal ederek tlkesinin
sinirlarint genisletmis, daha sonra da Pers impara-
torlugunu yikmuis, ancak bu imparatorluk da uzun
stireli olmamis ve M.O. 146’da Romalilar tarafindan
ortadan kaldirilmistir. Roma imparatorlugu ikiye bo-
luntince Yunanistan Dogu Roma imparatorlugunun
bir parcasi haline gelmistir.

M.O. 3000-22007ler civarinda Ege'de gortlen
Kykladik halk: ve onlarin cerceveli harpinden sonra
Grek dunyasinda M.O. V. yiizyila kadar harp gorul-
memekte, ancak bu ytizyillin ortalarindan itibaren
literatiire ve gorsel sanatlara ikinci defa bu calginin
girisi mimkun olmaktadir. Arastirmacilar genellikle
Eski Yunan'da harpin M.O. V. ytizyildan itibaren go-
ruldagunu iddia etmektedir.

Dipnotlar
1 http www usask caintiquities Collection c’ycladik Art hunl,

Dati: 12. 23. 2001 httpwwwifceduac erpicsgreece Brz Cyp huml

Date J2.23.2P01
2 Martha Maas, Jan-e MIntosh Syi;ider, Stringe Instrumtints of

ANCIENT Greece, London 1989,. S.15
3 Roslyn Rens,h, a.ge., s.19
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HUSEYNI COCUK SARKISI

"Ali Reis'in Takast"

Usil: Devr-i Turan&Evfer Glfte: Ahmet Kudsi Tecer
Icra Tarzi: Cok Hizhi Beste: Mutlu Torun
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ALI REIS'IN TAKASI
Beste: Mutlu Torun
Glifte: Ahmet Kudsi Tecer

Ali Reis'in takasi
Hey binesi de akasi
Yoktur denizin sakasi
Benim gonliim de oyledir

Yasa Ali Reis yasa
Yelkeni acalim basa
Inelim Rize'den asa

Benim yolum da dyledir

Dalga davranir davranir
Sular devrinir devrinir
Yelken kivranir kivranir
Benim halim de oyledir
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HICAZ COCUK SARKISI

“Bilmece"
Usll: Yiriik Evfer & Semat Giifte-Beste: Mutlu Torun
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HiCAZ COCUK SARKISI / BILMECE
Beste-Giifte: Prof. Mutlu Torun

Bilmecemiz iki heceli,

Koseli de masali da iki heceli
Enteseli menteseli, dort kdseli bir masali
Gelenin elini 6per, gidenin elini oper
Daha ipucu verelim mi?

Gelir leyli gider leyli
Tek ayaginin tistiinde duru leyli ley
Koseli de masali da iki heceli
Enteseli menteseli, dort kdseli bir masali
Gelenin elini 6per, gidenin elini oper
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RAST COCUK SARKISI

"Biilbiil uyanik uyuyor musun?”

Ustl: Sofyan Glifte: Fuad Hullsi
Beste: Sddeddin Kaynak
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BULBUL UYANIK UYUYOR MUSUN?
Beste: Hafiz Sadeddin Kaynak
Giifte: Fuad HulGsi

Bﬁ“_f)ﬁl uyanik uyuyor musun Yoksa cAnanim hasta mi oldu,
Sesi ne yanik duyuyor musun, Ona kurbanim ytizii mii soldu,
Penceren agik ses vermiyorsun Hay1r iste bak kap acild,
Balkonuna ¢ik giin aydin olsun Balkona zambak ve giil sacild1
Taptaze giiller kopardim sana, Bayram ediniz kuslar cicekler
Gonil ne diler inip sorsana, Goniillerimiz hep sizi bekler
Uy U uyanan masum arzuma Biilbiil feryadin okur yeniden
Gel giizel canan yaslan omzuma Ruhuma safak olsun giinesten

Bayram ediniz bayram ediniz
Bayram ediniz bayram ediniz
Bayram ediniz bayram ediniz
Bayram ediniz bayram ediniz
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RAST COCUK SARKISI

“Dere ile Cocuk"

Us(l: Nim Sofyan&Semat Giifte-Beste: izzeddin Hiimayi Bey
Icra Tarzi: Neseli
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DERE ILE COCUK
Giifte-Beste: Izzeddin HiimAyi Bey
1. Cocuk: 3-__COC11k= - _ o
Giizel dere tasa tasa, dag tasi asa asa Glizel dere cokmus isin, sandim ki bostur gidisin
Gidiyorsun kosa kosa, yavas gitsen ne olacak Lakin nedendir climbiistin, bu is seni ¢cok yoracak
2. Dere: 4. Dere:
Simdi beni ¢iftci arar, gec kalmasi neye yarar Lakin yavrum serefim var, muhtaclara yetene kadar
Bastan basa hep tarlalar, suyum ile sulanacak Calisirim pek bahtiyar yorgunlugu kim duyacak
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LA MINOR COCUK SARKISI

"Dogum giiniin kutlu olsun”

Usﬁl: Nim Sofyan Gufte-Beste: Cinugen Tanrikorur
Icra Tarzi: Neseli
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DOGUM GUNUN KUTLU OLSUN
Gufte-Beste: Cinugen Tanrikorur

Dogum glintin kutlu olsun
Her giintin bdyle olsun
Saghk mutluluk icinde
Omriin nes'eyle dolsun

1984 YILINDA ANKARA'DA BESTELENMISTIR.
BESTECININ 144. ESERIDIR VE COCUKLARIMIZI
YABANCI DOGUM GUNU SARKILARININ TESIRINDEN
KURTARMAK MAKSADIYLA BESTELENMISTIR.
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HICAZ COCUK ILAHISI

"Cocuklara Icin Kadir Gecesi Duas1"

Ustl: Sofyan Beste: Yiice Glimtuis
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Kadir Gecesi Duast:
Hazret-i Aise (r.a.) Peygamber Efendimize;

"Ya Resulallah, Kadir Gecesine rastlarsam nasil dua edeyim?"
diye sordugunda, Resulullah Aleyhissalatii Vesselam kendisine
"Allahiimme inneke afiivviin tuhibbii'l-afve fa'fu anni
(Allahim; Sen affedicisin, affetmeyi seversin, beni de affeyle) dersin' buyurdu”
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HICAZ NINNI

“Dan dini dan dini dan atmis”

Usll: Diiyek Glifte-Beste: Anonim
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Giris Melodisi
Eserin orjinalinde olmayip giriste aranagme seklinde caliabilir.

HiCAZ NINNi / DAN DINI DAN DINi DAN ATMIS
Beste- Giifte: Anonim

Dan dini dan dini dan atmis, Mevlam neler yaratmis
Gozleri kudret helvasi, burnu da Kadbe hurmasi
Hu, Hu, Hu, Hu, Hu, melegim

Cenesi de biilbil yuvasi, yanaklar:t misket elmasi
Agz1 da seker hokkasi, ensesi cukurdur onun
Hu, Hu, Hu, Hu, Hu, melegim

Uyusun da buyustun ninni, tip1s tipis yiiriisiin ninni
Ninni de bebegim ninni, ninni de melegim ninni
Hu, Hu, Hu, Hu, Hu, melegim
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YUCE GUMUS NOTA ARSiVi

Us(l: Nim Sofyan

RAST COCUK SARKISI

"Kiiciik Bahgevanlar"

[cra Tarzi: Neseli

Giifte-Beste: izzeddin HiimAayi Bey
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KUCUK BAHCEVANLAR
Beste-Giifte: izzeddin Hiimayi Bey

Bir bahge yolunda kuyunun solunda
Kiictictuik cocuklar topragi oyuklar
Isleri pek biiyiik heprinde iri yiik
Bir capa bulmuslar bah¢evan olmuslar

Topraktan bir y1gin yaninda pek yakin
Yalcaz agilmis yiginlar sagiimis
Birkag ot ortaya dikilmis papatya
Tiiy gibi bir cicek tiflesen dusecek

Her taraf bezenmis cemenle yaprakla
Ne kadar tatli is herbiri merakla
Teneke elinde etegi belinde
Sulay1p bakiyor camurlar akiyor

Suradan buradan c¢ikiyor arada
Sadalar anne gel bah¢cemiz ne giizel
Cocuk pek neseli valide de sevimli

Nazarla bakanda gozler parlanir

lar

O O o<
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YUCE GUMUS NOTA ARSiVi
NIHAVEND MARS
"Ordunun Duds1"”

Usdl: Sofyan Giifte: Mehmed Akif Ersoy
Beste: Ali Rifat Cagatay
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A min Al la hu ek ber

NIHAVEND MARS / ORDUNUN DUASI
Beste: Ali Rifat Cagatay
Giifte: Mehmed Akif Ersoy

Yilmam 6liimden yaradan askerim
Orduma gazi dedi Peygamberim
Bir dilegim var oliiriim isterim
Yurduma tek diisman ayak basmasin

Amin desin hep birden yigitler
Allah u Ekber gokten sehitler
Amin amin Allah u Ekber
Amin amin Allah u Ekber

Not: ikinci tekrarda daha hizli icra edilecek
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YUCE GUMUS NOTA ARSiVi

RAST COCUK SARKISI

Usll: Sofyan

“Seving gozyalasridir”

Gufte: Sahin Candir
Beste: Yilmaz Yiiksel
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vag vyad mur tar la da ¢a mur tek ne de

SEVINC GOZYASLARIDIR
Beste: Yilmaz Yiiksel
Gufte: Sahin Candir

Seving gozyaslaridir
Gokten dokiilen yere
Tarlamiza can verir
Can verir derlere
NAKARAT

Tipir tipir damlarda
Sipir sipir camlarda
Kimsesiz aksamlarda
Seslenir gecenlere
NAKARAT

Akla gelmez biitiin yaz
Yalvarsak bile yagmaz
Guz gelince hi¢c durmaz
Baslayinca bir kere
NAKARAT

NAKARAT: Yag yag yagmur
Tarlada camur
Teknede hamur

ha mur

y
u
C
e
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USSAK COCUK SARKISI

“Onu Goérdu"
(Dtin gece sol Yinus girdi rilyama)

Ustl: Diiyek Giifte: Halil Soyuer
Beste: Erol Sayan
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"ONU GORDUM"
(Dtin gece sol Yinus girdi rilyama)
Beste: Erol Sayan
Giifte: Halil Soyuer

Diin gece ol Ylnus girdi rilyama
Sanki kanatliydi ugarken gordiim
Ciceklerle stislii bir bag icinde
Sevgi cesmesinden icerken gordim
NAKARAT
Ylnuc'ca almisti se¢kin yerini
Unutmus gibiydi cektiklerini
Gonliince diunyaya ektiklerini
Orada giilerek bicerken gérdiim
NAKARAT
Herkes yanindaydi yaslhsi genci
Gontl gonuleydi yoktu ki sanci
Milyarlarca insan yerli yabanci
YOnus'un 6niinden gecerken gérdiim
NAKARAT

Nakarat: Y(inus Emre seni diinya taniyor, biliyor, bilecek

Cocuk kalbim seni her y1l daha ¢ok seviyor, sevecek
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Us(l: Nim Sofyan
[cra Tarzi: Neseli

RAST COCUK SARKISI

“Serceler, Arilar"

Giifte-Beste: izzeddin HiimAayi Bey
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zil

dar
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SERCELER, ARILAR
Beste-Giifte: izzeddin Hiimayi Bey

Sevimli serceler inerek ovaya
Yerleri eseler yem tasir yuvaya
Oterek der bana bos durma mektepli

Caliskan arilar gicekten cicege
Konarak bal yapar doldurur petege
Vizildar der bana bos durma mektepli

mek

tep li

D O i<
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