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DiLiMiN UCUNDAKILER
Nevnihal BAYAR

D il, bir milletin sinir bekcilerindendir. Onu
yok ederseniz ya da yaralarsaniz vatanini-
z1, birliginizi koruyan muhafizlarinizdan birini
saf disi etmis olursunuz. Bu da dismanlariniz
icin kacirilmayacak bir firsattir. Maalesef bugun
Turkce'nin icine dusurulduigu durum, budur. Dil
hainleri, suurlu veya suursuz, hic ara vermeden
gerek yapi gerekse anlam bakimindan dilimizi
yok etmeye, yok edemezlerse de yipratmaya
calisiyorlar. Basarili oluyorlar da...

KARAHANLI TURKCESI VE

e HAREZM TURKCESI KILAVUZU
k0 B0 s AL
Karaha!, o vz Fahriinnisa BILECIK

Harezm =

u kitap Turk Dili ve Edebiyati Bolumleri'n-

de okutulan Karahanli Turkcesi ve Harezm
Turkcesi dersleriicin bir el kitabl mahiyetindedir.
I. Bolum'de 10. Asra damgasini vuran ilk MUslu-
man Turk devleti Karahanlilar hakkinda kisa bir
bilgi, donemin kultirumuazan temelini olusturan
onemli eserleri, Trk dil tarihi bakimindan bu-
yuk deger taslyan Karahanli Turkcesi dilbilgisi
e ve ornek metinler yer almaktadir. Il. Bolum'de
ise Karahanli Turkcesi'nin devami olan Harezm
TUrkcesi dil 6zellikleri bulunmaktadir.

Bu calisma ile Ozellikle Universitelerin- Turk
Dili ve Edebiyati bolumlerinde okuyan o6gren-
cilere faydali olabilmek, dilimize sahip cikmasi
gereken genclerimizin her iki donemin dili hak-
kinda daha sistemli, daha pratik bir bilgiye ula-
sabilmeleri hedeflenmektedir.

TN

A

Z H I R Kagisdagi Cad. No:27/5 Kiiclikbakkalkdy Atasehir / IST. « Tel: 216 357 20 90
A

Yog A YEHEN ==L ARRE www.zahiryayinlari.com




EDITORLERDEN...

Krymetli Okurlarimiz;

Belli bir konuya ait bilgilerin biitiiniine ilim denilmektedir. Ilim sahibi olan da
alim. Katade diyor ki: “Bagkalarinin istifidesine sunulmayan bir ilim, harcanmayan
bir hazine, soylenmeyen hikmetli s6z; yiyip igmeden 6ylece dikilen put gibidir. Ko-
nusan alime ve belleyen dinleyiciye ne mutlu! Biri bir seyler biliyor ve bildigini sarf
ediyor. Biri de bir seyler duyuyor ve onu belliyor”

Giintimiizde biiylik emekler harcanarak ne kadar ¢ok ilmi ¢alisma yapiliyor degil
mi? Peki bu kiymetli aragtirmalar -iletisimin bu denli hizli oldugu bir ¢agda- neden

3

sadece belirli bir ziimreye hitap eder oluyor. Herkese hitap etmiyor mu? Yoksa ..

>

efendim ilgilileri, arayanlar, talep edenler zaten bulur siz kaygilanmayin...
g1 m1? Bu farazi sorularimiza yukaridaki pasajla tekrar cevap vermek isteriz. -editor

> manti-

hatas1 degil- Katade diyor ki: “Bagkalarinin istifidesine sunulmayan bir ilim, harcan-
mayan bir hazine, sdylenmeyen hikmetli s6z; yiyip icmeden dylece dikilen put gibidir.
Konugsan alime ve belleyen dinleyiciye ne mutlu! Biri bir seyler biliyor ve bildigini sarf
ediyor. Biri de bir seyler duyuyor ve onu belliyor”

Bu soz bildigini kasith olarak saklayan alimler i¢in sdylenmis gibi duruyor ise de
oOziine, i¢ mandsia bakmak lazim. Yapilan ¢aligmalarin istifadesi i¢in de ¢aba sarf
etmek, ek bir gayret daha ortaya koymak lazim belki de. Belki de biz gibi aracilarin
sayisinin artmasi lazim. Popiilerlikten uzak ama kaliteli yaklagimlara ihtiya¢ vardir
belki de...

[lme, alime ve kiiltiire hizmet eden, bir nevi alimlerin sesi olmak vizyonu ile yo-
luna devam eden Kadem Misiki ve Edebiyat Dergisi, bildiklerini ve bulduklarini siz
kiymetli okurlariyla paylasmaya devam ediyor “..atesten yapilmis bir gemle gemlen-
memek igin...”!

fyi okumalar...

1 Hadis-i Serif; “Kim bildigi bir seyi ilim yolundakilerden gizlerse, atesten yapilmis bir gemle gemlenir”
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Dil ve Toplum
Dilimigzin Giincel Meseleleri*

Nevnihal BAYAR™
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ilin pek ¢cok anlami vardir. Ancak bizi ilgilendiren,
D “insanlarin dustunduklerini ve duyduklarim bildir-
mek icin kelimelerle ve isaretlerle yaptig1 anlasma, lisan”
anlamidir. Dilin bu manasim pek cok dilci, dilbilimci,
edebiyatci, yazar farkli bakis acilar ve boyutlarnyla ifade
etmeye calismislardir: “Dil, insanlar arasinda anlasmayz
saglayan tabil bir vasita, kendisine mahsus kanunlar
olan ve ancak bu kanunlar cercevesinde gelisen canl
bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis bir gizli
anlasmalar sistemi, seslerden ortlmus ictimai bir mu-
“Dil, insanlarin meramlarimi anlatmak icin
“Dil, bir anda
dustinemeyecegimiz kadar cok yonlu, degisik acilardan

essesedir.”!
kullandiklar bir sesli isaretler sistemidir.”

bakinca baska baska nitelikleri beliren, kimi sirlarim
bugun de ¢ozemedigimiz buyult bir varhkur. O gerek
insan, gerek toplum, gerekse insan ve toplumdan ayri
dustunulemeyecek olan bilim, sanat, teknik gibi btittin
alanlarla ilgili bulunan, ayn1 zamanda onlar1 olusturan
bir kurumdur.” “Dil, ferde cemiyetin bagisladigi en
buytk miras ve donatimdir.” “Dil; duygu, dustince ve

isteklerin, bir toplumda ses ve anlam yontnden ortak
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* Bartin Universitesi ve Atatiirk Kiltiir Merkezi, Edebiyat ve Toplum Sempozyumu, Nisan 2016, s. 427-436. Bartin Universitesi
#* Istanbul Arel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii Ogretim Uyesi, nevhihalbayar@arel.edu.tr

olan ogeler ve kurallardan yararlanarak baskalarna ak-
tartlmalarini saglayan cok yonlu gelismis bir dizgedir.”
“Dil sadece kultiru tastyan bir unsur degil ayni zamanda
kulttran olusmasini saglayan yapist ve olusmasindaki
buyt coztlememis, oksijen gibi goremedigimiz fakat
onsuz da yapamadigimiz bir varliktir.”®

Tam bu tanimlarnn 1s1ginda dilin en belirgin ozellikle-
rini siralayacak olursak; yuzyillardir insanlarin anlasma-
larin1 saglayan iletisimin en temel araci, siirlar asarak
bir insan toplulugunu millet yapan, ¢ok yonlu ses yapist
olan isaretler sistemidir. Ister sozlti anlatimda olsun ister
yazili anlatimda olsun meramimizi dille anlatiriz. Bir dili
ogrenmek, o dili etkili bir sekilde kullanmak ve bilgileri
yeniden yapilandirmak icin o dilin okuma, yazma, din-
leme, konusma ve dilbilgisi alanlarinda basarili olmak
gereklidir. Bir insanin en etkili kullandig dil ana dilidir.

Dil, insanlar arasinda anlasmay1 saglayan bir vasita-
dir. Dolayisiyla dil, birlikte yasamanin bir sonucudur,
geregidir. Gerek haberlesmede gerekse duygu ve dusun-
celerin muhatabimiza iletilmesinde en etkili yol, dili en
guzel sekilde kullanmakur. Bu gercek, hepimiz tarafin-
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dan bilinmesine ragmen, maalesef Ttrkcemiz konusun-
da yeterince hassas davrandigimiz soylenemez. Bunun
basinda kendi dilimizi en iyi sekilde ¢grenemeyisimiz ve
ogretemeyisimizdeki eksikliklerimiz gelmektedir.

Yahya Kemal'in “Ttrkce agzimda annemin sutadur.”
diyerek yucelttigi, Fazil Husnt Daglarcanin ise “Ttrk-
cem benim ses bayragim.” diyerek hem yticelttigi hem
de mukaddes hale getirdigi dilimize gerekli ¢zeni goste-
riyor muyuz? Acaba bugiin insanlarimizda Tarkee sev-
gisi, ana dili duygusu, dil suuru ve duyarlihg yeterince
var m1? Bu sorularn iyice distntlmesi ve bunlara care
bulunmasi gerekmektedir. Toplumun temelini olusturan
ve onu millet haline getiren en ¢énemli unsurlardan biri
de dildir. Bugtin Turkiye'de cevre kirlenmesi, hava kir-
lenmesi gibi cesitli kirlenmelerin yani sira bir de “dil kir-
lenmesi” vardir. Dil duyarlihg: ve dil suuru bakimindan
gorulen eksiklikler, Turkce'nin gelecegi icin ciddi birer
tehlikedir. 7

Gunumuzde Turkee ile ilgili baslica sorunlari soyle
siralayabiliriz: Dil suurunun olmayisi, yanhs kullanim-
lar, yabanci kelime tutkusu, kelime-terim turetmedeki
yetersizlik, yabanci dil ogretimi ile yabancit dilde ogre-
timin karnstirilmasi ve Turkce ogretimindeki ¢zensizlik.

Dil Suurunun Olmayisi

Bir milleti ayakta tutan degerler “dil, din, tarih, orf
ve adetler”dir. Bunlardan biri zarar gorecek, bozulacak
olursa o milletin kulttra, haysiyeti ve gururu zedelenir.
Hele dilini kaybeden bir millet i¢in artik yasama ve de-
vam hakk: beklemek mimkun degildir. Bir memleketin
sirtin1 yere getirmek icin ordusunu bozmaktan, toprak-
larini isgal etmekten de daha etkili yontem, dilini ve
imanini tahrip etmek, bozmak, yok etmeye calismaktr.
Lisan bir milletin hem kilict hem kalkanidir. Dolayisiyla
dilimizi duzeltmek, ona sahip ¢itkmak bir vatan borcu-
dur. Bu suurla yetistirilmeyen ¢ocuklarimizda dil suuru-
nun olmasini beklemek hatadir. Dil suurundan mahrum
yetistirilen nesillerin de dilini sevmesi, ona 6zen goster-
mesi veya korumasi da beklenemez.

Ogrencinin 6grenim hayatimin ilk dénemlerinde ana
dili suurunun ve sevgisinin kazandirilmasi iyi bir dil
kullanicist yetistirilmesinde onemli yer teskil eder. Ken-
di dilinin mana zenginligini ve anlatim giictina kesfeden
ogrenci, dilin temel kurallarii ¢grenmede, yazili ve soz-
It anlaimda kendini ifade etmede zorluk yasamayacak-
tir. Dil sevgisini tatmis her cocuk, diline tutkuyla bagh
kalacak ve ikinci, ucuncu dil 6grenmede daha hevesli,
basarili olacaktir. Ana dili sevgisinin verilmesinde ders
kitaplari, okuma parcalari, ana dili ogretmeninin dili
kullanmadaki basarisi, 6gretmenin kullandigi yontemler
gibi bircok faktorun etkisi vardir. Okuma parcalarmin

KabeMm

konularmin 6grenciye hitap etmesi, cagin gereklerine,
ana dili egitiminin amagclarina uygun, ilgin¢ konularin
olmasi ve bu parcalarin dil ve uslap bakimidan gticlu
olmasina dikkat edilmelidir.®

Yanlis Kullanimlar

Gunumuzde Turkeenin yazili ve sozlu kullanimin-
da ¢ok buyuk yanhslar yapildigini, dilin var olan ku-
rallarina uyulmadigini hatta insanlarin kendilerine gore
dil kurallan olusturduklarini goriiyoruz. {lkogretimden
yiksekogretime kadar okullarimizda gorilen Turkee ye-
tersizlikleri, tniversite ogrencilerimizde bile sik sik goze
carpan sozlu ve yazili anlatim kusurlari, bozuk ctimleler
ve soyleyis yanlislari, resmi yazismalarda goze batan an-
latim kusurlar, basin-yayim organlarnindaki ozensizlikler
vb. Turkcemizin gelecegi icin énemli bir tehlike olustur-
maktadir.

Televizyon seyrederken veya radyo dinlerken dikkat
ettiginizde; kelimelerin yanhs telaffuzlarini, argo kulla-
nimlarn coklugunu, vurgularin ve tonlamalarin bozuk-
lugunu fark etmemek mimkiin degil. Uzuct olan da
bunlarin sayilarinin coklugu. Hemen her kanalda mutla-
ka kulaginizi tirmalayan, sizi rahatsin eden bir konusma
ve dolayisiyla konusmaci var. Yabanci filmlerin seslendi-
rilmelerindeki bozukluklar, reklamlarda kullanilan bo-
zuk dil ile eglence programlarinin sunucular: ve misafir
sanatcilarin konusma bozukluklari, basta gencler olmak
Uzere insanlarimizi etkilemekte ve soyleyis bozuklukla-
rina, yanhs kullanimlara sebep olmaktadir.

Televizyon radyo kanallari; “miting’e “miting”, “ra-
kip”e “rakip”, “hakem”e “hakem”, “alaka”ya “alaka”,
“dakika’ya “dakka”, “elli"ye “eelli”, “hakikaten”e “hak-
katten”,

“herkez”

spikerlerle dolu. Sunuculuk ve spikerlikte dili duzgun

gazete’ye “gaste”, “hakir’e “hakir”, “herkes’e
, “rengarenk’e “rengarenk” diyen sunucularla,
ve yanlissiz kullanma oncelikli olmalidir. Dil suuru ve
sevgisi ozellikle kazandinlmaldir. Ekran sorumlulugu
bunu gerektirir. Sunucu ve spiker adaylari, oncelikle dili
dogru ve duzgun kullanma konusunda ciddi bir egitim-
den gecirilmelidir.

Turkee'ye karsi 6zensizlik, sorumsuz davranislar, dili
yanhs kullanma sadece kitle iletisim araclarinda gorul-
muyor. Cesitli mesleklerdeki aydinlar, okur-yazar kesim,
devlet adamlari, 6gretmenler, her 6gretim kademesinde-
ki ogrenciler icin de bu durum soz konusu. Cevremizde
kendisini “Ayse ben.” diye tanitanlar, eczanesine “Eczane
Tillin” adini verenler, “Cok biiyiik sasirdim!” diye hayret
edenler, her soylenene “okey” deyip sonra da “by” di-
yerek gidenler, “Giiven bana.”, “Kendine iyi bak.” gibi
Soyle
bir dustntirsek; konusurken iki lafi bir araya getireme-

tercime ctimlelerle konusanlar hi¢ de az degil.
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mek, strekli “sey” kelimesiyle cimle kurmak veya “aaaa,
eeee” gibi sesler cikarmak, karsilikli konusup derdini
anlatamamak, kendini ifade edememek, duzgin cumle
kuramamak, soyleyecegimiz kelimeleri unutmak, kisa-
casl “konusamamak” ayrim yapmaksizin pek ¢ok insanin
ortak derdi oldu. Buttn bu sikintilarin en buiytik sebebi
de “okuma aliskanligimizin olmayisi”dir. Cunkua dogru
konusabilmek, duygu ve diistncelerimizi en iyi sekilde
yansitabilmek, duzgun ctumlelerle kendimizi ifade ede-
bilmek, kelime hazinemizin zenginligine ve kullanacagi-
miz kelimelerin anlamlarini, en dogru sekilde bilmemize
baghdir. Kitap, gazete, dergi, sozlik vb. okumayan bir
insandan iyi konusmasini, iyi yazmasini beklemek hata
olur.

Yabanci Kelime Tutkusu

Gunumuzde Turkee, neredeyse ana dilimiz oldugunu
unutturacak olctide yabanci kelimelerle doldurulmakta,
kendi kelimelerimiz de dislanmaktadir. Calistigimiz ku-
rumlardan, okudugumuz dergi, gazete ve kitaplardan,
seyrettigimiz programlardan, hastalaninca gittigimiz
hastanelerden, tatilimizi gecirdigimiz otellerden, bizi
o otellere gottren turizm sirketlerinden, cocuklarimizi
gonderdigimiz okullardan, saghgimiz icin kullandigimiz
trtnlerden, evimizi temizledigimiz malzemelerden, 6ze-
nerek giydigimiz elbiselerimizden, oturdugumuz sitele-
re, alisveris yaptigimiz magaza ve marketlere, bir din-
lenme molasi verdigimiz pastanelere, paramizi emanet
ettiginiz bankalara, evimizi, ailemizi, biittiin mal varhig-
miz1, hayatimizi sigortalattigimiz sigorta sirketlerine, so-
kagimizin kosesindeki kuruyemisciye yani yasadigimiz
dunyaya dikkatle baktigimizda gordugumuz; bir stra
yabanci kelimeyle dolu tabelalar. Ornek verecek olursak:
Dukkan isimleri; Diirtimland, Abbdullah’s Kebap, Shiny
Store, Wool Way, Gurme Store, American Home, Cos-
mo Cosmetic Center vb. Site isimleri; Mashattan, Incity,
Almond Hill, Agaoglu My World, Diamond High Park,
Moontown, Suncity, Aquapark vb. Banka kartlar1: Bonus
Trink Card, Plus Card, Axes Card, Flexi Card vb. Prog-
ram isimleri: Full Ekran, Patostop, Beck’side vb. Alisveris
merkezi isimleri: Optimum, Garajistanbul, Palladium,
Fenerium, Automall, Brandium vb.

Butiin bu 6zenti, kendi kelimeleri varken bu keli-
melerin yabanci dildeki karsiliklarini kullanma ihtiyac
nereden geliyor? Acaba trinu daha cok satsin, gaze-
tesi, dergisi daha cok okunsun, lokantasinin musterisi
artsin, seckin (1) hastalar kendi hastanesini tercih etsin,
oteline daha cok turist gelsin, bankasi, kafesi, dukkan
daha havali, daha modern, daha Avrupali olsun diye mi
isimlerini Ingilizce veya Fransizca koyuyorlar? Maalesef
guntimuzde bunlarla da yetinmeyip ¢ocuklarina yaban-

ct dadilar tutan, onlarin daha anaokulundayken yabanci
dil 6grenmeleri icin c¢irpinan ana babalar; konusurken
ti¢ kelimesinden ikisi Ingilizce olsun diye ugrasan kul-
tarla (1) insanlar; karsisindakini sadece Turkce yazip
konusuyor, yabanci terimleri bilmiyor diye kuctimseyen
buytik insanlar da var.

Acaba kucuk kek yerine muffin, hareket yerine aksi-
yon, hareketli yerine aktivist, gercek yerine realite, gos-
teri yerine show, beyin firtinasi yerine brain-storming,
etkileyici yerine karizmatik, 6zgecmis yerine CV, sa-
hil veya kumsal yerine beach, sonug yerine final, tam
gun yerine full-time, cok ozel, ozellikli yerine spesifik,
zamanlama yerine timing, baslama yerine start, yildiz
yerine star, mevcut durum yerine statiiko, ergen yerine
teenager, egilim yerine trend, halk oylamasi yerine refe-
randum, ses yerine voliim, tamam yerine okey, saldirgan
yerine agresif, merkez yerine center, bayi, kose yerine
corner, derin-dondurucu yerine deep-freeze, savunma
yerine defans, seslendirme yerine dublaj, caba, gayret
yerine efor deyince daha mu kualturlu, daha m1 seckin,
daha m1 aydin, daha m1 Avrupali oluyoruz?

Buradaki temel mesele; insanlarimizdaki Turkce sev-
gisinin, dil suurunun ve tabii ki bunlar ferde kazandi-
racak egitim sisteminin yetersizligidir. Unutulmamahdir
ki; “Sozvarligi, sadece bir dilde bir takim seslerin bir
araya gelmesiyle kurulmus simgeler, kodlar ya da dilbi-
limdeki terimiyle gostergeler olarak degil, ayn1 zaman-
da o dili konusan toplumun kavramlar dunyasi, maddi
manevi kalttrin yansiticist, dinya gortsunun bir kesiti
olarak diistinilmelidir.”

Kelime-Terim Turetmedeki Yetersizlik

Dil dusuncenin, teknigin ve bilimin gelisimini takip
eder. Zaman i¢inde yeni buluslar, dinler, fikir akimlar
dilde yeni kavramlar karsilamay: gerektirir. Dolayisiyla
bir dilde yeni kelimeler her zaman icin ttretilebilir. Bu
bir ihtiyactir. Bir dilin gelismesi, zenginlesmesi, hayati-
miza yeni giren nesne ve kavramlara karsilik olarak ken-
di bunyesinden kelimeler ttretebilmesiyle mtumkundur.
Bu konudaki gortislerini Peyami Safa su sekilde ifade
etmistir: “Icinde yabanci kelime olmayan tek bir medeni
lisan yoktur. Yabanci kelimeden korkmayalm. Lisanin
kapilart 6nune kontrol koyalim. Bu kontrol, ne maarif
mifettisidir ne de dil kurumu tyesi. Bu kontrol Turk
sanatkarinin zevkidir, ona gtveniriz.”°

Almanya, Fransa, Macaristan gibi tulkelerde dillerini
yabanci dillerin istilasindan kurtarabilmek icin dil gtim-
rugu adini verebilecegimiz bir uygulama vardir. Bu uy-
gulamaya gore, yeni bir bulus yapildig1 ya da yeni bir
alet icat edildigi zaman, herhangi bir gecikmeye firsat
vermeden bu kavrama uygun yeni bir kelime-terim tu-



retilmektedir. Boylece yabanci kelimeler dile girip yer-
lesmeden karsiliklar bulunmakta ve dilin yozlasmasi,
yabanci kelime ve terimlerle dolmast énlenebilmektedir.
Tuarkce'de ise genellikle yabanci kelimeler dilimize iyice
yerlestikten sonra karsiliklar bulunmaya cahsilmaktadir.
Bir dilde yerlesen her yabanci kelime zamanla kendi kul-
turant de beraberinde getirir. Bunun sonucunda da dil,
kimligini koruyamaz ve milli olma ozelligini kaybeder.

Terimler, yabanci dillerdeki kelimelerin dilimize
gumrukstz giris kapisi olmustur. Teknik ve bilimin iler-
lemesiyle ortaya cikan yeni kavramlarin, yeni aletlerin,
Arapca ve Farsca olduklan i¢in dilden atilan kelimelerin
yerleri bos kalamayacagindan bugtn yeni terimlerin tire-
tilmesi bir zararettir.™

Bugun; computer yerine bilgisayar, firigider yerine
buzdolabi, mail yerine e-posta, scanner yerine tarayict,
deep-freeze yerine derin-dondurucu, defense yerine sa-
vunma, designer yerine tasarimcl, data yerine veri, dub-
laj yerine seslendirme, on-line yerine cevrim ici'* gibi
Turkee turetilen karsiliklarmi kullaniyoruz. Ancak her
yabanci kelime veya terime bulunan karsiliklar basaril
olamayabiliyor. O zaman da bu kelimelerin Turkce kar-
siliklar yerine orijinal sekilleri kullanihiyor ve dilimize
yerlesiyor. Ornek verecek olursak: Amblem yerine be-
lirtke, barkot yerine cizgi im, cekup yerine tam bakim,
depresyon yerine cokuntu, joystick yerine yonetme
kolu, market yerine satis merkezi, plaket yerine onur-
luk, self-servis yerine sec¢-al'® vb. turetilmesine ragmen
bu kelimeler cesitli sebeplerden dolayr kabul gormedi-
gi icin kullanilmiyor. Bu durum soyle bir gercegi ortaya
ctkarmaktadir: Yabanci kelime ve terimlere karsihiklar
turetirken hizhh davranmanin yaninda, Tarkce'nin ahen-
gine, kurallarina uygun ayni zamanda halkin da rahat
benimseyebilecegi kelimeler turetilmelidir. Dilde birlik
kavrami asla unutulmamalidir. Aksi takdirde bir terim
karmasasi kacinilmaz olur. Ornek verecek olursak: Lati-
ce dilbilgisi terimi olan “ablatif’e karsilik olarak; kopum-
luk! -den hali (durumw)*, ablatif hali'®, kopmalik du-
sum', ¢citkma hali (durumu)'®, ayrilma hali (durumu)®®,
uzaklasma hali*®, kimden hali?! vb.

Yeni kelime ve terimler ttiretmede tzerinde durulma-
s1 gereken bir diger husus da; dilde 6zlestirme calismala-
r1 adi alinda Tuarkee’den atilan Arapca ve Farsca kelime-
lere karsilik bulma calismalaridir. Bu oyle bir donemdir
ki genclerle buytkleri arasinda ucurumlar yaratmis,
kaltaramuza ayakta tutan pek cok kelime dilimizden
atilmis, birkag kelime haricinde, gerek yap1 gerek anlam
bakimindan yanlis, hatta uydurma pek cok kelime tu-
retilerek dilimize sokulmustur. Daha sonra bu yanlistan
donulmus lakin Tuarkge buytk bir yara almistir. Sadece
Arapca veya Farsca olduklari icin; ruh kelimesi varken

tin, kelime varken tilcik, ecel varken songu, adalet var-

ken tuze, akil varken us, belediye varken uray, cilve var-
ken kiritma, idari varken yonetsel, ifade varken diyem?*
gibi karsihiklar ttretmek, bunlar kullanmaya zorlamak
dilde ve dustince diinyamizda buyutk hasarlara sebep ol-
mustur. Bunun yaninda ayni: donemde Turkee'ye uygun
dogru turetmeler de yapilmis ancak bunlarn sayisi azin-
hikta kalmustir.

Yabanci Dil Ogretimi Ile Yabanc1 Dilde
Ogretimin Karistirilmasi

Ulkemizde gorulen biiytik yanhslardan biri, yabanc
dil ogretimi ile yabanci dille 6gretimin birbirine karis-
tirlmasidir. Ginumuz dunyasinda yabanci dilin ve ya-
banci dil 6grenmenin onemi elbette ki tartisilamaz. Her
tarla iligki, iletisim ve gelisme icin yabanci dil stuphe-
siz cok gereklidir. Bu noktada yapilan en buyutk yanlhs;
yabanci dilin ara¢ degil amac olarak gorulmesidir. Oysa
yabanci dil, amag degil aractir.

Isin en dusundurucd yani, yabanci dille ¢gretim ya-
pan kurumlarda okuyan Turk cocuklarimin Turkee’yi
ihmal etmeleri, 6zellikle yazil ve sozlu anlatim yetersiz-
likleri icine dusmeleri ve kendi dillerini ki¢umseyip hor
gormeleridir. Iste en biytik tehlike de buradadir. Ana
dilinin yetersiz oldugu inanci ile yetistirilen bir genc,
kendi diline ve kulttrtne asla saygr duymaz.

Yapilmasi gereken sey, yabanci dil ogretimi ile yaban-
ct dille 6gretimi birbirine karistirmamaktr. Cagimizda
cok gerekli olan yabanci dil 6gretimi, okullarimizda en
iyl sekilde gerceklestirilmelidir. Bunun en etkili yollar
da aranmalidir. Ama memleketimizin gelecegi ve kultu-
ru acisindan buyuk tehlikeler tasiyan yabanc dille 6gre-
tim tuzagina dustlmemelidir. Bunun icin de her seyden
once ana dili duygusu, duyarlihgr ve dil suuru islenme-
lidir. Bizler saglam nesiller yetistirmek istiyorsak, bas-
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kalarinin diliyle degil, kendi dilimizle dolayisiyla kendi
kulturamuzle yetistirmeliyiz. Insan, diinyay1 en saghkli
bicimde ancak kendi diliyle algilayabilir ve anlatmak is-
tedigini de en giizel kendi diliyle anlatabilir.

Toplumlar ana dilleriyle ne kadar etkili okur, yazar,
konusurlarsa sosyal, bilimsel, siyasal, ekonomik alan-
larda da o derece basarili olurlar. Ancak ana dilini iyi
kullanan toplumlar klasik eserlere, nitelikli bilim adam-
larmna sahip olurlar. Kendi dilini, kulturtna dislayan bir
toplum, yok olmaya, baska toplumlarinin somurgesi ol-
maya mahkumdur.

Tiirkce Ogretimindeki Yetersizlik

Okullarimizda, hemen her meslekte, gunlik hayati-
mizda Tarkee'nin yanhs kullanimlariyla ile ne yazik ki
sik sik karsilasiyoruz. Dil egitiminde temel amac, kisi-
lerin dustinme ve iletisim becerilerinin gelistirilmesidir.
Dille iletisimin bir yonunt anlatma, o6teki yontnu an-
lama olusturur. Bu nedenle butun tulkelerin egitim sis-
temlerinde, dil egitimine, ozellikle ve oncelikle ana dili
egitimine buyuk onem verilir. Yetismekte olanlara dilin
cok iyl bir sekilde ogretilmesi icin calisihir. Cunku dil,
kultirun temel ogesidir ve insanlar birbirine yaklastiran
en gucla aractir. Dil egitiminde asil hedef; dort temel be-
ceri olan dinleme, konusma, okuma, yazma becerileri-
nin hedef kitleye kazandirilmasi ve gelistirilmesidir.

Dil egitiminde en énemli sahis egitimcidir, ogret-
mendir. Dolayisiyla ilk énce bu insanlarin ¢ok iyi bir dil
suuruna, dil sevgisine, dil kultirune ve bilgisine sahip
olmalar gerekir. Nasil bir meslegi icra etmek icin o mes-

legi cok iyi bilmek ve sahada uzmanlasmak gerekliyse,
ogretmenlerimizin de anadili konusunda uzmanlasma-
lar, ¢cok iyi bir egitim almis olmalan sartur. Ogretmen-
lerimiz hal ve hareketleri, sahalarindaki bilgilerinin yani
sira Turkee'yi dogru ve duzgun konusmalariyla da yeni
yetisen nesillere 6rnek olmalidir. Cok sinirh sayida keli-
meyle konusan, vurgusu, telaffuzu bozuk olan, kendisi-
ni duzgin ifade edemeyen egitimcilerimizin yetistirdigi
nesillerden Turkce adina bir seyler beklemek hatali olur.

Gunumuzde, maalesef bilgiyi okumaktan cok du-
yarak ogrenmek isteyen, dinlemekten ziyade konusan,
kulaktan dolma sozlerle uzman gecinen insanlar cogun-
lukta. Yeni nesiller de bu dogrultuda yetismekte. Hal
baoyle olunca, birbirini anlamayan, birbirini dinlemeyen,
birbirine saygi duymayan insanlar gittikce cogalmakta.
Bu kotu gidisten kurtulmanin tek caresi: “Cocuklarimiza
kucuk yaslarda anadil suurunu vermek, okuma aliskan-
lig1 kazandirarak kelime hazinelerini zenginlestirmektir.”

Cocuklarimizda kelime hazinesini gelistirmenin en
onemli yolu, ona daha kuctukken okuma aliskanliginin
kazandirnlmasidir. Cocugun, okuma-yazmay1 sokmesin-
den itibaren kendisine ait kuguk bir kitaphigi olmalidir.
Bu kitaplar anne, baba ve ogretmen tarafindan ozenle
secilmelidir. Cocugun yasi ilerledik¢e kuttiphanesinde-
ki kitap sayist arttirilmali, secilen kitaplardaki kelime
hazinesin zenginligine de oOzellikle dikkat edilmelidir.
Belli araliklarla cocugun okudugu kitaplar anlattirilma-
I, hatta kisa kisa ozetleri yazdirilmalidir. Hosuna giden
bir kitabin baslangici, sonucu, kahramanlart vb. tuze-
rinde onunla konusulmali, diistindiklerini ifade etmesi
saglanmahdir. Cocugun belli bir okuma saati olmahdir.
Mumbkunse ebeveynlerin de onunla ayni saatte bir seyler
okumas etkili olur. Eve duzenli olarak gazete, dergi gibi
sureli yaymlar mutlaka girmelidir.

Usta, taninmis yazar-
larin, sairlerin eserlerini

fi

F

okuyan, gazete, dergi vb.
takip eden cocugun keli-
me hazinesi ginden giine
gelisir ve zenginlesir. An-
cak bu surecte cocuk ve
ailesi bir problemle karst
karstyadir. Pek cok yeni
kelimeyle tanisan cocuk,
bunlarin anlamlarin1 da
dogru ogrenmelidir. Do-
layisiyla evlerde mutlaka
sozlukler ve imla kilavuz-
lar1 da olmalidir. Cocuk
kelimelerin  anlamlarin
sozlukten bulmaya alisti-



rimahdir. Okullarda milli ve klasik bir dilin yasamasi
temin edilmelidir. Okul, gencligin gecmisine ve tarihine
ulasabilecegi bir kopru olmalidir. Giintin uydurma keli-
meleri okullara girmemelidir. Battn bu tedbirler alinma-
dig1 takdirde, tarihini bilmeyen, edebiyatin1 ltzumsuz
bir angarya kabul eden, gelenek ve goreneklerine yaban-
c1, dilinden utanan, bu sebeple her ctimlesinde birkag
yabanct kelime kullanan bir genclik ve munevver olma-
yan aydinlar yetismeye devam edecektir.

Bir milletin dunya uzerinde takdir edilmesi, kabul
gormesi, gelismesi, o milletin dilinin ve edebiyatinin sa-
heserler yaratmasiyla dogru orantihdir. Dil, kendi i¢ di-
namiginden aldig cevheri, onu sekillendirecek ustanin
ellerine birakir. «lyiyi tammayinca kotuyu benimsemek
kacinilmaz bir tabiat kanunudur.» Eger hepimiz tzeri-
mize duseni yapar, gerekli tedbirleri alir, cocuklarimi-
za dilimizi en dogru sekilde kullanmay1 ve Ttrkcemizle
gurur duymay ogretirsek, gelecekte kottuyt benimseye-
cek nesiller yetistirmemis ve gorevimizi layikiyla yapmis

oluruz.
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Bir Kiiltiirel Direnme Formu Olarak

Arabesh

Esra OZDIL

I

Giris

urkiye’de 1960’1 yillar, Arabesk ad verilen

bir muzik tartantn ortaya cikisina ve 6zel-

likle de dezavantajli kesimlerden milyonlarca
insan tarafindan benimsenmesine sahne oldu.
Ortaya ciktigl andan itibaren ¢ok kisa bir sure
icinde Arabesk, bir kultarel kimlik, yasam bicimi
ve bazi sosyal gruplarin hususiyetine donustu.
Bu yillar, ayn1 zamanda Ttrkiye’de ciddi siyasi ve
kulttrel degisimlerin de yasandig: tarihlerdi. It-
hal ika- mecilikle birlikte gelisen sanayi, buytk
sehirleri cazibe merkezi
haline getiriyor ve
koyden  kente
kitleler halin-
de gocun de
yasanma-
bu-
yuk rol oy-

sinda

nuyordu.
Dogu’dan
goc
S0s-

Bati'ya
muazzam
yal donustumleri de
beraberinde  getiriyor-
du. Bu agdan ba-
kildiginda

=\= Arabesk
muzigin
ortaya cikisi,
genellikle  kentles-

me, sanayilesme ve
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modernlesme kavramlariyla aciklanir ve muhak-
kak ki bu etkiler goz ard1 edilemez. Fakat bu ya-
zinin konusu, bu kavramlara karsi bir sebep one
strerek Arabeski farkli bir yaklasimla ele almak-
tir; soylenmeyenin sesi, susturulmusun beyani ve
uzun yillar hikam sturen kalturel uygulamaya bir

direnme bicimi olarak.

Miizigin Kurumsallasmasi

Tarkiye Cumhuriyetinin kurulus yillarindan
yonetici elit modernlesme ve Batililasmayr tum
toplum ve devlet yapisini dontistirecek kapsam-
i bir proje olarak benimsemisti. Bu yaklasimla
toplum; Batimin ilericiligi ve biliminin aydmlk
15181 ile egitilmesi ve aydinlatilmas: gereken, geri
kalmislhik isnat edilen bir topluluk olarak tanimla-
niyordu. Bu egitim ve aydinlanmanin basarilmasi
icin kullanilan en etkin araclardan biri de muzikti
ve bu sebeple kultartn, muzigin ve egitimin ku-
rumsallasmasi, belirli asamalarla topluma yansi-
tildi. Devraldigy yiksek sanati reddederek, Bati
teknikleri ile gercek Turk 6ztine uygun ulusal bir
muzik ortaya koymay1 hedefleyen bu kurumsal-
lasma, Arap ve Farsca kelimelerin tasfiye edilmesi
ile basladi. Kendi yerel ve kadim bicim ve hisle-
rini de barindiran klasik muzik kultira, boylece,
Batr'dan getirilen uzmanlara emanet edilerek tek
tip ve ithal usulleri benimsemis bir muzik kaltu-
i olusturuldu. Tek yayin araci olan radyolarda
Tark muzigi calinmast onlendi, tek muzik egiti-
mi veren kurumlar olan konservatuvarlarda Turk

muzigi enstrimanlarn ve icrasinin ontne gecildi.



Yeni bir atithmla ve mirasin reddiyle ortaya konu-
lan bu muzik anlayisi, kurumsal olarak
yerini bulmus olmakla birlikte,
halka tam manasiyla sirayet
etmedi ve benimsenmedi.
Bununla birlikte gele-
neksel miizik aktari-
mi1 da ciddi bir sek-
teye ugramis oldu.
Insanlan  kulturel
bir bosluga iten bu
durum, zaman iceri-
sinde farkli ve eklek-
tik bir tiran dogusuna
sahne olacakt.

Yeni Bir Direnis Olarak
Arabesk

Siyaset biliminde, hikmeden ve hukmedilen
iliskisi rizaya ya da isyana odaklanir. James Scott
ise, tictincu bir iliski bicimi olarak “gizli stret”ten
bahseder. Bu iddiaya gore, gizli saretler gtice tabi
olanlar tarafindan hakim olanin arkasindan yapi-
sulamayan ve ifade edilemeyen alan; dedikodular,
soylentiler, halk masallar, sarkilar, sakalar ve belir-
li rittiellerle dile gelme imkanina sahip olur. Turki-
ye modernlesmesinde deneyimlenen sudur ki, her
ne kadar devlet kademesinde ve toplumun belirli
ve kiiciik bir kesiminde bu kurumsallasma karsilik
bulmus olsa da, toplumun geneli Batih muzige riza
gostermemis ve benimsememistir. Geleneksel Turk
muziginden koparilma ve yukaridan dayatilan
bir muzik kulturtine verilen bir tepki bicimi, giz-
li saret olarak Arabesk muzik dogmustur. Dahasi,
zaman icerisinde bir muzik turit olmanin otesine

giderek bir kulturel direnis bicimine donusmustur.

Sozlukte Arabeskin kelime anlami; “Arap mu-
zigini andiran, genellikle karamsarligr konu edi-
nen bir muzik turt.”? olarak belirtilmistir. Bu tur,
muzik kultaranin 1960-1980 arasina tekabul
eden yirmi yilina kuvvetli bir bicimde damgasini
vurmustur. Arabesk muzigin muhatabi, genellikle
koyden goc etmis, gecekondularda yasayan, esnaf,
beyaz yakal calisanlar, fabrika iscileri gibi kucuk
islerde calisanlar olarak kategorize edilir. Bu yo-
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nuyle bu kesim, toplumun

dezavantajli pozisyonlarini olusturan
mutsuz insanlaridir. Bu sebepten oturt de, Ara-
beskin ortaya cikisi genellikle sosyologlar tarafin-
dan Dogu’dan Bati'ya gog, sanayilesme, iscilerin
deneyimleri, buytk sehirde yabancilasma, siniflar
arasi asiklarin imkansiz mutlu sonlar1, moderniz-
me baskaldirma temalaryla aciklanir.? Tam bu te-
malar ve aciklamalarin es gectigi nokta ise, nicin
ozellikle bu tarz bir muzigin ortaya kondugudur
ki bu da; muzigin Turkiye’de kurumsallasmasi ve
insanlarin gundelik yasamlarindan kendi dogal ve
yerel olan muzik kalttrlerinin nasil ¢ikarlip alin-

mastyla izah edilebilir.

Kucukkaplan, 1930-1960 arast donemi Ara-
beskin hazirlayict donemi olarak niteler. 1930'Tu
yillarin ortalarindan itibaren klasik Turk muzigi-
ne getirilen kisitlamalardan sonra, Batili muzigin
benimsenmesi ve tercih edilmesi bekleniyordu.
Fakat bu olmadi, yerine insanlar radyolarmin an-
tenlerini Misir radyolarina ayarladilar ve daha ta-
nidik gelen Arap muzigini dinlemeye basladilar.*
Bu donemin en one c¢ikan ozelligi, Arap sarkilar
ve Arap sinemasinin cok hizli ve yogun bir sekilde
yayilmasidir. Misir filmleri, Anadolunun en kucuk
ilcelerine dahi niifuz etmisti. Oyle ki Anadolu in-
saninin ilk defa hislerle ve melodram yukla Arap
muzigiyle yogunlasan bu sinemayla ilk tanismasi
ve karsilasmasi, 1960’larda Arabesk muzigin orta-

ya cikisinin yolunu agmustir.
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Gucli olan tara-
findan ihmal edilmislige bir
tepki olarak Arabesk muzik dinleyicile-
ri, kendi krallarmi, imparatorlarini ve prenslerini
olusturdular. “Arabeskin Krali Orhan Gencebay”,
“Imparator Ibrahim Tatlises”, “Kral Ferdi Tayfur”,
“Prens Emrah”, “Prenses Ceylan” gibi ve onlar 1sti-
rap, keder ve ac1 dolu duygularn sozcust oldular.
Arabesk, milyonlar etkileyerek konser salonlarina
doldurmus ve album satislarini patlatmis olsa da,
Turk klasik ve halk muzigi otoritelerince marjinal
bulundu ve bu turlerle yapisal olarak gticlii ben-
zerlikler gostermesine ragmen goz ardi edildi. Halk
muzigindeki gibi serbest formlar ¢ok siklikla, ozel-
likle Mtizeyyen Senar ve Zeki Miren gibi gazino
kalturantn ayrilamaz kisilerince kullanilmis olsa
da, kurumsallasan yapida yer bulamamistir. Bu
formlar, Arabesk ile tekrar yaygin olarak kullanima

sokulmustur.

Arabesk sarkilar ve filmler genelde ac1 ve ha-
yal kirikliklariyla orular. Sarkilarn konu edindigi
mekanlar, sehir merkezleri, taksiler, trenler, kafeler,
kalabaliklar ve yabanci sokaklardir. Cogunlukla
acinin direkt sebebinden bahsedilmez fakat be-
lirsiz bir zamirle anihir. Genel olarak ifade edilen;
toplumun, varlikhilar ve varlik sahibi olmayanlar
olarak iki sinifsal kategori ve serefliler ve serefsiz-
ler olarak iki ahlaki kategoriye sahip oldugudur.
Tam durumlarda, varlik sahibi olmayanlar durtst
ve namusludur ve de varlikli olan serefsizlerin dav-

ranislarina maruz kalirlar. Sonucta siddetli bir aci

cekerler. Bu, bazen bir yarginin
uygulanmasiyla, sevdiklerinin
zalim babasiyla, fakirlikle ya
da sevdiklerine verilen za-
rarla kendilerini bulur.

Sebep ne olursa olsun
bu miizik tirt, bircok ke-
simin insani icin oldukca

cekiciydi ve insanlar1 ken-
disine baglama kapasitesi
yuksekti. Misir filmlerinden al-
dig1 ilhamla ortaya cikan Arabesk
muzik, zamanla o kadar bereketli bir
muzikal alan acti ki sonucta bircok Arap
sarkici Turk sarkilarindan yaptiklar aranjmanlar

kullanarak sohreti buldular.”

Sonug olarak ortaya ¢ikan sudur ki; yaygin ola-
rak gorulen siyasi-protest muzik turlerinden farkl
olarak Arabesk, Turk klasik, dini ve halk muzigine
yapilan muidahaleler neticesinde ortaya ¢ikmustir.
Tark muziginin kurumsallasmast icin uygulanan
modernlesme projesi, neticede insanlarin kendi-
lerini ifade etme alanlarini isgal etmistir. Scott'un
bahsettigi gizli saretler ile aslinda tabii olan halkin,
cok da naif ve pasif bir politika alicis1 olmadigini,
yaratici kapasiteleri ve halk kulturleri ile bir nevi
kualtarel direnme ve karsi hareket ortaya koyabil-
diklerini gormekteyiz. Arabesk de bu acidan Bati
muziginin kurumsallasmasina karst kendi ozgun
formlarini, tonlarini ve duygularini ortaya koyarak
bir direnme bi¢imi haline gelmistir.
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biri

calisma alanlarindan
olan masallar tuzeri-
ne ilk ciddi calismalar 19.
yuzyilda basladi. O gunden
gunumuze gelinceye kadar
degisen folklor kuramlar
baglaminda farkl bicimlerde
bilimsel inceleme metotlar
ortaya cikti. 20. yuzyilda ya-
samis olan Max Liithi'de Das
Europdische  Volksmdarchen,
Form und Wesen (Avrupa
Halk Masallar, Sekil ve Yapi)
adl eserini 1947 yilinda ya-
yimlayarak Avrupa masallari-
n1 metin merkezli yaklasimla
inceledi. Luthi, bu eserinde
kendisinin temel eser olarak tanittigi Proop’un
“Yap1 Analizi’ne zit bir ttrde “Stil Analizi” olarak
tanimlamast buytik bir yanki uyandirmistir. Lit-
hi, “tek boyutluluk”, “yuzeysellik”, “soyut bicim”,
“tecrit” ve bunun yani sira “yuceltme” olmak tizere
bes temel kavramla birlikte sadece tamamen ayni
masal seklinin karakteristigine degil, ayn1 zaman-
da insanlarin kendi psikososyal izolasyon ve es za-
manli iliski yeteneklerindeki olusumu aydinlatan

bir varlik tanimlamasi da yapar.
Turk masallart tizerine bu gtne kadar yapilan

calismalarin bazilan anlatictyr merkeze alip met-

ni goz ardi ederken bazilan da baglami arka plana

TURK MASALLARI
VE MAX LUTHI
YONTEMI

pr. Ibrahim GUMUS

atarak metni mekanik bir sis-
tem gibi algilayarak inceledi.
Bundan dolay1 sozlu kultir
ortaminda ytz yuze bir ile-
tisimle ayni zamanda ikincil
kultir ortaminda da nesilden
nesile aktarilan masallarin
arastirilip  incelenmesinde
alisildik metot ve teknik-
lerinden farkh olarak ma-
sal metnini statik bir unsur
olarak gormeyen metnin de
yasayan bir tur cesitlilige sa-
hip oldugunun farkindahgin
saglayacak yeni yaklasimla-
ra ihtiya¢c duyuldu. Bundan
dolay1 Tbrahim Gumus, Turk
masallarmi Lithinin yonte-
mine gore ¢coztimledi. Bu yontem “tek boyutluluk,
yuzeysellik, soyut bicim, tecrit ve her seye baglilik
ile yticeltme ve diinyay1 kapsama” olmak tizere bes
maddeyi icine alir. Bat'da yogun ilgi goren Lut-
hinin eseri, Turkiye'de birkac¢ isim disinda kimse
tizerinde durmamustir. Ik mustakil 6zgun cahisma-
y1 ise Ibrahim Giimus bu eseriyle yapmustir. Oysa
ki Max Luthinin bu eseri masal calismalarinda
cok onemli bir yere sahiptir. Masal inceleme yon-
temlerini bir ti¢gen olarak dusundugtumuizde, bu
tcgenin bir ucunda V. Propp'un yapisal calismasi,
ikincisinde L. Degh’in antropolojik yaklasimi ve
ucuncust de M. Lithi'nin bicimsel analizi yer alir.

Kabewm
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Bu baglamda Gumus eseri kaleme almasindaki
amacl su sekilde aciklar: Luthi'nin masal calisma-
lar icin onemli olan bu yapit ile birlikte yakla-
simin1 Turkiye'ye tanitmak ve kazandirmak, Turk
masallarm1 Luthi yaklasimiyla inceleyerek ona
farkli bakis acilan kazandirmak, Tirk masallarinin
bicim ve dogasinin yasam formlarinin ozelliklerini
ortaya c¢ikarmak ve bunlar ¢oztimlemek icin bu
calisma yapild.

Turk masallart tanimlamast Turkiye Cumhu-
riyetini kapsamaktadir. Calisma icin iki yuz bes
tane masal okumasi yapilmis, bu metinlerden es
metin olanlart ayrilmis ve yetmis masal
metnine indirgeyerek calismay1
sinirlandirllmistir. Es  metin
secimlerinde de metin ba-
kimindan kapsamli ve
motiflerin daha cok
kullanildigr masalla-
r tercih edilmistir.
Ayrica eser Turk-
ce'ye cevrilmis ve
maddelerin her bi-
rinin alt maddeleri
sistemsel bicimde
olusturulmustur.

Eser, sonuc bo-
lumu de dahil olmak
uzere toplam bes bo-
liimden  olusmaktadr.
Masal Bilimi Arastirmala-
r1 adh birinci bolimde ma-
sal biliminin temel kavramlar
ile ilgili arastirmacilarin gortslerini
ve masal arastirmalarinin tarihini hem dunya
hem de Turkiye acisindan degerlendirmektedir.

Masal Arastirmacist Max Liithi adli ikinci bo-
lumde 20. yuzyilda Isvicre’de dogan ve alaminda
pek cok odul alan Luthinin hayati ve eserleri in-
celenmistir. Luthi’nin masal bilimi hakkindaki go-
ruslerine yer verilmis ve Luthinin butin c¢alisma-
larinin yer aldig1 bibliyografya, (Ingilizce ve Tiirkce
cevirileri de dahil) ekler kisminda yer almaktadir.

Uctincii boltum ise Max Liithi Coziimleme Yak-
lastmina Gore Tiirk Masallariin Ogzellikleri adin
tastmaktadir. Burada Turk masallarini, Luthi'nin
bes temel ilkesine gore ¢cozimlenmis. i1k temel ilke
olan tek boyutluluga gore Turk masallart olaga-

nustu 6gelere yer verir ve onlart gtinlik dunya ile
ayni boyutta bulusturur. Kahraman, yolculuk sira-
sinda mutlaka yadim alir ve sihirli nesneyi ihtiyag¢
halinde kullanilir. Olaganustii olaylar ya da varlik-
lar karakterleri korkutmaz, onlar siradan varhiklar
gibi ozumserler ve onlarla iletisim kurarlar. Kah-
raman genelde gunluk hayata aittir. Butin bunlar
da masalin tek boyutluluk ilkesinin bazi kuralla-
rin1 olusturur. Turk masallarinda karakterlerin i¢
dunyalari, ait olduklar toplum, ge¢misleri ve gele-
cekleri hakkinda bilgi verilmez, ytizeysel anlatilir.
Turk masallari soyut bir tsluba sahiptir. Onemsiz
hichir sey masalda yer almaz. Isimlendir-
me teknigi sayesinde betimlemeye
ihtiya¢ duymaz. Turk masallar
nadir ve kiymetli olan her
seyi kullanmay1 sever ve
bunlart  digerlerinden
tecrit eder. Yiiceltme
ve dunyayr kapsama
ilkesi Tuark masal-
laninda da gorulur.
Olaganustu olaylar
ve varliklart konu-
suna dahil eder. Si-
hirli sozlerle masa-
Iin buyula kokenine
atifta bulunur. Masal-
da dinyanin coklugu
formulsel bir saflikla ifa-
de edilir.

Max Liithi
Yaklasimimin  Tiirk Masallarina

Coziimleme

Uygulanmast isimli dordunct bo-
liimde ise Luthimin ilkeleri dahilinde Gumus,
maddeler olusturarak Turk masallarinm1 kendince
bir inceleme yontemi gelistirmistir. Yontem bu ca-
lismaya 6zel olarak gelistirilmistir, Luthi eserinde
boyle bir uygulama yapmamistir. Bu yontem yet-
mis masal metnine uygulanmistir. Turk masalla-
rinda tespit edilen maddeler tek tek sira numarasi-
na gore verilmistir.

Sonug¢ boluminde genel degerlendirme yapul-
mis, Luthinin masallarla ilgili bes yaklasiminin
Tuark masallarinda gortlen ve gorulmeyen o6zel-
liklerini, bulgularimizi, ¢ikarimlarnmizi ve Avru-
pa masallari ile Turk masallarinin benzer ve farklh
yonlerini ortaya koymustur.



Calg1 Yapim Sanatcisi Baris
Yekta Karatekeli Ile Saza Dair
Sovylesi

Mulakat: Selim SENEL

adece Izmirde degil
S yurt capinda hayat ver-
digi sazlarla miizik dunya-
mizda onemli bir yeri olan
calgt yapim ustamiz Baris
Yekta KARATEKELI'nin
atolyesinde kendisiyle mula-
kat yapmak icin bir araya

gelmis bulunuyoruz.

Efendim, oncelikle bizi
kirmayip  kabul ettiginiz
icin tesekkur ediyoruz. Bize
kendinizden ve calgl yapim
yolculugunuzdan bahseder
misiniz?

1976 yilinda Izmirde dogdum. Halen dogdu-
gum yer olan Balcova’da meslegimi icra etmeye
calistyorum. Bugtine, hayatin getirdigi farkli done-
meclerden gecerek geldim. Babam, elektrik tesisat
isiyle mesgul olmustur. Benim de calgi yapimina
olan el yatkinhgim, babama cocuklugumda yar-
dim ettigim ginlere dayanmaktadir. Alt1 yedi yas-
larinda babamla beraber calisma temposuna bas-
ladim. On sekizli yaslardayken babamin yaninda

adeta elektrik tesisat ustast olmustum.

1995 yihnda Ege Universitesi Konservatuvarl
Calgt Yapim Bolumu'ne girdim. Enteresan bir gi-
ris hikayem var. Lisede okurken baglama calmay1
ve konservatuvarda baglama egitimi almay1 isti-

yordum. O senelerde ayn lisede okudugum daha

sonra konservatuvarda arka-
dashgimizi devam ettirdigim,
simdi Afyon Kocatepe Uni-
versitesi Konservatuarrnda
Ogretim Gorevlisi olan Semih
Senyayla ve diger arkadasla-
rimla birlikte muzik yapmaya
cahistyorduk. Bu arkadaslarim
benden bir sene once konser-
vatuara girdiler. Ben o siralar-
da liseyi bitirmistim. Babama
islerinde yardim ediyordum.
Ama dedigim gibi icimde kon-
servatuvar okumak arzusu
vardi. Arkadaslarimi da kon-
servatuvar ogrencileri olarak

gorunce bu arzum daha da artiyordu.

Ben bir anda radikal bir karar alip konservatu-
varin Temel Bilimler Bolumu yetenek smnavi icin
kayit yaptirdim. Sinava birkac giin kala arkadasim
Semih Senyayla ile birlikte, satin aldig1 tanburun
taksitini 6demek icin calgi yapim bolumune gittik.
Ben daha once okulda boyle bir bolumun oldugu-
nu bilmiyordum. Calgt yapim bolimu cok ilgimi
cekmisti.

Biz iceri girdigimiz zaman, daha sonra okulda
hocam olacak olan Mehmet Yalgin Bey atolyede bir
kemence yapimiyla ugrasmaktaydi. Butiin bolumu
kemence yapiminda kullanilan servi agacinin ko-
kusu kaplamusti. Adeta mest olmustum. Boltiimden
ciktiktan sonra hemen 6grenci islerine gidip Temel

Bilimlerdeki kaydimu sildirip tek tercih olarak Cal-




g1 Yapim Boltumu giris sinavlarina kayit yaptirdim.
Sonrasinda calgl yapimin smavina girdim ve ka-

zandim.

Benim icin farkl bir hayat baslamisti. Calg Ya-
pim Bolumt okulun yogun boltumlerinden biridir.
Sabahtan ogleye kadar musiki dersleri vardir; 6g-
leden sonra atolye derslerimiz baslar. Tabiri caizse
sabah yedide isbast yapilip, aksam yedide paydos
edilen bir fabrika gibidir. Okuldaki uzmanlk si-
nifim mizraph sazlar tzerineydi. Bunu belirleyen
faktor de meslek calgist olarak tanbur sazini sec-

mem oldu.

Hayatinizda lavta ve tanburu ilk defa ne za-
man gorduntiiz?

Tanbur ve lavtayla ilk defa okulda karsilastim.
Tanburu ilk elime aldigimda cok etkilenmistim.
Adeta aramizda bir anda bir ask olustu, diyebili-
rim. Bu askin olusmasinda da o déonem bizim ho-
calarimizdan olan Ayta¢ Akarcay'mn da cok buytk
bir etkisi var. Bize hep “Az calinan ve az yapilan
enstrimanlart tercih edin.” diyerek tavsiyelerde
bulunurdu Ayta¢ Hoca. Dolayisiyla beni tanbur sa-

zina yonlendiren Ayta¢ Akarcay olmustur.

Bizim donemimizde hazirhk smifi ogrencileri

bir enstriuman yapiyordu. Ben de ilk tanbur sazimi
on dokuz yasinda hazirlik simifindayken yaptim.
Yine o donemde bolumumuzde, herkesin egitimi-
ni alacagi saz1 kendisinin yapmasi gerekiyordu. O
siralarda hentiz tanbur yapmamistim ama meslek
calgisi derslerimiz hizla devam ediyordu. Ben de
kendi tanburumu calmak istedigim icin ivedilik-
le ilk tanburumu bitirdim. Tanburumun teknesi
maun agacindandi. Teslim etmem gereken zaman-
dan dort bes ay once bitirmistim. O yil bir tanbur
daha yaptim. Yaptigim ilk tanbur hocalarim tara-

findan ¢ok begenilmisti.

O donemlerde simdi Izmir Devlet Korosu tan-
bur sanatcilarindan Kagan Ulas Agabeyimiz bizim
tanbur derslerimize giriyordu. Turk Muzigi ders-
lerimize okulumuzun degerli hocalarindan Halil
[brahim Yuksel giriyordu. Halil Hocamizla sami-
miyetimiz ogrenciligimin ilk yillarinda basladi
ve sonrasinda bir agabey- kardes gibi olduk. Bu
gunlerin tzerinden yirmi dort sene gecti. Cok st-
kar bu hukukumuz hala devam etmektedir. Oku-
lumuzda, hocalarm Kagan Ulas, Mehmet Yalgin,

Halil Ibrahim Yuksel ve arkadaslarimdan Bora



Uymaz ile karsilastigim icin kendimi cok sansh
hissediyorum. Akabinde bu kisilerin vesile oldugu
sahsiyetler hayatima dahil oldu.

Okuldaki ogrencilik yillar1 boyunca yuz bes
tane tanbur yaptim. Bunlarin yaninda ud ve lavta

sazlar1 da yaptim. Bitirme tezim lavta tizerineydi.

Lavta saziyla ilgili calismalarinizdan ve bu
sazin Turkiye’deki gelisiminden bahseder misi-
niz?

Lavta tizerine bitirme tezi hazirladigim icin bu
saz hakkinda bircok arastirma yaptim. Lavta sazi,
o zamanlar kaybolan degerlerimizden biriydi. Ben
de bu sazi tekrar nasil canlandirabiliriz, diye du-
suntyordum. Lavta icin ¢cok emek harcadim, di-
yebilirim.

Arastirmaya basladigim zamanlarda skalasi bile
belli degildi. Olctisti ne olmal, nasil olmali, kim
bu sazi nasil ¢almis? Bunlarin hic biri belli degil-
di. Bugtine kadar ti¢ yuzin tizerinde lavta yaptim.
Binin tzerinde tanbur ve sekiz yuz civarinda ud
yaptim. Bu sazlarin sayisindan ziyade benim icin
niteligi, calinabilirligi ve isciligi hep daha cok on
planda oldu. Her saz1 yaparken, o sazi ¢alan, do-
nemin unlt sazendelerinin icra edecegini distuntp
bu hayalle yapmaya gayret ettim. Bu sazlar1 yapar-
ken edindigim tecribelerden yola cikarak daha
sonra yaptigim sazlarda bu tecrtubelerimi uygula-

maya calistim.

Lavta sazim hangi olcilerde ve hangi agac-
lardan yapiyorsunuz? Daha onceki ustalar bu

saz1 nasil yapmislar?

Ben iki ayri skalada lavta yapiyorum. Biri 60
cm, digeri 65 cm olan lavta bicimi. Bu sazi ilk yap-
maya basladigim zaman, o zamanin poptler us-
talarindan Sami Gul vardi. Saz yaparken sesinin
guzel olmasi yaninda, is¢iliginin de sanath olma-
st hassasiyetim, bende bircok farkli arayislara yol
actl. Daha sonra az da olsa Manol Usta yapimi
lavtalar gormeye basladim. Manol Ustanin yaptig
lavtalar ve Cemil Bey'in icra ettigi lavtalar 65 cm
bicimindeki lavtalardir.

Bana lavta konusunda o donem Izmir Rad-

yosunda gorevli olan tanburi ve lavtazen Vefik

Ata¢'in cok yardimi olmustur. Kendisi ozellikle

lavta sazin1 yeniden hayata geciren icracilardan bi-
ridir. Kendisini rahmetle aniyorum. Lavta konu-
sundaki kendimi gelistirme sturecim diger sazlarda
oldugu gibi icracilarin telkinleriyle devam etti. Bu
icracilar Murat Aydemir, Bora Uymaz, Halil Ibra-
him Yuksel ve Kagan Ulas'ur.

Yaklasik on sene evvel Istanbul’da lavta tizeri-
ne icracilar ile yapimeilar arasinda Fikret Karakaya
yonetiminde bir toplanti gerceklestirildi. Toplan-
tiya giderken yanimda dort tane lavta gotturmus-
tam. Fikret Karakayanin yaptigi arastirmalara
gore; Cemil Bey doneminde icra edilen lavtalarin
bicimleriyle bahsettigim icracilarin yonlendirme-
siyle yaptigim sazlarin olctlerinin birbirini tutma-
s1, beni son derece mutlu etti. Hep birlikte dogru

olculeri bulmustuk.

O donemden sonra lavta tzerine Murat Ayde-
mir'in cok buytk desteklerini gordiam. Murat Ay-
demir lavtayr gtintimuzde en iyi icra edenlerden
biridir. Kendisi bu saz1 albumlerinde ve konserle-
rinde kullanarak sazin poptlaritesinin artmasinda
cok buyuk rol oynamistir. Lavtanin bugun tlkemiz-
de yeterli ilgiyi gormemesinin ana sebebi, bu sazin
icracilariin az olmasidir. Ben tanbur icracilarmin
bu saza yonelmesi hususunda tesvikle- rimi
her zaman surdirdum. Lavta cok
zevkli ve icraciya keyif veren bir
sazdir. Icra etmeye baslayan, kolay
kolay birakamaz.

Murat Aydemir sayesinde tnlu lavta
icracist Sokratis Sinopulos ile tanistim. Bu
sayede Yunanistan'a daha fazla lavta yap-
maya basladim. Hatta farkli bir anektodu
bu noktada sizlerle paylasmak isterim.
Birlikte calistigimiz Yunanh arkadasim
Tanasis -tam ismi Atanisyos Gianna-
pulos- Atina’da Calgt Yapim Bola-
munden mezundur. Tanasis,
okuluna ilk basladiginda du-
vara bir lavta asip resmini
cizmelerini istemisler. Du-
vardaki lavtanin benim
yapugim bir lavta oldu-
gunu yillar sonra ayni
atolyede calisirken bana
iletmesi beni son derece

memnun etti. Kendisi be-



nim bu meslekte gordugum, isini en ¢ok seven ve

askla yapan kisilerden biridir.

Calg1 yapimcist olmak hevesinde-

ki genclere tavsiyeleriniz nelerdir?

Bu, onemli bir soru. Bir calg
yapim ustast (luthier), her seyden
once sabra sahip olmali. Cunku
okul i¢in soylemiyorum, eger bu
meslegi yapmakta kararli ise ilk on
yil boyunca maddi sikintilar cekebilir.
Zaten maddiyat on planda olursa lut-

hierlik olmaz.

Tabii bu meslegin gecerli sartla-
rindan biri, el becerisi ve muzika-
litedir. Calg yapimciligini emek-
lilik meslegi olarak goren bir
zihniyet var maalesef. Bu benim
cok hassas oldugum bir konu.
[l okullu olmaniz sart degil. Fa-
kat bence bir insan, cirakligim
yapmadigr meslegin ustaligini
yapmamalidir. Bence calgl yapimm
ustast merakli olmali ama bunun ya-
ninda ukala da olmamahdir. Agac se¢cmeyi bilme-
lidir. Mesela ben agac¢ se¢cmeyi Izmir'de bizim icin
bir sans olan Ejder Gule¢c ve Osman Nuri Poyraz
ustalardan ogrendim. Bu ustalarn yaninda Necati

Gurbtz ustanin da tizerimde hakk: vardir.

Kendinize idol olarak sectiginiz calg1 yapim-

cilar kimlerdir?

Benim idoltiim basta Onnik Usta’dir. Onnik Us-
ta’y1 basaril kilan baslica sebep, yaptigi her sazda
ayni kaliteyi yakalayabilmesidir. Bunun yaninda
Manol Usta da beni ¢ok etkileyen ustalardandir.
Tabii bu ustalar kendi donemlerinde ozellikle
Romanya’dan getirilen ¢ok iyi agaclarla calismis-
lardir. Bunun yaninda islerini son derece profes-
yonelce yapmuslardir. Biz bugtin aga¢ konusunda
o ustalara nazaran daha sanssiziz. Bu arada Vasil
Usta'dan da bahsetmek isterim. Tanbur yapimu
konusunda efsanelesmis bir ustadir. Benim
idolum olan Onnik Usta’ya da idol olmus-
tur. Vasil Usta'nin isciligi cok farkhdir
ve hemen kendini belli eder. Gunu-
muzde ise Sacit Ustanin gonlumde

ayr1 bir yeri vardir. Onun disinda
yine ginumuzde Turan Demire-

li Ustamiz okudugum bolumiun

kurucularindandir. ~ Onnik'ten

sonra en iyi iscilik ona aittir. Ben
de bu buytik ustalar gibi gucum
yettigince bu gelenegi surdirmeye

gayret ediyorum.

Efendim, bu samimi sohbetiniz icin cok te-
sekkiir ediyoruz. Insaallah sizin gibi ¢alg: ya-

pimcilarinin sayis1 giin gectikce artar.



Giil Demeti I1
Semiha Cemal

Yayina Hazirlayan: Esra OZDIL

I

emiha Cemal, Ken’an
S Rifai Hazretleri’nin ha-
lifelerinden Cemal Bey’in ve
en yakin miiritlerinden Nazl
Hanmim’in  kiiciik  kizlaridir:
Ayni zamanda Ken’an Rifdi
Hazretlerinin damadi Ziya
Cemal’in (Biiyiikaksoy) kiz
kardesidir. Ilk tahsilini Ce-
lebi  Mektebinde yapmis,
sonra Camlica Lisesi’nden ve
1926’da Dariilfiinan Felsefe
Subesi’nden mezun olmus ve
mezun oldugu fakiilteye Ru-
hiyat asistam olur. Fakat bir
miiddet sonra, daha genc talebelerle calismayn tercih
ederek liselere gecer. Kisa bir zaman Izmir Kiz Lisesi
Felsefe ve Ruhiyat (Psikoloji) Ggretmenliginde bulu-
nur, 1929°'dan 1935’ kadar da Istanbul Kiz Muallim
Mektebi'nin Ruhiyat 6gretmenliginde calisir: 1926’dan
1934%¢ kadar devam eden sekiz senelik hocalik ha-
yatt icine nice muvaffakiyetler sigdirr. O, bagrinda
tutusan irfan mesalesini ontine gelen her yerde ve her
firsatta uyandirmaya calismistir. Ve nihayet Semiha
Cemal Hanim, sekiz ay siiren bir hastaliktan son-
ra, gen¢ yasta (otuz bir yasinda )30 Ocak 1936°da
Hakk’a yiiriiz. Hayata gozlerini kapadigi zaman
Epiktet, Hayat-1 Beser yahut Kevs'in Tablosu, Fedon,
Alkibyad, Apoloji, Kriton, Hipyas, Otifon, Mark Orel
gibi klasikleri lisammiza kendi basina kazandirmis,
ayrica Hayat, Mihrap gibi mecmualarda muntaza-
man nesriyat yapmis ve Ask Peygamberi, Ask ve Giil

Demeti isimli tic telif eser yazmistir.

* Bogazici Universitesi - Doktora

Askimin Secdesinde

Sun ey saki, sun ki bezmi-
ne hayran olayim! Sevdikleri-
nin canl icin sun. Bu yanan ve
kuruyan dudaklarima badenin
ates damlalarindan bir zerre
bahset! Basin icin, ulu taht-
gahlarin amiri olan, asiklarin
gogsunde ki enctime ziya veren
basin icin sun!..

Ey ruh, sen aslindan kopup
ayrilmadan evvel bu gam ve ef-
ganindan bthaberdin, simdi ne
oldun? Masuk, seni askina hay-
ran olman icin halk etti. O demin safasina, hicran
ve firkatten sonra erdin. Fakat bu erisin pek ac1 ve

elemsuz oldul!..

Ey Rabbulask! Viicudum, htisntntn hararetiyle
zikreden ates bir tesbihe dondii. Ars ve kurst sasir-
dim. Hep zerrelerim kabe-i stzanin tavaf icin askin
ehramina burtinerek tavaf eder oldu ve ben sekrim-
den hicking: kahkahaya tahvil eder oldum.

Sen bu devrani oyle tesdid et ki, mecntinun gog-
stindeki hancerden sicrayan zerrelerin devri, devra-
ni, tavafi unutsun. T4 ki darmadagin olsun ve senin

visalini bulsun!

Ask Kurbanm

Ah, Meydanci Dede, “Mevlana” meydana bugiin

de gelmeyecek mi!

KabeMm
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Dergahin mermer kapisinda, Hazreti Mevlanin
yesil tizerine nurani hatlarla naks olunmus ism-i aski
altinda, kuctuk harmanisine sarilarak sikkesini yana
dayamuis, ¢cok mahzun duruyordu; seyredeni harap
edecek kadar mahzun duruyordu: Demek ki gene
gelmeyecek! Baksana dedi, sunbiller acti, onun sev-

digi menekseler de acti. Can nasil tahammul eder?

Meydanci Dede, kollari sivali, sar1 sakalini taraya-
rak bakti. Kirmizi ince damarlarla dolu, kucuk goz-
lerini kapadi. Ruhu, seyran i¢in viicudunu yari terk
eder gibi idi:

- Evet gene rahatsiz, gelmeyecek, evlat; meydanin

glinesi gozlerden nihan dustu!

- Ben sana bir sey soyleyecegim dedi! Ben
bu aksam aski ¢grenecegim. Dun gece
bana dediler ki:

“Aski ogrenmek istiyorsan viicu-
dunu askla yak. Bir sem’a gibi eri,
kurban ol. Stulen sar1, benzin sol-
gun olsun!”

Bu harmaniyi al Hazrete go-
tar!

Kuctuk Mevlevi harmaniyi
omuzundan dustrdi. Tenna-

resiyle mihrap cihetine Hazreti

Mevlana’ya niyaz ederek ince
toprak yol tizerinden ucar gibi
gecti.

Huicrelerin birinden musaffa bir
ney sedast geliyordu; ruzgarn saf 1r-
maklarda yikanisini hatirlatan bir sef-

fafiyetle akiyordu.

Boyle safa icinde akarken birdenbire dilsiz
bir sikayet haline gecti.

“Bisnev ez ney cun hikayet mikined

Ez cudayiha sikayet miktined.”

Bir stnbiil tarlasi 6ntinden geciyordu. Butiin stin-
biiller ona, bir visal aleminden diismiis, mahzun ve
asik sikayetler gibi geldi...

Bahar riizgar tenntresinin eteklerini tahrik edi-
yor, kuctk kalbine sema-1 aski, canan baglarindan
esen bir nefes halinde ates dokuyordu. Gelincikle-
ri glinese acilmis, cimenleri son reng-i askl kanmus,
sarhos ve pur-feyz bir tepenin tzerinde idi. Yavas
yavas parmaklarini c¢ikardi. Ruzgar hala tenntresi-

nin eteklerini trpertiyor, devr i asuman istila eden

vuslat hicriyle ra’se-nak, ask vahdetiyle mest-i ezel
bir hava, gul-renk ciceklere, buy-i cemenzara ve ona
strunerek kah konuyor, kah ucuyor, fers-i arsa refe-
diyordu.

Kiicticik Mevlevinin alni tizerinden ask cemal-i
ra’sesi pervaz-kar bir nur gibi ruhunu seyrab edi-
yordu. Kollarmi birakti. Avucu, bu ask-1 ctsacus-
tan daha daha ister gibi acildi. Narin boynu bukul-
du ve sikkesi omuzu tizerine, bezm-i Mevlana’dan
tuhfe dusmus gibi egildi. Artik aski 6grenecekti. Bu
gece Sahin sthhati icin kurban dusecekti. Temiz el-
leri ask tennuresinin eteklerini acti, acti... gittikce
alcalan gtnesin altinda, uzun duz ufuklarnn altinda

sayd olunmus bir pervane gibi idi. Gelincikleri

kolu kanadi dusmus gibi saplart tizerinde
bukdaluyor, birbiri tizerine egiliyordu.
Onun kapanan gozleri tuzerinde nu-
rani bir mest 1 visal mestligi inkisaf
ediyor, maveradan iki yildiz, en-
varimn ta kalbe iciriyordu...
Aksam oldu. Guines ufukta
bir degirmenin hizasina dustu.
Carktan akan sular, tipk: gtines-
ten dokulttyormus gibi mayi bir
ates halinde damladi damladh...
Gunes cekildi, gin karardi ve

filiz-i asumanda bir hilal belirdi.

Bu, ask meleklerinin semavi ve

sitbhani nurdan ordukleri ince tiz
bir yaydu.

O, uctukca ucan ruhu, costukca

7 cosan viicuduyla dem-be-dem siva ale-

minden pek uzaklara, ask alemine seyredi-

yordu.

Dudaklart tsttinde ince bir ter tabakasi vardi.
Vechinde bir damla kan kalmamisti. Yiiztine dikkatle
bakilsa nazar, sekrden yanar, sonerdi.

Bir dem, tekrar ruhu semahaneye, Sahinin hu-
zuruna geldi. Orada butin mutripler tarapta, buttin
canlar semada idi. Aziz sthhat bulmus ve meydan
semse kavusmustu. Yalniz her zamankinden baska,
gozleri halinden gecirip nura kalb eden tahammul-
stz bir aydinlik vardi. Bu aydinhk Aziz'in gtizel el-
lerinden stle saciyor ve kendisi artik sekil ve viicut-
suz bir rah-1 ilahi halinde sema ediyor, Aziz, gtizel
elleriyle dem-be-dem ona tadina kanilmaz bir sarap

sunuyordu...



Semay: siddetlendirdi, ayaklar: tzerinde carhlar
secilmez oldu.

Lisani, bir visal ah1 vurdu:

- Ya Mevlana, ya Ask ilahi! dedi ve birden cisim ve
ruhu tennuresinden ucarak yerde bos bir libas kald...

Ertesi gece ihya gecesi idi. Semahanede, meydan-

cilar ceraglar uyandiriyorlardu.

Coban Kiz1
Aksam oldu gene dogdu yildizlar
Gordiikce derinum biisbiitiin aglar
Gtines dogma, giil acilma goncandan

Hicran bana ok sapladi yayindan.

Dur, gene her zamanki gibi ellerimi gozlerine ko-
yayim. Ne i¢in mi? Bilmiyorum. Yalniz boyle onlar
avuclarimda duymak istiyorum. Boyle hevesler bilin-

mez kil..
Gel, gogsunt ag, seninle bir olmak istiyorum.

Acan cicekler, oten bulbul, uyuyan baharin hatta

cok sevdigini soyledigin bu surtum de sensin!..

Yildizlar, gunes, su, sesler, cihan sen oldugun hal-
de, sana 1ssiz gecelerde bu kadar sila cekmem reva
m1? Bana, kuctk bir coban kiziyim diye mi gelmiyor-

sun? Onun icin mi cevremi basimdan attin?

Gegen bahar beni bu sogudun golgesinde nicin
uyandirdin? Boyle yanayim diye mi sevgilim? O vakit
ben ¢iplak kolum tizerinde uyuyordum. Sen basimimn
altina kolunu koydun. Elimden degnegimi attin. St-
rum darmadagin oldu.

Senin nefesin yuzume degdikten sonra rizgar
bana haram oldu... Bu kuctk cobana olum de, émiir
de haram oldu. Ne baharda, ne ctuinbiiste, ne cennet-
te gbzum var!

Daha cicekler acip cimenler yesermedi ki seni bi-
raz aldatsm. Bu sogudin golgesinde bu yilda, yolun
mu dusti? Eger seni cevirmeyeydim, Tanrim askina
de bana gececek miydin? Sahiden, beni mi aramaya
ctktin? Boynuna nergislerden dizi takip gezen coban
kizin1 m1 soruyorsun? Dere boyunda ¢ingirak sesle-
rine i¢ cekerken, kekik kokular icinde, yamaclarda
sicray1p 1shk calarken, bilmem ki kuctk ayaklarina
tilstmli bir diken mi batti, nedir? Ay benden o sen

cobani m1 soruyorsun? O benmisim; o benmisim!

Dilimdeki ttirkuyt tanimadin m1? Senin aradigin

taze coban sen turkuler soylerdi... Coktandir basim
yere dustt. Degnegim de, surtm de elimden gitti.
Hani sen gecen bahar kiiciik cobancagizinin sac-
larm1 dagitirdin. Dudaklarn dudaklarinda, kalbin
kalbinin tuzerinde ve daha daha yaklastirmak ister
gibi: Ah, derdin?
Gozlerin baska yerde mi, gidecek misin?

Beni neden opmuyorsun? Eger alunlarim hosuna
gitmiyorsa, koparip atarim. Iste al! Onlar1 da iste-

mem. Oliirken ninem verdiydi!

Beni merhametinle avutmak isteme. Hem ben ne
cevre, ne boyle stslii cepken istiyorum. Bunlar go-
tir. Bana gecen bahar cicekler getirmistin. Onlarin
her birinin tstiinde senin sevdanin sicag vardi. Bana
onlardan getir!

Kollarm1 ¢ek. Bari, beni eski gunlerimin yadiyla
yalniz birak! Her gun diyorum ki: O gelsin soyle so-
kulayim; saclarini, yuziunu oksayayim; nihayet capan
sinesi ustunde can vereyim, senin nefesini hala oyle
sicak zannediyordum... Simdi guya baska bir omur
icindeyim. Yillardir aradigimi gormedim. Yillardur,
eteklerine gozyaslarimi dokmek icin yaniyorum. Ah,
sen bana masallar icinde kizlarin gonlunu avlayip da,
“Demir ¢izme eskitmeyince beni bulamazsin.” diye-
rek nihan olan peri dilberlerinin oyununu oynadin.
Sen, benim burada duramayacagimi, yelden, yaprak-
tan, semadan, sesten, her seyden trkttugimu bilmi-
yor musun? Yalniz senin yuregini dinlemeye, nefes-
lerine ytiztiimu stirmeye alistigimi bilmiyor musun?
Sanki suramda kalbimi icin icin yakan bir ates var.
Sevgilim, ben sana demedim mi? Kuctk bir cobanim,
yuregim kav gibi, cabuk kacarsin kararin yoktur, de-
medim mi? Beni birak, canimi yakma, demedim mi?

Keske benim kafesimi kirmayaydilar!

Cunku o vakit yabani idim. Sen beni kacacak
korkusuyla, terk edemezdin ve etrafimda dolasirdin.

Keski sana enis olmayaydim. Yaklastigini gordik-
¢e kanatlarim dustirtip, boynumu bikmez olaydim.
Sarkilarin1 heyecandan kesilmez, dilim dolasmaz
olaydi. Keske o turkilere garipseyip hasret karis-
tirmayaydim! Simdi, sen kaydi biraktin. Kafesimin
kapist acik, cubuklart kirik duruyor. Fakat benim

kacacak halim yok! Bilmem ki kanatlarima ne oldu?!

Ben, ne cevre, ne boyle telli cepken istiyorum.
Bunlarn gotur! Bana gecen bahar dilber cicekler ge-
tirmistin. Her birinin yuregi senin sevdan sicagiyla

carpardl. Bana gene onlardan getir!

KabeMm
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Sultan II. Mahmiid’un
Bestelerinin Miizikal Analizi - I

Tlba AKYOL™
I

2.1. YEGAH PERDESINDE
KARAR VEREN ESERLER

2.1.1. Sedd-i Araban Sarki Sultan
IT. Mahmuad

(Manend-i meh etdi zuhir)

serin elimizde, Ayta¢ Ergen’in hazir-
ladigi TRT Arsiv CD’sinden
alman 3 tane nushasi bulun-
maktadir. ki nisha Agir Ak-
sak (9/4) usulinde, bir niisha
da Aksak (9/8) ustlundedir.
Eserler arasinda melodik yap1
bakimindan pek fark bulunma-
maktadir.

a) Bicim Analizi: Eser, Sarki formunda beste-
lenmistir. Her misra farkhh melodiden olusmaktadir.
1. misra zemin, 2. misra ve 5. misra nakarat, 3. mis-
ra ve 4. misra meyan kismini olusturmaktadir. Eser
aranagme ile son bulmaktadir. Bi¢cim semast su se-
kildedir:

A+B+C+D+E+AN
A: Zemin B: Nakarat C: 1. Meyan
D: 2. Meyan E: Nakarat AN: Aranagme

b) Makam Analizi:

A,B: Zemin ve Nakarat: 1lk 2 6lct zemini, son-
rasindaki 3 olct de nakarati olusturmaktadir. Bes
olcunun tamaminda makamin karakteristiginde var
olan yerinde hicaz dortlustine ya da nikriz beslisine
yegah perdesindeki hicaz dortltist ya da beslisi ilave-
siyle inici bir seyir kullamlmistir. Bu arada ilk olctide

inici seyiri giclendirmek maksadiyla ust tarafta neva

tzerindeki hicaz dortltisu genislemesi
cesni olarak goze carpmaktadir. Karara
giderken son olctde de yedeni kullan-

mistir.

C,D: Meyan: 5 ol¢tiden olusmustur.
[k olcude yegah perdesi tzerindeki
hicaz dortlust c¢ikict bir seyirle

kullamlmustir.  Ikinci  olctude

yerindeki hicaz dortlistne,
nevadaki hicaz dortlusu ilavesi
yine cikict bir seyirle kullanil-
mustir. 3. olcude gerdaniye per-
desi tizerinde buselik dortlusu cikic
seyirle gosterilmistir. 4. ve 5. olctlerde once
neva tuzerinde hicaz dortlusu inici bir sekilde taki-
ben neva tizerinde hicaz beslisi ¢ikici sekilde ve son
olcude neva uzerindeki hicaz beslisi inici bir sekilde
kullanilarak nevada yarim karar yapilmistir.

E: Nakarat: 3 olctiden olusmustur. 1k iki olctde
rast perdesi tizerinde btselik beslisini inici bir seyirle
gostererek yegah perdesi tizerinde hicaz dortlusunu
inici bir sekilde kullanip, son 6l¢tintin basindaki ye-
gah perdesine baglamistir. Son 6lcude de yegah per-
desi uzerindeki hicaz beslisini inici seyirle yedenli
olarak kullanip karar vermistir.

Zemin ve meyan nakaratlarinin ikiser ol¢tleri an-
lasilacag tizere birbirinden farklhlik arz etmektedir.
Her ikisinde de inici seyir olmakla beraber zemin na-
karatinda rast veya diigah tzerinde nikriz ya da hicaz
cesnisi kullanilmis, meyan nakaratinda ise rast per-
desi tizerinde buselik beslisi kullamilmistir. Son 6lctt
her ikisinde de ayni melodik yapidadir. Dolayisiyla

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalart muhafaza edilmektedir.
** Kultir ve Turizm Bakanhg Arasurma ve Uygulama Toplulugu Sanatcist.
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Eserin Notasi:
; 2 Giifte: ? -
SEDD-i ARABAN SARKI oo .,
) Mainend-1 meh etdi zuhfir Sultan IT. Mahmiid { Adli )
AGIR AKSAK (1785-1839)
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sematik olarak karmasik goriinen eserin yapist icinde ¢) Usal: Eserin tamaminda Agir Aksak (9/4)
bu 6lculerin nakarat oldugu kesinlik kazanmaktadir.  Ustlu kullanilmistir.
,J Diim 2 “ Te ,J Diim 2

AN: Aranagme: 4 olcuden olusmustur. ilk iki 2‘2 i i ~ 32 i ~ ~ ‘
olcude sirasiyla inici-cikict sekilde nevadan baslayip TKQ |
nevada yarim karar yapan bir seyirle yerinde hicaz
dortlusti ve yegahtaki hicaz beslisi dizileri kullanil- d)  Gufte: Bilinmiyor
mustir. 3. ve 4. olcilerde yine ilk iki ol¢udeki seyirle Manend-i meh etdi zuhar

nevadan yegah perdesine kadar inici bir sekilde gelip, Verdi cemalin dehre nar
sonunda yegah perdesindeki hicaz beslisini yedeni Vechin gortp gitd su'ar

de kullanmak tzere cikici-inici seyirle gostermistir. Oldum gaminla bi-huzor

Gelmez bana asla futar
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Sen boyle nev-reste iken
Zulfunde gul deste iken
Gonlum sana beste iken

Oldum gaminla bi-huzar
Gelmez bana asla futar'.

Vezin: Miistef’ilun  Miistef’iltn

Manend: Benzer, es.

Meh: Bayram ay1, yeni ay.

Zuhur: Gortiinme, meydana ¢ikma. Belli olma.
Dehr: Ebedi, cok uzun.

Vech: Yuz, surat.

Futar: Usang, bezginlik.

Nevres: Yeni yetisen, yeni biten.

Bu eser, Ahmed Avni (Konuk)'un Hanende isimli

gufte mecmuasinda mevcuttur.?

2.1.2. Ferahfeza Sarki Sultan II. Mahmad
(Sevdim yine bir meh-vesi)

Eserin elimizde, Aytac Ergen’in hazirladigi TRT
Arsiv CD%sinden alinan, Refik Fersan’dan alma Cu-
neyd Kosal imzali, digeri de Haki Bey’in yazdig1 nota
olmak tizere 2 tane nushasi bulunmaktadir. Eserlerin

melodik yapist tamamen aynidir.

a) Bicim Analizi: Eser Sarki formunda beste-
lenmistir. 1. misra zemin, 2. misra ve 4. misra naka-
rat, 3. misra meyani olusturmaktadir. Nakarat melo-

dileri aynidir. Bicim semasi su sekildedir:

A+B+C+B

A: Zemin B: Nakarat C: Meyan

b) Makam Analizi:

A: Zemin: 4 olctiden olusmustur. {1k olctide inici
bir sekilde cargah perdesinde cargah dortlusy, ikin-
ci ol¢ude acemasiran perdesinde inici sekilde cargah
beslisini kullanarak zirgtile perdesiyle bir hicaz ces-
nisi gostermistir. 3. dl¢tide acem perdesinde inici se-
kilde nikriz beslisi ve 4. olcudeki nakarata baglanti
sazinda cargah perdesinde cikici sekilde hicaz beslisi

ile gerdaniyede yarim karar yapmistir.

B: Nakarat: 4 olcuden olusmustur. Nakaratin
tamaminda Acemasiran Makaminin seyrine yegahta
yedenli olarak buselik beslisi eklenerek karar vermis-

tir. Nakaratin meyan sazina baglantisi, diigah perdesi

uzerindeki hicaz dortlustyle neva perdesine baglan-

mastyla olmustur.

C: Meyan: 4 olcuden olusmustur. 11k olctide ne-
vada buselik beslisini kullanip, acem perdesine yo-
nelmistir. 2. 6l¢ude inici olarak muhayyer perdesinde

kurdi dortlusunu kullanarak nikriz cesnisiyle acem-

Diim Diim 2
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de kalis yapmusur. 3. olcude nikriz cesnisini devam
ettirip, gerdaniye perdesinde yarim karar yapmustir.
Meyandan nakarata gecis sazinda carhah tzerinde
hicaz beslisini kullanmistir.

¢) Usal: Eserin tamaminda Duyek (8/8) Usulu
kullanilmustir.

d) Gafte: Bilinmiyor

Sevdim yine bir meh-vesi
Bakdim ruh-i zibasina
Amma birakd: atesi
Simdi gonul sahrasina

Ey bag-1 husntin goncesi
Bu gonlumun eglencesi
Budur meyanin incesi

Dusdu gonul sevdasina.?

Vezin: Mustef’ilun Mustef’ilun
Meh-ves: Ay gibi.

Ruh: Yanak, ytiz, cehre.

Ziba: Suslu. Yakisikli.

Bu eser Ahmed Avni (Konuk)un Hanende isimli

gufte mecmuasinda mevcuttur.*

Dipnotlar

1 Ethem Ruhi Ungor, Tiirk Masikisi Giifteler Antolojisi, Celtiit
Matbaacilik, Istanbul, 1981, C. II, s. 1149.

2 Ahmed Avni (Konuk), Hanende (Miintehab ve Miikemmel Sarki
Mecmuast), Mahmud Bey Matbaa, Istanbul, (1317 Hicri), s.
704.

3 Mehmet Turan Yarar, (Giifte Antolojisi) Dilden Tele, Damla
Ofset, Konya, 2009, C. I, s. 272.

4 Ahmed Avni (Konuk), a.g.e., s. 708.
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Sevdim yine bir meh-vesi Ey bag-1 hiisniin goncesi

Bakdim ruh-i zibasina Bu génliimiin eglencesi

Amma birakd atesi Budur miyanin incesi

Simdi géniil sahrisina Diisdii géniil sevdasina

Vezin: Miistef iliin - Miistef 'ilin

TRT Repertuar no: 9864
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Sokak Sokak
Istanbul

Ayse ADLI"

'

niimiizde ornekler olmasa, bir sehrin insan
O omriine sigacak stiirede ne kadar degisebile-
cegine gercekci cevaplar vermek cok kolay olmasa
gerek! Eski cehresinden kurtulup yepyeni bir stret
insa etmek kast1 yoksa tabii. Istanbul, 90 sene icin-
de hem de boylesine bir kasit olmadan taminmaz
hale gelen bahtsiz sehirlerden biri...

Her devrin bir karakteristigi, ruhu vardir, denir.
Bu ruh, insanlarin tercihlerinde gosterir kendini.

Gecmise dondugumuzde yorum yapmak, fikir yti-

]

* Gazeteci Yazar.

ratmek nispeten kolay olsa da icinde yasadigimiz
devrin ruhunu (sayet varligint muhafaza ediyorsa)
tespit etmek kolay degil. Biraz kibir, temelsiz bir
mubalaga, bolca bencillik... Evlerimizin dekoras-
yonundan konustugumuz lisana, insa ettigimiz se-
hirlere kadar her yere sirayet ediyor bu hal. Gelin,
[stanbul'un 90 sene once nasil bir sehir olduguna
bakalim 6nce. Ve bir 6mre sigan bu strede, sehrin
insanla birlikte nasil degistiginden hareketle gecir-

digimiz zihniyet degisimini anlamaya calisalm...
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Gecmise dogru ¢ikacagimiz bu seyahatte 90 yil

evvel hazirlanan bir rapor rehberlik ediyor bize.
1927°de Cumbhuriyet tarihinin ilk niifus sayimmi 6n-
cesi, saglikl bir sonug almak icin sehir genelindeki
tim yapilar ve yerlesim alanlar1 hakkinda guncel
bilgiye ihtiya¢ duyuluyor. Ve bu gorev icin basinda
Sehir Mektup¢usu Osman Nuri Ergin’in bulundu-
gu bir Numerotaj Heyeti kuruluyor. 5 ay gibi kisa
bir sturede, 90 mintikaya ayrlan Istanbul'un 6 bin
800 kiisur sokak ve caddesinde bulunan binalarin;
mahiyet, kat adedi ve yap1 turt bakimindan teker
teker siralanmasi gerekiyor. O vakte kadar yaptig
islerle titizligini ortaya koyan Osman Nuri Bey, bu
calismaya da dort elle sarihyor belli ki. 16 Mayis
1927°de verdigi bir beyanatta; “Biz, nimerotaj en
iyi Istanbul’da yapilmsur! dedirtmek istiyoruz.”
sozleriyle ortaya koyuyor ciddiyetini. 30 Mayis'ta
ise hedeflerini ilan ediyor; “Numerotajdan sonra
Istanbul’da ne numarasiz bir ev, ne de isimsiz, lev-
hasiz bir sokak kalacaktir.”

Sokak sokak dolasan ekip; cadde, sokak, ah-
sap/kagir evler, konaklar, apartmanlar, han, ha-
mam, karakol, hastane, cami, kilise, sinagog...
velhasil bir sehri sehir yapan ne varsa hepsini te-
ker teker kayda geciriyor. Gerek gorulen cadde ve
sokak isimlerinde degisiklik yapiliyor. Osmanh
déneminde Cadde-i Kebir ismini tasiyan Istiklal
Caddesi de bu calisma kapsaminda isim degistiri-

Avusturyanin Viyanast degil Romanyanin
Bukresi Son 10 yilda hararetini artiran se-
hirlesme tartismas:t Istanbul ozelinde Mes-
rutiyetten beri devam ediyor aslina bakilirsa.
Istanbul Sehremini Cemil Pasanin (Topuzlu)
dogru istikamette yollar agma saplantist ne-
ticesinde bircok tarihi eserin yok olmasi ve
hatta bu dustnceyle mezarlhklarin bile kaldi-

rilmasina isyan eden Mimar Kemaleddin Bey,
21 Mart 1329°'da (3 Nisan 1913) Turk Yurdu
Dergisinde bir yazi yaziyor. Istanbul’a agit da

denilebilecek bu yazida sehre soyle sesleniyor
Kemaleddin Bey:

“Zavall Istanbul!.. Buyiik ve eski Istanbul!
Atalarimizin deha-y1 sanatlariyla vicuda gel-
mis olan edvar-1 tarihiyyenin kiymetini, asar-1
aliyye-i medeniyye gibi yikik ve harap duvar-
larinin icinde bugtine kadar hifz etmeye gayret
ettigin bir turlu sanat ve marifetinin ehemmi-
yetini takdirde acz gosteren ve seni hep boyle
mukaddesat-1 tarihiyye ve milliyye ve ilmiy-
yenle dunyanin yegane bir sehri haline getir-
meye muvaffak olan o binlerce buytk olulerin
mezarlarini cigneyen, kabirlerini parcalayan,
tirbelerini yikan hissiz ve ruhsuz Avrupa mu-
kallidlerine kars: titriyorsun. Azametli kubbe-
lerinle, goklere varan minarelerinle Cenab-1
Hakk’dan istimdad eyleyerek bu seni takdir
ve takdis etmek zihniyetine malik olmayanlara
beddua ediyorsun; degil mi?

Zavalli Istanbul!.. Ey Islamin en muhtesem
sehri! Dunyanin en kiymetli ve ehemmiyetli
parcast! Avusturyanin Viyanasina vasil olma-
ga, diger stretle sarf olunan paralarimiz yetise-
mediginden seni Romanyanin Bukres'ine ben-
zetmeye calistyorlar. Tekmil mukaddesatini
yikarak asar-dide agaclarini keserek, oltlerinin
kemiklerini kirarak enkazini bir bastan obiir
basa yarmak istedikleri bol ve cirkin, uzun ve
kasvet-engiz yollarin altina gomecekler. Bu da
elektrik tramvay1 mithendislerinin demiryolla-
rin1 ve nakillerini kolaylikla ve ucuzca fers ve

insa edebilmeleri icin!”

yor. Tabelalar yenileniyor ve tamamlanan rapor
belediyeye sunuluyor.
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Hazirlanan cetveller, Istanbul Sehremaneti ta-
rafindan 17 Haziran 1928de Istatistik Umum
Miduriyetine gonderiliyor. Donemin Istatistik
Umum Midurd Camille Jacquart, Istanbul Seh-
remini Muhyiddin Bey’e verdigi cevapta, isin kiy-
metine binden raporun yayimlanmasi gerektigine
isaret ediyor: “Istanbul numerotaji neticesinde
tespit edilen bina adet ve enva i mus'ir cedvel-
leri aldim... Bu cedveller cok mazbut ve ilmi bir
sekilde cem’u tertib edilmis olub ... bunlarin esas
mufredat cedavili semt, mintika ve sokak itibariyle
Emanet-i Aliyyeleri tarafindan tab ve nesr edilirse
cok kiymetdar ve mufid bir hizmet ifa edilmis ola-
caktir. Bu cedvellerdeki metodik tedkikat mahsulu
olan mamulat-1 adediye; Istanbul sehrinin topog-
rafyasi, sithhi seraiti, inkisafi ve idaresi ile alakadar
olan her nev’ teskilat ve esbab-1 ilm icin pek yuk-
sek bir ehemmiyet arz eder.”

Camille Jacquart boyle diyor ancak nedendir
bilinmez, hazirlandig1 donemde bile muhim bir is
oldugu takdir edilen bu rapor, arsivde unutulma-
ya terk ediliyor. Ve nihayet 90 sene sonra, Osman
Nuri Ergin’in ayak izlerini takip eden Erol Olger'in
gayreti ve titizligi sayesinde giin yuztne c¢ikmasi
mumkun oluyor. Olger'in cizelgeler, arsiv belgeleri
ve sokak fotograflari ile zenginlestirerek gectigi-
miz aylarda, vefatindan kisa stire once nesrettigi
“Hanelerden Numarali Evlere” kitabi, yine Osman
Nuri Ergin’in calismalarindan hareketle hazirladi-
g1 “Sehir, Sokak, Hafiza’nin biraktig1 yerden sehri

anlatmaya devam ediyor.

Ergin’i cocuk yaslarda kesfeden ve ondan aldig

ilhamla eserler veren Olger, giris yazisinda sehir-
cilik calismalarini neden énemli buldugunu soyle
anlatiyor: “Benim icin en aci olani cesitli neden-
lerle yok edilen sokak ve caddelerdir. Istanbul'da
oturanlarnin mutfak erzaki, asurelik ve kuruyemis
aldigt Eminonu Meydani, Yemis Iskelesi ve civar
sokaklar1 bugun yoktur, hi¢ ugruna yok edilmistir.
1940’ yillarda rehabilitasyon adi altinda yol ve
meydan calismalarinda sokaklar yok edilmis, so-
kakta bulunan tim binalar, tarihi eserler de yitip
gitmistir. Ornegin Eminonu Balik iskelesi civarin-
da, Peynirci Akif Sokagindaki Balik Iskelesi Mes-
cidi (Izzet Pasa Mescidi) yol genisletme calismalar

ad1 alinda yok yere yikilmistir.”

Olger’e gore cadde, sokak ve eski binalarla bir-
likte adeta insan hafizast da siliniyor. “19'uncu
yuzyllin ikinci yarisindan itibaren 1985 yilina
kadar Istanbul Sokak Envanterinde yerini almis,
bu arada ismi degismemis bir cok sokak 1985 y1-
kimlarina kurban gitmistir. Bu sokaklarda dogup
buytyen, is hayati olan, bir sekilde bu sokaklarda
yasanmisliklart bulunanlarin adeta hafizalar1 bo-
salulmistir... Bu (yikim) ayni zamanda sehrin ha-
fizasinin silinmesi demektir.”

Ergin ve ekibinin hazirliklan cercevesinde olus-
turulan raporlara yansiyan 704 bin 825 nufuslu
[stanbul, 1927 senesinde ahsap ve kagir evlerin si-
ralandig1 sokak ve caddelerden mutesekkil bir se-
hir. Eskilerin nefs-i Istanbul dedigi Surici ve Ms-

luman nufusun agirhkh oldugu Uskiidar, Beykoz



gibi bolgeler, hentz apartmanla tanismamis. 1950
sonrasl sehri bir orumcek ag1 gibi saracak olan cok
kath yapilar; daha modern bir hayat tarzina sahip,
cekirdek aile kavramini benimsemis gayr-1 muslim
nufusa ev sahipligi yapan Beyoglu ve civarinda

varlik gosteriyor.

Doneme ait fotograflardan sokak mimarisinin
belli bir nispet i¢cinde oldugu gorulebiliyor. Insan-
lar gibi binalar da nefes alabiliyor bir asir evvelki
[stanbul’da. Sonra yol genisletme calismalari, ar-
tan nifusa alan acma niyetiyle; Mimar Kemaleddin
Bey'in tespitiyle, Avusturyanin Viyanasina benze-
tilemeyen Istanbul Romanya'nin Biikres'ine donu-

yor...

Raporda kayda gecirilen yapular, sanat ve ticaret
yerleri; dukkan/magaza, han, fabrika, hamam, fi-
rin, garaj, ahir gibi bashklar altinda tasnif ediliyor.
Umumi ve resmi binalar; mektep, kisla, hukiumete
ait bina, belediyeye ait bina, hastahane, karakol,
cami, kilise, havra, tiyatro, sinemalar da ayrica
kayda geciriliyor. Hemen her sokakta karsimiza
binasiz yerler; arsa, bostan, bahce, park, mezarlik-

lar cikiyor.

Binalar kat adedine gore; katsiz, bir kath, iki
katl, u¢ kath, dort katli, dortten ziyade kath simif-
landinlmasiyla kaydediliyor. 1927 Istanbul'unda
toplam 1446 apartman var. Bunlarin 1278’ azin-
liklarin cogunlukla ikamet ettigi Galata ve Beyog-

lu'nda bulunuyor. Az da olsa gayr-i muslim nufusu

barindiran Kadikoéy’de 65 apartman bulunurken,
10 mintikaya ayrilmasindan 3 mintika olan Kadi-
koy’den buytik ve kalabalik oldugunu tahmin etti-
gimiz Uskidar'da, sadece 1 apartman bulunuyor.
Kalamis, Bostanci, Erenkoy, Goztepe, Nisantast,
Mecidiyekoy, Pasabahce, Cubuklu, Kanlica, Ana-
dolu Hisar1, Kandilli, Vanikoy, Kinaliada, Heybe-
liada, Buyukada hi¢ apartman olmayan bolgeler.
Adalar arasinda bir tek Burgaz'da 1 apartman ol-
mast dikkat cekiyor. Apartmanlar, birden fazla aile
tarafindan paylasilan binalara isaret ediyor. Anlasi-
lan o ki, aileler hentiz kalabalik sekilde ve bir ara-

da yastyor.
[stanbul genelinde 89 bin 875 ev ve 1446

apartman geciyor kayitlara. 51 hastane, 489 cami,
193 kilise, 42 havra, 54 tiyatro, 140 hamam ve
143 karakol kaydediyor Mektupcu Osman Nuri
Bey ve arkadaslar.

“Bin kocadan artakalmis bakire bir dul.” diyor,
Tevfik Fikret Istanbul icin. Ruhuna halel getirmek
icin sarfedilen tiim gayretlerin bosa ciktigindan ve
ctkacagindan emin. Simdilerde biz umudumuzu
muhafaza etmekte zorlansak da biliyoruz ki sehir
kendi hikayesini yasamaya devam edecek, hep ol-

dugu gibi...
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Sultan Abdiilaziz Donemi'nde
Osmanh Sarayi'nda Miisiki-V*

Dr. Hikmet TOKER”
>

Miezzinan-1 Hassa

Osmanh sarayinda daima onemli bir mevkiye
sahip olan dini musiki icrast II. Mahmut done-
minde de ayni yogunlukla devam etmistir. Dinen
onemli olan giin ve gecelerde dini musiki icra et-
mekle ve padisahin kildigr vakit namazlarinda
muezzinlik gorevini ifa etmekle yukumlu musiki-
sinaslardan olusan topluluga Muezzinan-1 Hassa

denmistir.

Miiezzinan-1 Hassa bir ser-miiezzin ve emrin-
de sayis1 doneme gore degisiklik gosteren miuiez-
zinlerden olusurdu. Bu muezzinlerden bazilar
hem Miiezzinan-1 Hassa'da hem de Sazendegan-1

Hassa’da ayni anda gorev yapabilmekteydi. Muiez-

zinan- 1 Hassamin baslica icra alanlart mevlid to-

* Tez calismas, editoryal secim.
*#* [stanbul Universitesi Ogretim Uyesi.

renleri, kandil geceleri ve bayramlarda yapilan to-
renler, Ramazan boyunca kilinan teravih namazlar

ve vakit namazlari idi.

Mevlid torenleri, Osmanh saray tesrifati acisin-
dan buytk onemi haiz bir torendi. Mevlid tore-
ni oncesinde davetli listesi belirlenir, cogu devlet
buytkleri ve onemli insanlardan olusan davetlilere
davetiyeler gonderilirdi. Her konugun oturacag
mevki torenden once hazirlanan tesrifat defteri-
ne kaydedilirdi. Mevlid icrasi, gerek Muezzinan-1
Hassa gerekse Istanbul'un cesitli camilerinde go-
revli inlt muezzinler tarafindan yapihrdi.

Hafz Hizir llyas Aga, Letaif-i Vekayi-i Enderii-
niyye adli eserinde degisik senelere ait mevlid kan-
dili kutlamalarindan bahsetmektedir. Bunlardan
1223 yilina ait mevlid kandili toreni en mufassal
olanlarindandir. Mevlid toreni icrasimi ayrintisiy-
la anlatigindan calismamizda bu bolumu vermeyi
uygun gorduk:

“Fahr-i alem sallallahu aleyhi ve sellem efen-
dimiz hagretlerinin diinyaya tesrif-saz-1 yimn-i
kudom-i meymenet-liizaim buyurduklart leyle-i
miibarekeye hiirmet, timmet-i merhumeye fari-
za-y1 zimmet oldugundan, veliyyi’n-nimet-i dlem,
ol seb-i magfiret-sebebe azim ta’zim kasdi ile elbi-
se-i resmiye iksa buyurup, beyne’l-isayen Agalar
cami-i serifine tesrif ve kendilerine tahsis olunan

makam-1 muallada  cimleyi taltif buyurduklar



esnada huzur-1 faizi'n nurda cicekli sevayi kaf-
tanlar ile hidmete kemer-bend-i sa’y 1 gayret olan
hasodalilar ve onlarin ardindan serapa sirmali tak-
yelerle el pence divan duran asagi odalilar yerler
operek kuuda me’zun ve o saatte emr i ferman-i
vacibii’l-iz’an-1 sah-1 cihana dahi imtisalleri dahi
mevzun olunca, hemen Miiezzinbasi Emin Aga
vaaz edecek vaizi kirsiiye cikarip, makama miinad-
sib mev’izesine miiterakkib ve vaiz-i mamaileyhde
muhtasar u miifid vaazi miiterettip gosterip me’ mu-
riyetini eda ve kirsiide dua edince inip bol yenli
sincap kiirkii iksa ve saye-i sahdnede mesriren
geldigi yere isra olunduktan sonra, mevlitci ihtiyar
Semsi Efendi Bas mevlitci oldugu derkar ve medar 1
madst mevlitcilige miinhasir oldugunu kimse inkar
etmediginden, hemen efendi-i mumaileyh kiirsi-i
mahduda sutid ve temennadan sonra mev’ud-1 kund
olup, nazm-1 mezkur-1 meshurun bend-i evvelini
kiraat ve pirane-ser okumast riayet oldugundan,
inince ona dahi, sincab iksa ve avaid-i mukanne-
nesi me‘a- ‘ziyadetin i‘ta buyruldugu bend-i sani’i,
Beylerbeyi hatibi, meshur Hiinkarbegendi Rifat
Efendi okumaya tayin ve kar-1 kadim nagamat ile
perde-i makamati tezyin edip, ne hal ise tamam
edince ol dahi kursiiden niizul ve hazirlanan fer-
ve-i sincab ile mazhar-1 atifet-i alemsimul olduk-
ta, bend-i salisi Zakirbast Hact Ibrahim okumaya
agaz ve tegannisi az ise de sesi tiz oldugu sebeb-i
imtiyaz olub ol dahi fevre-i fahire ile i’zaz olicak,
bend-i rabi’i hatib-i mescid ii mihrab 1i minber, Se-
limiyye Hatibi Seyh Omer Efendi okumaya mecbar
ve efendi-i mumaileyhin sada-yr meshiiru nirun-
ala-nur oldugu ma‘lum- padisah-1 gayur olmakla,
bakiyyesinin ciimlesini itmama me’mur olup,
hitaminda atiyye-i mevfire ile mesrar buyrul-
duktan sonra, mevlit maddesi gayete reside
ve mabeyn miiezzini olan agalar, mevlitciler
inip ciktikca, okuduklari ilahilerden kesi-

de eyledikleri gibi huinkar imamlart hatm-i

serife agaz ve tecvid tizere okumalar sebeb-i
kabul —i niyaz olup, ba’dehu padisah-i dar-gii-
lam, salat-1 ‘isay eddaya kiyam ve kiiciik imam
Abdiilkerim Efendi mukteda-y1 enam olarak
salat-1 mefriza tamam oldugu ile sah-1
Iskender ihtisam, harem-i muhteremle-
rine hiram edip, ferdasi gunii ala-y1
vala ile cami-i Ahmed Han’a tesrifleri

mudyene ve orada okunan mevlide de

ridyetleri muvdzene olundukta, sevabt mecmi’una
mukabil ve aldiklart dua ed-dinya viima-fihaya
muadil olup, ba’dehu debdebe vii darat ile avdet-i
hiimayunlart mezid-i san 1i sevkete dail ve her seye
muvaffak olduklart istidlal olundu™.

Yukaridaki bilgiler 1siginda mevlid-i  serif
okunmasinin diger donemlerde oldugu gibi II.
Mahmut doneminde de en muhim saray mera-
simlerinden biri oldugunu gormekteyiz. Ulkede
bulunan tim oénemli kisileri bir araya toplamasi
dolayisiyla onemli bir resmi merasim olan mevlid,
ayni zamanda ulkenin butiin tnli muezzinlerinin
bir araya gelerek icra ettikleri kiraat sebebiyle de
cok onemli bir sanat soleni idi. Miiezzinan-1 Has-
sa mensuplari bu térenlerde daima, dizenleyici ve

icraci olarak gorev yapmislardir. Mezkar donem-
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de de bu devam etmis, Muiezzinan-1 Hassa tuyeleri,
gerek mevlid bahirlerini okuyacak mevlidhanlarin
belirlenmesinde, gerekse bahirler arasinda yapilan
musiki icrasinda gorev almislardir.

Stuphesiz ki Muezzinan-1 Hassanin en onemli
icra alanlarindan biri de Ramazan aylarinda ya-
pilan icra-yr1 musiki idi. Bu mubarek ay boyunca
padisah huzurunda sik sik ilahi okunur, saray1 ve
mensuplarini sarmis olan manevi iklimin artma-
st saglanirdi. Bu icra genellikle teravih namazim
muteakiben padisahin emri ile uygun gorilen bir
salonda yapilirdi. Mtezzinan-1 Hassa tyelerinin
hepsinin katihmiyla yapilan icrada eserlerin bazi-
lar1 tek, bazilari ise camhur olarak teganni edilirdi.
Hafiz Hizir Ilyas Ramazan ayinda yapilan bir ma-
siki icrasini su sekilde anlatmaktadir:

“Handen-i ilahi der- huzir-1 hazret-i padisahi

Ramazan-1 serifin onuncu gecesi teravih kilin-
diktan sonra ilahi ismarlanip, mabeyn miiezzinleri
miiezzinbast Sakir Aga ile tun¢ kapinin hizasina
dizildikleri manzur-1 padisah-1 bende-perver oli-
cak, seh-i devran koskten Sakir Aga’ya hitaben;

Serm-sar etme Huddya riiz-1 mahserde beni

Ilahisini okumaya ferman ve ser-miiezzindn-1
miumaileyh dahi tiz perde ile ol nutk-1 paki okuma-
ya bezl-i tab 1 tivan edip, zemin-i zamanda enva-1
stibeler peyda ve her tirlii nagmeler icra ederek
okuduktan sonra temenna edecek sairleri, segah ve
kararlari digah olan diizce ilahilerden birkac ilahi
tul i diraz okumaya ciimleten agaz edip, takim ta-
kim cumhur ilahileri dinlettirdikleri mistillii, biraz
da hicazda okunan;

Asuman bi-siitin-1 mualla-kes Kudreti la ilahe

illa ha Ilahisine varinca okundugu rabt-1 kalbe se-
beb ve miiezzinan-1 hos-elhanin ihsan almalarina

miiezebbeb oldu”

Mutezzinan-1 Hassa tim onemli dini gun ve ge-
celerde yapilan merasimlerde duizenleyici ve icract
olarak gorev almistir. Kandil gecelerinde duzen-
lenen torenlerde gerek musiki icra etmis, gerekse
saray disindan icra-yr musiki icin gelen zevatin
yapacag1 programlar duzenlemistir. Hafiz Hizir 11-
yas Efendi Letayif-i Enderun’da mira¢ kandili icin
Mevlevi Seyhi Yusuf Efendinin saraya davet edili-
sini ve Ser-mulezzin Emin Aganin tayin ettigi yer-
de icra ettikleri mevlevi ayinini ayrintilar ile an-
latmistir. Bu bilgiler bize saray icinde yapilan her
nev’i dini musiki faaliyetinin bas duzenleyicisinin

Miiezzinan-1 Hassa73 kurumu ve ser-mtiezzin
oldugunu gostermektedir. Bu denli  genis

bir icra alaninda hizmet veren 11 Mahmut do-
nemi Mtezinan-1 Hassa mensuplarmin bazilar
sunlardir:

Hammamizade Ismail Dede Efendi, Suyol-
cuzade Salih Efendi, Dellalzade Ismail Efendi,
Emin Aga (Ser-miiezzin), Sakir Aga, Halil Efendi
(Ser-miiezzin), Cilingirzade Ahmet Aga(Ser-miiez-
zin), Sadullah Aga, Fazil Efendi.

Dipnotlar

1 Hafiz Hizir ilyas, s. 51- 52.



“Sekiz U¢cmak”a Bigane Kalan
Dervis: Yunus Emre

Elif GORMEZ
>’

I

arasina mesafe koyabilme ye-

nsan1 diger varliklardan ayiran ye-
gane oOzellik; arzu nesnesi ile

tisidir. Ademoglunun seytan
karsisinda verdigi ilk ciddi
simavin da bu kavram
etrafinda  sekillendigi
hatrlanacak olursa, bu
hususta irade ortaya

koymanin ne den-

li cetin bir is oldugu

kendiliginden aciga
citkmis olur.
Cazibe = merkezi

olusturan nesne ya da
olgulara  gerektiginde

sirint ~ donebilme  er-
demini gosterme, ancak
cileli bir nefis riyazeti ve
askin bir ruha sahip olmakla
mumkundur. Zira ne tepkisel, ne
yuceltmeye yonelik, ne de bireyi is-
tedigini elde etme yontinde tekrar harekete
gecirmeye calisan olusumlar, bastirilmis icgudi-
nun suregelen gerilimini tek basina yok etmeye
yetmez. !

Bilindigi tzere canh varliklarda uyum bozu-
lunca o anda doga da bozulur ve ac1 dogar. Sonra
uyum yeniden kurulup dogallasinca haz duygusu
ortaya cikar. Bir de her iki haletten de etkilenme-
yen ruhlar vardir ki akla ve bilgelige uygun olarak
yasamak yolunu tutan bu kimselerin az ya da cok

ne hazdan ne acidan pay1 olur.?

Siradan  olumliler icin yasamin
odak noktasimni olusturan ve onu
hazza yonelten durtulerin bazi
ruhlan teget geciyor olusu
oldukca dikkat cekicidir.
Inancin  kictimsen-
digi ve yasamin disina
itildigi bir doéonemde,
bir bilim adaminin la-
boratuarina girdiginde
dinini bir palto gibi
cikartip vestiyerde bi-
rakmast  gerektigini
telkin eden fikri cere-
yanlarin etkisinde ye-
tisen cagimiz insaninin,
bu durumu algilamas: ise
epey guctur.?
“Cunktt modern felsefe, in-
sani metafizikten yoksun kildig
gibi, modern psikoloji de insani ruhtan
yoksun kilmisur. Insan-1 kamil’e goziinu kapayan
modernizmin bakis acisi;
Ya kibrini ve ofkesini tahrik ederek usttin in-
sant
Ya zevk ve arzularini yucelterek hedonist insani
Ya rasyonalite ve mantigl merkeze alarak zih-
niyle kendini sinirlayan diistinen insani
Ya da icgudusel durtt ve hazlarimi her seyin
onune koyarak sartlanmalara mahkam Pavlov'un

kopeksi insanini bize armagan etmistir.” *
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Sezai Karakoc’un tabiriyle bir ruh soleni yiizyithnda yasamis olan Yunus Emre8 de bu
_metafizik tecriibeyi iliklerine kadar yasamis ve “ilahi 6ziin barinagi”9 olmay1 Ba§arml§
bilgelerden biridir. Baslangicta evrendeki konumu ve yaradilis gayesiyle ilgili bazi me-
tafizik gerilimler yasamasina ragmen, Tapduk Emre gibi Anadolu erenlerinin rehberli-
gindeki donuisimiiniin ardindan, ruhu gitgide siikiin bulmus ve karanhklar dagilmistir.

Dolayisiyla yalniz rasyonaliteyi kutsayan ve zih-
ni hezeyanlarla bogusan bir neslin, yeni bir bakis
acisina ihtiyac duyacagi muhakkaktr. Ancak bu
sekilde yuksek idealler ugruna kucik arzulardan
vazgecebilen kamil ruhlari anlamasi mtmkun olur.

Bilingli bir caba gerektiren bu farkindalik su-
reci epey sancili, kompleks ve mahrem bir sturec-
tir. Din insan hayatinin en icteki kalesidir ve bu
dunyadaki en kucuk ayrinti, kisinin goranmeyen
ilahi dtizen ile olan baglantilarindan dolay1 sonsuz
anlamlar kazanir.”

Tasavvufta seyr u sultk olarak adlandirilan ve
kisinin hem kendisine hem de Allah’a olan yolcu-
lugunu ifade eden bu strecte yalmz akln kilavuz-
lugunda ilerleme cabasi, zihninde bir parcast ol-
dugu dinin ogretileriyle, yasadigr donemde moda
olan materyalist ve felsefi doktrinler surekli carpis-
ma halinde olan kisiyi yolda birakabilir.

Zira bazi hususlar duyularla, bazilar akilla,
bazilar1 bunlardan her ikisiyle bilinir. Fakat bir de
akla ve duyulara gore gaib oyle hususlar vardir ki
bunlar ancak kesif ve ilhamla bilinebilir.® Zaten
ilham dedigimiz sey de Tanrmin vasitasiz olarak
tecrube edilmesinden baska bir sey degildir ve bu
mistik tecritbe dini tecrubelerin belki de en zorla-
yicisidir.”

Sezai Karako¢un tabiriyle bir ruh soleni yuz-
yilinda yasamis olan Yunus Emre® de bu metafizik
tecrtibeyi iliklerine kadar yasamis ve “ilahi ozun
barinag1™ olmay1 basarmus bilgelerden biridir. Bas-
langicta evrendeki konumu ve yaradilis gayesiyle
ilgili baz1 metafizik gerilimler yasamasina ragmen,
Tapduk Emre gibi Anadolu erenlerinin rehber-
ligindeki donusumunin ardindan, ruhu gitgide
stuktn bulmus ve karanhklar dagilmistir.

Allah’a korkudan ziyade askla varmay1 secen
Yunus, her daim kotulugi emreden nefs-i emma-
renin yola dosedigi ser taslarmi bir bir bertaraf
ederek, mutlak hakikate ulasir. Onun bu mistik se-

yahatinin kodlarini siirlerinden takip etmek mum-
kundur. Zaten her buyuk sair, kendisine fikirden
saglam bir esas kuran mutefekkirdir. En romantik
en hassas sairlerin eserlerinde bile, hayat ve kainat
hakkinda serdedilmis bir fikir manzumesi buluna-

bilir. 1

Us yine geldim ben bunda sir soziim ayan eyleyem,
Bir soz ile yeri gogii, ciimlesin hayran eyleyem.

Diler isem can eyleyem, diler isem ten eyleyem,
Gonliimii Tar, canim Musa, ask: Stileyman eyleyem.

Bu bizden once gelenler, ma’nay: pinhan dediler,
Ma’na benden dogmuslayin geldim ki uryan eyle-

yem.'!

[nsan ruhunda gercek olanlarmna gulunc bir
sekilde oykunen hazlar vardir. Fakat hic suphesiz
asil zafer, icinde haz duygusuyla bilgeligin birbiri-
ne karistigl yasamdir.'*

Kisiyi acemi salikten insan-1 kamile (tistben)
dontisturen stirecin zorluguna tim kadim ogreti-
lerde vurgu yapilmis ve bu ugurda verilen mtca-
dele kutsanmustir.

Asirlardir gercegin pesine dusmiis olanlari 1s1-
giyla aydinlatan, bilgelik diyaloglar1 ve sembollerle
orulu Salaman ve Absal oykiist boylesi bir hayata
kap1 aralayan en carpict metinlerden biridir. Eser-
de dustinen, sorgulayan ruhun temsilcisi Salaman
ile kisinin bedensel hazlara egilimini simgeleyen
Absal'n mticadelesinde biz, ashnda insanligin en
arkaik meselesi olan ruh - nefis catismasina sahit
oluruz.

Oykude etkin akhn temsilcisi olan Kral Herma-
nus el Sofestiki, kendi sufli isteklerini ulvi gaye-
lermis gibi sunan ve insami hakikate ulasmaktan
alikoyan Absal'mn hilelerine karsi oglu Salaman’1 su
sarsicl sozlerle ikaz eder:



“Ogulcagizim! Yol ikidir. Biri, asagidan yuka-
1 ¢ctkmak; digeri de yukaridan asagr diismektir. ..
Insan biitun 1siklara baskin olan 1siklar evrenine
yaklasmak icin yardimcilart olan bedensel giicle-
rini akil yolunda ytriitiirse, bir siire sonra o ev-
rene ulasma konusunda bir yol almis olur... Eger
iman yoluna girmek ve guvenlik icinde bulunmak
istiyorsan, bu Absal faciresinden kendini kurtar,
koru... Sen bu evrenin giysilerinden soyun... Bil-
giyi ve kralligi, yetkin ve tam olan yticelerden iste.
Eksikliler; yalniz eksiklikleri verebilirler!”'?

Yine en eski konusmalarindan birinde Buda
(meshur Benares Vaazi), muritlerine soyle seslenir:

“Ey kesisler, dini bir hayat yasayan kimsenin
kacinmast gereken iki asirilik vardir: Biri, arzu-
ya ve hazza hasredilen bir zevk hayati. Bu hayat,
stradan, ihmal edilebilir, manevi olmayan, yersiz,
gercek olmayan bir hayattir. Digeri bir cile, riyazet
hayatidir. Miikemmel olan hayat, ey kesisler; her
iki asiriliktan uzak ve ikisinin arasinda yer alan,
gozleri aydinlatan, zihni aydinlatan, huzura, bil-
giye, aydinlanmaya, Nirvana’ya gotiiren orta yolu
kesfeden hayattir.”

Bu kelime literal olarak sonmek ve sakin hale
gelme anlamalarina gelir ve butuntyle hiclik cen-
netine isaret eder.'*

“Victud-1 mutlak”in zatinda yok olmay1 ifade
eden bu merhalenin, tasavvufi karsihg “fenafil-
lah™ur. Insam “fenafillah”a ulasmaktan mahrum
birakan arzulara olan istiyak, bir baska boyuta ev-
rildiginde ise kutsal metinlerde cazibe objesi gibi
sunulan ve ubtdiyetin bir nevi manivelasi olan
cennet fikri bile buyutstnu yitirir.

Bugiin camim yolda koyam, yarin ivazin veresin,
Arz eyleme ucmagini, hic arzum yok u¢mak icin.

Bana u¢mak, ne, gerekmez, ya dahi gonlim uyak-
mag,
Isbu benim zanhgim degil ahi bir bag icin.">

Tanr'min vaat ettigi her guzellik kullugun on
sart1 olmaktan ¢iktiginda ask, nefsin arzu, heves ve
ben-merkezci evini bozguna ugratir; kalbi “mutlak
olus”a baglayarak kisinin var olus koklerini kuru-

tur.'®
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Isidin ey yarenler kiymetli nesnedir ask,

Degmelere sunulmaz hiirmetli nesnedir ask.

Daga duser kil eyler; goniillere yol eyler;

Sultanlari kul eyler; ciir’etli nesnedir ask.'”

Bu makamda Kkisi, her zerreyi kusatan sonsuz
uzamin bir parcast oldugunu idrak eder. “Butin
ilimlerin icine sigdigr ve Allah'm ezelde oldugu
gibi tek basina dustnuldugu bir mana™® ikliminde
her zaman yasak olani arzulayan nefis, bu asama-
dan sonra kendi siginagma cekilir, 6znenin salta-
natl sona erer.

Rivayet olunur ki Yunus, Tapduk'un irfan sofra-
sinda bulunmay1 arzuladig vakit, hocasi ona evve-
la “bilmem” lafzini tekrar etmesini ve bunu gunluk
duasi haline getirmesini salik verir.'

Calabin huzuruna da ancak kibri ve benligi
eriten bu tilsimh anahtarla varlabilirdi zaten. Boy-
lece varligin baslangicindan beri, aczin itirafi olan
o virdi, bir baska boyutta haykiran kainatin gizli
diline ortak olan Yunus, acemi saliklere de ytzyil-
lardir bu hakikati fisldamaya devam ediyor: Bil-

mem!
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Eski Yunan’da Harp

Olsen ve Jenkins harplerin Mezopotamyanin
merkezinden c¢ikarak Grek ve diger bolgelere
gitmis oldugunu ifade ederler.! B. C. Deva da
Greklerin kendilerine ait hi¢ calgilarinin olma-
digin1 ve cogunlukla muzik aletlerini disaridan
ithal ettiklerini iddia etmektedir. Yazara gore
harp Eski

Mezopotamya

Yunan’a
veya
[ran’dan  gelmistir.2
The New Grove Dicti-
onaty of Musical Ins-
truments ‘in “harp”
maddesinde ise, hem
ko-
harplerin  Eski

kavisli hem de
seli
Mezopotamya’dan,
Misir yolu ile Iran ve
Arabistan’a yayildig,
buradan da Turkiye
uzerinden Grek ve
Roma’ya ulastigr iddia
edilmektedir>  Eski
Yunan telli muzik aletleri ile ilgili kitapta M.Ma-
as ve J.M.Snyder ise harpin Dogu’dan geldigi
konusunda stipheler oldugunu, Eski Yunan'daki
harpe benzer orneklerin Asurlular’da ve Babilli-
ler'de bulundugunu, ancak Eski Yunan harpinin
daha egimli bir tekneye sahip oldugunu savun-
maktadirlar. Ayrica bu her iki yazar da bu form-

daki harpin Eski Misir ve Dogu’dan Kibris yolu

Sekil 44 - Amforada Harp

ile belki ilk kez Ege adalarina ve sonrada Bati
Yunan'a gelmis olmasi ihtimalinin de mumkun

olabilecegini vurgulamaktadirlar.*

Eski Yunan'daki harpin adu ile ilgili olarak da
o donemin terminolojisinde karisikliklar vardar.
S. Carol ve J. Rimmer tarafindan, Eski Yunan’daki
harp isimlerinin farkhlik gosterdigi, en cok kul-
lanilan ismin trigo-
non oldugu, Magadis,
sambuca ve pektis
terimlerinin de ge-
nellikle koseli harpler
icin kullanildigy id-
dia edilmektedir.’> M.
Maas ve J.M. Synder
de donemin literatt-
runde harp calgisina
ait ismin barbitos ve
kithara gibi diger cal-
g1 adlarindan daha az
goruldugunu ve ula-
silabilen kaynaklarin
Eski Yunan'daki har-
pin ad1 konusunda fazla bilgi vermedigini ifade
etmektedirler.

Arastirmacilarin genel olarak dustncesi, Eski
Yunan'da harpin hicbir zaman diger telli calgi-
larin statiistne ulasamadigidir. Yunanhlar en
gozde calgist lirdir. Bunda filozofik cevrelerin
harpe ragbet gostermemesinin etkisinin oldugu

da arastirmacilarin ortak fikridir. O donemin

* Dergimizde basilan tezlerde tashih yapilmamaktadir. Tezlerin orijinal imlalari muhafaza edilmektedir.

#* Gazi Universitesi Ogretim Uyesi.



unla  filozoflarindan
Socrates egitimsiz ve
cahil kisilerin ytiksek
meclislerde  entelek-
ttel sohbetler yapa-
mamalarindan dolayz,
bu tir muzisyenlerin
sesine ihtiyac duy-
duklarmi, gercek bir
entellekttiel kisinin bu
tar seylere ihtiyaci ol-
madigini ifade etmek-
tedir. Ayrica Eflatun
da

bu sazin romantik ve

harp cahclann,

insan1 hulyalara su-
rukleyen ozelligi ne-
deniyle kinamustir. Iste
bu sebeplerden dolay
Grek'de harp sazi en
cok kadinlar tarafin-
dan calinmaktayd.®

Eski Yunan’da kullanilan harpler hakkinda
yine bu doéneme ait olan vazolar uzerindeki re-
simler sayesinde bilgi sahibi olunmaktadir. Bu
resimlerde gortulen harpler Mezopotainya'da ve
Eski Misir'da gortlen yay veya kavisli harp de-
nilen sekilden degisiktir, yay harp kullamldigina
dair herhangi bir delil mevcut degildir.

M. Maas ve J. M. Snyder eski Yunan'daki harp
anlaminda kullanilan Magadis adinin Hellenis-
tik donemde psalterion adiyla yer degistirdigini,
harpi ifade eden diger adlardan birinin de sam-
byky oldugunu, ama bir lut'u ifade etmesinin de
mumkun olabilecegini bildirmektedir. Ayrica Eski
Yunan'daki diger muzik aletlerinin isimlerinin de
Dogu'dan odung alinmis olabilecegini belirterek
Aristonun samby-
ky'i eski calgilarn
listesine  aldig1-

ni, onun takipgisi

olan bir kisinin
de phoinikion de-
nilen bir aletden ]
bahsettigini, ancak A

bunun da bir lir

Sekil 45 - Késeli Harp

Sekil 46 - Eski Yunanda Cergeveli Harpler

veya harp olup olma-
diginin anlasilamadigi-
n1 ifade etmektedirler.”

Bu donemde Grek’
te u¢ tar harp gorul-
mektedir: a. Birinci-
si egimli ses teknesi
olan koseli harp (acitk
harp), b. Ikincisi yine
egimli ses teknesi ve
on sutunu olan cerce-
veli harp, c. Cerceveli
harpin ozel bir turt
olan ses teknesi ters
Eski

Yunan'da gorulen 6zel

yonde, sadece
cerceveli harpdir. Vazo
resimlerindeki  harp
turlerinin cesitli ebat-
larda, calic1 oturur du-
rumda iken dizlerinin
tizerinde, calicinin ba-
sina erisir veya daha fazla yukseklikte olan degi-

sik gortuntaleri bulunmaktadir.

a. Koseli harpler mustakil bir ses teknesi-
ne ve alt tarafa ona eklenen tel koluna sahiptir.
Calicinin kucagina yatay bir sekilde uzandigy go-
rulmektedir. Egimli ses teknesi ve on stutunsuz
olarak koseli harpler Grek'te en erken V. yuzyilda
gorulmektedir. Bu donemden bir 6rnek asagidaki
resimde gorulmektedir.®

Calicl oturmus vaziyette, ses teknesi vicu-
duna yakin olmak tzere, harpi dizleri tizerinde
tutmaktadir. En uzun teller kendisinden uzakta
olmak tuzere, telleri her iki elin parmaklaryla ce-
kerek calmaktadir. Bu ve diger orneklerde harp
calicist sanki notalart dinliyormus gibi basi 6ne
egik durumdadir.
Ses teknesi uzun
ve ust kisimdan
asagiya
Mezopotamya ve
Misir

dogru,

orneklerin-
de gorulmeyen bir
kavis yapmaktadir.
Bu kavisin uzun
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tellerin daha genis olarak yankilanmasini sagladi-
g1 anlasilmaktadir. Bu tip koseli harpin V. yuzyil-
daki 6rneklerinden ikisi Atina'da, diger ikisi Gu-
ney Italya’da bulunmustur.

Asagidaki resimde IV. yuzyildan bir -koseli
harp ornegi gorulmektedir.®

On siitunu olmayan egimli ses teknesine sa-
hip, tel kolu olarak hizmet eden bolumde, muhte-
melen akort yapmayi saglayan yuvarlak nesneler
oldugu gorulmektedir. Tellerin miktar1 ornekle-
ri gorulen koseli harplerde degismekte olup bu
resimde dokuz civarindadir. Ayrica tel kolunun
altinda metalden bir parca daha gorulmektedir,
ancak bu parcanin tel koluna bitisik olup olmadi-
g1 resimden anlasilmamaktadir. Belki tel kolunu
korumaya yarayan veya aletin akortunun devam-
lihgim saglamak tzere kaide gorevi goren bir ila-
ve parca oldugu dusuntlebilir. Bu parca diger IV.
yuzyil 6rneklerinde de gorulmekte olup, ressamin
yanlis algilamasi olup olmadig bilinememektedir.
Ayrica bu ornekte goruldugu gibi IV. yuzyilda bu
tip koseli harplerin ses tekneleri renkli stisleme-
lerle dizayn edilmistir. Ses teknesinin dis ytuzeyin-

de de ozel sivri sekilli suslemeler gortulmektedir.

b. Eski Yunan'da gorulen ikinci harp tipi
olan cerceveli sekil V. yuzyilda koseli harpten
daha az gorulmektedir. Asagidaki resimde bir cer-
ceveli harp o6rnegi gortilmektedir (Resim 46a).'°
Goruldugu gibi koseli harplerde bulunmayan on
sutun vardir. Ses teknesi egimli olup, desenli ola-
rak dizayn edilmistir. Bir hayli ince ve dik bir 6n
sttuna sahiptir ve on sutun tel kolu ile birlestigi
yerden daha ileriye dogru cikinti yapmis, yuvar-
lak sekilli bir stsle son bulmustur. Aynca tel kolu
ve ses teknesinin birlestigi yerdeki daire seklin-
deki sus de dikkat cekmektedir. Tel sayis1 14 ci-
varinda gorilmektedir. Harpistin uzun telleri sol
eliyle kisa telleri sag eliyle cektigi gorulmektedir.
Resimde harp calicist ayakta dururken harpin na-
sil desteklendigi anlasilamamaktadir. Bu tip cer-
ceveli harpin iki 6rnegi daha Avrupa miizelerinde
bulunmaktadir. IV. ytuzyildan kalma vazolarda da
goruntilenen bu harp, calicilarinin hepsinin ka-
din oldugu bildirilmektedir.'* Asagidaki resimde
IV. ytizyila ait olan bir vazoda bir cerceveli harp
ornegi gorulmektedir (Resim 46b).!2

Yukaridaki cerceveli harpten oldukca fark-
i ozellikler tasidigr goruntialenen bu harpin ses
teknesi oldukca suslu bir sekilde dekore edilmis
ve ortast daha kalin olmak tzere uclara dogru da-
ralmaktadir. Ayrica ses teknesi yukaridaki ornekte

AN
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oldugu gibi kavisli degildir. Tel kolu ilk ornege
gore bir hayli kalindir veya altta bir kaide olabi-
lir ancak bunun resimden anlasiimasi mumkiin
olmamaktadir. Calict yine ayaktadir, sag eliyle
telleri cekmekte, belki sol eliyle de harpi destek-
lemektedir.

c. Eski Yunan'da gorulen tuctncu harp tipi
cerceveli harpin ozel bir seklidir. Sadece bu bol-
gede gorulen bu tip harpte ses teknesi calicidan
uzak, on sutun ise caliciya yakindir. Asagidaki re-
simde bu tip harpin bir ¢rnegi gorilmektedir.*?

Bu harp turtne, ses teknesinin diger ornek-
lerindekine benzemeyen, orta kismi daha genis,
uclara dogru daralan seklinden dolay1, M. Maas
ve J. M. Snyder ig [spindle] sekilli harp demekte-
dirler. Bu tip harpin ¢cogunlukla M.O. V. ytizyilda,
goruldugu, orneklerin ise hepsinin Atina yapimi
oldugu ve Italya’ya ait vazo 6rneklerinin bulun-
madigr bildirilmektedir.'* Yukaridaki resimde
gorulen bu ozel tip harpin ses teknesi calicidan
uzakta ve en uzun teller caliciya yakin durum-
dadir. Calict oturur durumda, ancak harpin nasil
desteklendigi anlasilamamaktadir. Harpist telleri
her iki elin parmaklar ile cekmekte, 6n stutun sol
omuza yakin durmakta, belki de bu sekilde cali-
cinin omuzuna yaslanarak desteklenmektedir. Bu
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ozel tip harpin diger bir ¢rnegi de asagida resim-

de gorulmektedir.'

Diger tur cerceveli harp ve koseli harp ornek-
lerinde tellerin dizilisi ses teknesinin sol alt ucun-
dan itibaren kisadan uzuna dogru ve cerceveli
harplerde on sttuna paralel olarak dizilmektedir.
Bu ozel tip harpin ilk 6rneginde (Sekil 47) telleri
gormek mumkin degildir, ancak ikinci ornekte
tellerin alisilagelmis, diizenin disinda bir dizili-
si gorulmektedir. Teller cerceveli harpin birinci
tipindeki gibi kisadan uzuna dogru degil, uzun
teller ortada kisa teller yan taraflarda olmak tize-
re dizilmistir. Ayrica (Sekil 48) teller birinci tip
harpteki gibi tel koluna dik ve on sttuna paralel
degildir. En uzun tellerin ses teknesinin merke-
zinden itibaren dizilmesi bu tip harpe bazi avan-
tajlar saglayabilmektedir. Bu merkezi bolgenin en
fazla rezonans kapasitesine sahip olmasi ve en de-
rin, tok sesin bu bolgeden saglanmasi nedeniyle

tellerin bu sekilde dizildigi anlasiimaktadir.

Harpin bu tg¢ turtntn V. yuzyila ait 6rnekleri
bir duzineden az olup bu calgilar hakkinda daha
fazla bilgiye ulasmak mumkiin olmamaktadir. Ay-
rica Eski Yunan'da V. yuzyilda harpler nerdeyse
sadece kadinlar tarafindan kullanilmaktaydi.'®
Eski Yunan'daki gorsel sanatlarla ilgili belge nite-
ligi tastyan orneklerde harpler en fazla V. ytizyilda,
daha az olarakta IV. yuzyilda resmedilmistir. Ma-
kedonya Kral Biiyiik Iskender’in Asya’ya hakim
olusundan Yunanistan'n Romalilar'in egemenligi
aluna girdigi zamana kadar, yani M.O. 330 ve 30
yillar arasindaki tug asirlik Hellenistik donemde,

bu orneklere az rastlanildigr anlasiimaktadir.
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Hellenistik déonemde Eski Yunan'da resmedi-
len harp ile ilgili sahnelerde genellikle evlenme
torenlerinde gelin ve damadin hazirlanmasi konu
edilmistir. Bu sahnelerde bir kadin harp calarken,
diger kisiler ise bazi hazirhklar yapmaktadirlar.
Eski Yunan'daki muzisyenlerle ilgili olarak The
Athenaion Politeia adli M.O. 325 yilina ait olan
bir eserde baz1 bilgiler yer almaktadir. Burada se-
hir kontrolorlerinin gorevleri arasinda, harpistle-
rin ve diger muizisyenlerin denetlenmesi de yer al-
maktaydi. Denetleyiciler kadin harpistler ve diger
muzisyenlerin iki drahmiden daha fazla kazan-
malarina engel olmak icin goz altinda tutmaktay-
dilar. Birkag kisi ayn1 muzisyene talip oldugunda
ise kura cekilmekteydi.”

Bu bolgede M.O. 753 yilindan itibaren tarih
sahnesinde gorulen Roma Imparatorlugu done-
minde, Eski Yunan’da kullanilan calgilarin buyuk
bir bolimu Romalilar tarafindan da kullanilmak-
tayd1.'® Imparatorlugun ihtisamh donemlerinde
harp populer olup, Isis kilttintn gizli ayinlerinde
ve kurban seramonilerinde nefesli aletlerle birlik-
te kullanilmaktaydi. Eski Roma’da da calicilar da-
ima kadinlar olup, lirik siirlerin bestelerine eslik
etmekteydiler."

Eski Roma’da hem koseli hem de cerceveli
harp  kullanilmistir.
Bir koseli harp ornegi
asagidaki resimde go-
rilmektedir.?°

Eski Yunan harp-
lerindeki  gibi, bu
Roma  rolyefindeki
koseli harpin ses tek-
nesi egimli degildir.
Yukariya dogru duz
olarak, egim yapma-
dan devam etmekte
ve ustte daha genis-
lemis olarak son bul-
dugu gozlenmektedir.
Tel sayisi tam olarak
anlasilamamakta, an-
cak harpistin calgiy1
tellerini eliyle cekmek
suretiyle caldigr go-
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rulmektedir. Bir koseli harp ornegi de asagidaki
[talyan vazosunda goralmektedir.?!

Stslenmis bir gortntusi olan bu ornekte ince
ses teknesi yukarida bir hayli egim yapmakta ve
teller gorunmedigi icin sayist bilinememektedir.

Eski Roma’da cerceveli harpler, Eski Yunan’'da-
kilerden farkli dekore edilmislerdir. Bu tip harp-
lerin ses teknesinde ust kenar boyunca yuvarlak
bir sira stuslemenin oldugu gortlmektedir. Bazi
cerceveli harplerde narin ve sade, stuslemesiz 6n
stutun bulunmaktadir.*

Bu ornekte oldugu gibi bazi cerceveli harpler-
de ses teknesi boyunca gorulen stslemenin yani
sira, sade bir on stitun ve bunun tizerinde kiictik
bir bobine benzer stisleme gorulmektedir. Yuka-
ridaki ornekte 6n sutun resmin hasarli kismina
denk geldigi icin eksik olarak gorulmektedir. Di-
ger bazi cerceveli harplerde ise ses teknesinin st
tarafindaki yuvarlak stslemelerin yani sira, on su-
tunun kus figtrleriyle dekora edildigi gorulmek-
tedir. Asagidaki resimde boyle bir cerceveli harp
gorulmektedir.”

Bu ornekte yine desenli olarak dekore edilmis
egimli bir ses teknesi, narin bir 6n sttun ve bu-
nun ust kisminda bir kus figuarta bulunmaktadir.
Teller hi¢c gortneme-
digi icin sayis1 biline-
memektedir.

Eski Roma'da go-
rulen diger bir cerce-
veli harp tipi de, 6n
sttunun kus seklinde
yapilmis olan sekli-
dir. Asagidaki resimde
boyle bir harp gorul-
mektedir.**

Eski Roma’da IV.
yuzyllda en fazla go-
rilen

kus  figurlu

harp  orneklerinden
biri olarak bu resim-
de yine desenli olarak
dekore edilmis egimli
bir ses teknesi ve on

sutunu dikey olarak
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inen bir kus figtirtiyle tamamlanmis, harpistin her
iki elinin parmaklariyla caldig bir harp tara go-
rilmektedir. Italyan cerceveli harpindeki, turnaya
benzer bir kus figiru seklinde yapilan 6n sutun,
Eski Yunan cerceveli harplerinde gorilmemekte-

dir.

Eski Yunan ve Eski Roma donemlerine ait or-
neklerde stirekli olarak harpistlerin en uzak telle-
ri sol elleriyle, daha yakin telleri ise sag elleriyle
cekerken goruntulenmislerdir. Yani sol el akordu
pes olan telleri, sag el ise akordu tiz olan telleri
cekmektedir. V. yuzyildaki harp calicilan da re-
simlerde sol elleri en uzaktaki tellere dokunurken
goruntulenmislerdir. Harp, calicinin sol tarafin-
da durdugu icin sol elin, sag ele gore uzak telleri
daha kolay ulasabilecegi akla gelmektedir. Ayrica
M. Maas ve J. M. Synder V. ve IV. yuzyilda sag ve
sol elin telleri cekmenin yani sira tellerin sesini
sondurme islemi icinde kullamldigini, bas par-
mak ve diger parmaklarin bir teli veya bir defada
iki teli calmak icin degisimli olarak, yani gerekli
teller arasindaki uzakhga bagh olarak parmakla-
rin tercihli olarak kullamldigini resimlere gore

tespit etmis olduklarmni iddia etmektedir.*

Dunya genelindeki harp calma pozisyonlari-
n1 gosteren semaya gore Eski Yunan ve Roma’da

harpler D pozisyonunda calinmaktaydi.
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“Gumiis Esik ve Son Adim”

Fmrah ALTUNTECIM

Fotograflar: Yiice Guimus

'

“Ey Allahim! Bizi dogru yola ulastir. Kendilerine Lituf ve ikramda bulundugun kimselerin

yoluna, gazaba ugramislarin ve sapmislarin yoluna degil.”
(Fatiha Suresi, 6-7. ayetler)

r VMMMM Y

Her yolculugun finali o yolculugun en

heyecanli kismi olarak bilinir. Bizim yol-
culugumuzun da tamamlandig1 49. gun,
“Son Adim” isimli bolumle sona erecek
ve bugiin manevi bereketin yagmur gibi i
yagdigl bir gun olarak, o glne sahit
olan insanlar tarafindan hatirlanacak.
Tam 49 gtin 6nce Istanbul Yenikapt
Mevlevihanesinden baslayan yuru-
yusumuz bugin Hz. Mevlananin
dogum yildonumunde, O'nun mu-
barek makaminda nihayete erecek.
Yolculugumuz Turkiye'de gerceklestirilen en

uzun yolculuklardan biri; Cumhuriyet tarihinin
en uzun yuriytsi. Hz. Mevlana’ya Istanbul’dan
yurtuyerek giden ilk insanlarin sertiveni vb. ola-
rak hatirlansa da bu seyahatin en heyecanl anlari,
yanlzca biz ve o heyecanh anlara sahit olan insan-

lar arasinda bir “sir” olarak kalmak zorunda.

Yola citkmadan 6nce hayata bakisimizi ve viz-
yonumuzu genisletmeyi, nefsimizi her adimda bir
katre daha 1slah ederek yurtumeyi ve kazasiz bela-
siz bir sekilde Hz. Mevlananin turbesine varmay1
diledik. Dileklerimizin tamamini gerceklestirmis
olmanin mutlulugunu ve yepyeni bir yasama bas-

lamanin tazeligini tatmak istedik.

Allah kendisine bir adim atana on adim atiyor
aziz dostlar... Bu yolda her adim atisimizda dilek-
lerimizin otesinde gozle gortnen ve gorinmeyen

guzelliklerle ve surprizlerle karsilastik.

“Gittigin yer kadar onemlidir gotir-
diiklerin.

Manaya yiiziinii donmiissen ve say-
gilrysan,

Yol ontinde egilir, mesafeler diirulir
saygiyla.”

Siirler, gazeller, guzel ve ozlu
sozler dusuyor yuregimize. ..
Allah’in izni, erenlerin himmeti
ve aziz Turk Milletinin destegi ile Is-
tanbul’dan Konya'ya kadar yurundu... Bir-
cok insan bunu muthis bir irade ve azim ile basar-
digimiz1 sandilar. Ancak yaniliyorlardi. Tasavvufa
asina her insanin bildigi gibi fiillerin mutlak sahibi
Allah’ur. O halde yurtuyene degil, yuritene bak-
mamiz gerekiyor...Bizler kendi irade ve azmimizle
yurayor gibi gortinsek bile biz biliyoruz ki bir in-
sanin yolunun actk olmasi, o yolun sahibinin izni
iledir... Maddi ve manevi tum yollarin tek bir sa-
hibi vardir. O da Allah’tir!

Bu yolun sonu yok ve olmayacak... Istan-
bul’'dan Konya'ya atilan 1.500.000’a yakin adimlar
bu yolun bast demek ashinda... Yolda unutulma-
yacak anilar yasandi, bu anilar kalplerde ve yazilan
hatira deftelerinde, fotograf albumlerinde ve video
kayitlarinda gelecege intikal edecek. Yol, bu anilar
ile kalpten kalbe, sohbetten sohbete devam edecek

insallah. ..
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“Bir zamanlar, bu topraklardan iki genc insan
gecmisti, ytiriiyerek gidiyorlardi ve yollarina “Ask
Yolu” diyorlardr... Birlikte adim attik, lokma ye-
dik, sohbet ettik ve heyecanlarim paylastik...”
diyecekler.

Yol boyunca kurulan dostluklar devam ede-
cek. Belki de paylasilan o mutevazi anlar modern
cag cocuklarmin masallar olacak.

Belki de sadece ilging bir yolculuk olarak ha-
fizalarin derinliklerinde zaman zaman esen bir
ruzgar olacak. Kim bilir? Bunu zaman ve bilgi
otobaninda seyahate devam edenler gorecekler. ..
Bu otobanin sonu olmadigini ve en heyecanli bo-
lumun “Ask” ile ozetlendigi ana dek seyahat de-
vam edip gidecek...

*k%

Takvimler 30 Eylal 2009 tarihini gosteriyor.
Bu sabah da erkenden uyandik. Bugun Hz. Mev-
lananin dogum guna... Gunesli, cvil civil bir
Konya var disarda. Once davet edildigimiz tizere
Hz. Mevlananin 22. batindan torunu Muhterem
Esin Celebi Bayru ile beraber Konya Valisini ve
Konya Buytuksehir Belediye Baskanini makamla-
rinda ziyaret ettik. Her iki makamda da buyuk

ilgi ile karsilandik. Ardindan Ask Yolunda Adim
Adim'in son durag olan Yesil Turbe’ye ytrinecek
son kilometre icin biraraya gelmek tizere Alaad-
din Tepesinde bulunan Alaaddin Camii 6ninde
gonul dostlar ile biraraya geldik.

Onlarca kisi son kilometreyi arsinlamak icin
Alaaddin Tepesi'ndeydi. Istanbul’dan, yol boyun-
ca gectigimiz sehirlerden, Konya'dan, dahast yo-
lun evrenselliginin altin1 cizmek istercesine Ame-
rika, Iran, Hollanda, Pakistan ve Almanya’dan
insanlar gelmisti. Ne Ceyda ne de ben bu yaban-
cilart tanimiyorduk ama seyahatimizden haber-
dar olmuslar, en gtizel elbiseleri ile gelmislerdi.
[ranli grup bu ytiruyuse bembeyaz elbiselerle gel-
diler... Onlar icin Kabe’'den sonra en ¢nemli ma-
nevi mekan Hz. Mevlananin makami oldugu icin
ihramlara burtinmius hacilar gibiydiler... Yediden
yetmise insanlar ve cogu birbirini tanimiyor-
lar bile... Afyonkarahisar’da tanistigimiz Leman
Teyze ulu bakislar ile bizlere bakiyordu. Peyker
Teyze duygulanmis gozlerini bizden saklamaya
ve tebessim etmeye calisirken, Kutahya'dan ge-
len Ergun Erez ve esi Sengil Hanimefendi tam ar-
kamizda duruyorlardi. Ergun Agabey omuzum-
dan sikica tutarak gultimstiyordu. Esin Celebi ise
Ceydanin koluna girmisti... Hep beraber hatira
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fotografi cektirdik. Bu fotografta olmayan ancak
kalben yanimizda olan gonul dostlari ise telefon-
la bizleri artyordu... Ardindan kisa bir konusma
yaptik ve Esin Celebinin adimlarni takip ederek
yurameye basladik.

Tepeden asag1 indigimizde kalabalik seli buy-
meye basladi. Yolculuktan haberdar olan Konyali-
lar da gruba katilmaya basladilar. Bir polis araci-
nin eskordu ile adim adim yturameye devam ettik.
Tuarbeye yaklastik¢a kalabaliklasiyorduk. Heyecan
artiyordu. Yesil Tuarbenin kubbesi gorununce
adimlarimiz hizlanmaya basladi. Dergah Otel'in
onunden gecerken Guzide Celebinin kaldig oda-

nin  penceresine bakip selamladik.

Asiklar Kabesine iyice yaklastik ar-
tik. Meraklh bakislari ile turist kafileleri
yanimiza yaklasiyor, fotograf cekiyor-

@

du. Derken Yesil Turbenin yaninda
bulunan aciklik alana geldik. Son defa
fotograflar ¢ekildi... Batonlarimizi
yerden keserek ortalarindan tut-
tuk ve kaldirdik. Batonlarimiz
yolu tamamlamisti. Simdi sira
Mev-
lana Miizesi’'nin bahcesi-
ne girdik. Cok buytk
bir kalabalik burada
toplu dua icin
bekliyordu.
Kalabaliga

ayaklarimizdaydu. ..

karnistik ve
Hz. Mev-
lana'nin

kubbesi altina girdik. Artik yolculuk tamamlan-

misti. ..

“Gumiis Esik”

“Iradi oliim, zaruri 6lim, 6lium korkusu, éliime ha-
zirhik icin;

‘Asksiz olma ki olmeyesin; Askla 6l ki diri kalasin!

»

(Hz. Mevlana, Rubailer sf. 181)

Turbenin ¢n tarafinda Osmanli Dénemi devlet
adamlarindan Mahmud Pasa tarafindan yaptirl-
mis gimus kafes yer almaktadir. Gumus kafesin
alt tarafinda iki basamakl gumus esik, diger bir
ifadeyle “Mirac-1 Sim-paye” bulunmaktadir.

Hz.
mizde Mevlevi buyukleri biraraya geldiler. Esin
Celebi, Selahattin Celebi Hidayetoglu, Mustafa
Holat Dede, Nadir Dede, Fahri Dede ve aileleri
gelmisti... Ardindaysa bizler ve “Son Adim” grubu

Mevlananin sandukast 6ntine geldigi-

bulunuyordu. Mustafa Holat Dede Esin Celebi’ye
bakti. Bu arada biz arka taraftaydik, manevi bu-

yuklerimiz bizi cagirarak aralarina aldilar.

Ozel bir dua i¢in eller acildi. .. Bu dua yanhzca
Hz. Mevlananin vefat yildontumu olan 17 Aralik
“Seb-i Aruz”larda okunuyordu ancak ilk defa do-
gum yildonumunde okunacakti.

Dua, Giilbank ile basladi:

“Vakt-i Serifler Hayr ola! Hayirlar Feth ola!
Serler Def ola!”

Dua ardindan Kur'an-1 Kerim okundu ve Ism-i
Celal cekildi. Ardindan Allah’a acildi eller ve ye-
niden uzun uzun dua edildi...Tarbenin zemini

akan gozyaslari ile sirilsiklam olmustu. ..

Esin Celebi egilerek, buyukbabast Hz. Mev-
lana Celaleddin Ruminin sandukasmin ontn-
de bulunan gumus esigi opti. Ardindan Celebi
Ailesinin diger fertleri ve dedeler siraya girdiler.
Biz de esigi egilerek optik. Alnimizi gumus esige
koyduk. O anda neler hissettigimizi anlatmamiz
mumkun degil... O kisacitk an yolculugumuzun

son noktasi oldu.
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O guin yasananlari orada bulunanlar hatirlaya-
caklar. Yediden yermise, her milletten, dilden ve
inanctan yuzlerce insan hust icerisinde Kuran
dinliyor, dua ediyor ve gozyaslari ile omuz omu-
za Hz. Mevlananin huzurunda egiliyordu. “Ask
Yolunda Adim Adim” kaynagina kavusmustu...
Sandukanin onunden geri geri yurtyerek ayril-
dik. Disan ¢iktigimizda yeniden dogmus gibiy-
dik. Prof. Dr. Kenan Girsoy da gelmisti ve Esin
Celebi ile bize tebessumle bakiyorlardi. Bizim
icin haftalardir dua eden ve merak icinde bugtinu
bekleyen Celebinin ytiziinde guller acarken Ke-
nan Gursoy Hoca da elimizi sikarak tebrik etti. ..

* k%

Turbeden cikmistik ama hust hali hala tize-
rimizdeydi... Simdi ise sira 18 gonca gulde idi.
Yol boyunca tasidigimiz ve kurumus olan, Mes-
nevinin ilk 18 beyiti ile, ask yolunda canini ve-
renleri temsil eden, yolun armagani 18 gul... Bir
takkenin icinde tasinmislar ve kurumus kan gibi
simsiyah olmuslardi. Bunlar bir bakir kaseye
koyduktan sonra turbenin arkasinda bulunan ve
Hz. Mevlananin yuruyus yaptigl soylenen mes-
hur “Gul Bahgesi”ne gittik. Esin Celebi kuru gul-
lerden bir tutam aldi ve dua ederek Gul Bahge-
sine serpti... Ardindan Ceyda ile beraber kalan
gulleri bahceye yolcu ettik.

Ik gulu Istanbul’da Esin Celebi'den aldik,
tim gonca gulleri ona armagan ettik... O da Yesil
Tuarbenin Gul Bahcesime...“Her sey aslinda asli-
na riici ediyor...”

* k%

“Gogsunin icindeki gercek goniil sanan kimse,

Hak yolunda iki iic adim atti da her sey oldu-
bitti sand.

Ashinda tesbih, seccade, tovbe, sofuluk, giinah-
tan sakinma,

bunlarin hepsi yolun basidir.

Hak yolcusu aldandi da, bunlar varacag yer
sandi.”

-Hz. Mevlana-
(Rubdi-97-465)
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Seyahatimiz tamamlanmisti. Mevlana Derga-
hrndan disari adim attiktan sonra Esin Celebi
eliyle bizi yanina ¢agirarak karsida duran araba-
y1 gosterdi ve celalli bir ses tonuyla ama gulerek
soyle dedi:

“Hadi bakalim binin arabaya!”

Nese icinde arabaya bindik. Yurtiyerek yarim
gunde yapabilecegimiz yolu on dakikada aldik.
Cok ama cok ilging bir deneyim yastyorduk. San-
ki ilk defa arabaya binmek gibi, garip bir duy-
gu...

Buyuk bir restorana davetli oldugumuzu an-
ladik. Masada Afganistan Buytikelcisi ve daha
bircok degerli insan oradaydi. Yemekler yeniyor,
nese icinde sohbetler ediliyordu.

Esin Celebi, Afganistan Buytkelcisine Istan-
bul’dan Konya'ya yurayustimuzden bahsetmemi-
zi rica ediyor. Ingilizce olarak yolculugu kendisi-
ne kisaca ozetliyoruz. Buytkelci bir an duruyor
ve gozleri 11l 151l oluyor. Ardindan soyle diyor:

“Hz. Mevlana Afganistan’da dogmustu. Belh
kentinden uzun bir seyahate cikmisti. O siralar
yanlizca bir damlaydi. Anadolu’ya geldi ve yer-
lesti. Burada bir okyanus oldu. Sizlerse bu okya-
nustan birer damlasimiz. Belki birgiin Belh’e yol
alirsiniz ve Okyanus’dan bir katre de beraberiniz-
de getirirsiniz...”

Hep beraber gulumsuyoruz. Sukur ve nese
icinde yemek yedikten sonra Mevlana Kultur
Merkezinde gerceklestirilen kutlama programi-
na gidiyoruz. Belgesel ekibimiz de bizlerle be-
raber geliyor. Kutlamalarin basinda ise yolculuk
esnasinda cekilen goruntulerden olusan belgesel
calismamizin yedi dakikalik kisa bir fragmanim
konuklara izletiyoruz. Yaklasik t¢ yuz kisi bu
kisa filmi izleyip duygulaniyor. Ardindan kisaca
yolculuk hakkinda konusma yapiyoruz. Gecele-
yin ise valiligin misafiri olduktan sonra otele geri
donuyoruz... Iran’dan gelen bir grup lobide ila-
hiler soylerken biz de onlara katiliyoruz. Kadinlar
Ceydanin etrafini sararak ondan yolculugu anlat-
masint istiyorlar. Gece gec saatlere kadar caylar
tazeleniyor ve sohbet edilip ilahiler soyleniyor.

KabeMm
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Uyumak istemiyoruz. Sabaha karsi herkes odala-

rina cekiliyor. ..

xR E

“Film Seridi”

Belgesel ekibimiz ile de vedalastik. Bugun og-
len saatlerinde araclan ile Istanbul'a dondiiler.

Bizse otobs ile donecegiz.

Hz. Mevlananin kutsi sozleri ytregimizi yaki-

yor, yolculuk sonrasi sanki atesimiz ytikselmekte. ..

“Bizim sozlerimiz, yaptigimiz isler, zahirde,
yani disarida yiiriyiis gibidir.

Bedenimiz topraktan yaratildigi icin, bedene
ait duygulanimiz topragi, suret alemini gordii.
Can Isast ise ayagint mana deryasina basti.

Suret alemine ve topraga mensup olan su kuru
beden karada gezebilir. Camn seyri ise mana de-

nizinin ortasina ayak basmaktir.

Omiir bazen daglar tirmanarak, bazen deniz-
leri gecerek, bazen de ovalarn asarak bu toprak
alemine gecti, gitti.

Boylece kiymetli omriinii gecim derdi ugruna,
su madde aleminde harcayip dururken, mana dle-
minin ab-1 hayatini nerede bulacaksin? Masiva
deryasinin dalgalarint yarip da ilahi aleme nasil
gececeksin? (Mesnevi, cilt 1, sf. 52, 570)

Hararet geliyor... Huzur yerini tarifsiz duygu-
lara birakti. Bir insanin son nefesinde dunyadan
koparken korkmas: gibi bir duygu bu... Yolun
bitmesini istemiyorduk... Eve donmek ytiregimi-

zi yakiyor adeta. ..

Otobtise biniyoruz ve hayatimizin en uzun
seyahatini tamamlamak uzere yola cikiyoruz.
Dostlarimizin gozleri nemli nemli bakiyor... El
salliyoruz...Ardindan otobts karanlik yollara da-

lip gidiyor...

*%%

Bu yollar, haftalarca stiren bir yolculuk ardin-
dan tamamlanmist1. Simdi ise 8-10 saatte Istanbul

gorunuyor... Tarifi cok zor duygular icindeyiz...

Insan bu dunyadan goctuginde yasadigi tam

hayat bir film seridi gibi gozlerinin 6ntinden ge-
cer derler ya, sanki bu durumu yasiyoruz. Istan-
bul’a degin mola verdigimiz her noktanin yanin-
dan hizla gecerken gozyaslarimizi tutamiyoruz.

O anlar yeniden yastyoruz adeta. ..

Yolculuk Mithri'nt kadife kilifindan son defa
cikartip bakiyoruz. Uzerindeki bitis tarihini oku-
yoruz; “30.09.09.” Bugunden itibaren yeni bir
hayat bagliyor bizim icin. 49 gun sonra Istanbul’a
gunluk hayatimiza, ailemize, isimize ve arkadas-
larimiza geri donuyoruz. Degistik ve bu degi-
simden sonra yeni hayatimiza alismamiz zaman
alacak... Yol devam edecek, gonulden gontile,
hatiralarda ve sohbetlerde...

Bu yol, Istanbuldan Konya'ya yiriyen iki
kuictiik karincea ile, onlara su ve ekmek verenlerin
hikayesiydi...

Ceyda gozyaslarini siliyor ve tebessumle gok-

yuzundeki yildizlara bakiyor...

Not: Kadem Dergisi icin ozel olarak paylasilan
Ask Yolunda Adim Adim yazi serisi “Gumus Esik,
Son Adim™ ile sona ermistir. Yolculugun tamami-
n1 okumak isterseniz Kaknts Yayinlar tarafindan
yayinlanan Ask Yolunda Adim Adim isimli kitab1
edinebilirsiniz. Yazarimiz Emrah Altuntecim yeni
yazilar ile yeni sayilarimizda sizlerle birlikte ol-

maya devam edecektir.
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Hazirlayan: Yuce GUumus

Bu bolimde yer alan albumu temin etmek icin;
Kultir ve Turizm Bakanhgi istanbul Devilet Turk Muzigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu Mudurlugi’'ne

muracaat edebilirsiniz.

irtibat:
Kosuyolu mh. ismailpasa sk. No:66 Kosuyolu-Kadikdy/ IST.
Telefon : 0216 342 44 29
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Onsoz

edeniyetimizin kadim gunesi ve tarih sahnesinin ezeli aktorlerin-

den atalar miras1 kalttiramuz; caglar boyunca ezgi, nagme, renk,
desen, soz ve oyunla kimligimize naksedilen, benligimizi mayalayan,
“0z”umuzl yansitan, medeniyetimizin aynasi, kulturel aktarimin ni-
rengi noktast, gelisim ve dontisumun ana mihveri olmustur.

Selefine selam duran, halefini mujdeleyen bir ahenk icerisinde
dilden dile, gontlden gonle, ustalarin yaktigi mesaleler ile elden ele
gunumuze ulasan essiz kultiraumuzun bir izdusumu olarak Turk
Muzigi, derin kokleri ile bin yili askin kalttr mirasinin olgun bir
ifadesidir. Bu kultur hazinesinin arastirma ve icra tabanl calismalarla
kayit altina almip saglam temeller tizerinde gelecege tasinmasi, Ge-
nel Mudurlugimiiz ve bagh sanat kurumlarimizin temel hedefleri ve
onemli sorumluluklardan biridir.

Bu gayret ve biling ile; kultirumuizun yasatilmasi, korunmasi,
sonraki nesillere aktarilmasi ve tanitilmasi amaciyla Genel Mudurlu-
gumuz btinyesinde gorevli sanat kurumlarimizin icralarindan olusan
CD yapimlarn gerceklestirilmektedir. Soz konusu CD’ler, Turk Mu-
ziginin ashna uygun icrasimi on planda tutan, arsiv niteligi tasiyan,
seckin numtneler arasindan secilerek ve tamamen Genel Mudurlu-
gumuzin i¢ dinamikleri ve 6z kaynaklar kullanilarak ortaya konul-
maktadir.

Titiz, ozverili ve icten bir gayretin ifadesi olan ve su an elinizde
tuttugunuz bu eser, gecmisten gelecege intikal edecek degerlerimizin
somut bir neticesi olarak; kitapliginizda, zihninizde ve gonluntzde
kendisine bir yer bulmay1 beklemektedir.

Giizel Sanatlar Genel Mudiirligii
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Cinucen Tanrikorur'un
Kisa Hal Tercemest

H er insanin dinyaya bir gorev ytiklenerek gonderildigi fikri, bazi
sahsiyetler goz onune alindiginda daha da anlamli oluyor. O in-
sanlar ki; belki farkinda bile olmadiklari, fakat muhakkak ki yasadik-
lar1 zamani asan bir ¢igirla, birtakim degerleri sirtlamislar ve tarihte
daima ileri seviyelere tasimisladir. Onlar ki mutemadiyen, gelenegi
gelecege baglayan koprii insanlar olmuslardir.

Bir milletin sanati, o milletin kimligi demektir. Fakat insanoglu
hizla akip giden ictimai hayat icerisinde bu kimligi zaman zaman
kaybediyor, unutuyor veyahut umursamiyor. Bu durum, dolayisiyla
sanatin, cagin gerisinde kalmasina sebebiyet veriyor. Iste boylesine
stkintili donemlerde birileri ortaya ¢ikiyor ve Yaraticinin ona bahset-
tigi harikulade yetenekle — etkisi zaman icerisinde anlasilacak olsa da
— her seyi bir anda cagin gereklerine uygun bir sekilde yerine getirip
tarih sahnesinden fiziken ayriliyor.

“..Icinde cemiyetin gerceklerine egilmeyen; dudaklarini amme
(umum) rithunun sesleri ve lezzetleriyle islatmayan sanatkarlar elin-
de bu cemiyet, bekledigi ve ozledigi musikiye yeniden kavusabilir mi?
Biz boyle santyoruz ki; Tiirk Misikisi, kendi milli romantizmini bir
an evvel idrak etmek zorundadir. Eski musikimizden kalan sesleri,
vatan topraklarindan tiiten sesleri, vatan irmaklarindan akan sesle-
ri, Mehmedciklerin ve Ayseciklerin temiz dudaklarindan c¢ikan ses-
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leri duymaya ve
isitmeye mecbur-
dur. Esasen Tiirk
Misikisi  denilen
miusiki, iste boyle
seslerle oriilmiis-
tii. Bunun disin-
da bir mausiki,
hanimlarimizin
vizon kiirkleri
gibi ancak sayih
viicutlar 1sitabilir
ve yazin giyilmez. Bir milletin gecesini giindiiziinii kaplayip semasini
ve mevsimlerini doldurmaz; rithunu seslendirmez. Halbuki miisiki,
cemiyetlerin ses haline gelmis rithu, ses haline gelmis duygusu, fel-
sefesi, heyecani, macerdsidir...” diyen Nihad Sami Banarli, yakin do-
nem musikimize buyuk hizmetlerde bulunmus, basta Klasik Turk
Musikisi fikrini yeni nesle bihakkin asilamis bir sahsiyetin distnce
ve eserlerindeki ehemmiyeti, adeta bizlere ¢énceden haber veriyor:
Cinucen Tanrikorur’u. ..

Aramizdan ayrilali 18 yil oldu. 28 Haziran 2000°de saat, 19:4071
gosterdiginde kendi deyimiyle gorevini tamamladi ve insanhga
Hakk'tan aldigr ilhamlarin buytuk eserlerini birakarak bu dunya
hayatini nihayetlendirdi. Belki de yasadigi zamanda cok fazla an-
lasilamamanin verdigi huzunle... O sadece bir muzisyense; neden
yazilar yazdi, konferanslar verdi. O sadece bir besteciyse; neden
onlarca talebe yetistirdi. Bunlarin hepsini, hatta fazlasini yapti.

20 Subat 1938 yihnda Istanbul'un Fatih semtinde dunyaya
geldi. Adalet ve Zafersan Tanrikorurun oglu, Tepedelenli Ali Pasa
soyundan gelen, Halep Jandarma Kumandani, hiciv sairi Hac1 Ta-
hir Cidalimin torunudur. (Dedesi, Sultan 2. Abdulhamid’e suikast
hazirhg icindeyken el bombasiyla yakalanip Fizan’a surulmus ve
[stanbul’a ancak Mesrutiyet’in ilanindan sonra dénebilmis yaman bir
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[ttihat¢rdir.) Dil devriminin ilk yillarina rastlayan dogumu sebebiyle
babasi, kendi isminin karsilig1 olarak ogluna, Cinucen adini vermistir.

Daha sonralar bu ismin, Kazan Tarkeesinde “her zaman yenen”
anlamina gelen “Yenugu-Yenici” koktnden oldugu ¢grenilmistir. 11-
kokula, 6 yasinda ve 2. smiftan baslayan Cinucen Tanrikorur'un bu
basari ile tahsil hayatina adim atmasinda tam bir hezarfen' olan baba-
sinin etkisi buytik olmustur. Buytik bir edebiyat meraklisi olanbabas,
ogluna uzun ve sanath siirleri ezberletmis, bu ezberleri de Cinucen
Tanrikorur'un muhtesem zeka ve kabiliyetlerini ortaya cikarict bir

unsur olmustur. Hentiz 6 yasindayken ilkokul mudiresine ezberin-
den okudugu Mehmed Akif Ersoy’'un “Canakkale Sehitlerine” siiri,

onu bu erken tahsil hayatina baslatan en sarih 6rnektir. 1948’de Fa-
tih Carsamba Ilkokulu'nu, 1956°da Istanbul Italyan Lisesini, 1965te
de Devlet Guizel Sanatlar Akademisi?, Yuksek Mimarlik Bolumi’nu
bitirmistir. Babasi, iyi derecede dil ¢grenmesi icin oglunu Italyan
Lisesi'ne gondermistir. Biraz zoraki gittigi bu okul, onun hayatinda
donum noktasi olacak bazi yetileri kazanacag bir yer olmustur. Pek
cok degerli hocadan istifade etmistir. Filolog mustesrik® Dr. Guisep-
pe Garino’dan Italyanca ve Latince, Pere Elie ve Pere Gautierden
Fransizca, Ali Niuizhet Goksel ve Halit Fahri Ozansoy’dan Turkce 6g-
renmistir. Masikiye, henuz 5-6 yas-
larinda iken, o sirada Istanbul Bele-
diye Konservatuvari, Turk Musikisi
Bolumtne devam eden amca-
st Mecdinevin Bey’in kendisiyle
alakadar olmasi sonucu baslamstir.
Daha bu yaslarinda klasik repertu-
vardan pek cok eseri énemli olctude
ogrenmis ve bir cok onemli hocay1
hayrete dustirecek olaylar yasamis-
tir. Bunlarin en énemlilerinden biri-
si, 8 yasindayken, annesinin Cibali
Tutun Fabrikasindaki memuriyeti
Memduh Cumhur ve M. S. Tokag ile.
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sirasinda, kisim amiri olan Neyzen Suley-

man Erguner’e usalunu de vurarak oku-

dugu, 3. Selim’in Stzidilara Yurtuksemaisi

olmustur. Daha o yasinda, bu buyuk ho-

canin takdirini kazanmis ve musikiye yon-

lendirilmesi tavsiye olunmustur. Bunun

yani sira yine ayni yaslarda Udi-Bestekar

Yesari Asim Arsoy’u da hayrete disiricu

bir anisi vardir: Yesari Asim Bey daha yeni

besteledigi “Yar saclarn lule lule” isimli

eserinin aranagmesini okudugu cocugun, tek dinlemede aym ara-
nagmeyi eksiksiz olarak okumasi Asim Bey’i hayrete dusurmustur. 10
yasina geldiginde, ilkokul bitirme hediyesi olarak babasi tarafindan
gotaruldugu Carsikaprdaki Gulerytuz Radyo Magazasinda, “Sende
Leyla’'dan m1 ogrendin cefakar olmay1” ve “Ellere uzaktan bak, bana
yakin gel” sarkilarim hatira plagina buytik bir ustalikla okumustur.
Bu hatira plaginda daha da hayrete dustrucu baska bir olay daha
vardir: Tkinci sarkinin meyaninda Hicazkar makaminda okudugu
“Gulle hem-bezm-i visaliz, gerci har olsak da biz / Ge¢cmeyiz gulden
guzelden ihtiyar olsak da biz” gazeli, dehasimin sinyallerini cocuk
yasinda veren baska bir olaydir. 12-13 yaslarina geldiginde herhan-
gi bir muzikegitimi almamis olmasina ragmen cok iyi derecede
solfej bilgisine ulasan Cinucen Tanriko-

rur, 14 yasinda ilk bestesi olan Ferahnak

Sazsemaisimi yapmustir. * [talyan Lisesine

basladig yil (1956), kistli bobrek hasta-

hig1 ceken annesi Adalet Hanim1 kay-

beder. Gengliginde, Kemani-Bestekar

Mustafa Sunar'in 6grencisi olan

annesi, Cinucen Tanrikorur'u

ud ile tamstiran ilk isim ol-

mustur. Annesinin ud tinila-

riyla buytiyen Cinucen Tanri-

korur, onun vefatina kadar bu
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sazla hic ilgilenmemesine ragmen, vefat1 sonrasi

ona stki stkiya baglanmis, yasaminda da buytuk

bir yer ayirmistir. Ud 6grenmeye calistigy yillarda

bu saz i¢in yazilmis bir metod bulamamasi, onda

bir ud metodu yazma istegi uyandirmistir. Gu-

zel Sanatlar Akademisinden arkadasi Mimar Tan

Oral'n da tesvigi ile daha tdiliginin basinda olmasina ragmen ilk

etudlerini yazmaya baslamistir. Bu sturecte bircok musiki dernegine

devam eden Cinucen Tanrikorur, 6zellikle Ileri Turk Musikisi Kon-

servatuvart’ ve Uskudar Masiki Cemiyeti'nden® oldukca yararlanmis-

tir. O donemlerde ud icracihginda, buyuk oranda Yorgo Bacanosu

ornek almis olsa da, zamanla kendine has 6zel bir tavir gelistirmistir.
1960 y1linda Istanbul Radyosu tarafindan acilan
sinavi 800 aday arasinda tek ud stajyeri olarak

e Qb kazanmis ve 3 yil Radyo topluluklarinda gorev
i ALETY % L. P
o L’ﬁ,ﬁgﬁ:&‘(@ﬁm& alarak adin1 kisa zamanda muzik camiasina du-
UzeL > . , .
» DIPLOMAS! yurmustur. (Smav Jurisi: Mes'ud Cemil, Kemal

e l e Niyazi Seyhun, Halil Bedii Yonetken, Sadettin
. Heper, Cevdet Kozanoglu, Cevdet Cagla, Er-

§ % dogmus oA
Feranbul d2 Y isinin
e yhodR Gt Sanatlar AR
Cinssen TITHETY MARLIK BOU o
tan it .
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cumend Berker'dir.) Akademi tahsilini tamamlamak tizere 1962’de
ayrihp 1965 yilinda mezun olduktan sonra tekrar mtracaat ettigi
[stanbul Radyosu’'na, o zamanki radyo sube muidurunce bir yil oyala-
nip alinmayinca, 1966 yilinda Ankara Radyosu smavlarina basvurur
ve bu kez 1150 aday arasindan ud sanatcisi olarak kabul edilir.

Radyonun yaninda, Imar ve Iskan Bakanhgindaki calismalari-
n1 da sardurar.” 1956 yilinda yazmaya basladigi Ud Metodunu® ta-
mamlayarak, 1970 yilinda TRT tarafindan acilan Kultur, Sanat ve Bi-
lim Odulleri yarismasina verir ve dalindaki tek buytik odult kazanir.
( Juri: Ferid Anlar, Rtisen Kam, Ilhan Usmanbas, Erctimend Berker,
Selami Bertug'dur.) Muzik tzerine ilk yazisi, 19 yasinda iken Cagr
dergisinde yayimlanmistir. Daha sonralari; Cagr ve Otag dergileri,
Musiki Mecmtasi, Son Havadis ve Dunya gazetesi, Kubbealtl Aka-
demi Mecmtasi, Aksiyon Dergisi gibi pek cok yayinda da yazilar ve
makaleleri yayimlanir. Muzik tzerine ilk konferansimi 1967 yilinda
Ankara Kiz Teknik Yuksek Ogretmen Okulunda “12. Olum Yildo-

nimunde Hiiseyin Sadettin Arel” bashkli konu tizerine yapmustir. Ilk

yurt disi seyahatini, 1968 yilinda Cezayir'e yapmistir. Bu ilk seyaha-
tiyle baslayan kultur el¢iligini yasaminin sonuna kadar; Tayland’dan
Amerika’ya, Isve¢ten Suudi Arabistan’a, Fransa’ya kadar bircok tl-
kede 22 solo konser, konferans ve seminer ile surdarmustur. Ayrica
1971 yihnda Irak Huktmeti’nin istegi tizerine, TRT Genel Mudurlu-
gu ile Disisleri Bakanhginin verdigi gorevle, Bagdat'ta bir Muzik Aka-
demisi” kurmustur. Buradan dondukten sonra, 1973 yilinda Ankara
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Radyosu TSM Sube
Mudurlugine ge-
tirilmistir. 1982
yiinda TRT Mu-
zik Dairesi Baskan
Vekilliginden istifa
ederek, Konya Sel-
cuk  Universitesi
Egitim  Fakulte-
si, Miuzik Egitim

Bolumtnd kurmustur. 1989 yilinda Kultur Bakanhg Istanbul Dev-
let Turk Muzigi Toplulugu'na solist sanat¢i olarak atanmistir. Ayni yil
kronik bobrek yetmezligi rahatsizhig1 sebebiyle, Bakanlik tarafindan
Washington D.C.’ye bobrek nakli ameliyati icin gonderilmistir. Beste
ve konserler acisindan bundan sonraki 10 yil, Cinucen Tanrikorur
icin cok verimli gecmistir. Yine bu 10 yillik donemde 300 civarinda
eser bestelemistir. Sedd-i Saba, Gulbtse, Zavil asiran gibi kendi
terkip ettigi makamlarin yani sira, Cargah, Sehnaz, Nisaburek, Ne-
veser ve Kurdilihicazkar makamlar gibi mevcut makamlardan klasik
takimlari, Bayatiaraban, Evcara, Zavil asiran ve Nisaburek makamla-
rinda Mevlevi Ayinleri ve yine kendi terkibi olan ustl ve formlarda
toplam 505 eseri bulunmaktadir. Ayrica Ingilizce, Fransizca, Italyan-
ca, Arapca ve Latince bilen Cinucen Tanrikorur, 28 Haziran 2000
yilinda vefat etmistir.

Dipnotlar

1 Hezarfen: Cok yetenekli olup elinden her is ve sanat gelen kimse.

2 Mezuniyet tezi, bir Turk Musikisi Konservatuvari Binast projesi olmustur.

3 Dogu bilimci, Sarkiyatci, Oryantalist.

4 Bu besteyi yaptiginda, hentz herhangi bir enstruman calmamaktadir.

5 Targan’in ogrencisi Udi Ismet Alpaslan’dan istifade etmistir.

6 Emin Ongan’dan buytik olcude yararlanmistir.

7 Imar ve Iskan Bakanhginda, Sehirci Mimar olarak cahsmustr.

8 Hala basilmamis olan bu biiyttk metodun, kisa stire sonra yayimlanmast bekleniyor.
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YAYIMLANAN KITAPLARI
Muzik Kimligimiz Uzerine Dustinceler
Biraz da Muzik
Miizik-Kiiltir-Dil
Saz 1t Soz Arasinda / C. Tanrikorur'un Hatiralar
Osmanli Donemi Turk Muasikisi

YAYIMLANAN KAYITLARI

 Kendi icrasindan Bayatiaraban Ayini vb. besteleri / Fransa Radyo-
su, 1986, LP & Kaset. 1994, CD. (Turquie — Cinucen Tanrikorur,
Ocara — Radio France Harmonia Mundi C580045)
Cinucen Tanrikorur 1 Albumu / Tarkiye.
Tark Muzigi Fash / 1995, CD. Leb Hant dua Monden.
Cinugen Tanrikorurun Bestelerinde Yahya Kemal / 1996, CD &
Kaset. Istanbul. Buytiksehir Belediyesi Kilttir Yaymlari.
Cinucgen Tanrikorurun Bestelerinde Aziz Mahmud Hudayi /
1996, CD & Kaset. Istanbul Buytksehir Belediyesi Kultur Yayin-
lar1.
Sedd-i Saba Fash ve Ilahiler / 1996, CD & Kaset. Istanbul Buyuk-
sehir Belediyesi Kultur Yayinlari.




KabeEM

Topluluk Sanatcilari ile Fotograflar
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Cinugen Tanrikorur Hakkinda Soylenenler...

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca

eki Arif, Subhi Ziya, Sadeddin Kaynak, Refik Fersan, Rakim Elkutlu,

Selahaddin Pinar, Yesari Asim devrinden sonra gelen 20. yy kusa-
ginin, bilgi ve deneyim tzerine duyguyu bina eden, on sirada yer almis
veltd bir bestekaridir Tanrikorur. Bu sahada yeni makamlar terkib etmis,
az kullanilan makamlarn repertuarlarmi zenginlestiren eserler vermis;
kar, beste, semai, saz eserleri gibi dindisi buytik formda, ayin-i serif, tevsih,
nefes, ilahi gibi dini sahada da pek guizel besteler yapmustir. 16. 06. 1995

Prof. Dr. Selahattin Icli

inucen tek basina dunyaya ulasabilen, dis alemde aranan, bekle-
C nen ve iltifat goren bir sanatkar olmustur. Yurt icinde ve disinda
gerek yazilar ve gerekse sayisiz konferansi, kendisinin giizel bir esp-
riyle “Konserans” dedigi “Konferans+Konser” programlariyla goster-
digi faaliyet, muzik tarihimizde onemle kaydedilecektir. 23. 05. 1995

Cahid Gozkan
d calis1 icin “acemileri heveslendirir, ustalar1 kiskandirir” demekle
iktifa etmek istiyorum. Cinugen Tanrikorur bu fakirin takdir, te-
veccith ve muhabbetine mazhar olmus bir kiymetli evladidir vesselam.
20. 06. 1995

Prof. Mutlu Torun

inucen en akilct isi yapti. Zaten baska bir sey yapmasi da mumkiin

degildi. 1ki tane buytik cazibe var: Birisi Tanbari Cemil Bey, digeri
de Yorgo Bacanos. O da ikisinin birden tesiri altinda kald: ve onlardan
edindigi etkiler ve kendi icinden gelen kabiliyeti, kendi yapisinin verdigi
bir sekli ¢ikartti ortaya. Saglam, yere basan, geleneksel tslabun deva-
minda; ama kendi yapisi, kabiliyeti sayesinde yeni birtakim seyleri ortaya
koyan bir icra idi Cinucen’in yapuigi... 25. 05. 1995
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Miinir Nureddin Beken

d haricinde pek cok klasik saz uslubunu ve ozellikle Turk
Musikisi'ndeki insan sesi okuma uslubunu Cinugen Bey'in ca-

lisinda duymak mumkindir. Kullandigi zengin susleme teknikleri,
baglama’dan ney’e kadar cok cesitli calgilarn dagarcigindan kaynaklan-
maktadir. Tabil butin bunlar ileride yapilacak cesitli ilmi transkripsi-
yon ve analiz tekniklerini iceren calismalar getirmektedir. 14. 06. 1995

Bekir Reha Sagbas

I < endisini etkileyen ses sanatkarlari olmustur. Hala bazi sanatkarlart
zevkle dinledigini biliyorum. Ama kendisinde en bariz gorilen tesir,

bugtine kadar hi¢ kimsenin ragbet ettigini gormedigim buytk sanatkar

Yesari Asim Arsoy'dur. Rahmetle andigim sanatkarin icrasindaki dogal-

lig1, yumusakligy ve ifadesindeki zerafeti gintumuz sanatkarlarmin fark
edemeyis ve o tsltba ragbet etmeyisleri esef vericidir. Sayin Tanrikorur
bu guzel uslubu daha didaktik bir hale getirerek bazi sanatkarlara bu
tarzin oénemini fark ettirmistir. 30. 05. 1995

Omer Tugrul Inancer
adyolarda ritmi yeniden Cinucen Agabey koymustur. Turk
Masikisi'ndeki ritim, ustl keyfiyeti (baska hicbir musikide olmayan
bir keyfiyet) kuvvetli zaman, hafif zaman sadece bizim muzigimize ait
meseleler. Bizde ritim, bir donem inkar edilmisti. Bu inkarn da ortadan
kaldiran, gorevini hayirli bir sekilde kullanip, radyoya ritim aletini tekrar
koyan Cinucen Agabey’dir.
Tasavvuf muzigi eserleri olan ilahilerden de ornekler besteliyor. Bun-
larda musiki yapist acisindan soylenecek bir sey yok. Hepsi fevkalade.
Ayinlerin basansi tabii fevkalade. Her ne kadar udi ve bestekar olarak
sohret sahibi ise de ayni zamanda cok da giizel okur. Tarkeeyi cok iyi
kullanir. Turkee'ye hakim nadir kisilerden biridir. 02. 06. 1995
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Doc. Dr. Murat Salim Tokac
L tgatlerde “miunevver” kelimesi icin; aydinlatilmis, aydinlik, 1sikli,
nurlu; tahsil, bilgi ve gorg sahibi olan, fikri meselelerle ugrasan
kaltarlu (kimse), aydin, entelektiel anlamlar verilmistir. Bu kelimenin
ihtiva ettigi manalarm bihakkin ortastagn isimdir Cinucen Tanrikorur.
Asirlar boyunca nesilden nesle gecerek gelen ve bir toplulugun fertleri
arasinda saglam bir bag, ortak bir ruh meydana getiren her turlu adet,
aliskanhk, davranis bicimi ve kultiirel degerlerin saglam bir tasiyicisi,
yani “gelenegin” onemli bir aktaricisidir; rutbesi olmayan, rutbe pesinde
kosmayan bir asker, bir erdir, yani bir “nefer’dir Cinucen Tanrikorur.
Yahya Kemal'in muhtesem siirine muhatap, eski musikimizden anlayan
ve ondan anladif1 icin dolayisiyla bizden olan, bizi anlayandir. Buytk
[tri'nin semay1 orten sesini isitmis, 151kl dantelalar bestekar1 Hafiz Post’a
mana olarak yetismis bir buytk “bestekar’dir Cinucen Tanrikorur. Ah-
met Hamdi Tanpinar'm ifadesiyle, “medeniyetimizin 6zl bir yansima-
s1” olan musikimizin, bu kadim 1513 (aksin) son aksettiricilerindedir
Cinucen Tanrikorur... 19. 04. 2018

Kani Karaca

C inucen Hocamnin kendi tslibuna mahsus bir calisi vardir. Bu tarzda
calan bir baska tdi yoktur. Kendisine has birbirinden giizel eserleri

vardir. Dort dortluk iyi bir sanatcidir. Bilhassa iyi ud calan, iyi 6gretici, iyi
nazariyatcidir. Guzel de okur; ama hepsinden kuvvetli olan dort dortluk
kultarludir. Mustafa Ttri sag olsa onu bagrina basardi. 16. 06. 1995

Mehmet Turan Yarar

estelerinde gufte secmekte gosterdigi titizlik, imrendigim ozellikler-
den biridir; ama elbette birincisi degildir. Genel kultur kirliliginin

musiki dinyamizi da berbad ettigi su acikli ortamda bu elbette buyuk bir
basaridir. Bu basari, bestecimizin son derece saglam edebiyat dort bas
buttn zevkinden destek almaktir. 11. 06. 1995
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Memduh Cumhur

urk siirinde Seyh Galib’den sonra geleneksel siirdeki halis siir ara-
T yislarinin son temsilcileri olan Leskofcali Galib, Yenisehirli Avni
Bey gibi isimlerden sonra ¢ok kaba ve ruhsuz alafranga dalaletine yol
acan Namik Kemal ve Sinasi ile siirimiz yolunu yitirmistir. Siirimizi tek-
rar halis siire ulastirmak ihtirasiyla ihlas yoluna sevk eden Yahya Kemal
olmustur. Musikimizde gelenekten kopus Zekai Dede'nin ilhamiyla ha-
fif atlatilmis, musiki zevkimiz, dini ve din dis1 formlarda buytk eserler
veren Rauf Yekta, Refik Fersan, Subhi Ezgi, Subhi Ziya Ozbekkan vb.
buyuk bestekarlardan sonra kesintisiz denilebilecek bir sekilde Cinucen
Tanrikorur tarafindan tekrar gelenege baglanmistir. 13. 06. 1995

Doc. Dr. Cenk Guray
Tanrikorur’a dair...

endisini ilk kez sahsen tanidigim ve dinledigim 1991 yilindan son

kez telefonda konustugum 2000 yilima kadar Cinugen Tanrikorur
ile ilgili tim hatiralanm, benim icin bir sanatkarn titizlikle yazilmis
gunlugunt okumak gibidir. Bu gunlukte ‘Turk Muzigini’ saygin ve di-
ger sanat alanlarina esdeger bir sanat alani olarak tanimlamanin buyuk
emek ve kararlihgl oldugu kadar, bu sanat alanina ait gorkemli ornek-
lerin bir ‘mimar’ hassashgt ve bir sair inceliginde nakis gibi islenmesi
de vardir. Ayn1 gunltkte, bir 6mre degil birkac 6mre bile sigdirmanin
zor oldugu edebiyat, muzik kurami, muzik tarihi, dogu ve bat1 sanat
tarihi gibi alanlara dair yogun hakimiyetin, ince bir zeka ve keskin bir
kalemle nasil bir ‘medeniyet miicadelesi’ haline dontstuguntn ve Cinu-
cen Hocanin bu mucadelenin ne yaman bir énderi oldugunun da hi-
kayesi gizlidir. Ama herseyden oncesi bu gunlik, sahnede gortinen o
ud’un, sesin, cismin ve ruhun hasmetli ve zarif bulusmasinin bir silueti-
ni tasir golgesinde. Ve bu muzaffer golge, hi¢ suphesiz ki; ge¢misimizin

tasavvurunu ve gelecegimizin tahayyulunu anar fisil ve ¢ighklarinda.
Cinucen Tanrikorur'dan baska kim, milletimizin sozlerden ve seslerden
ordugu ezeli tarihini ‘gemiler gecmeyen bir ummandan’ ebediyete tasi-
yabilirdi...?

Cinucen Tanrikorur’a saygiyla, ud'u ile 1s1k tuttu karanhga...
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1.BOLUM / NEV'ESER MAKAMINDA KLASIK FASIL
Gifteler: Mehmet Turan YARAR

01 PESREV/ Devr-i Kebir

02 |.BESTE/ Devr-i Kebir

03 II. BESTE / Lenk Fahte

04 AGIRSEMAI / Aksak Semai

05 YURUKSEMAI/ Yirik Semat

06 NEY TAKSIMI Volkan YILMAZ
07 SARKI/ Aksak Solist: Ertan BILGI
08 SARKI/ Dilyek Solist: Jiilide BILGI
09 SARKI/ Aksak

10 SAZ SEMAISI / Aksak Semat

~

|
|
|
|
I
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11.BOLUM / SAZ ESERLERI \

Bu béliimde icra edilen bes eser, 1997 yiinda Cinucen Tanrikorur (Ud) &
Murat Salim Tokag (Tanbur, Ney) ikili konser kayitlarindan alinmigtir.

11 NEY TAKSIMi / Rast Murat Salim TOKAC

12 RAST MEDHAL
Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC

PESENDIDE SAZ SEMAISi
Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC

MUSTEREK TAKSIM / Evcara
Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC

EVCARA SON PESREV VE YURUKSEMAT
Diyek - Yurik Semat

Ud: Cinucen TANRIKORUR

Ney: Murat Salim TOKAC
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KURDILIHICAZKAR MEDHAL

KURDILiHICAZKAR SARKI / Aksak
Giifte : Mustafa Nafiz IRMAK
Solist: Murat IRKILATA

KURDILIHICAZKAR NAKIS YURUKSEMAI / Yirik Semat
Gufte: Mehmet Turan YARAR
Solist: Tiiba AKYOL

KURDILIHICAZKAR LONGA / Nim Sofyan

TANBUR TAKSIMI / HiizzAm

HUZZAM SAZ SEMAISI (GUL BAHCESI) / Aksak Semat
Tanbur Solo: Murat Salim TOKAC

KANUN TAKSIMi / Hiiseyni Atilla AKINTURK

HUSEYNi HAMASI DESTAN (TUNA iLE HASBIHAL) / Diiyek
Giifte: Memduh CUMHUR

HUSEYNT iLAHI / Sofyan
Giifte: AzZiz Mahmud Hiidayi Hz.

HUSEYNI TURKU (TURNALAR) / Nim Sofyan
Giifte: Refet KORUKLU

BUSELIK FANTEZI (KIZ KULESI) / Nim Sofyan
Giifte: Feyzi HALICI
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Cinucen Tanrikorur
Bestelerl

PESREV / Devr-i Kebir

I. BESTE / Devr-i Kebir

Bir peridir cehre, mavi gozler engin bir sudur
Sehve maglib olma, gaflet gozleyen gayya budur
Aski gulzar umdu Mecn(n, aldanip col gezdi hep
Asikin feryadi zulmet, bagri mihnet burcudur

F&'ilatin F&'ilatin F&'ilatin F&'ildn

Aciklamasi:

Yuzu bir periytzu, mavi gozleri engin bir su gibidir. Yanlisa
diisme, bu, adeta gaflete dismeni bekleyen bir kuyu gibi-
dir. Mecnln asktan gl bahcesi umdu, aldanip hep céllere
disti. Asigin feryadi karanlik, bagri gam, keder kalesidir.

Il. BESTE / Lenk Fahte

Sensin cefa-perestim, sensin sifa-nisarim
Sevdan icimde merhem, hicranin inkisarim
Cikmazda kaldi rGhum, sevsem de sevmesem de
Hasrette hakisarim, vuslatta nev-hisarim
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Mef'ali Fa'ilatin Mefald F&'ilatin

Aciklamasi:

Benim cokca cefa edenim de, sifa dagitanim da sen-
sin. Sevdan icimde merhem, senden ayrilmanin acisi ise
kirginigimdir...RGhum cikmazda kaldi, sevsem de sevme-
sem de hasret cekerken perisanim, (sana) kavustugumda
ise (&deta) yeni yapilmis bir kale gibiyim.

AGIRSEMAI / Aksak Semat

Ne siinbllden nasib aldim, ne bir gilden, ne gllsenden
Yakip yiktin, harab ettin, ne istersin felek benden

Yirek bir kor, tahammul zor, cefd nimet, ecel ehver

Ya imha et, ya ihya et, rica benden, kerem senden

Mefa'iliin Mefa'ilin Mefd'iliin Mefa’ilin

YURUKSEMAI / Yiiriik Semai

Mutrib kerem et cal da aman nev'eser olsun
Ta oyle ki her nagmesi bir tac-1 ser olsun
Cal sazini, rGhumda kopan firtina dinsin

Bir kustlyd meltem gibi sevda eser olsun

Mef'ali Mefd’ili Mefd'ili Fe'dlin

06 NEY TAKSIMI /Volkan YILMAZ
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SARKI / Aksak

Solist: Ertan BILGI

Beni zalim cole gonderdi cicek bol diyerek
Kora gliz yapragi bahsetti bahar ol diyerek

Ve nihayet bunalan rGhumu cikmazda koyup
Ona cildirmayi gosterdi cikar yol diyerek

Fe'ilatiin Fe'ilatin Fe'ilatin Fe'ilin

SARKI / Diyek

Solist: Jilide BILGI

Gercek bu ki sessizligi diinyayl deger
Dinya ne glzelmis yerin altinda meger

Bastan yaratilmak dilemezdim Hakk'tan
Yildizlara bir pencerem olsaydi eger

Mef'ali Mefd'ilid Mefad'ili Fa'al

SARKI / Aksak

Gonlim yine bir dilbere meyletti zamansiz
Gildirmedi, sevdasi yaman, kendi amansiz
Bin basli yanardag gibi sinemde hayali
Sarsar teni bir gizli kizil kor ki dumansiz

Mef'ali Mefd'ili Mefd'ili Fe'dlin

SAZ SEMAISI / Aksak Semat




(inucen
. Tannikorur

NEY TAKSIMI / Rast
Murat Salim TOKAC

RAST MEDHAL

Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC

PESENDIDE SAZ SEMAISI

Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC

MUSTEREK TAKSIM / Evcara

Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC

EVCARA SON PESREV VE YURUKSEMAI / Diiyek - Yirik Semai

Ud: Cinucen TANRIKORUR
Ney: Murat Salim TOKAC




Cinugen Tanrikorur
Besteler

01 KOURDILiHICAZKAR MEDHAL

02 KURDILIHICAZKAR SARKI / Aksak

Guifte : Mustafa Nafiz IRMAK
Solist: Murat IRKILATA

Bana cok gordu felek kiilbe-i ahzani bile

Leb-i handani degil, dide-i giryani bile

Seb-i firkatte gecen omr-i girizani bile

Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile

Fe’ilatin Fe’'ilatin Fe'ilatin Fe'ilin

Aciklamasi:

Felek bana hizlnler evini bile cok gordi. Sadece gllen
bir dudagi degil, aglayan gozu bile...Ayrilik gecesinde

gecen kacici 6mri bile cok gordi. icinde senin olmadigin
dost sohbetini bile istemem...

KURDILIHICAZKAR NAKIS YORUKSEMAT / Yirik Semat

Giifte: Mehmet Turan YARAR
Solist: TGba AKYOL

Sen gel de Uzim gozlu glizel, badeyi bos ko
Sen sahi getir bezmine, sehzadeyi bos ko

Bir anini zehretme sakin akla uyup da
Herkes delilik derse desin, her seyi bos ko

Mef'alid Mefd’ili Mefd’ild Fe'alin
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KURDILiHICAZKAR LONGA / Nim Sofyan

TANBUR TAKSIMIi / Hiizzam

HUZZAM SAZ SEMAISI (GUL BAHCESI) / Aksak Semat
Tanbur Solo: Murat Salim TOKAC

KANUN TAKSIMIi / Hiseyni
Atilla AKINTURK

HUSEYNi HAMASI DESTAN (TUNA iLE HASBIHAL) / Dilyek
Giifte: Memduh CUMHUR

Buglin yavas.. yavas ak, cosup da donme sele
Benim kanimla sulanmis vatan tirabina bak!
Budin'de diktigimiz gl dolassin elden ele
Aziz Gil Baba'nin hake intisébina bak!

Ecel gelip beni kandirdi cok sikir suyuna
GozUm acik gidiyor son seferde yasli Tuna!
Alip goturdugun enginde Cennet olsa bile,
Budin'den ayrilisin sonsuz 1zdirabina bak!

Bu beldelerde derindir, silinmez izlerimiz
Safakta nazli Budin beklesin visalimizi!
Serin pinarlarimiz, gur akan nehirlerimiz,
Akinci cedlerimiz anlasin melalimizi...

Yorulmusum bu sefer gelmeden yolun sonuna,
Biraz da sen dile gel, susma soyle, soyle Tuna!
Mohac, Yanikkale, Egri, butlin sehirlerimiz,
Unutmasin ebediyyen bu hasbihalimizi!...
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09 HUSEYNI iLAHI / Sofyan
Guifte: Aziz Mahmud Hidayl Hz.

Ey Vahid U ferd G Samed
Senden meded Senden meded
Ey Lemyekun kufuven ehad
Senden meded Senden meded

Estagfirullahel’azim Ya Resdl ol Sen rehberim

Acilsin olsun feth-i bab
Ref'et cemalinden nikab
Senden meded Senden meded

Estagfirullahel’azim Ya Res(l ol Sen rehberim

Ey katreyi umman eden

Ey nutfeyi insan eden

Ey dertlere derméan eden
Senden meded Senden meded

Estagfirullahel’azim Ya Resdl ol Sen rehberim

Yarab Hidayi derdimend
Avare kildi mistemend
Vaslindan olsun bahremend
Senden meded Senden meded

Estagfirullahel’azim Ya Res(l ol Sen rehberim
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10 HUSEYNi TURKU (TURNALAR) / Nim Sofyan
Giifte: Refet KORUKLU

Gelisiniz neredendir bilemem
Yorgunsunuz mola verin turnalar
Yillar vardir hasret ceker gulemem
Su gonul bahceme girin turnalar

En az ben de bulbul gibi yanmisim
Durun, alevimi gorin turnalar
Secilmis bir halde baharim kisim
Beni daga, ¢cole sorun turnalar

Benim kader ta ezelden boyledir
Beni fazla aglatmayin turnalar

Saskin felek neler neler soyletir
Bana kara baglatmayin turnalar

Uzaktan uzaga bir selam yeter
Bu hasreti yere carpin turnalar
Yardan ayri dusmek olimden beter
Bana ask atesi serpin turnalar
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11 BUSELIK FANTEZI (KIZ KULESI) / Nim Sofyan
Gifte: Feyzi HALICI

Glnes gerdanlik boynunda
Gunes burcundan al gecer
Bir mercan guldir koynunda
Zaman hayal hayal gecer

Yosma sularin kopugu
GOzl sarar buyu buyd
Sema rengin dokildigu
Suda sandal sandal gecer

Mermerde mazi canlanir
Zincir halkalar kanlanir
Pembe ufuk dumanlanir
Uc-bes Bizansli sal gecer

Itirlar nakleder yazdan
Suklndan sohbetten sazdan
Mevsim erguvan Bogaz'dan
Istanbul'a dal dal gecer

Kiz kulesi billar kugu
Hicran tuter bugu bugu
Nice canin boguldugu
Zindan dilde misal gecer

Aksamleyin yanar kule
Dort ufuktan slle sile
Atini strer mechule

Koc yigidim Battal gecer
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Doc. Dr. Murat Salim TOKAC / Sanat Yonetmeni

iniimzln onde gelen ney ve tanbdricracilarindan olan Dr.

Murat Salim Tokac, 1969 yilinda Kirikkale'de dogdu. 1992

yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Tip Fakiiltesi'nden mezun

oldu ve ayni fakltede Mikrobiyoloji doktorasi yapti. 2014 yilinda

Tiirk Muzigi yorumculugu alaninda Docentlik Ginvanina hak ka-

zandi. 1991 yilinda Kiiltir Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk

Mizigi Korosu'na ney ve tanbur sanatcisi olarak atandi. 2004 yilinda ayni koronun

sefligine getirildi. 2007 yilinda istanbul’da kurulmus olan istanbul Devlet Tiirk Miizigi

Arastirma ve Uygulama Toplulugu’na atandi. Yurt icinde toplulukla katildigi konser-

lerin yanisira solo resitaller verdi ve TV programlarina katildi. Degisik topluluklarla

ve ferdi olarak Avrupa’nin biitiin ilkeleri, A.B.D., Japonya, G. Kore, Malezya, Azerbey-

can, Ermenistan, Avustralya ve Rusya’da konserler, ney ve tanbur seminerleri verdi.

1998'de Samsun ilinde KASIAD (Karadeniz Sanayici ve isadamlar Dernegi) 6ncilt-
giinde yapilan degerlendirmede yilin “Miizik Adami” secildi ve od(il ald.

1995 yilinda Le Chant du Monde tarafindan Fransa'da yayimlanan “FASIL" adli
CD’de Cinucen Tanrikorur ve Fahrettin Yarkin'la birlikte solo ney ve tanbur caldi.

2000 yilinda “Genclik Hiilyalar” isimli solo albiimii Beyza Miizik tarafindan ya-
yimland.

2000 yilinda Lalezar Toplulugu ile beraber, Tiirkiye ve A.B.D.'de yayimlanan “0s-
manli Tiirk Miizigi Antolojisi” adli dort CD’lik alblimde ney ve tanbur caldi.

2004 yilinda “DEM” isimli solo Ney albiimi Akustik Miizik tarafindan yayimlandi.

2008 yilinda Dem Ensemble (Cenk Giiray, 0. Murat Oztiirk) ile beraber “The Foun-
tain (Sercesme)” isimli albiimii (CD) Felmay sirketi tarafindan italya’da yayimlanarak
Avrupa ve A.B.D.’de dagitimi yapildi.

2009 yilinda Karnatic Records Lab. sirketince Hollanda'da yayimlanan “Med Cezir
(Ebb and Flow)" adli CD'de Axyz Ensemble ile beraber ney ve tanbur caldi.

2010 yilinda Alia Vox sirketince ispanya’da yayimlanan Jordi Savall'in sanat yonet-
menligindeki “istanbul” adli CD'de tanbur cald.

2011 yilinda Jordi Savall'in sanat yénetmenligindeki “istanbul-2" adli CD'de tanbur
caldi.

2012 yilinda Dem Trio (C. Giiray, E. Erdal, A. Akintirk, E. Simsek) “Erguvan” (CD)
isimli albiimii Felmay sirketi tarafindan italya'da yayimlanarak Avrupa ve A.B.D.'de
dagitimi yapildi.

2012 yilinda Kltir A.S. tarafindan yayimlanan “Buhiirizade Mustafa Itri Efendi”
adli dort CD ve kitaptan olusan albiimde tanbur calip, Sanat Yonetmenligi yapti.

2015 yilinda “Vahdet Sirrinin Sadasi (Ney, Tanbur)" isimli solo CD’si Yenikapi
Miizik tarafindan yayimlanmistir.
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Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi'nin katkilariyla;

2009 yilinda hazirlanan “Bin Yilin Mirasi Tiirk Miizigi” isimli tic CD ve bir kitapcik,

2010 yilinda “Anadolu’da inanc ve Miizik iliskisi (Bir Sonsuz Devir)" konulu iic CD
ve kitapcik,

2011 yilinda “40 Makam 40 Anlam” iic CD ve kitap,

2012 yilinda “Vefatinin 300. Yilinda Buhirizade Mustafa Efendi” (Itri) konulu dort
CD ve kitap,

TIKA'nin katkilariyla;

2016 yilinda hazirlanan “Ayni Telden Ayri Dilden " isimli iki CD ve bir kitap,

2016 yilinda hazirlanan “Kadim Sesler Kadim izler " isimli iic CD ve bir kitapdan
olusan calismalarin sanat yonetmenligini tstlenmis ve bu calismalarda sazlariyla
icrada bulunmustur.

Sanat yonetmeni olarak gérev aldigi, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi istanbul
Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu ile beraber 2009 yilindan bu

yana;
Lale Devri’nde Tiirk Miizigi (2009),
Mesk Zincirinin Devaminda Onemli Bir Durak (Zeki Arif Ataergin) (2009),
Saz Miizigi Ornekleri (2009),

Sirto’dan Longa’ya (2010),

Mehmet Akif Siirinden Besteler (Dili Yok Kalbimin) (2011),

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca Kitap ve DVD’si (Hisar Takim) (2011),
Ney ve Tanbur ikilisi (Neyzen M. Sadreddin Ozcimi ile beraber) (2012),
FarkU Diller Farkli Renkler (2012),

Biiyiik Itri (2012),

Benim Miizigim (2014),

Klasigin izinde (Besteleriyle Zeki Atkosar) (2014),

II. Bayezid Donemi Eserleri (2015),

FarkU Diller Farkl Renkler- 2 (2015),

Zerredeki Okyanus (Ahmet Avni Konuk) (2015),

Savasin 100. Yilinda Canakkale’de Baris (2015),

Vefatinin 100. Yili Anisina Tanbiri Cemil Bey (2016),

Modern Zaman Klasigi Ali Rifat Cagatay (2016)

isimli CD calismalarina da imza atmistir.

Pek cok dergide yayimlanmis makaleleri de bulunan Dog. Dr. Murat Salim Tokac,
héalen T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanligi Glizel Sanatlar Genel Midiiri olarak gorev
yapmakta olup, ayni zamanda Istanbul Devlet Tirk Mizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu Sanat Yonetmenligi gorevini de ylritmektedir.
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DEVLET TURK MUZiGi ARASTIRMA VE UYGULAMA TOPLULUGU

SANAT KURULU

Doc. Dr. Murat Salim TOKAC
(Sanat Yonetmeni)

Sukrd TURKMEN  Arzu KOPUZ CEL]K Atilla AKINTURK
(Mudir V.)

(Sanat Yonetmen
Yardimcisi)

Murat IRKILATA

(Saz Sanatcisi) (Ses Sanatcisi)

Doc. Dr. Murat Salim TOKAC
Sanat Yonetmeni / Tanbur

SES SANATCILARI
Esrad CELIK
Jiilide BILGI
Tiba AKYOL
Ertan BILGI

Murat IRKILATA

Sukru TURKMEN

MiSAFIR SANATCILAR
Eray CINPIR
Gizem Nur COPCUOGLU

SAZ SANATCILARI
Ney / M. Sadreddin OZCiMi
Ney / Volkan YILMAZ
Kemence / Arzu KOPUZ CELIK
Kemence / Emre ERDAL
Kemence / Furkan BILGI
Kanun / Atilla AKINTURK
Ud / Osman KIRKLIKCI
Viyolonsel / Serkan 0ZDEMIR
Ritim / Umit ATALAY
Ritim / Osman OKSUZOGLU
Ritim / Serdar BISIREN




ICRADA BULUNAN SANATCILAR

Doc. Dr. Murat Salim TOKAC

Sanat Yonetmeni / Tanbur

SES SANATCILARI SAZ SANATCILARI
Esra CELIK Ney / Volkan YILMAZ
Jiilide BILGI Kemence / Emre ERDAL
Tlba AKYOL Kanun / Atilla AKINTURK
Ertan BILGI Ud / Osman KIRKLIKCI
Murat IRKILATA Viyolonsel / Serkan OZDEMIR
Siikrii TURKMEN Ritim / Serdar BISIREN

MiSAFiR SANATCILAR
Eray CINPIR
Gizem Nur COPCUOGLU

CD-2 iLK DORT (4) ESER
Ney-Tanbur / Murat Salim TOKAC
Kemence / Furkan BILGI
Kanun / Atilla AKINTURK
Ritim / Halil U. KUTLU

Proje Sahibi: istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu Muddurlugu
Sanat Yonetmeni: Doc. Dr. Murat Salim TOKAC
Proje Yapim: PROJESANAT, Aralik 2017
Metinler ve Redaksiyon: Yiice GUMUS, Esra CELIK, Pinar COSKUN
Grafik Tasarim: Tekin 0ZTURK
Kitap Baski: Projesanat Baski Promosyon San. Tic. Ltd. Sti.
Kayit, Mix, Mastering: Ahmet 0ZGUL, ASC Stiidyo, Ankara 2017.




Dertini

s Derini Ahenk Miizik Atolyesi’ne Dair... o~

Derini Ahenk, bir edebf eserin "edebi deger"” 6zelliklerinden birisidir. Genel sartlar icerisinde
edebf deger taramasi yapilmadan bir eserin Dertini Ahengini bulmak cok zordur. Der(ini Ahenk,
sadece ses ve UslUb ozellikleri incelenerek yapilamaz; mananin ve sairin kullandigi anahtar
kavramlarin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu kavram Yahya Kemal'in verdigi bilgiye
gore terim olarak Turkce'de ilk defa 1912 yilinda kullanilmistir.

Bu noktadan hareketle bir nevi misikinin Dertini Ahengini yakalamak maksadiyla bizler edebi
bir kavram olarak literatire girmesinden yaklasik 90 yil sonra, 2010 yilinda bu kavrami isim
edinmis bir mizik atolyesi kurduk. Mizigin teknik ve teorik meselelerinin yanina manay: da
koyacak bir egitim sekli benimseyen Deréini Ahenk Mizik Atolyesi, geleneksel egitim metodu
olan mesk sistemini muhafaza ederek, bu yolla mUsiki ilmini gelecege bihakkin aktarmaya
calismaktadir.

Kuruldugu glinden bu yana Uskiidar’da faaliyetlerini stirdiiren Atslye, simdi Insan ve Irfan Vakfi
ile yine Uskidar'da Seyh Sadik Efendi Tekkesi'nde calismalarina devam ediyor.

>’

" insan ve irfan Vakfi Hakkinda... O«

Insan ve Irfan Vakfi; tilkemizin en temel sorunlarindan biri olan egitim kalitesinin yiikseltilmesi
konusunda hizmet vermeyi gaye edinmistir. Ginimuzde teknolojinin gelismesi ile iletisimde ve
bilgiye ulasma hizinda inanilmaz bir ilerleme kaydedilmistir. Bununla birlikte insanlar giderek
yalnizlasmakta, insani ve ahlaki degerler hizla yozlasmaktadir. Bilgi toplumu olmak gibi bir
hedef belirlerken ne yazik ki en cok ihtiyac duydugumuz “insani” degerler ve “irfan” olgusu g6z
ardi edilerek ihmal edilmektedir. Tasavvufi irfanin temel sarti, talebenin hocasini sevmesi ve
her hususta kendisine ornek almasidir. Egitim sadece okulla sinirli bir faaliyet olmayip talebeye
rehberlik yapmayi, maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilamayi, sorunlariyla yakindan ilgilenmeyi
gerektiren zorlu bir stirectir. Temel misyonunu “kdmil insan” yetistirmek olarak belirleyen vak-
fimiz; cocuklarin ruh diinyasina irfan’i itlke edebilecek ve onlara érnek olabilecek kamil ve arif
egitimciler yetistirmeyi hedeflemektedir.

Vakfimiz, bu ahlakive irfani metodla, aile ici egitime katki saglayacak; hayatin her kademesinde
talebeye hayat koclugu yapacak; belki daha buylk 6lcekte kisisel egitim kurumlarinin da yerini
tutabilecek yahut onlara itham kaynagi olacak yapilarin ortaya cikmasina gayret etmektedir.

Toplumda hangi durumda, konumda olursa olsun yahut hangi sektor ve platformda faaliyette
bulunursa bulunsun, o alan icerisinde bu irfan ve ahlakta bulunabilecek zeminler olusturul-
masl, faaliyette bulunulmasi Insan ve Irfan Vakfi'nin en 6nemli alamet-i farikalarindandir...

Seyh Sadik Efendi Tekkesi
Valide-i Atik Mah. Képriilii Fazilpasa Sok. No:44 Uskiidar - ISTANBUL
mail@®@deruniahenk.com ¢ www.deruniahenk.com
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