EdeBIyatlmlzda Mensur Siir ve S/amlha Ayverdl I E. Seval YARDIM'
"3 Samlha Ayverdi’de Dil Anlay|§| / Dr\NevmhaI /KYAR

ISSN 1309-9795

» \Uh=
=
e
==
—
-

. N




Degerli okuyucularimiz,

Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi, kulttiramizden aldig1 gt ve sizden
gelen desteklerle uctnct sayisiyla yoluna devam ediyor.

“Bu kesret dleminde daginik gibi goriinen varliklar, bir aslindan, “kiin”
(o) emri ile meydana gelmislerdir. Alemde dagimk halde bulunuyorlar,
hakikatte ise vahdet aleminden sonra geldikleri gibi manen topludurlar ve
her biri Hakk’in mazhart ve aynasidir.” diyor, Mevlana Celaleddin-i Rami.
Her biri Hakk’in mazhar ve aynasidir... En basta insan... Yaratlmislarin
en sereflisi... Ken’an (Rifal) Buytikaksoy da “Hak suretidir alem-i imkan
ile Adem” diyor, bir nutk-1 serifinde insan icin. Bu sayimizda; iste o Hak
streti olmanin, Hakk'n mazhari ve aynasi sayllmanin ne demek oldugunu
hayatlariyla bizlere gosteren insanlar var.

Samiha Ayverdinin her biri ayr1 bir kiymet olan mensur siirlerinden, bir
oya gibi isledigi uslibundan, Mehmet Akif’in essiz sahsiyetinden, Halil Can’in
edebinden, Hazreti Mevlana icin yollara dismus asiklarn gonullerinden,
neyden, tanburdan, uddan tasan sadali sesler, ibretlik izler var bu sayimizda.

Bir baska guzellik daha var Ilkbahar sayimmizda. Kadem'i elinize
aldiginizda essiz bir fotograf arsiviyle karsilasacaksiniz. Pek cok yazinin
fotograflar, simdiye kadar hicbir yerde yayimlanmamus kareler. Serif I¢linin,
Halil Can’in, Mehmet Akif’in, Ask Yolcular’nin, Mutlu Torun’un fotograflar
Kadem'in ugurlu sayfalarinda ilk kez sizlerle bulusacak. Bu giizel durumun
olusmasini saglayan cok kiymetli yazarlarimiza, hocalarimiza ve arsiv sahibi
varislere tesekkurlerimizi sunariz.

Bizler sadece glicimuz nispetince gtizelden, guzelliklerden ses getirmeye

calistyoruz. Ogretildigi gibi. ..
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[stanbul, Miigik ve
Trirk Miisikisi

Dr: Murat Salim TOKAC™ « Osman OKSUZOGLU™ » Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY™™

3. Boliim

urkiye Cumhuriyeti, “milli” bir

I devlet olma teziyle kurulmus-
tur. Osmanl’dan devralinan

miras, “Ummet” kulturtine dayali bir
toplum ve devlet yapisini yansitmaktay-
di. Oysa yeni kurulan devlet, bu mirast
reddediyor ve yerine “Turk” etnik kimli-
gine dayanan ve koklerinin Orta Asya'da
olduguna inanilan bir “tarih tezi” ile,
1923’1 bir “milat” olarak kabul eden bir
gorus ortaya koyuyordu.! O donem tim
Balkanlardaki milliyetcilik cereyanlari-
nin etkisiyle yogrulan bu gorts, kulttrel
olarak yuzunu Batr'ya dénme fikrini de
Kul-
tir politikast bu asamada kendi amacini

zaten Osmanl’dan miras almistir.

gerceklestirebilmek icin sanata basvur-
mus ve sanat bu yonde sekillenmistir.
Yeni cumhuriyetin kokenindeki “Milli
Devlet” fikri, milli musikiye kaynaklik
etmesi i¢in olabildigince “Turk” olan bir
yapt aramaktadir.? “Milli Devlet” fikrinin
olusturulmasindaki temel kaynaklardan
olan Ziya Gokalp, meselenin ¢oztimunu
soyle belirtmistir: “...milll musikimiz
memleketimizdeki halk musikisiyle, Bati
musikisinin kaynasmasindan dogacakur...”

Ziya Gokalp’in fikilerinden yogun olarak etkilendi-
gi gorulen Atattrkin muizikal fikirlerinin olusumun-
da, Fransiz dustnir Montesqieunin (1689-1755)
de buyuk etkisi gortlmektedir. Atattirk 1930 yilinda
Alman gazeteci Emil Ludwige, Montesgieuntin “Bir
milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmez-
se o milleti ilerletmek mumkun olmaz.” soztini oku-
dugunu, tasdik ettigini, bunun icin masikimize énem
verdigini soylemistir.*

Ataturk’un bu dusunurlerin goruslerinin katkilart

Adnan Saygun

ile netlesen tavri, 1934 yilinda kendi ag-
zindan Adnan Saygun’a su sekilde nakle-
dilmistir: “Bize yeni bir musiki lazimdir
ve bu musiki ozunt halk musikisin-
den alan coksesli bir musiki olacaktir.”
Yine Ataturk’e gore Anadolu Geleneksel
Muziklerinin “Osmanh Kent Mruzigi”
diye adlandirdigimiz orneklerinin, bu
yeni musikide yeri olmayacaktur: “Bun-
lar hep Bizans'tan kalma seylerdir. Bizim
hakiki musikimiz Anadolu halkinda isi-
tilebilir.”

Kokeninde yine Ziya Gokalp'in du-
stnceleri olan, boyle bir reddedis Ata-
turk ve cumhuriyetin kurucu kadrosu
acisindan bakilinca dogal olarak karsi-
lanabilir, ctinku Klasik Turk Muzigi ya
da Osmanli Kent Mizigi, Osmanl zev-
kini acik sekilde yansitan bir muziktir.
Osmanlr'ya antitez olarak kurulmus bir
“Milli Devlet’in kendi 6z muzigi olarak
kokenleri Osmanli gibi oldukca zengin
ve bu ytuzden karmasik olan bir yapiya
dayall bu muzigi sahiplenmemesi, poli-
tik acidan anlasilabilir sebeplere daya-
nabilir. Ancak belli bir cografyanin gele-
neksel muzigi degerlendirilirken bu muizigi olusturan
usltplardan birinin disarida birakilmasi, daha once
anlatilan ve gintumuz etnomuzikolojisinde etkisini
strduren Merriam’in “bir kulttr olarak muzik” yakla-
simiyla celistigi icin, bugiinden bakildiginda tartismali
bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. 1934’teki Meclisi acis
konusmasinin basinda, Atattrkun artik yeni cumhu-
riyetin muzigi ile ilgili fikirlerinin iyice billarlastigim
gormekteyiz: “Arkadaslar, gtizel sanatlarin hepsinde
ulus gencliginin ne turlu ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en cabuk,



Atatlrk’Un isaret ettigi bu dogrultuda
ilerleyen cumhuriyetin yénetim kadrosu-
nun girisimleri sonucu, Mizika-i Himayun
Istanbul’dan Ankara’ya nakledilerek Riya-
set-i Cumhur Orkestrasi adini almis (1924),
muzik 6gretmeni yetistirmek amaciyla
MUsikT Muallim Mektebi aciimis (1924) ve
bu okuldan yetisen 6gretmenler, okullarda
Bati MUzigi'ne dayali 6gretim yapmuslardir.

29

en onde goturtlmesi gerekli olan Turk musikisidir. Bir
ulusun degisikliginde 6lct, musikide degisikligi alabil-
mesi, kavrayabilmesidir. Bu gun dinletmege yeltenilen
musiki ytiz agartacak degerde olmaktan uzakur; bunu
acikea bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, duisinceleri an-
latan ytiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar bir
gun once son musiki kurallarina gore islemek gerektir.
Ancak bu duzeyde Turk ulusal musikisi ytikselebilir, ev-
rensel musikide yerini alabilir.”

Ataturk’un isaret ettigi bu dogrultuda ilerleyen cum-
huriyetin yonetim kadrosunun girisimleri sonucu, Mi-
zika-i Himayun Istanbul’dan Ankara’ya nakledilerek
Riyaset-i Cumhur Orkestrast adini almis (1924), muzik
ogretmeni yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mek-
tebi acilmis (1924) ve bu okuldan yetisen 6gretmenler,
okullarda Bati Miizigime dayali ¢gretim yapmislardir. 9
Aralik 1926 yilinda déonemin Milli Egitim Bakani Musta-
fa Necatinin emriyle, bakanhk btinyesindeki Darulelhan
ve butun ozel musiki okullarmda Turk Musikisi 6grenim
ve Ogretimi yasaklanir. Alinan bu karar masiki kalttra-
nun aktariminin durma tehlikesini gindeme getirmistir,
zira “Enderun, Mehterhane ve Tekkelerin kapanmasiyla
yasanan bocalama, son egitim kurumundaki bu durakla-
madan dolay: iyice artmus; geleneksel muziklerin egtim
ve aktarimini kisisel cabalarla simirlamistir.

1927 yilindan itibaren Avrupa’ya Batil anlamda bes-
tecilik teknigini 6grenmeleri amaciyla muzik 6grencileri
gonderilmistir. Cemal Resit Bey, Ulvi Cemal Erkin, A.
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, H. Ferit Alnar gibi
taninmis bestekarlarimiz bu imkandan faydalanmuslar-
dir. Bu muzisyenler “Turk Besleri” diye adlandirilmis ve
cumhuriyetin muzik devriminin simge isimleri olmuslar-
dir. Alman muzikolog Paul Hindemith'in yardimlariyla
Ankara Devlet Konservatuar: kurulmustur (1936). Dev-
let Opera ve Balesinin, Devlet Tiyatrolar’nin, Senfoni
Orkestralar’nin sanat¢i kadrolarinin énemli bir bolumit
bu okuldan yetismistir. Cok sesli calismalarda yapi tast
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Riyaset-i Cumhur Orkestrasi

olarak kullanilacak halk muzigi 6rneklerini tespit etmek
icin, bilimsel ve sistemli anlamda derleme calismalar
baslamistir.® Bu calismalar sonucunda yeni cumhuriye-
tin bagkenti Ankara, Istanbula alternatif, camhuriyetin
tercihlerini yansitan yeni bir kulttr merkezi olarak 6ne
ctkmaya baslamistir.

Aym donemde muzik konusunda Ziya Gokalp'ten
cok daha yetkin kisilerin dile getirdigi yeni cumhuri-
yetin muizigi ile ilgili baz1 fikirler, Gokalp’inkiler kadar
yanki bulmamuistir: “Rauf Yekta'ya gore esas itibariyle bir
tek Osmanly/Tirk Masikisi vardir, bunun iki kanadi da
ayni teorik ses sistemine tabidirler ve Turk modernlesme
streci bu musikinin hicbir kanadini yok saymamalidir.”
Rauf Yekta bu fikirleri ile Ziya Gokalp ile celisirken, Ga-
zimihal, Gokalp’i daha destekler yonde fikir belirtmistir.
Gazimihal halk ezgilerinin cok seslendirilmesi yaninda
besteciligi de desteklemis, Klasik Turk Musikisini de
“halk muziginin yaninda” “Turk rahunun” bir ifadesi
olarak algillamis ve yeni ulusal muzigin yaratilmasinda
bir oge olarak gormustir. “Gazimihal, Gokalp’e oranla
Turkiye’de gelecegin ‘Milli Masikisinin kokenlerini ve
ufkunu genislettigi, bu musikinin kapsamini normatif
bir bakisla énceden tayin etmedigi, sanat¢inin yaratici-
higimi da pesinen ipotek altina almadigy icin bu sentez
anlayisina “esnek” ya da “genis” sentez adini vermek
mumkundur”.®

Ancak sonug olarak cumhuriyetin muzik gortsunu
olusturan fikirler Gokalp’inkiler olmustur. Cem Behar
bu durumun sonuclarini asagidaki gibi isaret etmistir:
“Miizik alanindaki dogmatizmin kaynagini, makbul olan
miuizik tirlerinin estetik degil siyasi ve ideolojik karar-
larla belirlenmesinin ve estetik degerin kullanilan mii-
Zik teknigine indirgenmesinin kokenini, oncelikle Ziya
Gokalpin fikirlerinde ve onlarin etkisinde aramak yanlis
olmaz... Tirk miizik diinyasinin 1920°1i ve 30’lu yillarin
soklarindan bugiin bile tam olarak silkinmis oldugu soy-
lenemez.™
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Turk Musikisi egitimini Darulelhan’da durduran
hukum, ayn1 zamanda “Turk Masikisi Tasnif ve Tespit
Heyeti” adi altinda bir heyet olusturulmasi yontnde
bir karar da icermektedir. Rauf Yekta Bey, Zekaizade
Ahmet Bey ve Ismail Hakki Bey’den olusan bu heyet,
hafizalarindaki eserleri notaya alarak, Osmanlh Kent
Muzigi repertuarinin son donemlerini kayit altina al-
maya calismaktaydi. Ismail Hakk: Bey’in ¢lumuyle Ali
Rifat Cagatay'n, 1932’de de Dr. Suphi Ezginin katil-
dig1 bu heyet, Osmanli muzik tarihine iliskin pek cok
izin belirlenmesi yolunda énemli bir hizmet vermistir.

1943 yil Turk Masikisi adina 6nemlidir. Bu donem-
de Belediye Konservatuari bunyesinde Turk Musikisi
egitimi verilmeye baslanir. Belediye Konservatuarnin
yant sira cemiyet ve 6zel okullar uzun yillar musiki ala-
ninda hizmetlerini strdurtrler.'

6 Mayis 1927 yihnda Istanbul Radyosu ilk yaymina
baglar.' Radyoda yapilan Turk Musikisi nesriyatlart,

Dérdtlelhan

radyonun bir kitlesel iletisim araci olarak kullanilip,
bu kulturtin daha genis kitlelere ulasmasi ve yayginlas-
masl acisindan baytuk onem arz etmektedir.

1976 yilinda kurulan ve sonradan Istanbul Tek-
nik Universitesine baglanan, “Istanbul Tark Muasikisi
Konservatuarl” akademik boyutuyla ve yine aym yil
kurulan Kultar Bakanhig Istanbul Devlet Klasik Turk
Muzigi Korosu ise icra boyutuyla muzik kultartantn
aktarilmasini hedeflemektedir.

2. Istanbul’daki Masiki Kiiltiiriiniin
Anadolu’ya Yansimasi

Daha onceden belirtildigi gibi Osmanl’nin ortaya
koydugu kent kiltaruntin modeli stanbul sehridir. Bu
kulttirel yapt devlet organizasyonu araciligiyla cograf-
yanin diger kisimlarin aktarilr.

Bu baglamda, Istanbul'un Anadolu kulturune etki
etmesinin 6nemli nedenlerinden biri saray yonetimidir.
Osmanli Devletinin Enderun’da yetistirdigi ve kademe
kademe yukselerek sancakbeyi rutbesiyle Anadolu’da
gorev verdigi bu tst duzey yoneticiler, saray okulunun

kendilerine yukledigi degerleri gorev aldiklar yerlere
tasimislardir. 2

Konya merkezli Mevleviligin Istanbul’da bulunan
dergahlart bu kulturel yansimada ¢nemli bir yere sa-
hiptir. Osmanli'nin tst duizey yoneticilerinin ve ente-
lekttel cevrelerin Mevlevilige duyduklart muhabbet ve
sevgi neticesinde Mevlevilik, yiiksek teveccith gormus
ve gozetilmistir. Bu tevecciihler neticesinde Itri, Seyh
Galib, Nayi Osman Dede, Ismail Dede Efendi, Zekai
Dede, Esrar Dede gibi musiki ve edebiyat alaninda
onemli yere sahip olacak dehalar ve onlarin essiz ya-
pitlar ortaya cikar. Bu buytk bestekarlarm ytiksek sa-
nat degeri olan eserleri, Anadolu’daki Mevlevihanelere
gorevlendirilen dervisler ve seyhler tarafindan ulastiri-
lir. Bu Mevlevi dervisleri aldiklar egitimle Anadolu’ya,
bir anlamda kultur elcileri olarak yeni bir soluk getir-
mislerdir. Oyle ki, bu kilttrel etkilesim ve yansima
neticesinde Anadolunun bir kosesi olan Sanhurfa’da
halkin okudugu gazelin “Mesnevi Gazel” ve hoyratin
da “Galata Hoyrat1” diye adlandirildigr goriulmektedir.
Birbirleriyle etkilesim ve dayanisma icersinde olan di-
ger tarikat dergahlarinim kultarun yayillmasinda 6nem-
li bir rolleri vardir. Mevlevilerde oldugu gibi diger
tarikat dergahlarinda da zaman icersinde gorevlendi-
rilmeler ve misafirlikler olmaktadir. Netice itibariyle
[stanbul’dan Anadolu’ya kulturel yansimanin bir yont
bu dergahlar aracihgiyla olmaktadir.

Gerek Mevlevi gerekse bazi diger tarikatlarin dervis-
leri arasindan da cami musikisine de son derece vakif
insanlar ¢ikabilmektedir. Istanbul’da tst duzey de olan
musiki kulttir cami icersinde yapilmasi gereken dini
rittiellerde farkh topluluklar bir araya getirerek ortak
bir yapitta birlestirir. Gerek ramazan ay1 icersinde kili-
nan toplu teravih namazlar gerekse diger 6zel gunler-
de yapilan toplu ibadetlerde olusan bu kultur, yine bu
tarikat tyelerinin muhtelif zamanlarda Anadolu’da bu-
lunmalar neticesinde yansima saglamaktadir. Istanbul
disina ¢itkmamis bestekar Itri'nin, sadece Anadolu’ya
degil tum Islam alemine mal olmus cami musikisi ala-
nindaki Segah Bayram Tekbiri ve Segah Salat-1 Ummi-
ye isimli eserleri gosterilecek en 6nemli iki ornektir.

Tabit bunun tersi yonde de bir akim soz konusudur,
belirli sebepler ile Istanbul’u ziyaret eden Anadolu’dan
misafirler kendi yorelerini musiki kalturtnu de yillar-
ca Istanbul’a tastmustir. Bu karsilikh etkilesim, makam
kulttirine dayal zengin bir muzik geleneginin impa-
ratorlugun smnirlar icinde yayginlasmasini saglamistir.

Bu durumdan kaynaklanan Anadolu’daki musiki
kulturanin renkliligi ve Istanbul’la paralelligi, 1914’de
kurulan Darulelhan konservatuarinin basinda bulunan
ve derleme calismalar icin 1926 yilinda Anadolu’ya gi-



den, Ekrem Besim Bey, Yusuf Ziya, Dtirri Turan ve Rauf
Yekta Beyleri hayretler icersinde birakir. Ekrem Besim
Bey’'in 6nsozunu yazdigr “Anadolu Halk Sarkilar1” isimli
Dartlelhan yayinlarinin besinci defterindeki ifadesi, bu
yakinliga isaret etmektedir:

“Urfa’da dinledigimiz zevatin hemen ciimlesi miizi-
ge az cok vakif insanlardi. Terenniim ettikleri parcalarin
hangi makamdan oldugunu ve o makamin seyrini bilerek
okuyorlar. Keyfiyeti iki nokta-i nazardan tetkik edecek
olur isek, herhalde baska baska neticeler elde ederiz.”*

Ancak Cumhuriyet doneminde yasanan ve yazinin
ilk kisminda tartisilan kendini Bat1 tizerinden ifade etme
dustincesi yillar gectikce etkisini kulttir tizerinde hisset-
tirmeye baslamistir. Buttntyle kendi haline birakilan
bir kent muzigi gelenegi ile sadece Bati Muzigi anlayi-
sindaki bestelere kaynaklik etmesi icin arastirilan halk
muzigi gelenegi, bu donem icinde koklerinden kopmaya
yuz tutmus, kendilerini ifade edebilmek icin icat edilmis
geleneklere siginmaya baslamistir. Anadolu’daki muzik
kultiiranu ifade edebilmek icin ortaya konan son dénem
kuram yapilari hep geleneksel muzigi Bati anlayisi tize-
rinden anlatmakta 1srarcidir. Okul anlayisini da icerecek
sekilde kurulan Istanbul ve Ankara Radyolar’nda da ne
yazik ki, bu tip kafa karisikliklarnin etkileri gorilmek-
tedir. Buralarda muzik anlatimi icin kullanilan hakim
kuram anlayist olan Arel-Ezgi-Uzdilek anlayisi gelenekle
ciddi celiskileri icinde barindirmakta ve gelenege uygun
bir aktarimi saglamaktan uzak kalmaktadir. Halk muizigi
ile Klasik Turk Muziginin radyolarda ayrilmasi ve halk
mizigi icin Muzaffer Sarisozen’in onderliginde daha
once bahsedilen politik sebeplerden dolay: ortaya konu-
lan yeni kuram bu yapay ayriligin iyice altin1 ¢izmistir.
Herseye ragmen, eski gelenegi bilen tstatlarin halen rad-
yo evlerinde gorev yapmasi, aktarimi kopukluklarla da
olsa devam ettirebilmektedir.

Istanbul’da sistemlesme ve dirilme cabasmnda olan
musikinin Anadolu’yla baglari, tas plaklar ve radyo ya-
yinlarinin yayginlasacagi zamana kadar kopuktur. Kultu-
rel alisveris bu donemden sonra tekrar canlanmir. Tekno-
lojinin hiz kazandifi bu dénemde Istanbul Anadolu’ya
daha yakindir artik. Ticaret maksadiyla Anadolu’dan
[stanbul’a gelen tuccarlar, masiki meraklilarmin istekleri
dogrultusunda, buradan aldiklar1 plaklari memleketleri-
ne goturerek kultirel yansimanin devam etmesini sag-
lamuslardir. Radyo yaymlan sayesinde Turk musikisinin
degisik form ve makamlarindaki eserleri, Istanbul’'un en
kaliteli ses ve saz sanatcilarinin icralariyla Anadolu’yu
renklendirmektedir. Anadolu’ya bir baska renklilik tele-
vizyon yayimlarnin baglamasinin ardindan gelir. Insan-
larin hayallerini susleyen bu kultir sehri, tim gorselli-
giyle Anadolu’'dadir artik.

KabeMm

Bu teknolojik dénem kulturel yozlasmanin had saf-
haya cikacag bir donemin de baslangicidir aslinda. Tasi,
toprag alun olarak kabul edilen Istanbul, bu dénemle
beraber somurilmeye hazirdir ve kendini koruyama-
yacak kadar da yalmzdir. Anadolu sosyal, ekonomik
zorluklar ve uygulanan yanhs politikalar sonucunda
[stanbul’a akin etmeye baslar ve bu kilttr sehri, hiz ka-
zanan sanayilesme ve gocle birlikte gerek dogal glizel-
liklerini gerekse kultirel degerlerini tedricen kaybeder.

3. Bir Kultur Miras1 Olarak
Giintimiiz Istanbul'unda Tirk Masiki

Uzun sturen yasakll donemin ardindan 1976 yilin-
da kurulan ilk Tirk Masikisi Konservatuari ve Istanbul
Devlet Turk Musikisi korosu, bir musikinin tekrar ayaga
kaldirilmast ve bu kulttrtn diri tutulmast adina, buyuk
bir kazamim olarak gortlebilir. Fakat arada gecen yasaklh
zaman diliminin uzun olmasi, koklerle bagin zayiflamast
ve sanayilesme ile birlikte gecen zamanda nufusun art-
masi, bu musiki kultirantn yayginlasmasi ve benimse-
tilmesinde bir takim sikintilar da beraberinde getirmek-
tedir.

Ozellikle 1980’li yillarda yayginlasan arabesk mu-
zik, her turlu gunluk sikintilart konu olarak ele alp
umutsuzlugu ve basarisizhig ifade ettigi; varoslarindaki
yasam tarzl ve dinya gortstund yansittigi icin bu kesim-
de ragbet gormektedir.!* Ashinda gocun sonucu olarak
[stanbul’da ortaya cikan alt kualttirun dogal bir sonucu
olarak gorulebilecek bu olgu, popiler kulturtin elinde
ticari hale gelerek yaygilasmus; geleneksel muzikleri de
kendi dogrultusunda dontsturmeye baslamistir.

Bunlarin yaninda 19801i yillarda ortaya ¢ikan Turk-
ce pop miuzik, 1990’h yillarda yaygmlasmis ve arabesk
ile de etkilesim halinde kitle iletisim araclarmin buyik
katkistyla da aktarilarak gunumuzde yogun bir kitle
tarafindan takip edilecek duruma gelmistir. Bunlarnn
yani sira alternatif rock, Anadolu rock, Karadeniz rock,
metal, Tiirkce dans, Tirkce jazz, Tiirkce rap miizik, pro-
test miizik ve ozgiin miizik gibi yeni muzik akimlariyla
[stanbul’'un miiziksel yapisi degismektedir. Olusan po-
puler kualtur, dinyadaki orneklerinde oldugu gibi gele-
neksel muzikleri stusleme malzemesi olarak kullanmak-
ta, bu muziklerin gelenek ile baglar iyice kopmakta ve
koksuz cicekler gibi ttuiketilmektedirler.

Bu acidan bakinca, cok kanalli radyo ve TV donemi
[stanbul’un tarihsel sesini yansitamamis ve bu dénem
muzik alaninda poputler muzik akimlarinin yer aldig
bir yapiya burinmustir. Gerek isitsel gerek gorsel rad-
yo-TV yayinlarinda, Turk musikisi adina yer alan yayin
say1s1 ve stiresi oldukea sinirlidir, olanlarin ise nitelikleri
tartismalidir (burada birkac radyo kanalni ayr tutmak
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gerekir). Bu baglamda, toplumlar yonlendirmedeki en
etkin gti¢c olan radyo-TV gtictinden yararlanilamamak-
tadir. Yapilan yaymlarin da Turk masikisi kaltarant,
repertuar ve sunus acisindan ne denli yansittigy ayri bir
tartisma konusudur!

Toplumun bu yonlu yonlendirilisi kaset-CD piyasa-
sinda etkili olmaktadir. Poptler kulttrin etkisiyle mii-
zik piyasast, kaset-CD calismalarini bu muzik turlerin-
de yapmakta ve populer kulttrin etkisinde olmayan
Turk Masikisine yonelik calismalara ozel tesebbusle-
rin disinda yer verilmemektedir. Durum boyle olunca,
Turk Musikisi alaninda kaset-CD calismalari yontinde
ciddi bir finansman sikintistyla karst karsiya kalinmak-
tadr.

Istanbul’'un kultirel dinamiklerini olumlu yonde
etkileyecek Kulttr ve Turizm Bakanhgima bagh iki
onemli kurum; 1987 yilinda Istanbul Devlet Turk Mii-
zigi Toplulugu ve 1991 yilinda Istanbul Devlet Tarihi
Turk Mizigi Toplulugu, Tirk musikisi tirlerinin orta-
ya konulmasmi ve tanitilmasini saglamak ve bu alan-
da arastirma ve inceleme yapmak amaciyla kurulur.'
Buralarda yetisen ve gorev yapan degerli icracilar ge-
leneksel muzigimizin icraya yonelik aktarimi ve yeni
acilimlart konusunda hatrt sayilir calismalart ortaya
koyabilmistir. 2003 yilinda kurulan ayni cati altinda
yapilandirilan Devlet Modern Folk Miizigi Toplulugu
da gelenek-modernlik tartismasinin ilgin¢ bir sonucu
olarak gundeme gelmistir. Yine 2008 yilinda ayni ba-
kanhga bagh olarak kurulan Istanbul Devlet Turk M-
zigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu, gelenek adma
yapilan idealist ve titiz calismalarin en 6nemli odak
noktast olma yolundadir.

Bir diger onemli gelisme, 1985 yilinda ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisi'ne bagh olarak acilan, Musiki Sanat
Dali Yuksek Lisans Programi’dir. Bu program, yakla-
sik yarim asir yalmizhgima terk edilmis bu musikinin
yalnizhigina son verilmesi ve bu alanda akademik ka-
riyerli profesyonel kisilerin yetistirilmesi adina énemli
bir gelismedir. O tarihten bu tarihe, bir eksikligin or-
tadan kaldirilmasi ve bu bilimin sistemlesmesi adina
ITU bunyesinde bulundurdugu Turk Muzigi Yiksek
Lisans Programi, Muzik Doktora Programi, Muzikoloji
ve Muzik Teorisi Doktora Programlarr’yla énemli bir
bilimsel kurumdur. Ancak yukarida bahsedilen ku-
ramsal eksiklikler ve genel olarak tniversitelerimizde
gorulen analitik dustince ve analiz konularmdaki ye-
tersizlikler, bu kurumlardan ortaya c¢ikan calismalarin
bilim dagarcigina katkisini olmasi gerekenden daha az
bir seviyeye indirmektedir.

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust'nde
Kurulan Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dah Yuk-
sek Lisans ve Doktora Programlari, dini musiki ala-

ninda akademik calismalarin yapildig: bir diger 6nem-
li kurumdur. Bu kurum yapilan ceviri calismalar ile
kuram tarihine ait ciddi bir kaynakcanmn ginumiz
Turkcesine kazandirilmasmi saglamis; muizikbilim ve
analiz yonunden gelen sistematik eksikliklerin gideri-
lebilmesi bu kurumun kulttire katkisini arttirabilecek-
tir. Esasinda muzik tarihi ve kulttira alani dinbilimci-
ler, tarhgiler, edebiyatcilar ve muizikbilimciler icin cok
verimli bir ortak calisma alam teskil etmektedir.

TRT’ye bagh Istanbul Radyosu, yukarida bahsettigi-
miz Turk Masikisi adina yayin yapan ender kurumlar-
dandir. TRT [stanbul Radyosu, diger radyo kuruluslari-
nin aksine gun icersinde yapilan sistemli yayinlarinda,
Turk Musikisi eserlerinin ortaya konulmasi ve toplum-
lara aktarilmasinda onemli bir gorev ustlenmektedir.
Ancak ne yazik ki hem Kulttir ve Turizm Bakanligima
bagli bazi kurumlarda, hem Istanbul Radyosunda hem
de TRT'nin televizyon kisminda halkin vergilerinden
gelen kaynaklarin, halkin kulttrel kimlik bilincinin
arttirilmast icin kullanmilmasi gerekirken, bu kaynaklar-
la populer kulturtn halka tekrar geri beslenmesi cok
uzucudur.

Bunlara ek olarak Istanbul’da yer alan Biiytksehir
ile diger belediyeler buinyesinde verilen kultir amac-
I kurslar ve olusturulan korolar ile Istanbul’da sivil
toplum kuruluslarmin olusturdugu cemiyet ve der-
neklerin yaptklar calismalar, guntimiiz Istanbul’'unda
musikinin yasatilmasi, korunmasi ve aktarilmasi adina
onem teskil etmektedirler.

Son donemlerde bazi muzik sirketleri ve yayinev-
leri kiilturel mirasin halka aktarimi acisindan onemli
calismalara imza atmaktadirlar. Bunlarin arasinda Ka-
lan Muzik, Kaf Muzik, Mega Mizik, Akustik Miizik
gibi muzik firmalar1 ve Pan Yayincilik gibi yaymevleri
onemli bir gorev yiklenmektedir. Italyan Felmay Mu-
zik Etiketi de Istanbul ve Tirkiye'nin muzik kiltiru-
nun Avrupa’ya daha tutarh bir sekilde tasinabilmesi
icin gayret gostermektedir.

Yine ITU catist alunda kurulan ITU-MIAM Erol
Ucger Ileri Miizik Aragtirmalarnt Merkezi, dunya ile bii-
tunlesik programlariyla muzik ve geleneksel miizik
egitimi konularinda one ¢ikmaktadir. Yine Yildiz Tek-
nik Universitesi, Hali¢ Universitesi ve Bilgi Universitesi
gibi kurumlar mizik egitimindeki yeni fikirleri ile bu
aktarima destek vermektedirler.

[stanbul, binlerce yildir korudugu kozmopolit kim-
ligi ile kendini populer kulttrin etkisinden styirabil-
mis, cok 6zgun calismalara da her donem ev sahipligi
yapmistir. Bunun yansimasi olarak gerek geleneksel
miizik alaninda, gerekse de diinya muzik kualtarantn
caz, rock ve bunlarin uzantilariyla olusan bazi dans
muzigi uslaplarinda lezzetli ve degerli cahismalar Is-



tanbul kultura icinde ortaya cikabilmektedir. Babylon,
Gitar Kafe, Nardis, Shaft, Jazz Cafe, Ghetto, Oyun Atol-
yesi, Sakman Istanbul gibi mekanlar ve Ada Muzik, AK
Muzik, Mess, Baykus Miizik gibi muzik firmalari bu al-
ternatif arayislan giiclendirmekte ve Istanbul'un kultur
renklerini canli ve 6zel kilmaktadar.

4. Sonuc

Pek cok uygarliga ev sahipligi yapmis, yuzyillarn
birikimi tarihi dokusuyla zengin kulttirel mirasa sahip
olan ve buttn bu guzellikleriyle diinyanin en gozde se-
hirleri arasinda yer alan bu kultir baskenti, kaderine
terk edilmemelidir. Istanbul'un gecmiste tum Osmanli’'y1
etkileyen kulturti, benzer bir renk ve cesitlilik icinde su
anda dunyay1 da etkileyebilecek bir giicti icinde barin-
dirmaktadir. Ama bu amaca ulasabilmenin yolu; kultu-
run kendisini dogru, aracisiz, tutarh ve ozgun haliyle
kesfedip, ifade edebilmesinden gecmektedir.

Bu baglamda bu bilimin sistemlesmesi, yitik deger-
lerinin gun yuzune ¢ikartilmasi, korunmasi ve gelecek
nesillere sithhatli bir sekilde aktarilmasi adina, arastirma
ve uygulama merkezleri kurulmahdir. Universitelerde,
Turk Muzigi, Anadolu’daki geleneksel muzikler ve mo-
dern muzikler alaninda Lisans, Yuksek Lisans ve Dok-
tora diizeyinde egitim verecek akademik olusumlara gi-
dilmelidir. Universitelerde, Tirk Miizigi, Anadolu Gele-
neksel Muzikleri'® ve Anadolu Kulttr Tarihi derslerinin
mifredatlara alinmas yonunde calismalar yapilmahdur.
Universitelerdeki ogrencilerin bu kultur icersinde yer al-
malarmin saglanmasi adimna, geleneksel muizik kultple-
rinin kurulmas: yontnde calismalar yapilmali ve bu ca-
lismalar konser, dinleti, panel, seminer, atolye calismasi,
sempozyum vb. etkinliklerle desteklenmelidir. Bilimsel
dustnce, analiz ve bu yolla dunyay: algilayabilecek bir
dustincenin universitelerde hakim hale getirilebilmesi
icin elden gelen yapilmahdir. Milli Egitim mudurltikle-
riyle, Turk Masikisinin sevdirilmesi ve benimsetilmesi
yontnde koordineli calismalar baslatilmali ve okullarda,
atolye calismasi, panel, seminer, konser, dinleti vb. et-
kinliklerde bulunulmahdir. Buytiksehir ve diger beledi-
yelerin kultir ve sanat etkinliklerinde Turk Musikisine
agirhk verilmeli ve bu yonde kalici yaymlar ¢ikartilma-
hidir. Yerel ve ulusal yayin yapan radyo-TV kanallarinin
yaym akislarina, gelenek ile guclt baglantilar kurmaya
aday geleneksel muzik programlarinin eklenmesi husu-
sunda calismalar baslatilmahdir. Tam bu guzellikleri ve
tarihsel zenginligi icerisindeki musiki kulttrtnt gelecek
nesillere aktaracak bir miizik miizesinin ve ona bagh
olarak soz konusu bes bin yillik bir muzik kultaranin
arastirilabilecegi, bir arastirma merkezinin kurulmasi da
saglanmahdir.
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1500 yillik bir bagkent olan Istanbul’'un Tirkiye ve

dunya kulturtine katacagl daha cok sey vardir. Bu kat-
kinin yolu Istanbul ve Tuarkiye halkinin kendi kultur
koklerinden hareketle bu doneme dair 6zgtin tretimleri
ortaya cikarabilmesidir. Istanbul’'un essiz silueti sokak-
larinda, yagmurunda, denizinde daha nice zerafeti ve
esrarli rengi barindirmaktadir.
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Edebiyatimizda Mensur Siir ve

A o
am nga

» E. Seval YARDIM"

Xvet’éi

“Bir karincanin basin gokyiiziine kaldinp yildizlar, ayi ve bilhassa giinesi goriip tarif edemiyecegi halde

belki de gene asgarin asgari, azamin dzamina bakmak ciir'etini gosterecegi vechile, bizim de karincanin

yaptigr ciir'eti yapmamiz gerekecekti. Nitekim asagidaki satirlay, karincamn cesareti olarak ele alinmis

bulunmaktadir.”

umbhuriyet devri edebiyatimizin en 6nemli

kalemlerinden biri olan Samiha Ayverdinin

kulliyau icinde, mensur siirler mtthim bir
yer tutmaktadir. Elli bes yil stiren yazi hayatinda,
kirk kusur eser veren Ayverdimin, Yusufcuk, Han-
c1 ve Dile Gelen Tas adlarini tasiyan ti¢ mensur siir
kitabmin yani sira, hentiz okuyucu ile bulusmamis
menstreleri de bulunmaktadir. Ayverdinin mensur
siirleri, hem tematik yapilar ve dilin kullanimi hem
de yayimmlandiklan donem
itibariyle Cumhuriyet devri
edebiyatimizin cok onemli
eserleri arasindadir. Fakat
maalesef, Samiha Ayverdi
ad1 ve mensur siirlerine ait
bilgi ve degerlendirme not-
lar1, edebiyatimizda mensur
siir konusunu isleyen maka-
le, tez ve literaturlerde yer
almamaktadir.! Mensur siiri
merkeze alan calismalarda
anilmamakla beraber, Sami-
ha Ayverdi hakkindaki tez,
kitap, makale ve bibliyog-
rafyalarda konuya atfen baz
etit ve degerlendirmeler

mevcuttur.

Samiha Ayverdimnin mensur siirleri hakkindaki ya-
yimlanmus ilk yazi, Besir Ayvazoglu'na aittir. Ayvazoglu,
yazarn ikinci mensur siir kitabt Hanct'nin yayimlan-
mast Uzerine 15 Temmuz 1988 tarihli Terciman ga-
zetesinde, “Samiha Ayverdi’nin Mensur Siirleri: Hanct”
baslikli bir tanitim kaleme alir. Burada menstrelerin
dili ve muhtevasi hakkinda kiymetli ve vurucu tespit-

Samiha Ayverdi

lerde bulunduktan sonra, Ayverdinin iki mensur siiri
ile yazisim tamamlar. Sozu edilen yazidan bir bolum
Ayverdinin yazi hayatinin ellinci yih munasebetiyle
Kubbealti Akademi Mecmuasi’nin ¢ikardigi ozel sayida
yayimlanir.?

Samiha Ayverdimin mensur siirlerine dair genis
capl ilk etudu Banicicek Kirzioglunun 1990 yilinda
tamamladigy “Samiha Ayverdi'nin Hayati ve Eserleri™
adindaki iki ciltlik doktora tezinde gortuyoruz. Yayim-
lanmamis bu doktora tezinde Kirzioglu, yazarin men-
sur siirlerine bir boltm ayirmistir. Burada Ayverdinin
1946’da yayimlanan ilk mensur siir kitabi olan Yusuf-
cuk ile Hanct adli eserini inceleyen Kirzioglu, muelli-
fin dergi ve gazetelerde yayimlanan mensur siirlerini
tespit ettikten sonra, muhteva, tematik yapi, siiriyeti
saglayan unsurlar, hitaplar ve ctimle yapilart hakkin-
da ornekler vererek kiymetli degerlendirmeler yapar.
Kirzioglu doktorasint Hancrnin nesredilmesinden
sonra tamamlamakla beraber, mensur siirler hakkin-
daki cahsmasimi eserin yayimlanmasmdan once dakti-
lo nushasindan hazirlamustir.

1999°da okuyucu ile bulusan Dile Gelen Tas1 nesre
hazirlayan Aysel Yuksel, kitaba bir takdim yazar. Burada
ozellikle kitabm adi, yayma hazirlanisi ve mensur siirle-
rin yayimlandiklan streli yaymlar hakkinda bilgi verir.*
Ayrica 16 Ekim 1999 tarihinde kitabin yayimlanmast
muinasebetiyle dtizenlenen bir tamtim toplantisinda na-
sir tarafindan yapilan konusmada, konu ile ilgili olarak,
mensur siir kaleme alan isimler siralanir ve Ayverdinin
mensureleri, 6zellikle muhteva bakimindan Tazarrtina-
me ile iliskilendirilir.” 7 Kasim 1999 tarihli Zaman gaze-
tesinde Huseyin Sorgun tarafindan yazar, eserlerini ve
hassaten Dile Gelen Tas1 tanitan bir yazi yayimlanr.



Ayverdimin mensur siirleri hususunda genis bilgi
iceren ikinci calisma, 1999 yilinda Dile Gelen Tastan
kisa bir stire sonra nesredilen Ismet Binark’a ait, “Sa-
miha Ayverdi Bibliyografyasi”dir. A¢iklamal bibliyog-
rafya niteligindeki bu eserin birinci cildinde, yazarm
mensur siir kitaplarn tanitilir.® Bu tanitimlarda Binark,
muhtevaya ve kitaplarin takdimlerine dair kisa deger-
lendirmelerin yani sira, eserlerden orneklere de yer
Verir.

2001 yihmin 5 ve 12 Agustos tarihlerinde Cum-
huriyet gazetesindeki Okuma Lambas1 kosesinde, bir-
birini takip eden iki parca halinde yayimlanan Enis
Batur'a ait yazilarda, Samiha Ayverdinin mensur si-
irlerine dair, Yusufcuk kitabindan
hareketle, degerlendir-
meler bulunmaktadir. Kendisi de

onemli

8 ok ok

Mensur siirin mistakil bir tir olarak ortaya ¢ik-
tig1 Fransiz edebiyatinda, 1842’ye gelinceye kadar
yazarlar, prose poétique “sairane dizyazi” diye ta-
bir olunan eserler kaleme aliyorlardi. 1842’de Aloy-
sius Bertrant'in, Gecelerin Gaspard1 (Gaspard de la
Nuit) adli kitabinin yayimlanmasindan sonra, bu
metinler artik poéme en prose “mensur siir” adiyla
anilmaya baslandi. Donem Fransasi'nda tir, Mauri-
ce de Guérin’e ait Le Centaure ve La Bacchante adl
eserlerle fark edildi. 1855 ve sonrasinda Clarles Bou-
delaire dergi ve gazetelerde bazi “poéme en prose”lar
yayimladi. Bunlar, 1869’da basilan Paris Sikintisi
(Le Spleen de Paris) kitabinin
bir bolumut olarak tasarlanmusti.
Bolum bashg ise Kucik Mensur

duzyazi siir alaninda eserler ka-
leme alan Enis Batur, 1940l yil-
larda yayimlanan Ayverdinin Yu-
sufcuk ve Yakup Kadrimin Okun
Ucundan adh kitaplanm birlikte
degerlendirir, ortak taraflan bu-
lundugunu anlaur. Solda oturan-
larin Ayverdi'yi muhafazakarhgin-
dan tedirgin olduklar icin oku-
madiklarmni; ancak yazarn saglam
bir yap1 kurdugunu ve hayli bas-
kin bir yaz1 dili gelistirdigini, bu
yonleri ile edebiyat tarihinin onu
Tanpmar ile Cemil Meri¢ arasinda
bir yere yerlestirmesinin zaman
alacagini dile getirir.

2004  yihnda  yaymmlanan

Samiha Ayverdi'nin men-
sur siirlerinin edebiyat aras-
tirmacilan  tarafindan cok
yonli  olarak incelenmesi
beklenirken, konu ile ilgili
calismalarda neredeyse hic
yer almamasi dustndurici-

dir. Bu noktada, Ayverdi'nin
mensur siirlerini dncelikle tu-
rin tarihi perspektifi icinde
ele almak ve kitaplarin baz
temel husGsiyetlerinden ge-
nel hatlar ile bahsetmek ye-
rinde olacaktir.

Siirler (Petits Poémes en prose)
idi. Turtn kitlelere yayilmasim
saglayan Clarles Boudelaire’in bu
calismalarinin yani sira, Stapha-
ne Mallarménin 1864'te yayim-
lanan Hezeyanlar (Divagations)
ile Arthur Rimbaud'un 1873'te
nesredilen Renkli Graviirler (Les
Mluminations) ve Cehennem-
de Bir Mevsim'i (Une saison en
enfer)
mensur siirleridir. Onlar1 genc-
lik yillarinda “poéme en prose”
yazan Paul Claudel, André Gide
ve Marcel Proust izler. Boylece
mensur siir, Fransa'da XIX. ytz-
yilin yarisina dogru mustakil bir

ile Isidore Bucasse’nin

Isikh Hayatlar’ kitabinda Altan
Deliorman, Ayverdinin ilk men-
sur siirlerinin  yayimlanmasin-
dan kisaca bahsetmektedir. Ismet Binark'in Ayverdi
Bibliyografyasinin ikinci cildi 2007 yilinda yaymmla-
nir. Samiha Ayverdi hakkinda yazilmis kitap, makale
ve tezlerle, yazardan bahseden eserlerin ve haberlerin
bulundugu bu ¢alismada, yukarida sozii edilen buttin
makale ve haber yazilarindan ozetler yer almaktadr.

Ayverdinin mensur siirleri hakkindaki bu calis-
malarin cogunlugu tanitim niteliginde olup, yapilan
tespitler cok onemli olmakla beraber yeterli degildir.
Daha detayli incelemeleri muhtevi olan Banicicek
Kirziogluma ait tez calismast ise okuyucu ile bulu-
samamustir. Samiha Ayverdinin mensur siirlerinin
edebiyat arastirmacilarl tarafindan cok yonlu olarak
incelenmesi beklenirken, konu ile ilgili calismalar-
da neredeyse hi¢ yer almamast dustunduracudur. Bu
noktada, Ayverdinin mensur siirlerini oncelikle taran
tarihi perspektifi icinde ele almak ve kitaplarin bazi
temel hustsiyetlerinden genel hatlar ile bahsetmek
yerinde olacaktr.

tir olarak ortaya ¢ikmus, sonlari-
na dogru da yayginhk kazanmis-
tir. Hatta bu yayilma Fransa disina
tasar ve basta Ingiltere olmak tizere Almanya, Ispanya,
Amerika, Danimarka ve Rusya’da mensur siir ornek-
leri gorulir. Bu turde eser verenler arasinda one cikan
isimler soyle siralanabilir: Ingiliz edebiyaunda Thomas
De Quincey, Alman edebiyatinda Friedrich Holderlin,
Stefan George ve Rainer-Maria Rilke, Ispanyol edebiya-
tinda Adolfo Becquer, Danimarka edebiyatinda Jens P
Jocobsen, Amerikan edebiyatinda Edgar Allan Poe ve
Rus edebiyatinda I. Sergenyevi¢ Turgenyev.®

Mensur siirin edebiyatimizda orneklerini vermeye
baslamasi Bat1 ile asag yukari ayni doneme, yani XIX.
yuzyihin sonlarina rastlar. Bu yeni edebi ttirtin edebiya-
timizdaki isim babasi ve ilk basarih ¢rneklerini veren
kalemi, Halit Ziya Usakhgil'dir. Halit Ziyamin ilk men-
stiresi, 1883’te Terctiman-1 Hakikat'te Muallim Naci'nin
kucuk istihzai bir elestirisi ile yayimlanir. Buna kirlan
Halit Ziya, daha sonra bu tirdeki “miisvedde™lerini
1884te Izmirde Nevruz mecmuasinda yayimlanma-
ya baslar. Mensur siirler, 1886°’da Hizmet gazetesinde
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daha siklhikla nesredilir. Hem Nevruz ve Hizmet hem de
baska mecmua ve gazetelerde yayimlanan mensur siirler,
1891’de Mensur Siirler ve Mezardan Sesler isimleri ile iki
kitap halinde bir araya toplamr.'® Ancak bu bir sonuctur.
Mensur siir tartintn Turk edebiyatinda ortaya ¢ikmasmin
kokleri ise yenilesme hareketlerinin basladigy yillara dayan-
maktadir.

Tanzimattan sonra kendisini gosteren yenilesme devre-
sinde, edebiyatimizda koklu degisiklikler yapma calisma-
lar1, bu konuda Fransiz edebiyatinin model alinmast ve ter-
cume faaliyetleri, meselenin alt yapisini teskil etmektedir.
O zamana kadar Turk edebiyatinda nazim ve nesir iki ayr1
alan olarak nitelendirilmektedir ve belirleyici olan nokta
da soziin vezinli ve kafiyeli soylenip soylenmemesidir.
Etki alanin siirde oldugu bu donem, yenilesme hareketleri
ile hakimiyetini nesre terk etmek mecburiyetinde kalr. Bu
arada, basta Sinasinin yayimladigi Terciime-i Manztime
olmak tzere, terctmeler siirimize yeni duyuslar getirmis
ve siirdeki yapiya ait kabulleri sarsmistir. Tanzimatin ikin-
ci nesli olan Ekrem- Hamit- Sezai Mektebi ise, degisme
arayislarinin inkilaba dontistigu donemi temsil etmektedir.
Oncelikle roman, tiyatro, makale tirlerinin yaygmlasmasi ile
nazim ve nesir atbast yol almaya baslayacaklardir. Ardindan
da Hamit, klasik edebiyatin nazim sekillerini bir daha geri
gelmemek tizere tarihe mal edecektir. Abdulhak Hamit, Re-
caizade Mahmut Ekrem’e yazdigi mektupta yeni bir “gen-
re” arayislarmi dile getirmektedir:'" Bu arayislar Abdualhak
Hamit'i manzum tiyatrolarin bazilarinda vezni bir tarafa
birakip, sadece “mukaffa” ile yetinmeye itecektir. Edebiya-
timizda s6z dizimi, sanath ifade tarz1 ve muhtevadaki duygu
yogunlugu ile mensur siire acilan yolun basinda, Hamit'in
Tanzimat nesrinin zirvesi kabul edilen Makber Mukaddi-
mesi gelmektedir. Ancak mensur siiri asil hazirlayan, siir
hakkindaki gorusleri ve uygulamalan ile Recaizade Mahmut
Fkrem’dir. “Ustad”, meshur “Zerrattan simiisa kadar her
giizel sey siirdir.” ve “Her mevzun ve mukaffa soz siir olmak
lazim gelmez. Her siir mevzun ve mukaffa olmak iktiza etme-
digi gibi.” cumleleriyle, bir bakima, Turk edebiyatinin zihni
dontsimunu yapmus olur. Ekrem Bey, ayni zamanda bu sa-
hadaki duistiincelerini, Nijat Ekrem, Tefekkur ve Pejmurde’de
uygulama alanina cikarir, yaptig pratige de “nesr-i muhay-
yel” adint verir. Bu sebeple olsa gerek Ahmet Hamdi Tanp-
nar, “Tiirk edebiyatinda mensur siir denilen nevi onunla bas-
lar” der."? Ara Nesil'in mecmua ve gazetelerde yayimlanan
“nesr-i muhayyel” denemelerinde Mustafa Resit ve Mehmet
Celal imzalara sikhikla rastlanmaktadir. Iste Halit Ziyanm
mensur siirleri bu zemin tizerinde ortaya cikmustir.

Aruk Ekrem Bey'in talebelerini ve yeni edebiyat ta-
raftarlarini etrafinda toplayan Servet-i Funtin mecmuas,
hukmuna yuaratmeye baslar. Edebiyat-1 Cedide ile on-
dan sonra gelen Fecr-i Ati nesilleri, Boudelaire, Mallarmé
ve Rimbaud'un da aralarinda oldugu Fransiz yazarlarin
Fransizca’dan okuyarak yetiseceklerdir. Bu arada, zamanla

Servet-i Funtn mecmuasimin lider kalemlerinden olacak
Halit Ziyanin mensareleri, Hizmet gazetesinde yayim-
landig1r donemden itibaren surekli bir sekilde Recaizade
Mahmut Ekrem tarafindan ovulerek tesvik edilecektir.
Edebiyat-1 Cedide’nin yeni uygulamalara hevesli olmasi ve
sanat anlayisinda ferdiligi 6n plana ¢ikarmasi, mensur siir
sahasinda eser verenlerin sayisini artirir. Boylece tir, ede-
biyatimizdaki altin devrini yasamaya baglar. Halit Ziya’dan
sonra turtn one cikan ismi Servet-i Fiintin mecmuasinda
yayimladigl mensur siirleri Siyah Inciler adiyla bir kitapta
toplayarak 1901°de yayimlayan Mehmet Rauftur. Ardindan
yine aymn dergide yayimlanan mensutrelerini, Hayat-1 Haki-
kiye Sahneleri kitabinda Samimi Teesstirler bashg altunda
toplayan Huseyin Cahit gelmektedir.

1. Mesrutiyet doneminde Fecr-i Ati grubundan Celal
Sahir, Refik Halit, Halide Edip, Omer Seyfettin, Ali Stiha,
Tahsin Nahit, Izzet Melih, Hamdullah Suphi, Raif Necdet,
Sahabettin Suleyman ve Yakup Kadri ve daha bircok isim,
mensur siirlerini gazete ve mecmualarda nesrederler. Icle-
rinden bazilar1 yayimlanan bu mensurelerini daha sonraki
yillarda kitap haline getirirler. Raif Necdet'in Ziya ve Sev-
da (1906), Hisler ve Fikirler (1908); Celal Sahir'in Buhran
(1909), Siyah Kitap (1911); Halide Edip’in Harap Mabetler
(1911); izzet Melih’in Hiiziin ve Tebessiim (1921) adli eser-
leri bunlardan bazilaridir. Mensur siire uzak duran Yahya
Kemal'in Peyam-1 Edebi mecmuasinda Camlar Altinda
Musahabeler bashg) ile menstreler kaleme almasi, turan o
donemdeki etkinligini gostermesi bakimindan ¢onemlidir. '*
1908- 1914 willar1 arasinda zirvede olan tur, Milli Edebiyat
donemi ile beraber konularn ferdi olmaktan cikip top-
lumsal hale gelmesi, dilin kullanim: ve sanatkarane uslap
tercihlerinin degismesi ile yayginhigini ve etkinligini kay-
beder. Ancak bu grubun icindeki isimlerden biri olan Ya-
kup Kadri, 1923’ kadar mensur siir yazmaya devam ede-
cektir. Mtellif, o yillarda gazete ve dergilerde yayimlanan
mensur siirlerini, 1922’de Erenlerin Bagindan ve 1940ta
Okun Ucundan isimleri ile kitaplastirir. Eserlerin basari-
s1, Yakup Kadrinin Halit Ziya ve Mehmet Rauftan sonra
tartn usta kalemi olmasimi saglayacakur. Boylece Yakup
Kadri, mensur siir tirint Cumhuriyet devri edebiyati-
miza tastyan isim olur. '* Cumhuriyet déneminde mensur
siir, moda bir ifade bicimi olmasa da, eser verilen bir tir
olmay1 surdurecektir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Rasen
Esref (Damla Damla-1928), Kenan Hulusi (Bir Yudum Su-
1929), Mehmet Nurettin (Bos Saatlerde-1933), Arif Nihat
Asya (Yastigimin Riiyasi-1930, Ayetler-1936), Etem On-
gun (Giil Kurusu-1941), Kaya Bilgegil (Cehennem Meyva-
s1-1944)"’in mensur siirlerinden s¢z etmek mumkundur.

Samiha Ayverdinin ilk mensur siirlerini de bu tarihlerde
goruyoruz. Yazarin ilk mensur siir kitabt olan Yusufcuk'u
agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi'ye “31. V. 1946 '° tarihi ile
imzaladigy dikkate alindiginda, eserin 1946 yihnin Mayis
ayinda veya biraz oncesinde basildig1 ortaya ¢ctkmaktadir.



Yusufcuk, adini icindeki ikinci mensureden alir. Yuregi
daglanmis bir genc kiz, icinden gecen duygulari yazmak
istemektedir.

. Lakin kiz, gonlii boslugunda ucusup oterken o
kadar atesli, o kadar canli olan duygularim bir kagida
baglachgr zaman asla begenmez. Onlar, icini yakan ate-
sin yanminda buz gibi soguk, cansiz ve
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kendi bakisini géstermesi bakimindan, oldukca énemlidir.
Yazarin bu ilk mensur siirleri, sonrakilerin haberci-

si gibidir. Tasavvufi bir i¢ tecritbenin kendine mahsus,
sirl, yakici, cezbedici anlam dtinyasi ve kelime kadrosu,
Ayverdinin mensur siirlerinin karakteristik ¢izgisi olacak-
ur. “Samiha Ayverdi’nin hemen biitiin eserlerinin ortak bil-
dirisi olan ila-y1 kelimetullaha, hisleri

ifadesizdir.

Kiz yazdiklarim okuyup begenme-
dik¢e dertlenir, iiziilir amma gene de
bunlart baz1 geceler penceresine uza-
nan ele vermekten kurtulamaz. Ancak
tek teselliyi, boyle bezgin, gozii yash
oldugu geceler, penceresini acarak ko-
runun en vahsi, en mahzun ve melalli
kusunun étiisiinii dinlemekte bulur:

-Yusufcuk, Yusufcuk!

Bu derin, bu garip ve ic ezici ses,
sanki gonliiniin daga tasa carpip geri
donen feryadidir. Yahut kendi gonlii bir
dala sicramis da oradan haykirmakta-
dir.

Iste Ayverdinin bu ilk kitabi, onun
gonlunun feryadi, haykirisi ile ozdes-
lestirdigi “Yusufcuk” dur. Yusufcuk'taki
ylz on sekiz mensur siir, daha cok kisa
hikaye ve hatiraya yakindir; tasvirler
agirhktadir ve ortalama bir sayfa uzun-
lugundadhr.

Yusufcuk’'un birinci mensuresinde
“Devletli” ona “Oku!” demistir. “Bir kir
ciceginde, bir ¢ig tanesinde, bir incecik
su sinltisinda, zevkte, tebessiimde hep
senin parmak izlerini gorerek hizl hiz-
i okuyor ve yanmimdakilere soylityor-
dum.” ctimleleriyle yazar, kainat kitabi-
n1 okuyusunu anlatir. Ardindan “Dev-
letli” ona “kendi kitabini oku”masini
soyler. “Bu, o bityitk kitabin hiilasast
idi, onda giizelliklerde, cirkinliklerden,
zevklerden ve acilardan izler, eser-

ler, goruniisler vardi. Belki hakikaten
bu, étekinden kiiciiktii; ancak kainat

Tasavvufi bir ic
tecriibenin kendine
mahsus, sirli,
yakici, cezbedici
anlam dunyasi ve
kelime kadrosu,
Ayverdi'nin
mensur siirlerinin
karakteristik cizgisi
olacaktir.

ile ulastig1”"® gorulecektir.

1997°de ikinci ve 2007’de tuctuncit
baskist yapilan Yusufcuk’un, bu ilk bas-
kisiin kapagida “Nesirler” notu dik-
kati cekmektedir. Ayverdinin bu tiire
ait sonraki kitaplarinda tekrar yer ala-
mayacak olan bu ifade, onun mensur si-
iri oncelikle “nesir” olarak gorduginun
bir belirtisidir. 19401 yillarda yayim-
lanan Yakup Kadrinin Okun Ucundan
eserinde de tur karsisinda ayni tavir soz
konusudur ki, Karaosmanoglu eserinin
ic tasnifinde “Diger Nesirler” bashgini
kullanmustir. Nitekim Enis Batur, Yakup
Kadri ve Samiha Ayverdinin mensur
siirlerine dair kaleme aldig1 iki yazi-
da, “1940ta Yakup Kadrinin, 1946’da
Samiha  Ayverdi’nin, yayimladiklan
kitaplarin alt bashklarinda “nesirler”
nitelemesini  yerlestirmeyi  secmeleri
onlarin edebiyat alaninda hem diisiin-
diiklerinin bir gostergesi, hem de arayis
icinde olduklarinin bir kamt1” ifadele-
rine yer verir. Ardindan, mensur siirin
kose taslarindan soz ederek, bu eserle-
rin hudainabit yaklasimlar olmadigim
ifade eder. Duizyaz siir alaninda eserleri
bulunan Batur, “Yusufcuk’un ve Okun
Ucundanin metinleri nesrin anlati ek-
seninde ahsilagelmisi zorlama esiklerini
bir bir karsimiza cikartyor. Iki yazar da
‘ben’ ile ‘anlatict ben’ arasinda degisik
mesafe ayarlart yapiyorlar. Bir yéniiy-
le mensur siirin bolgesine giriyorlar, bir
baska yonde ‘deneme’nin tiirevi sayila-
bilecek bir alana aciliyorlar. (...) Sesle-

kitabina sigmayan biiyiklikler buna

sigmist1.” diyerek ikinci okuma tecrubesini aktarir. “Dev-
letli” en son “Beni oku!” der. O, kendisinden bir olmazin
istenmesine feryat edince “Devletli” yanina gelir, “gozii
olur, dili olur, tenindeki cani olur ve bunlari onun yerine
kendisi okur”. Iste Yusufcuk, Ayverdinin “kdinat kitabini”
ve “kendi kitabimi okuma”larimin bir yansimasidir. Samiha
Ayverdi, Yusufcuk'u imzalarken ithaflarda “bir hevenk dii-
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siince”"” ve “duygu ve diisiince damlalar™® nitelemelerini

kullanmaktadir. Bu ifadeler, eserin muhtevasina muellifin

nen, soylesen, kendi kendisiyle konusan
bir uislip, Samiha Ayverdi’de organik butunlik kaygis: agir
bastyor. Yusufcuk’da da seslenme, soylesme egilimi belirgin
gerci; ama, diyalog sanki aynamin karsisinda gerceklesiyor.
Yer yer aynamn éteki yanina da sicrayan bir diis yazist.”
derken, Ayverdi ve Karaosmanoglunu mensur siir eksenin-
de ayn1 kategoride degerlendirmektedir.
Samiha Ayverdi, ilk mensur siir kitabini yayimladig
1946’da, yazarlik hayatinin sekizinci yihindadir. O tarihe
kadar yedi romani, bir hikaye kitab1 nesredilmis ve eserleri
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buytik bir alaka ile karsilanmistir. Bu alakanin bir sonucu
olarak, fikir ve sanat dinyasindan énemli sahsiyetlerin de
bulundugu pek cok isim Ayverdi'yi ziyaret eder. Ziyaretle-
rin ozellikle 1940-1948 yillarina ait notlar1, Mulakatlar ki-
tabinda bir araya getirilmistir. Eserlerini okuyup kendisi ile
tanismak, gorusmek isteyen bu isimler arasinda Necip Fazil
Kisakurek de vardir. O yillarda Buytuk Dogu dergisini ¢ika-
ran Kisakurek, Ayverdinin eserleri hakkindaki gortslerini
“Kitaplanimzi okudum. Hayran oldum. Buna emin olun.
O kadar ki benim icin pek kiymetli olan Pascaln eserleri
ile ve daima elimin altinda, goziimiin o6niinde duruyorlar.”
20 seklinde ifade eder. Bu ziyaretin gerceklesmesinden bir
sure sonra, Haziran 1946’da, Buytuk Dogu Mecmuasinin
35. sayisinda “Nesir” kenar bashg alinda Emanet* adh
mensur siir yaymmlanir:

-Ben bu diinyaya elimde bir emanetle geldim; amma
kime vermek istedimse almadi. Cinkii:‘Buna sahip olamn
rahat1 gider, akl viran, kendi perisan olur!’ diyordum.
Malima miisteri bulamadan gezip dururken,
karsima sen ciktin ve kimsenin kabil etme-
digi bu emaneti sen alict oldun.

-Pahaldr, giiciin yetmez, dedim.

-Zarar1 yok ben zenginim, dedin.
Dedin amma, oniime doktigin
hazinelerin, mallarin, miicevherlerin
buna yetmedi, ne verdinse bu ema-
netin degerini karsilayamadi. Kac-
mamdan, onu sana vermememden
de korkuyordun. Bilmem kimsenin
tamah etmedigi bu sirl, bu korkulu ve
dehset salan meta’da ne gormiistin ki,
yalvariyor ve istiyordun. Ama ben de onu
bir ibrisim bahaya satmamaya and icmis-

tim. Nihayet:
-Her seyim bitti; varligimi, benligimi al... diye
haykirdin.

Zaten benim de istedigim buydu.

Alis veris tamam olunca, ugrunda can oynattigin emda-
neti alip gogsine sakladin. Meger bu emanetin benim
gonliim oldugunu, sana kendi gonliin haber vermisti.

Kim bilir belki de bunun icindir ki, bastm ancak senin
gogsiunde rahat etmektedir.

Ayverdi, aymi yil, 31 Mayis tarihinde agabeyi icin
Yusufcuk’a ithaf yazdigina gore, yukarndaki menstrenin
yayimlanist ile kitabin yayimlanisi asag yukar ayni tarih-
lere rastlamaktadir. Ancak, Emanet de dahil olmak tizere,
Ayverdinin bundan sonraki yaklastk on bir ayda Buyuk
Dogu’da yayimlanacak olan Sual??, Ebedi Mechul”®, Mey-
dan ve Oyun**, Cocuklar®, ?*® ve Dustinceler®” baslikl
menstreleri, Yusufcuk'ta yer almamaktadir. Buyuk Dogu’da
en son 25 Nisan 1947’de yayimlanan bu mensur siirlerden
Emanet, Sual, Meydan ve Oyun, Dustnceler, 1999’da yaza-
rin vefatindan sonra nesredilen ilk kitap Dile Gelen Tas**ta

yeniden okuyucu ile bulusurken, Ebedi Mechul, Cocuklar
ve ? basliklarini tastyan mensur siirler bir daha yayimlan-
mayacaktir.

Bunu takip eden ilk nesriyat, dort yil sonra, 9 Mayis
1951’de Hasret, 30 Mayis 1951’de de Hile-Isret baslikla-
nyla Resimli Istanbul Haftasi mecmuasinda goriyoruz.
Ardindan sekiz y1l sonra, Nisan 1959’da Turk Yurdu'nda
yeni mensur siirler yayimlanmaya bagslamr. Hanc1®, Vah-
det®®, Hasret”, Geliyorum?, Salincak®, Bilir misin?**,
Icin...Dedim®, Seferim Var®, Senin I¢in®”, Umurumda De-
gil*®, Ciknk¢inin Dedikleri** menstreleri Temmuz 1960’a
kadar okuyucu ile bulusur. Bunlardan sadece Geliyorum
adli mensure, daha sonra yayimlanacak kitaplarda gorul-
meyecektir. Turk Yurdundaki yaymlarn ardindan 31 Tem-
muz-20 Eylul 1961 tarihleri arasinda, Erzurum’'da Hursoz
gazetesinde Yusufcuk’un bir bolumti tefrika edilir.

Samiha Ayverdinin Turk Yurdunda mensur siirlerinin
yayimlandigr 19507ler ve sonrasinda Ali Nihad Tarlan (Gii-
nes Yaprak-1953) Umit Yasar Oguzcan (Hiiziin Sarkilari ve
Senden, Seninle, Senin I¢in-1963, Sahibini Arayan Mektup-
lar-1973, Mihriban’a Siirler; Mektuplar-1976), Semsi Belli
(Guiz Cicegi-1965), Acar Tuncer (Kervan-1975) isimlerinin
mensur siirler yayimladigy kaynaklarda ifade edilmektedir.
Bu donemler, ayni zamanda, Oktay Rifat (Percemli Sokak
-1956, Ask Merdiveni-1958), Ece Ayhan (Bakissiz Bir Kedi
Kara-1965, Ortodoksluklar-1968), IThan Berk (Galile Deni-
Zi-1958, Kiil-1978, Deniz Eskisi-1982) basta olmak tizere,
I1. Yeni sairlerinin kendi siir anlayislar1 ve arayislar cerce-
vesinde duizyaz: siirler yazdiklar: yillardir. 1980’li yillardan
itibaren de bu sahada basarih ornekler veren Enis Batur
(Tugralar-1985, Kandil-1994, Kanat Hareketleri Lirik Siir-
ler 2000, Abdal Duisii: Duizyazi Siirler-2003) ve daha pek
cok isim duzyaz siirler kaleme alirlar. 1950°den sonra ozel-
likle TI. Yeni etkisiyle yazilan eserlerin, adina her ne kadar
duzyazi siir dense de, edebiyatimizda Servet-i Funun ile
yayginlik kazanan mensur siir ile yapr bakimindan uyus-
mamaktadir. “Misra kuruluslu degil diizyazi kuruluslu siir
yazma” arayistyla yazildigy icin de farkh bir kategoride de-
gerlendirilmelidir. Belki, II. Yeni akiminin siir arayislaria
mensur siir tirindn ilham kaynagt oldugu soylenilebilir.
Samiha Ayverdinin, donemindeki bu tipte eserlerle muh-
teva bakimindan zaten hic alakast olmadig gibi, tirt de-
gerlendiris bakimindan da benzer hicbir yonu yoktur. Onu,
bu noktada turtn teknik yapisi itibariyle Servet-i Fintn ve
sonrasindaki Yakup Kadri cizgisine eklemlemek daha dogru
olacakur. Nitekim Ayverdi, Hey Gidi Gunler Hey adli hatira
kitabinda, on iki yasimna kadar babasimin kuttiphanesinde-
ki kitaplarl okudugundan bahsederken “Bu arada Servet-i
Funun ciltlerini de defalarca taramistim.” ctimlesini kayde-
der. Kendisine bazi makalelerin yavan geldigini anlatir; Tev-
fik Fikret'in siirlerinin buhranindan ve Cenap Sahabettin’in
alafranga sahsiyetinden soz eder. Pek de olumlu olmayan
bu kanaatlerin yaninda “Zaten Sevet-i Fuiniin demek, bir



devrin edebi kiiheylaninin kosu yeri demekti.” ifadesine de
yer verir.* Bu ctimlelerden hareketle, yazarin mensur siirle
tanisikhigmin ilk genclik yillarinda okudugu Servet-i Funan
ciltlerinde basladigini soylemek mumkundiir.

“Ey yaramim! Ben siir soylemiyorum. Ben karala-

741 ifadeleri

ma yazmiyorum. Ben sizi aldatmiyorum.
Ayverdinin daha sonralan da tir tzerinde dusindugu ve
okudugunu gostermektedir. Ctinkt bu ciimleler adeta Halit
Ziya Usakligil'in, “Bu makaleleri tevlid eden fikirler sairane
oldugu icin onlara mensur siir namini vermek istedim.”* ve
“Mensur siirler kisa, kiiciik, hemen sanih olduklari gibi ka-
gitlarn tistiine ihmalkarane ativermis tehasstislerden, yolu-
mun tstiinde toplandiklart gibi teklifsiz, tasnifsiz ciziliver-
mis gibi cizgilerden ibaret olacakti. Bir nevi miisvedde...”"
ctimlelerine verilmis cevap gibidir.

Yazar kendi mensur siirlerini “alev alev yanan ocaktan
sicrayan ates parcalart” olarak gormektedir:

... Alev alev yanan ocaktan gene bir ates parcasi sic-
radiysa bunda ne giinahim var? Gordigiim zaman hemen
kosup sonditrmek adetimdir. Amma elimi ayagimi, kena-
rim1 kosemi bulamadigim vakit ne yapayim?*

Bu satirlar, Ayverdi’nin mensur siirlerinin, bir ilahi vecd
halinin kivileimlan oldugunu isaret etmektedir. Iste bura-
da, muhteva noktasinda yazar, tirin edebiyatimizdaki se-
rtveninden de ayrilmakta ve ilaht askin tecrubi terennim-
leriyle gelenege baglanmaktadir.

Samiha Ayverdinin 1974 yilinda yayimlanan Bir Dun-
yadan Bir Dunyaya kitabinin son sayfasinda “Nesre Hazir
Eserler” bashg alunda Hanci, Hasret ve Dile Gelen Tas
isimleri yanlaridaki “mensur siir” notu ile kaydedilmekte-
dir.* Nitekim, yazarin mensur siirlerini 6énce Hanci, Hasret,
Dile Gelen Tas adh tg kitapta toplamak tizere tasnif ettigi,
ardindan 1985’li yillarda bu yazilan ikinci defa gozden ge-
cirdigi ve Hasret kitabi icin sectiklerinden Hanci tislubunda
olanlar1 Hancr'ya, Dile Gelen Tas uslubundaki ekseriyeti-
ni ise Dile Gelen Tag’a aktardigi, bir kismint da “Artik pek
az kimse bunlar anliyor.” diyerek yayimlanmamak tzere
ayirdigi bilinmektedir.* Bu durumda yazarm Hancrnin
nesrinden once mensur siirlerini yeniden gozden gecirdigi
ve tasnif ettigi acikuir. Her ne kadar ikinci kitap 1988'de ya-
yimlansa da mensur siirlerin daha 1974’lerde yayna hazir
oldugu anlasilmaktadir.

Hanci, 1988'de yayimlanir. 1950lerin sonlart ve 1960’
yillarda Turk Yurdu'nda nesredilen mensur siirlerden Han-
c1, Vahdet, Salmcak, Bilir misin?, icin...Dedim, Seferim
Var, Senin I¢in, Umurumda Degil ve Cikrik¢inin Dedikleri
mensureleri bu kitapta*” kendilerine yer bulur. Hasret men-
stresi ise 1999°da Dile Gelen Tas™'ta nesredilecektir.

Samiha Ayverdi'nin mensur siirlerinin munferit ve kitap
halinde yayimlanmasi durumlarindaki bir tasarrufuna, dik-
kati cekmek yerinde olacakur. Ayverdi, yukarnda sozii edilen
menstreleri, dergilerde bir kitap buttinlugu disinda munfe-
rit olarak yayimlarken, onlara bashk vermistir. Fakat, aynt
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mensur siirleri bir kitap icinde nesrederken, daha once ver-
digi bashklar kullanmadig gibi diger menstrelere de baslik
koymamustir.

Hanci, Samiha Ayverdinin edebiyatimizda mensur siir
tartnd zirveye tasidigt kitapur. Kitabin ilk baskisinda ytiz
dokuz, yazarn vefatindan on dort yil sonra 2007 yilinda
yapilan tictincti baskisinda “Yazar tarafindan gozden geciri-
lerek ilaveler yapilmis tctinet baskt” kaydi dustlerek, yiz
yirmi bir mensur siir yayimlanmstir. Esere onceki baskilar-
da bulunmayan on iki menstre daha eklendigine gore, ya-
zarin vefatina yakin donemlere kadar mensur siir yazmay1
strdurdugi ve yeni baskilara ilave edilmek tizere birakuig:
anlasilmaktadir.

Kitabin adin1 veren bi-
rinci mensaredir:

Handw bu gonliim, ya
misdfirhane...

Dert konuklar, derman
konuklar, hayal konuklar,
melal konuklar; miimkiin
konuklar, muhal konuklar.
Hele hasret hic citkmagz or-
dan, citkmaz ordan.

Handwr bu gonliim, y1-
kik, dokiik...

Fakir konuklar, zengin
konuklar, alim konuklar,
cahil konuklar, gelen ko-
gecen
Hele bir hanci vardir, hic

nuklar, konuklar.
ctkmaz ordan, cakmaz or-
dan..

Bu kitap Ayverdinin
gonul hanmin sahibi olan
Hancimin adimi  tasimakta-
dir. Icinde “tevhid’in, “ilahi
ask”n,

FAat

Blytik Dogu Mecmuasi - 1946

“fenafillah"n  ve
“bekabillah™in yakict soyle-
yisleri vardir.
Cennet neresi? dediler. Senin oldugun yerdir... dedim.
Cehennem neresi? dediler. Senin olmadigin yerdir di-
yecektim, ama diyemedim. Senin olmadigin yer yok ki..
Ah, vallah da yok billah da yok Allah’im...

kK

Dua edecektim, icimden bir ates yiikseldi, kelamimi
meramimi yakip kiil etti.

Bir ses duydum. Sen mi idin, yoksa ben mi?

Bir ses duydum: Allah diye feryad etti.

Bilmiyorum. Sen mi idin, yoksa ben mi?

Bir ses duydum: Lebbeyk! diye cevap verdi.

Lebbeyk, lebbeyk!..diyen sen mi idin, yoksa ben mi?

* k&
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Kimsin? diye sordular.
Bu diinyada isi bitenim! dedim.
Oyle de neden sefere cikmazsin? dediler

Isi bitmemis olanlara yoldashk etmem
murattiy, dedim.

Senin icin miirit diyenler de var, murat
diyenler de var, hangisisin sen? dediler.

Iste buna giilesim geldi Yesriblim! Kah
miiridin kah muradin oldugumu onlara
soyler miyim hic?

Hancrda Samiha Ayverdimnin ilk men-
sur siirlerinden itibaren muhtevada gorulen
“hem dini tasavvufi, hem sairane lirizm”*
aliterasyonlar, asonanslar, kelime tekrarlar,

ikilemeler, simetrik ctumle yapilari, eksiltili
cumleler ve hitaplarla ytuksek bir orkestras-
yon meydana getirmektedir. Hanc: siiriyeti yiiksek mensa-
relerden olusmaktadir. Hatta bazi metinlerin misra kurulu-
sunu haurlatan ctimle dizilisleri vardir.

Mensur siir, bir tir olarak yazarin “ben”ini ve “benin
duyuslari”ni anlaur. Samiha Ayverdi'in “ben™ ve o “benin
duyuslar” Kklasik Islam tasavvufunun i¢ tecribeleridir. Ya-
nus Emre’de, Mevlana'da, Seyh Galip'te, Niyazi Misri'de,
Aziz Mahmud Hudai'de ve daha pek ¢ok mutasavwifta li-
rizmini duydugumuz bu sesi ise, edebiyatimiz Tanzimat-
tan sonra unutmustur. Her ne kadar Halit Ziya, Mezar'dan
Sesler'de; Yakup Kadri, Erenlerin Bagindan’da metafizige,
hatta ozellikle Yakup Kadri'de tasavvufa bir temas varsa da,
bunlar Ayverdi ile ayni kategoride degerlendirmek mum-
kun degildir. Besir Ayvazoglunun, “Hanci'da ise, Rabiat’iil
Adeviyye’den tutun Seyh Galib’e kadar, Dogu’nun ufukla-
rint aydinlatan stfiler, Ayverdinin dilinde adeta bir koro
halinde oliime meydan okuyor ve Tanti sevgisini yiicel-
tiyorlar, Hanct'yr sadece “ilahi ask” soziiyle ozetlemek
miimkiin.” cumleleriyle ifade ettigi de budur. Ayverdinin
Hancr'ya yazdigi hemen butun ithaflarda “raz-1 deru-
num” ifadesini kullanmasi bu tespiti dogrulamaktadir.

Tark Yurdu - 1959

Hatta 15.08.1986’da yazdigi “Tiirkancigim! Sen, raz-i
derun nedir bilirsin... Hepiniz namina yanip yakildim,

750 jthafl, mensur siirlerin “alev

bu kara siz de dahilsiniz.
alev yanan ocaktan sicrayan ates parcalart” oldugunu,
Ayverdinin kaleminden bir kez daha teyit etmektedir.

“Bir konugum var: Adi ruh. Sikildi artik bu evden.

Geldigi yere gitmek istiyor. Neden izin vermiyorsun?
Mekanm é6zledi diyorum sana. ..

Yolcu yolunda gerek. Birak, birak ki gitsin artik.”

Samiha Ayverdimnin Hancrmin yuz altinct mensaresin-
deki bu dilegi, 1993'te gercek olur. Yazar, varlik aleminden
yokluk alemine gocer. Vefaundan alt yil sonra 1999'da ya-
yimlanan ilk kitabi Dile Gelen Tas'tir. Bu, Ayverdinin ti¢tin-
clt mensur siir kitabi olacaktir. Bu kitapta yazarin 1940’k
yillarda Buytik Dogu'da yayimlanan mensur siirlerinin
bulundugunu yukarida ifade etmistik. Buradan hareketle
Dile Gelen Tas'in kitaplasma siras1 bakimindan, son olmak-
la beraber, yayimlanis ve belki de yazilis siras1 bakimindan
ilk mensureleri ihtiva ettigi gortulmektedir. Samiha Ayverdi,
1980’li yillarda mensur siirlerini tasnif ederken, Hasret ad1
altinda planladig kitaba alacaklarinin ekseriyetini bu kita-
ba aktardigindan, Dile Gelen Tas, yazarn ilk menstreleri
ile sonradan yazdigi menstrelerinin beraberce bulundugu
bir yapidadir.

“Ben n’olayim, n’olayim? Kulun olaywm... Esirin ola-
yim...

Senden gayri nem varsa benden tasindi gitti. Cip-
lak kaldim; giydir beni, varinla giydir, yokunla giydir...
Ort, kapa, kimseler goriip tammasin, artik tanmimasin
Allah'mm...”

& ok ok

“Bana ne, demekten vazgec! Herkesin derdini de se-
vincini de paylas.

Herkes kimdir?

Herkes dedigin: Sensin!”

Eserdeki yuz kirk bes menstrenin icinde, yukaridaki
orneklerde goruldugu gibi, bir paragraf ya da birkac cim-
leden meydana gelen metinlerin yaninda, bir sayfa ve bir
sayfadan fazla olanlar da vardir. Ozellikle uzun mensur si-
irlerin bazilart Yusufcuk'taki tahkiye ve hatira ozelligi gos-
teren metinlerle benzerlik gostermektedir. Nitekim kitaba
adini veren hatiranin anlatldigi birinci mensuare, bu sekil-
dedir. 1942 yilinda Insan ve Seytan romar yayimladiginda
Hocast Ken’an Rifai Buytkaksoy, yazardan kitabi kendisi
icin imzalamasini ister. O da kitab1 “Tas1 dile getiren Bii-
yiitk Ustadima™" ithafiyla imzalar.

Ayverdi, burada Seyh Galip'in:

Efendimsin cihanda itibarim varsa sendendir,

Miyan-1 astkanda istiharim varsa sendendir.
musralarinda soyledigini, kendi lisamyla ifade ederek, Us-
tadinin eseri oldugunu dile getirmektedir. Nitekim yazi
hayatinin ellinci yih muinasebetiyle yayimlanacak olan ozel
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Samiha Ayverdi'nin ilk mensur siirlerinden itibaren muhtevada gorilen “hem
dinf, tasavvufl hem sairane lirizm”, aliterasyonlar, asonanslar, kelime tekrarlari,

ikilemeler, simetrik cimle yapilari, eksiltili ctmleler ve hitaplarla ytksek bir
orkestrasyon meydana getirmektedir.

say1 icin kendisinden yazi istenince, gonderdigi iki beyitten
biri budur. Samiha Ayverdi, bu mensturede ayni zamanda
“yazar”hik sifatina bakisini da dile getirmektedir:

“Zaten insanoglu her zaman icin misafirlik oynayan,
camurdan ev yapan, tugla kiriklar icinde yemek pisiren
bir cocuk ciddiyetiyle hayat macerdsinmi oynamiyor mu?
Madem ki ditnya duraginda bana da, uykusuz aziksiz bir
coskunluk icinde, soylemek, yanip yakilmak pay: diismiis-
tii, su halde hisseme ayrilmis bu ise bir cocuk ciddiyeti ile
bakip benimser goriinmek, bir oyun, bir vazife demekti.”

Gorulen odur ki, Ayverdi, yazi hayatinin belirli do-
nemlerinde belirli turlere yogunlassa da, eserleri arasinda
mensur siir sureklilik arz etmistir. Ctinkd, bu dunyadaki
“uykusuz aziksiz bir coskunluk icinde, soylemek, yanmp
yakilmak payr” mucibince, yazmay1 sirdirmus ve yanma-
ya devam etmistir. 1940’lardan itibaren araliklarla da olsa,
duzenli bir sekilde nesrettigi mensur siirleri, teknik yapist
itibariyle Servet-i Funtin’a dayanmakta ise de muhtevasi ya-
zarin kendi i¢ dunyasindan beslenmektedir. Boylece yazar,
hem muhteva hem de dil bakimindan klasik gelenege bag-
lanmaktadir. Hasih Samiha Ayverdi, kulliyatindaki mensur
siirleriyle Cumhuriyet devri Ttrk edebiyatinin bu sahadaki
en onemli isimlerinin basinda gelmektedir.

Sozu Ilhan Ayverdimin 1988'de Hancr'min Takdim’ine
yazdigt su cumleler ile bitirmek istiyoruz:

“Misliiman Tiirk olmanin verdigi mes’uliyetle omrii
boyunca bir cihat suuru icinde fasilasiz otuzu askin eser
veren, hizmeti daglar misali olan Ayverdi ‘Hancv’ ile bizi
yolun basindaki Samiha Ayverdi’ye gotiirmekte, sanki:
‘Elime verilen kalemle elimden geleni yaptim; ama iste
ben gene buyum, gene ask: ve sevki taptaze olamm’ de-
mektedir.

Yazdigi her kelime icin payansiz minnet ve siikran...”
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Samiha Ayverdide
Dil Anlayisi

» Dr. Nevnihal BAYAR"

ezihe Araz, Samiha Ayverdi icin: “O, gercek-
N ten Istanbul’u 6ztinde toplamis, Istanbul me-

deniyetinin, Turkcesinin, estetiginin, zerafe-
tinin canli bir temsilcisi olmus, tasavvuf felsefesini bir
yasama bicimi olarak icine sindirmis, butinlenmis bir
temsilci, bir eser-i [stanbul’du.... Ben [stanbul Turkcesi-
ni ve anlamini, degerini, cok eski yillarda ondan 6gren-
dim.”! demistir.

Samiha Ayverdi butun hayatini dinine, diline ve
kulttrune adamis bir mutefekkirdir. Yazdigi her eserde
kullandigr Turkee'ye cok dikkat etmis, dili zenginles-
tiren sanatlardan, terkiplerden, deyimlerden ve kelime
gruplarnndan faydalanmistur. Tarkcenin tzerinde asir-
larin kualtar izlerini tasiyan kelimelerini o gtizel, o essiz
uslubuyla kullanmis ve adeta bu kelimelere yeniden
hayat vermistir,

[stanbul hanimlarninin Tarkeesi, Ttirkce’nin en gii-
zel kullanilis olarak kabul edilir. Hele bu bir yazar, bir
sanatkar olunca, Tiirkce onda butun giizellik ve imkan-
lariyla gorulecektir. Ayverdi de bir Istanbul hanime-
fendisidir ve Turkce'nin butun gtizelliklerini eserlerine
yansitmistir.

Uslap, bir yazarin dili kullams sekli olmakla bera-
ber, dunya gorusiunin dilde sekillenmesi veya ifadeye
aksedisidir. Dolayisiyla Ayverdimnin uslabunda hayata
bakisini, hayat felsefesini bulmak mumkundr.

Samiha Ayverdi, bir Istanbul hanimefendisi nasil ko-
nusursa eserlerini de oyle yazmistir. Tarthimizin, kultir
ve medeniyetimizin en derin meselelerini, en ince sanat
ve felseft konularimi kaleme alirken hep aym dili, aym
Turkee'yl kullanmistir. Onun eserlerini halk da aydin
zumre de okur ve anlar.

Samiha Ayverdinin yarim ast1 askin bir yazi hayati
vardir. Ayverdinin Turkeesi ve uslup ozellikleri, Turk
dilinin 20. yuzyilda ulastigi noktay1 ve ifade imkanlarini
en iyi sekilde gosteren bir Turkce'dir, tsluptur. Onun
eserlerinde Turkcenin bin yilhk buyitk macerasinin her
turl izine rastlanir.

Ayverdinin kelime hazinesi cok zengindir. Eserle-
rinde kullandigi kelime sayis1 bir sozlik olusturacak
kadar coktur. Yapilan bir arastirmada, sadece kullandig:
atasozt ve deyim sayisinin 3500'den fazla oldugu tespit
edilmistir. Bu, gunumtizdeki pek cok yazarm kelime
hazinesinin tamami kadardr.

Samiha Ayverdi’nin Turkeesi, islenmis bir kultar ve
medeniyet dilidir. Yazar, anlanminda hicbir zaman ba-
sitlige ve bayagiliga dismemistir. Okuyucusuna anlat-
mak istedigini en iyi sekilde verecek kelimeleri titizlikle
secmis ve kullanmistir,

Ayverdinin eserlerinde anlatilan her ne olursa olsun,
cumlede kelimeler ve kelime gruplari, tasvirler, benzet-
meler kisacast hersey asil bulunmasi gereken yerdedir.
Metinden bir kelime bile cikarmak mumkiin olmadig
gibi, metne tek kelime dahi eklenemez.

Ayverdinin uslabu, kullandigi dil icin, Istanbul
Tiirkcesi'nin ulasabilecegi son merhaledir diyebiliriz.

Samiha Ayverdi'nin Dille ilgili Fikirleri, Disiin-
celeri ve Sundugu Cozumler

1930’lu yillardan sonra “6zlestirme” ad1 altinda Turk-
cemizin icine dustruldugu durum, Samiha Ayverdi'yi
fazlasiyle tizmustur. Bu 6yle bir donemdir ki genclerle
buyukleri arasinda ucurumlar yaratmis, kulturimuzu
ayakta tutan pek cok kelime dilimizden atilmis, birkac
kelime haricinde, gerek yapi gerek anlam bakimindan
yanlis, hatta uydurma bircok kelime turetilerek, zorla
dilimize sokulmustur. Boylece tarihini bilmeyen, ede-
biyatini luzumsuz bir angarya kabul eden, gelenek ve
goreneklerine yabanct, dilinden utanan, bu sebeple her
ctumlesinde birkac yabanci kelime kullanan bir genclik
ve munevver olmayan aydinlar yetismistir. Bu durumun
farkinda olan Samiha Ayverdi, éntine cikarilan pek cok
engele ragmen her yerde, her firsatta Ttirkce'nin icinde
bulundugu felaketten bahsetmis, dilin yap taslar ke-
limelere sahip cikmis ve guizel Turkcemizin hakettigi
degeri tekrar kazanmasi icin mucadele etmistir.

Ayverdi’ye gore bir milleti ayakta tutan degerler “dil,
din, tarih, an’ane ve adetler”dir. Bunlardan biri zarar go-
recek, bozulacak olursa o milletin kultara, haysiyeti ve
gururu zedelenir. Hele dilini kaybeden bir millet icin
artik yasama ve devam hakki beklemek mumkun degil-
dir. Bir memleketin sirtin1 yere getirmek icin ordusunu
bozmaktan, topraklarini isgal etmekten de daha etkili
yontem, dilini ve imanimi tahrip etmek, bozmak, yok
etmeye calismakutr. Lisan, bir milletin hem kilici hem
kalkanidir. Dolayisiyla dilimizi diizeltmek, ona sahip
ctkmak bir vatan borcudur.



Samiha Ayverdi Turkce'nin hak ettigi yere gelebilme-
si ve icinde bulundugu kot durumdan kurtarilabilmesi
icin, dilden anlayan, dilini seven, Tirkce’ye gontl vermis
insanlara ihtiya¢c oldugu gorustindedir. Ayrica okullarda
milli ve klasik bir dilin yasamasi temin edilmelidir. Okul,
gencligin gecmisine ve tarihine gecebilecegi bir koprii
olmalidir. Gunun uydurma kelimeleri okullara girme-
melidir. Ayverdi’ye gore Tiirk dilini bulundugu durumdan
kurtarmak ve hak ettigi yere getirmek, memlekete edilecek
hizmetlerin en biiyiigii, en sereflisi, en kahramancast ola-
caktir. Tirkee’yi kurtarmak demek, dolayisiyla Tiirk mil-
letini kurtarmak demektir. Bunu yapacak olan kimseler de
tarihimizde en serefli isimler arasinda yer alacaklardur.

En buyuk isteklerinden biri, yerli ve yabanci ciddi ve
kasitsiz bilim adamlarindan olusan bir “Dil Akademisi nin
kurulmasidir. Bu akademi sayesinde Tuarkee, ileri-geri her
turlu asiriliklardan kurtarilacak ve diger diller arasinda
hak ettigi yeri bulacakur.

B

Samiha Ayverdi Turk kulttr ve edebiyatina, diline ver-
digi hizmetlerden dolay1 cesitli ¢duller almistir:

1978de “Turkiye Milli Kultir Vakfi Armagani™ni,

1984'te Milli Kultir Vakfi tarafindan verilen “Turk
Milli Kiltirine Hizmet Seref Armagani”ni almustir.

1985te “Yerytiztinde Birka¢c Adim” isimli eseri muna-
sebetiyle kendisine Bogazici Yayinlar tarafindan “Bogazi-
ci Basart Odult” verilmistir.

26 Nisan 1986’da, Tirk Edebiyat Vakfi tarafindan
milli sanata hizmetlerinden otirt bir plaket sunulmustur.

5 Mart 1988'de, yazi hayatimin 50. yihi dolayisiyla,
Aydmlar Ocagl Genel Merkezinde kendisine plaket ve-
rilmistir.

1988 yilinda yayimlanan “Hey Gidi Gunler Hey”
isimli eseri tizerine, Turkiye Yazarlar Birligince “Yilin Dil
Odalune layik gortlmustar.

13 Mayis 1990’da Basbakanlik Aile Arastirma Kuru-
mu, kendisine bir stitkran berati ile tesekktrlerini bildir-
mistir.

1992’'de Turkiye Ilim ve Edebiyat Eserleri Sahipleri
Meslek Birligince (ILESAM), “Ustin Hizmet Odulu” tak-
dim edilmistir.

Ayverdi'ye son olarak kurucu uyeligini yaptigr Turk
Kadimnlart Kultir Dernegi Istanbul Subesi tarafindan, 28
Subat 1992 gunt “minnet ve sikranlarinin ifadesi olan”
bir plaket sunulmustur.

Hayat1 boyunca inandig1 hakikatleri yasamus, prensip-
lerinden asla taviz vermemis, omruni gercek insan ye-
tistirmeye vakfetmis, maddi-manevi butin varligini Allah
yoluna adamis, hizmet ehli bu buyutk insani minnet ve
rahmetle yad ediyoruz, mekani cennet olsun...

Dipnotlar
*  Dr., Yeni Turk Dili.
1 Altan Deliorman, Isikli Hayatlar, Istanbul 2004, s. 200, 251.
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Besir Ayvazoglu: “(...) Eski Istanbul hanimlarinin o guzel
Turkeesi, Ayverdinin kaleminde, kelimenin tam anlamiyla
bir kultur dili haline gelerek bin yillik mirasi giintimuze ta-
sir. Tarkee'ye yerlesmis eski kelimelerden hicbirini gozden
ctkarmadigy halde, uslabunda diriligin ve yeniligin sirrini
yakalamis bir yazar olarak Ayverdi, eserlerinde gecmisle
bugtnu birbirine simstki bir sekilde baglayan bir sureklili-
gi gerceklestirmistir.”

Yilmaz Oztuna: “Sayin Ayverdi, bir buytk dilin buttin
hasmetini, butin guzelligini sergiliyor. Stiphesiz ki cok
kolaylikla yaziyor. Cok akic1 bir uslap, kitab1 bir hamlede
okutuyor.” “Samiha Ayverdi, milli edebiyatimizin seckin
bir simasi olarak edebiyat tarihimizdeki yerini aldi. Cok iyi
Tiirkce 6grenip yazan bir nesildendi. Buna sahsi dehasini
eklemis, ortaya o cok giizel, ahenkli, mantikh (...) Ayverdi
Usliabu ¢ikmistr. (...) Romanlari, denemeleri, yazilari, Turk
klasikleri arasindaki vazgecilmez yerini her zaman muha-
faza edecek, gelecek nesillere de zevk verecek, yol goste-
recektir.”

Prof. Dr. Necmettin Hacieminoglu: “Samiha Ayverdi bu-
gun artik benzeri hi¢ kalmamis diyebilecegimiz bir tslap-
cudur. Saglam sahsiyetli ve susli bir Turkee ile yazmak-
tadir. (...)Samiha Ayverdinin Turkcesi, mermer sadirvanin
berrak ve serin sular1 gibidir. Tath bir sakirti ile fiskirir, do-
kulur, akar. Bu gosterisli tslap, onun eserlerinde sunmak
istedigi fikir ve duygularin asaletine pek uygundur. (...)
Tiirk edebiyatinda bir Samiha Ayverdi gercegi ve imzast, bir
Ayverdi Tiirkgesi ve tislabu vardir.”

Yahya Akengin: “Samiha Ayverdi Hanimefendi, Turkcenin
ufuklarinda parlayan bir yildizdir. (...) Biraktugr eserlerin
guct ve degeri milletimiz yerytztnde var oldugu muddet-
ce azalmayacakur.”

Mijgan Cunbur: “Samiha Ayverdinin, kulttr hazinemizin
muhtevasini, Istanbul Tirkgesi'nin en guzel ifadesiyle cilt-
ler dolusu kitaplar halinde anlattigini” soylemistir.

Nezihe Araz: “(...) Ben Istanbul Tirkcesini ve anlamini,
degerini cok eski yillarda ondan 6grendim.”

Muhiddin Nalbantoglu: “(...) Hemen her kelimesi bir
kuyumcu inceligiyle, giizel Tiurkcemizin en temiz diliyle
kaleme alinmus, birbirinden gtizel tam on romani yayim-
lanmustir. (...) Samiha Ayverdimin Tirkcenin o emsalsiz si-
iriyetini kavramis bulunmasi Turk kaltart ve edebiyati icin
birbirinden gtizel eserler meydana getirmesini saglamistir.”

Ismet Binark: “Onun usltbunda Tiirk¢enin bin yillik bi-
yuk macerasinin izlerini goruriz.”
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Olmak...

» Dr. Savas S. BARKCIN®

(X J
nceki yazimizda felsefenin neden bizdeki

diisiincenin veya tefekkiiriin yerini tuta-

mayacagin izah etmeye calismistik. Bu
bahsin ézeti su: Felsefenin aksine bizde diisiince,
tefekkiir hayattan kopuk degildir. Bilen, kilar; ki-
lan da olur...

Bilmek, kilmak, olmak... Bu ti¢c kavram “felse-
fe” adinda olsun olmasin her bir tefekkiirtin ve her
bir medeniyetin temelini olusturur. Medeniyetleri,
yani evrensel hayat tarzlarni birbirinden ayiran

sey ise, ne etrafinda, ne icin ve nasil bilindigi, ki-

Iindig1 ve olundugudur.

Bilmek, Kilmak,

Bilmek yani akil, olmak yani varlik suuru ile
bir araya geldigi zaman kilmak, yani eylem varligi
koklendiren ve insan degerini tebartiz ettiren bir
unsur haline gelir. Bilmenin ve kilmanin Yaradan
icin, O'nun etrafinda, Ona baglanarak yapilma-
siyla olmak gerceklesir. Varlik dedigimiz Allah'in
eseridir. Aslinda yegane varlik O’dur.

Bu ticlemenin insanin var olus hakikatine ve
hikmetine baglanmasina ise ahlak diyoruz. Yoksa
cogumuzun anladigy gibi ahlak, sadece “Sunu yap,
bunu yapma.” turt kurallardan ibaret degildir. Bu
kurallar ahlaki tutarlihgin sonuclandir. Tek basla-
rina ahlak degildirler. Ahlakin asil anlami fitrattr,
insanin varligina, dolayisiyla da Tanri'ya baglan-
masidir...

Bir Japon bilim adaminin su sozu, ahlakin te-
mel tariflerinden birisi olmaya layiktir: “Ne yap-
man gerektigi, ne yapmak istedigin ve su anda ne
yaptigin ayni ise mutlusun demektir.”" Gercekten
de degerler (gerekler), kisisel yonelimler (istekler)
ve isler (eylemler) ayn1 hat tzerindeyse kisinin ah-
laki tutarhlign var demektir. Ahlak bu bakimdan
kisiyi zorlayarak mutsuz eden kati1 kurallar degil,
tam tersine kendisi ve Rabbi ile bir olmasini sagla-
yarak sonsuz mutluluk veren bir yoldur.

Bilmek-kilmak-olmak ahlakin esasidir. Aym
zamanda medeniyetin de eylem, yani tasavvurdan
tahakkuka uzanan alaninin t¢ sacayagidir bunlar.
Her medeniyet bilme, kilma ve olma tarziyla diger-
lerinden ayrilir. Mesela klasik Osmanl medeniyeti
dikkatle incelenirse; medresenin Gazalici, siya-
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Batyr su andaki “sarsilmaz derece-
de gucli” gosteren sey, onun bilmek ve
kilmay1r olmaktan koparmasidir. Diger

bir deyisle, spekulatif, yani bencil akilla

uretilen bilgi, bencil eylemi dogurmakta-
dir. Bu ise kacinilmaz olarak gayriahlaki
bir olmaya yol agmaktadir. Bati'nin hem
kendi, hem de geleneksel insan telakki-
leri surekli parcalanmakta, surekli ma-
razi, catismaci hale gelmektedir.

29

setin Ibni Halduncu oldugu, tasavvufun ise Ibni
ArabTye dayandig1 gortlecektir. Bu u¢ mutefekki-
rin goruslerinin yeni ictihatlarla acimlamasiyla Os-
manh siyaset, toplum ve gonul diizenini kurmus-
tur. Bize gore medrese bilmenin, siyaset kilmanin,
tasavvuf ise olmanin araclaridir.

Bu u¢ unsuru yani akli, eylemi ve varhg ayn
biling, anlam ve tutarlilik icinde gerceklestireme-
yen her felsefe, her dustince ahlaki bir zaafa, yani
benligin daima otekinin bahasina tanimlandigi yi-
kict, bireyci, yalanci ve ikiytizlu bir ahlaksizliga yol
acar. Bat felsefesi bunun ¢ok guzel bir ornegidir.
[nsanin radikal ozgarlugunii akla dayandiran Kant
bile, bakarsiniz irklari renklerine gore iyi-kotu
diye ayirir. “Her insan ozgir dogmustur, o halde
ozgurluk bizim temel halimizdir.” diyen Locke,
bakarsiniz kole alip, satar. “Dunyadaki ilk 6zgtir
tlkeyi kurduk.” diyen Washington ve Jefferson,
bu “insan” tanimina zencileri dahil etmezler. Tam
aksine onlar zencileri kole olarak calistiran toprak
agalaridir.

Batr'y1 su andaki “sarsimaz derecede gucli”
gosteren sey, onun bilmek ve kilmayr olmaktan
koparmasidir. Diger bir deyisle, spekulatif, yani
bencil akilla tretilen bilgi, bencil eylemi dogur-
maktadir. Bu ise kaginilmaz olarak gayriahlaki bir
olmaya yol acmaktadir. Batt'nin hem kendi, hem
de geleneksel insan telakkileri strekli parcalan-

makta, surekli marazi, catismaci hale gelmektedir.

Yani modern anlayista bilmek, kilmak, dolay1-
styla olmak ahlaksizhgin ctizleridir. Ahlaksizhik di-
yoruz, cunku her tuctt de askin hakikate yaslanan
varliktan kopuk ve ona asi olarak yapilmaktadir.

Peki, Bati neden buytk kavgalar, kitallar, sefa-
letler yasamiyor, aksine astide bir medeniyet go-
runtusu veriyor?

Bu bir yanilsamadir. Cunku tam aksine Bati
dunyada en fazla catisma ve insani felaketlerinin
oldugu yerdir. Dunya savaslarinin hepsini yapan
Batr’dir. Hala da kendi topraginda insanlarin terle-
rini, gonullerini, enerjilerini; baska cografyalarda
da bunlara ek olarak kanlarini sarf eden ayni me-
deniyettir. Aslinda sistemin merkezini ve guctunu
olusturan yabanci ve insan dusmanhg: gibi butun
olumsuz olgulart ise kivrak bir sekilde “fasizm”
kavramina yuklemektedir. Fasizm, Bati'nin butin
coplerini doktugii sahadir. Batinin olagan her yi-
kic1 ve ikiyuzlu fiili ve ayiplar bir sekilde ifsa edi-
lince onlar hemen fasizme yamanur.

Ikinci olarak, bize Bati medeniyetinin asude,
ahenkli ve dengeli oldugu hissini veren sey, Bat
sisteminde hikmete, vicdana, hayra dair sistematik
bir alanin, bir toplu igne basi kadar bile kalmaya-
cak derecede cikar ve nefsaniyet tarafindan isgal
edilmis olmasidir. Bat1 icine en kuctik bir 1s1k huz-
mesi bile giremeyecek derecede tecrit edilmis bir
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nefsaniyet hucresidir. Bizim denge olarak gordi-
gumuz de boyle mutlak bir karanlikur.

Evet, bilmek kilmaya, kilmak da olmaya sevk
etmiyorsa sonug, buytik bir ahlaksizliktir. Aslinda
bu bir ahlak dairesidir, cunku olmak stireklidir. O
halde her olustan sonra yeniden bu kez yeni bir
hal, makam ve olgunluktan yeni bir bilme, kilma
ve olma gelecektir. Bu daire helezonik bir sekil-
de hareket eder; her bir cevrim tamamlandiginda
aslinda basa degil, gercek varliga daha yakin veya
uzak baska bir noktaya ulasilmis olunur. Cevrimin
yoni 6nemlidir. Bu cevrimin asagiya mi, yani za-
afiyete mi, yoksa yukariya mi yani kemalata m1
gotardugu niyetle ilgilidir. Yani istikameti, yonu
belirleyen niyettir.

Aslinda Osmanl tefekkurtnin kristalize et-
tigi ve mindemic¢ oldugu butinlugun bozulmasi
ve bugin yasadigimiz traji-komik anlayisa var-
mast da, bu bilmek-kilmak-olmak baginin kop-
masindan ileri gelir. Batthlasma cabalar sirasinda
benimsenen “Batimin fennini alahm, ahlakindan
uzak duralim.” seklindeki carpik mantgin bu sil-
sileyi nasil parcaladigini gorebiliriz. Yani “bilmek”
ve “kilmak” sekuler bir medeniyet anlayisinin gay-
riahlaki temellerine oturtulurken, “olmak” 6zgun
birakilmak istenmistir.

Bu soz su anda yasamakta oldugumuz tefek-

kurstizlik krizinin temelini olusturan asil felaket-
tir. Bu sekilde varlik telakkimiz parcalanmis, bu
nedenle de ne bilmemiz ne de kilmamiz 6zgun,
faydali, insa edici ve medeniyet kurucu bir suura
ulasamamustir.

Sonuc dustincesizlik, suursuzluk, ahlaksizlik-
tir. Bizi cepecevre saran bu kriz ile; ne bilme ne
de kilma bize has, yani yeni bir medeniyet kunhu
olusturacak bir sekilde gerceklesememistir. Olma
da bunun sonucu olarak kendi ¢ztunden kopuk,
yani gayriahlaki bir sekle burunmusttr.

Batililasmanin bugun geldigi noktada toplumu-
muzu surtkledigi sizofrenik durum da buradan
kaynaklanmaktadir. Batinin fenni belki biraz alin-
mustir, ama bu nereye konacag bilinmedigi icin
guduk kalmistir. Krizi asacak derecede bir gayret
olmadig gibi, binanin temeli atilmadan, yani yeni
bir varlik, bir bilgi, bir eylem tasavvuru gelisti-
rilmeden cati catilmaya calisilmistir. Yani Batr'da
felsefenin asgari duzeyde islevsel olarak katkida
bulundugu maddi medeniyet acihmlar (teknolo-
ji, yonetim anlayislari, politikalar vb.) karsisinda
bizde bir fazilet gibi sunulan bu tefekkursuzluk
maddi hayati da bir yonde, bir sekilde ihya etmis
degildir.

Felsefeyi tefekkurle es tutmanin yanhshgindan
bahsettik. Buna sunu da ekleyelim: Tefekkr, felse-
feden daha genis bir alandir. Islam tefekktirt soz-
konusu oldugunda kullanilan remizler, kavramlar,
baglar, iliskiler ve dustunme usalu felsefi dustince-
den daha farkli, daha derin ve daha genistir. Bu,
felsefenin dini dustunceden daha 6zgur oldugu
seklindeki sekitiler iddiaya ters duser. Oysa gercek
ozgurluk, teslim olabilmek ve her varlik diuzlemin-
de hakikatin izlerini hem de i¢ bilgi ile buittiinlesik
olarak bulabilmektir.

Bizim tefekkurumuz bu yuzden felsefe degildir.
Cunki modern felsefe bu ahlaki tutarsizligi dogu-
ran, isleyen, gelistiren ve belki de en onemlisi onu
mesralastiran bir gelenektir.

[slam’da felsefe yoktur, olamaz. Ciinki felsefe,
bilmek-kilmak-olmak tclemesini, yani varolusu
ahlak haline getiren tutarhhig bir silsile halinde
ne mumkun, ne de mecbur kilar. Bu ytuzden var-
lig1 konusanlarin da kendi varliklarini bilgilerine
ve eylemlerine baglama gibi bir sorunlar1 yoktur.
Nihat olarak felsefe; kisi nefsine, bencil hesapciliga
ve spekulasyona dayandig icin gayriahlaki bir fa-
aliyet olarak kalir.



Bizde felsefenin olmadigini hayiflanarak soy-
leyenler bu acidan hakhidir. Ama bir de “Islam
felsefesi Osmanlr'da bitmistir.” diyerek somurgeci
oryantalizmin tuzagmma dusmus kimseler vardir.
Halbuki onlarin kastettiginin tam aksine Osmanl,
tefekkura medeniyetinin esast yapmustir. Elbette
bu medeniyetin her doneminde ayn1 dizeyde ken-
dini gostermemistir.

Yani bilmenin kah zayiflamasiyla, kah istikamet
degistirmesiyle kilma gerilemistir. Kilmanimn sev-
kettigi sonuclar itibariyle de olma, yani tavir ve ts-
lap tutarhiligy ve ahlaki butunluk gerilemistir. Ama
aciktur ki Osmanli dustinen bir devlet, toplum ve
medeniyet ve belki de hepsinden daha 6nemlisi
“ahlakli bir devlet” olarak uzun stre hayatiyetini
korumustur.

Batimin maddi alandaki tstunlugu, kendimi-
zi ve gelenegimizi kuctk gormemizin en buyuk
nedenidir. Peki bu kompleks nasil dogdu, gelis-
ti? Bu konu yine kompleksimizden dolayr pek
egilmedigimiz, en az dusundugumuz konudur.
Osmanlinin Batu karsisindaki kompleksinin ilk
zamanlar maddi hayatta gosterdigi ustunliuk oldu-
gunu herkes soyler.

Savas meydanlarinda kaybetmeye baslayan bir
medeniyetin elbette kendine, kendi gtictine ve sis-
temine olan guveni sarsilmaya baslar. Ancak, bu
sokun en hizh bir sekilde kendini gozden gecirme,
sigaya cekme ve ¢ozumler gelistirmeye dogru git-
mesi gerekir.

Ama Osmanlr’'da bunlar kismen yapilirken cok
onemli bir dustnce ve ben-telakkisi depremi ge-
cirildi. Batr'y1l, onun neden maddi unsurlarda one
gectigini onun insa ettigi yeni modern dustince te-
melinde anlamak yerine, oldukc¢a pragmatik ve bu
yuzden de asagilik kompleksine cok acik bir izaha
girisildi: Batr'da bilim, dustnce ve teknikler gelis-
misti, o yuzden maddi gucu artmisti. Halbuki bu
sayilanlar, Batinin yeni “kendilik” tanimini, “ote-
kilik” tanimini, kisacast “insan” tanimini doguran
degil, ondan kaynaklanan unsurlardi.

Bu izah ameliyesinin daha da buytuk komp-
lekslere yol acmasinin asil sebebi ise, Osmanlinin
bilmek-kilmak-olmak silsilesini parcalamasidur.
Bu var olus suuru parcalanmis bir insan, neyi nasil
bilecegini, ona karst nasil bir hareket gelistirecegi-
ni ve nasil bir déonustm gecirecegini dustnemez,
tartisamaz, dert edemez. Bu yuzden artik kendisi
olamayan bir Osmanli’da Bati en cahilce, en saf-

dilce ve cogu kere en haince bir sekilde “hakika-
tin merkezi”, “medeniyetin mihveri” gibi algilanip,
butun kara ve kirli yonleri goz ardi edilip, yticeltil-
meye baslandu.

Dolayisiyla Bati'ya olan bakis, bu varlik suu-
rundan kaynaklanmadig icin nufuz edici bir ba-
kis, yani bir hikmet bakisi ile Bati anlasilamadi.
Sehirlerden, silahlardan, makinelerden, kitaplar-
dan, kiyafetlerden muitesekkil bir parlak manzara
olarak goruldu ve tefekkur-felsefe noktasinda, sa-
nat noktasinda o ytzden ciddi bir hesaplasma ya-
pilamadi. Bugtine dek bu boyle devam edegeldi...

Bizde felsefe olmadig icin Osmanhmin Kant
gibi “meslekten” bir filozofa sahip olmasini bek-
lemek de abestir. Osmanli'da Bati'da gozlemlenen
felsefe ekolleri yoktur. Cunku, Bati'nin aksine te-
fekkar hayatin hamuruna karismis, somutlasmis,
gerceklesmis ve kristalize olmustur. Cunku bizim
medeniyet anlayisimiz ahlaka, yani bilmeye, kil-
maya, olmaya dayanur.

Bu ticlemeye dayanan varlik ahlak: seffaftir. “Ya
oldugun gibi goriin ya da gorundugun gibi ol.”
duastaru bunu cok guzel ifade eder. Oysa Bati fel-
sefesi kendisi faaliyet gosterirken boyle bir gayret
ve hedef gozetmez. Bauli filozoflar da bu yuzden
“fazil” olma vasfini aramazlar. Zaten tefekkurleri-
ni fazilet haline getirecek varlik ahlakini kazan-
ma imkanlarina —askin degil spekulatif bir varlik
telakkisine bagli olduklar icin— sahip degildirler.

Bugin pek cok sahada yaptigimiz gibi, Batih
felsefeyi de bir sablon gibi kendi gelenek ve biriki-

mimizin tzerine koyup, uymayan yerleri reddet-
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me ve uyanlar: da Batili kavram ve parametrelerle
izah etmek temel bir hastalikur. Benzeri sekilde
Osmanlrda tefekkurit sadece medrese ulema-
s1 cevresinde yapilan eser yazma, tetkik etme ve
okutma faaliyetlerinden ibaret gorenler, bizdeki bu
ozgun tefekkur ve varhik arasindaki iliskiyi kesfe-
dememis kisilerdir.

Bat'da felsefe ayr1 bir alan ve ayr bir meslektir.
Bu sebeple felsefe hayattan kopuktur. Oyle de ol-
masl gerekir. Cunku filozof hayatta gordugii yan-
lislan ya isaret eden ya da onlar1 mesralastiran ki-
sidir. Ve Bati medeniyetinde filozoflarin mesralas-
tirdiklart somurgecilikten tutunuz narsizme kadar
can yakan pek cok felaket vardir.

Bat1 felsefesi, eylem ile soylem arasindaki ucu-
rumun diger adidir. Ve aslinda bizi bu kadar ra-
hatsiz eden bu ikilik, bu carpitma, bu ikiyuzlaluk
onlart rahatsiz etmez. Cunku bir “ben’e ait ger-
cek vardir, bir de “oteki’ne. Oncelik, daima yega-
ne varlik olarak tanimlanan “ben”e verildigi icin,
“ben”in kendine layik gordugti standart ile digeri-
nin olacag standart ayr olacaktir.

Sekuler dustncede ben ve oteki, kacinilmaz
olarak hasimdirlar. Bu sebepten gelistirilen tim
“gercek” ya da “deger” ile ilgili argimanlar indi
olacakur, ferdi olacakur, bencil olacakur. Ferdin
bu bilisle ortaya koyacag kilis, yani eylem de tabi-
atiyla catismaci olacaktr. Cunku otekinin kendine
has bir degeri yoktur. Ona o deger, bu gerilim sa-
hasinda, bu cikarlar pazarinda, bu “ben”ler arasi
harp meydaninda ortaya cikan giic dengesi ile ve-
rilebilir ancak. Yani “oteki”, “ben”in bagimhsidur.

Bu acidan bakildiginda sekuler felsefe seffaf
olamaz. Tam aksine ikiytzlulugun ve cifte stan-
dardin yatagidir. Felsefe hangi yonde argtimanlar
gelistirirse gelistirsin, ne kadar felsefi makaleler ve
kitaplar yazilirsa yazilsin, sekulerligin kacinilmaz
olarak yaratugr bu ikiyuzluluk ve cifte standart
mutlaka dustnceye, eyleme ve olusa yansir.

Bu durumda realite, strekli argimantasyon ko-
nusu olan, ancak onu doéntstturmeye yonelik akli
faaliyet gosteren filozoflarin bile kendi hayatlarina
kendi argiimanlarini ve dogrularini yansitamadik-
lar1 bir hapis haline gelir. Eger kara realiteyi ger-
cekten degistirmek isteyen filozoflar olursa, onlar
da bu kez idealizm batagina batarlar. Yani dusun-
duklerini yapamama, evrensel dogru saydiklarin
belki ancak yerel bir pratik halinde yasatma cabasi
icine girme kacimlmazdir.

Bu yuzden Bati felsefesindeki realizm-idealizm
catismasl, ahlaksiz gictin belirledigi hayat pratigi-
ni ya muhafaza eden ya da yeni bir gii¢c tanim1 ve
aktoru ekseninde yeni bir ahlaksizlik cesidine veya
sathasina goturen bir sahte felsefi cesitlilik olarak
cereyan eder. [kisi de sonucta bencillikten dogar ve
konformizme hizmet eder. Bu ikisi ikiz kardestir.

Bizde ise, soylem ile eylem birligi esastir. Cunki
varlik, yani ahlak, yani varlik suuru hepsini kusa-
tir. Ahlakin bizdeki en temel tanimi budur. Batr'da
ise aranan bu degildir. Ahlak orada “genelin kabul
ettigi normlar”dir, yani mevcut duruma, statitkoya
teslim olmus, konformist bir sturt mantigidir.

Batr'da bu yuzden varlik alaninda yani ahlakta
birlesen akil, eylem ve varlik boyutlar gorulemez.
Bizde kristalize olmus, yani gunluk hayat icinde-
ki davranis, kavrayis, algilayis tarzlarina, usul ve
erkana, kurum ve stireclere sinmis, onlarin icine
nufuz edip, kelimelikten olusa donmus fikirler,
Batr'da bu ahlaki tutarhlik icinde gorulmez.

Orada filozof su veya bu sekilde soyleme muh-
tariyeti olan, ancak tecrit edilmis kisidir. Bizde ise
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Kendisi olamayan neyi alip, neyi ve-
recegini nasil belirleyebilir? Aslinda sa-
lim olmayan bir distnce gelenegi olan
Bati'ya degil, hala farkinda olmadigi-
miz, cahili oldugumuz gelenegimizdeki
disince 6zlne, tefekktre baglanmali
ve ondan ginimuze degerler cikarma-
liyiz. Bunu yaparken de sadece ilmi ki-
taplara degil, masikiye, mimariye, siyasi
tefekklre baglanmaliyiz. Edep sahibi

gondllere baglanmaliyiz. , ,

arif, alim, sultan, teba hepsi ayn1 ahlak denizi icin-
de yuzen varliklardir. Osmanh bu ytzden kanun
ve hukuk zengini, kendi kendini sinirlamay1 temel
ilke benimsemis bir devletti. Aslinda Osmanhlarin
Bat1 karsisindaki asil yenilgisi; onlar gibi ve onlar
kadar ahlaksizlasamama, cifte standart uygulaya-
mamadir. Hatta Osmanlilar yine bu sebepten Ba-
tihlasmanin en basindan beri, Batinin temeli olan
bu ahlaksizlik sistemini tam olarak kavrayamamis-
lardir.

Ziya Pasa gibi, Namik Kemal gibi, hatta Meh-
med Akif gibi Osmanh ediplerinin Bat'nin “ilmini,
irfanin1” overken, onun ikiyuzlu, dolayisiyla Bat-
Ii olmayan her toplumu ve insani disman olarak
goren yikicl ve somurticit gercegine uyanmamis
olmalar ne kadar acidir.

Akif'ten bir 6rnek verelim:

Alimiz ilmini Garbin, aliniz san‘atin
Veriniz hem de mesainize son siir‘atini.

Cunkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz
Cuinkii milliyeti yok san‘atin, ilmin, yalniz.
Yine merhtmun:

Heriflerin hani diinya kadar bedayii var
Ulumu var, edebiyyati vay;, sandyii var.

Giden birer avuc olsun getirse memlekete
Déner muhitimiz elbet muhit-i ma‘rifete.

Ziya Pasa’dan bir ornek:

Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler; kasaneler gordiim
Dolasdim miilk-i Islam’ biitiin viraneler gordiim.

Bu isimler ve daha niceleri Batr'yr hakikat ve
medeniyet merkezi gorup, naif ovgiler duzerken
ayni Batili devletler Afrika’y1, Asya’y1 yemeyi bi-
tirmis, kendi iclerinde Osmanli’y1 nasil parcalayip
boluseceklerinin kavgasini yapmaktaydilar. Ayni
aymazlik bugtun de maalesef devam ediyor.

Dustncemizi salim kilmak icin once bu yay-
gin kompleksi terk etmek gerekli. Elbette alacagiz,
verecegiz. Fakat fikirlerin degerini belirleyen bas-
kasinin elindeki degil, kendi elimizdeki olcudur.
Aldigimizi da baskasinin degil kendi potamizda
eritmeliyiz.

Kendisi olamayan neyi alp, neyi verecegi-
ni nasil belirleyebilir? Ashnda salim olmayan bir
dustunce gelenegi olan Bati'ya degil, hala farkinda
olmadigimiz, cahili oldugumuz gelenegimizdeki
dustince ozune, tefekkire baglanmali ve ondan
guntumuze degerler cikarmaliyiz. Bunu yaparken
de sadece ilmi kitaplara degil, musikiye, mimariye,
siyasi tefekkure baglanmaliy1z. Edep sahibi gonul-
lere baglanmaliyiz.

Musikimiz gibi klasik siirimiz de bir tefekkur
ve edep yoludur. “Tefekkiir, edep, hikmet klasik
siirimizde var mi, varsa nasildir?” Miusadenizle

onu da gelecek yazimizda ele alalim.

Dipnotlar

*  Arastirmaci Yazar, Basbakanlik Basmusaviri.

1 Bu ciimleyi bir sabah Japon NHK World televizyonunu seyre-
derken isittim. Japon bilim adamina dmrii boyunca 6grendigi en

Snemli dersin ne oldugu sorulunca bu cevabi verdi.
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Kesret icre vahdet

Vahdet icre kesret

Celaleddin CELIK*

ikmet nazariyle baktigimizda muizigimiz gibi

sazlarimiz da bize duydugumuz seslerden

baska, sirlar da vermeye bashyorlar. Turk
muziginin iki temel saziyla ilgili zevki hissiyatim
naklederken evvela hosgoruntze sigimiyorum. Zira
ne bu sazlar ne de hissettirdikleri hakkinda fikir
serdedecek salahiyete sahibim. Ancak tefekkiire
vesile olmasi iimidiyle, evvela Hz. Pir'in himmetlerine
sigmarak, neredeyse ayrilmaz ikili olan nay-1 serif
ve tanbur hakkinda Hz. Mevlanamin bazi sozlerinin
dustundurdiklerini arz ediyorum.

Hz. Mevlananin, muhtesem eseri Mesnevi-i
Serif’ine “Dinle!” emri ile basladigt malumunuz. Hz.
Pir'in sonsuz irsad kandili olan Mesnevisine bu emirle
baslamasindaki hikmetleri, her devrin arifleri izah
buyurmuslardir, onlar burada nakletmeye ne zemin ne
de zaman musait. Ama Tahirt’l-Mevlevinin soyledigi
gibi “Tasavvufta sart-1 dzam ve sebeb-i akdem; séylemek
degil, dinlemektir.”*

Gor zahidi kim sahib-i irsad olayim der,
Diin mektebe vardi, bugtin tistad olayim der.

Hz. Pir, nay-1 serife kulak vermeye bizzat davet ediyor
bizi. Tereddute mahal birakmayacak bir sarihlikte, kesin
bir emir kipiyle “Bisnev!” buyuruyor. Bu emri isitenin
“Duyduk ve uyduk.” demekten baska iradesi kalmiyor.

Thtiyan bizden alip, adeta cuz1 irademizi tizerimizdeki

masiva bulasig bir elbiseyi ¢ikarir gibi kenara koyup,
aska ve sirat-1 mustakime davet ediyor.

Ney, Turk Muzigi'nin bas sazi, muzik kulttrimuzin
semavi temsilcisidir. Bu nadide sazimizin kendine en
cok yakisan asil refiki de tanbur olmustur. Bu refakat
zidlarin muhabbetidir ashinda, ctunku tanbur, ney
sazinin neredeyse her bakimdan zidd: olan hustsiyetleri
tasir. Ney ve tanbur, bir camit’l-ezdad teskil ederler.
Evvela telli ve mizraphdir, yani nefesli ve yayl sazlar
gibi “siirekli” bir ses vermez. Teller her mizrap
vurusunda titresir, bir sonraki ses icin bir darb daha
gerekir. Tanburdan cikan seslerin herbiri adeta suya
dusen damlalar gibi birer ferd-i vahid iken, neyin sadasi
kesintisiz, inisli ¢ikish ama muttasil ve yekpare bir hat
gibidir. Tanbur perdeli bir sazdir, yani uzun sapinin
uzerinde onceden tespit edilmis yerlere baglanmis
perdeler, net ve kesin sesler verir bize. Tanburi ancak
bu hareket edebilen perdeleri calmadan once istedigi
yere kaydirarak, bu seslerde degisiklik elde edebilir.
Aksi halde -elbette parmagini basis ve mizrabt vurus
sekline, siddetine ve daha nice teferruata gore degisiklik
arz etmekle beraber- sazi eline alan her tanbtri aym
perdeden, ayni frekansta ses elde edecektir. Ney ise
onde alt1, arkada bir adet olmak tuzere toplam yedi
deliginin bazen yarim, bazen tugcte bir, bazen ceyrek,
bazen ancak neyzenin hissiyatinda tarifini bulacak



farkli sekillerde kapatip acilmasi, neyzenin dudak
yapisl, nefesi gibi tarifi, tanimlamasi zor tesirlerle, sabit
olmayan, birbirine bagl ve titresen sesler tretir.

Neyin belki de cok dikkat edilmeyen bir hustsiyeti
var. Ney, diger sazlarda rastladigimiz “enin”e sahip degil.
Yani sazin kendinden bir enini, enini saglayacak bir
govdesi yok. Burada, teknik manada enini kastettigimizi
belirtelim. Yoksa nay-1 serifin nasil inledigini, Hz. Pir
soyliyor:

Dinle neyden, duy, hikayet eyliyor,
Ayniliklardan sikayet eyliyor?

Ney, neyzenin tflemesi ile sada bulur. Neyzenin
nefesi kesildigi an, ney susar. Ses uzamaz, kendiliginden
yankilanmaz. Neyzenler ustaliklarm  kullanarak
sazin eninini kendileri verirler, bunun icin ayrn bir
gayret gosterirler. Nay-1 serif, neyzeninden aldigini
yansitmaktan baska sey yapmaz. O, hakikati terenntim
eder sadece. Varlik ittihaz etmez, yok hukmundedir,
bizi mutlak hakikatle bas basa birakir. Bir akis yaratir
belki, doludan bosa, varliktan yokluga.

Tanbur ise, sazlann icinde enini en fazla olandir,
sazlarimizin en inleyenidir. Tanbtri bir mizrap vurur,
mizrap telden kurtulduktan sonra tanbur uzun stre
daha inlemeye devam eder, sazin karakterini veren
de esasen budur. Bu genis titresimi, en dikkat cekici
elemanlarindan biri olan muidevver govdesi ve uzun
tel boyu saglamaktadir. Klasik tanburun yedi, son
zamanlarda -cogu tanburinin kullandigi sekliyle- sekiz
teli vardir. Tanbtut ise esas nagmeyi en alttaki tel ciftinin
ustunde gezinerek yapar, kendi hakikatini o telde
terenntim eder. Saza asina olmayan birinin aklina gelecek
ilk sorulardan biri, kullanilmadig: halde tstteki tellerin
neden bulundugudur. Nagme alttaki telden calinirken,
diger teller ise kendi mesreplerince, kendilerine tekabul
eden hakikatlerin ahengine uyup ihtizaza baslarlar.
Tanbtrinin vurmadig: teller kendi ahengini yakalayip
ses vermeye basladi mi, o zaman tanbur sesi butun
karakteriyle kulaklarimiza dolmaya baslar. Mesela
tanburl neva perdesine basip mizrab1 vurdugunda,
onun bir oktav pesti yegah teli ve iki oktav pesti kaba
yegah telleri de titreserek neva sesinin ahengine girerler.
Ayrica, muzigimize edilmis en abes bithtanlardan biri
olan tek-seslilik zaten tabiata aykirt oldugu icin, orta
teller de; velev ki rast veya diigah perdelerinden birine
akordlu olsun, kendilerince inlerler. Bu hal, tanburun
bir vahdet icinde kesret tecelligahi olusunun muhtesem
tablosudur. Bir mizrap vurusu tanburda rengarenk bir
alem seklinde tezahur eder. Sesler birbiri icine girer,
inlemelerin biri azalip yok olurken bir digeri titresmeye
baslar, bu tust tste binmelerle alaim-i sema misali,
miithis bir ahenk olusur.

Hos gelir berceste sevk-ara gazel tanburdan
Nale-i Hi’dur ¢tkan her dem ney-i mehcurdan®

Nay-1 serif hem formu, hem de fizik yapist itibariyle
de kesret icinde vahdet remzidir. Elife benzeyen formu,
muhakkak bir sadelik ve mutlaklik arz eder. Ehadiyyet
sembolii olan elif formu, bu sazin mana olarak tasidig:
vahdetin form olarak tezahurtdur. Sazin yapim teknigi
ve malzemeleri de oyledir, tabiata fazla mudahale
etmeyen, insan elinin mahdut manada sekillendirdigi
bir sazdir. Kamisin tabii formuna dokunulmaz, ancak
bogumlar arasindaki perdeler kaldirihir ve delikleri
delinir, parazvaneleri ve basparesi takilir. Bu, sarihlerin
etraflica ve tistadane izah ettikleri bir kemalat yoludur
elbette.

Tanbur ise tam aksine ince ince islenen, cesitli
malzemelerin terbiye edilerek, sekillendirilerek bir
araya getirildigi bir yapidadir. Tanbur yapimcisi ince
ahsap dilimlerini teker teker kaliba koyar, onlara arzu
ettigi kavsi verir, birlestirir ve tekneyi olusturur. Bu
tekneye uzun ve ince bir sap takar, sonra tekneyi ince
bir ahsap gogiisle kapatir, sapa delikler delip burgular
takar, celik ve piring telleri gerer... Tanburun esigi de
perdeleri gibi seyyardir, sabitlenmez. Bu alemin izafi
olusu gibi, tanburun sesleri de o kiicticiik esige nispetle
izafidir. Esikteki en ufak bir oynama, butiin seslerin
ahengini etkiler. Usta bir yapimcinin elinden citkmis
gtizel bir tanburun tanbur sesi vermesi i¢in ¢cok énemli
bir unsur daha var; iyi bir baga mizrap. Yani tanburda
cesitli malzemelerin ve elemanlarin bir araya gelip
bir ahengi terenntum edisleri, adeta fitratlar icabinca
beraber olduklarinda ortaya citkan bir efsun gibidir.
Bu unsurlardan herhangi birini cikardigimizda terkip
bozulur, ses gider. Bu haliyle tanbur vahdet icinde
kesret aleminin bir remzi gibidir.

Hz. Pir, nay-1 serifi dinlemeye bizleri bizzat davet
ederken, bakimz bir rubailerinde tanbur hakkinda ne
buyuruyorlar:

Tanbiir cii ten-tenen ber ared be neva
Zencir deran seved, dil bi ser ii pa.
Zira ki nehan der mehes avaz-1 kesi
Mi giiyed key heste giimrah biya.

Terctimesi:

Tanbur ten-tenen diye inlemeye basladi m1

Elsiz ayaksiz gonul zincirini koparmaya koyulur.
Cunkt onun telinde gizli bir ses

“Gel ey aranan yoldas, gel” diye cagirnr.

Tanbur, alem-i kesrette bizi arnyor, “aranan

yoldas” olarak vasiflandirdigs bizleri bir yere cagiriyor.
Muhtemelen Hz. Pir'in “Dinle!” emriyle sereflendirdigi
nay-1 serife, yani vahdete. ..

Ancak “gel”inmeden “dinle nilmiyor.

Dipnotlar

*  Mimar

1 Tahird’'l Mevlevi, Mesnevi-i Serif Serhi, 1. Cilt
2 Nazmen terciime: Emin Istk Hoca
3

Hakk1 Bey
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Istiklal Marsi ve
Derin Manasi

» DrlIsil ilknur SERT"

ir milleti birbirine baglayan en ¢énemli deger-
B lerden biri kuskusuz ki milli marstir. Gogsu-

muz kabararak, duygu seli icinde, sehitleri-

mizi anarak soyledigimiz Istiklal Marsimiz1 bir dusu-
nun... Gundelik hayatin icindeki zorluklar arasinda
cirpinirken, birden bir térende bu marsla cosup;
bizim dertlerimizden bin beterini yasamis, 6zgurlu-
guni kaybetmek tizere olan atalarimizin sahlanisini
ornek alarak, boylece gelecege yine de umutla baka-
rak sdylemez miyiz Istiklal Marsimiz1? Unuttugumuz
bir seyleri fisildar sanki bize... Yoksa tam tersi bir
dustnceyle mi soyleriz marsimiz1? Hep var kabul et-
tigimiz, nefes aldigimiz hava gibi var olmasini nor-
mal gordugtimuz bir sey midir ozglr yasamak? Gin-
delik hayhuyda kaybolup gitmektedir manevi fikir
ve iman zemini; hem bunlan distinmenin zamani
midir? “Hakkidir Hakk’a tapan milletimin Istiklal.”
ezberlenmis bir dizeden baska ne ifade tasir ki?

Milli marsin ne anlam ifade ettigine bir goz at-
makta fayda var o zaman. Bugtun bagimsizligimi ilan
etmis tum tlkelerin milli marslart vardir ve bunla-
1in pek ¢ok ortak yani bulunmaktadir.
Milli mars kavrami

(Almanca “Nationalhymne”, 1ngilizce “national an-
thems”) Latince’deki “hymne” kavramina dayanir.
“Hymne”, torenlerde muzik esliginde soylenen, tan-
rilarn veya kahramanlan kutsayan, oven ve yticelten
(Lob- und Preisgesang) sarkilardir.! Milli marslar bazi
istisnalar disinda dil acisindan iddiasizdirlar, hatta
oldukea zayif kullammlar dikkati ¢ceker. Tekrarlanan
ifadelerle, sinirh bir sozcitk dagarcigy ile karsimiza ¢i-
karlar. Cosku, ofke, kahramanlk duygular uyandi-
racak sozcukler secilir. Cok azinda dinginlik vardir,
bu en azindan dile yansimistir.

Bu tur marslarin oncelikli hedefi genis halk kit-
leleri oldugu icin, genelde o tlke insanlarn tarafin-
dan taninan, duyuldugunda cabucak anlasilabilecek
simgeler kullanilir. Kullanilan simgeler ile gonderim
yapilmak istenen kavramlar (halk, degerler, yonetim
ve cografya) arasinda yakin bag vardir, hatta boyle
ongoruldugii de olur. Zaten simgenin 6ztnde de bu
vardir. Boylelikle en kisa yoldan amac kitleye ulasti-
rilmaya calistlir.?

[stiklal Marsimizin derin manasim gozler onii-
ne sermeden once, baska milli marslardan ¢rnekler
vermek ilging olabilir: Fransa milli marsinin sozle-
11 incelendiginde, birlik olmanin 6nemi, dismanin

zulmune karst mucadele etmenin gerek-

liligi, cocuklarin ve eslerin korunmast icin
dusmana kars bir olmanin 6nemi vurgulan-
maktadir.® Belcika milli marsinda ise, insanla-
rin tlkelerine karst olan sevgileri, baghliklar,
ulkelerinin butinlugt icin goze almalart gere-
ken fedakarhklan ve tlkenin kralina beslenen
baghlik gibi konulara vurgu yapilarak, adalet ve
ozgurluk konulart yogun olarak islenmistir. Al-
manya milli marsinda ise; vatan sevgisi, vatanin
korunmasi ve savunulmasi gerektiginde alinacak
tavir; Alman insanimnin yuceligi, vatana sadakat
gibi konular vardir.* Bir de Almanlarn milli mar-
sinda kadin, sarap ve sarkilari ele alinmasinin sebe-



bi, onlarda bu degerlerin kutsal olmasidir. Kadinin
buradaki anlam1 Meryem’dir, sarap Hiristiyanhigin
kutsal icecegidir, sarkilar ise ilahilerdir.

Ingiliz milli marg! ise basit ve eylem dolu sozciik-
lerden olusur. Bir ilahi oldugu icin Allah’a yakaris
kelimeleri ve ctimleleri icermektedir. Vurgulanmak
istenen Allah kelimesi bazi dizelerin basina alinmis-
tir cunkt Hiristiyan olan halk, krallarinin onlar yo-
netmesi ve korumast icin Allah tarafindan gonderil-
digine inanirdi. Kuzey denizinde yuzyillar boyunca
Avrupa kitasindan gelen istilacilarin yagma ve yiki-
mina ugramis korumasiz olan Ingiltere adasimin hal-
ki kendilerini bu saldirilara karst korumaya calisan
liderlere adeta bir liman gibi siginmislardi. Onun icin
buytik bir inancla bagh olduklar: Allah’a onlar1 koru-
masl ve kollamast icin gonderdigi lideri zorluklardan
esirgemesi icin ilahi bir yakarisla dua edip yalvariyor-
lar. Allah onu korursa, onun da halkini herhangi bir
duisman saldirisinda ¢n safta cesurca savasarak koru-
yacagina inaniyorlardi.®

Turk Istiklal Marst ise Milli Mticadele'nin ruhun-
dan dogan bir marstir. Bu yonuyle marsin sozleri milli
miicadele ruhunu cok iyi yansitmaktadir. Bu konuda
marsin sairi “Allah bu millete bir daha Istiklal Marst
yazdirmasin.” demistir. Diger uluslarin marslar ince-
lendiginde bircok kez revizyona ugradigi ya da ko-
nusunun milli mucadele disinda bir konudan secil-
digi gortlmektedir. Bu agidan bakildiginda Turklerin
milli marst icerik olarak ¢cok zengindir. Milli muicade-
lenin kazanilmasinda, maddi guct sinirh olan Turk
ordusu, marsta anlatilan manevi desteklerle giiclen-
mis ve bu destek savasin kazanmilmasinda en énemli
etkenlerden biri olmustur.”

Sonugta tum millt marslar icerik olarak ayn1 ma-
nevi degerleri temel alirlar diyebiliriz. Bu degerler
ozellikle dini ogelerle taclandirlarak halkin cosku-
su arttirmaktadir. Yine de bu marslar icinde Istiklal
Marsimizi farkll bir yere koymadan gecemeyecegiz.
[stiklal Marsimiz, hem manast hem icerdigi kelimeler
nedeniyle anlasilir olmasina karsin, cok da kolay bir
metin degildir. Icinde sayisiz sembolu barindirdig
gibi, Turk milletinin iman anlayisina dair cok derin
bir alt metne de sahiptir.

Milli marslarin bir diger 6zelligi, icinden cikuklar
milletin yasadig1 olaganustt bir hali yansitmalandir.
[stiklal Marsrmin yazildigr yillar Milli Mucadele’nin
en kritik aylandir. Turk milleti bu gunlerde korku,
umit, umitsizlik, zafer ve seving duygularini, heye-
canlarini arka arkaya ve birbirine karismis halde ya-
styordu. Iste Istiklal Marsinda bu duygular ¢ok giizel
yansitilmistir. Bu manztme ile Turk milleti var olma
imanini, azmini ve iradesini yeniden bulmustur. An-
cak mars yalmzca yazildigr kara gunlerin degil, tam

KabeMm

66

Istiklal Marsi'nin dizeleri arasinda yol
alirken, kendi kimligine, manevi deger-
lerine uzaklasan bir toplumun ezbere
soyledigi kelimelerden mi; yoksa ger-
cekten derin manayl hazmetmis, bura-
daki idealleri korumak icin cabalayan
bir toplumun icsellestirerek soéyledigi
kelimelerden mi bahsediyoruz? Bu soru-
nun cevabini da size birakiyorum. Bas-
ka Glkeler, milll marslarinin gerektirdigi
idealin pesinde kosarken, biz hala neyi
anlamaya calisiyoruz? ,,

aksine Turk milli varhginin ezel ebet cizgisindeki ka-
derinin marsidir ve Turk milletinin tstiin meziyetle-
rine, kutsal degerlerine, onun buyuk tarih macerasi-
na tutulmus bir ayna gibidir.®

Tark milletinin  bu dstiun
ozellikleri vurgulanmaya ve
yasanmaya deger... Bu kul-
tara ve bu bakist kaybet-
mekse, koksuzluge dog-
ru yol almak demektir.
Gunumuzi  dustundi-
gumuizde su ctimlelere
katilmamak elde mi?
“Insani zirveye erismek
istiyorsak bir an once
milli-manevi  degerleri-
mizi, taassup ve inkarin
pencesine dusmeden yasayip
yasatacak akil, suur ve tefek-
kure sahip; imanl, ahlakl, bil-
gili birer ornek insan olarak
yetismemiz ve bizden
sonrakileri de bu
seviyede ye-
tistirme-
miz ge-
rekir.”
Istik-
1 al
Mar-
s1-
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mizt bu anlamda inceledigimizde hangimiz gercek
anlamu ile bayragimiza ve Istiklal Marsimiza bakabi-
liyor? Taasup ve inkarin pencesine dustitk mu, dus-
medik mi? Samimi Muisliman atalarimizin vatanlari-
na hissettiklerini sembollerle bize yansitan Milli Sair’i
gercekten anladik mi?

[stiklal Mars1, derin bir manay1 icinde saklamak-
tadir. Cunku Tark geleneginde boyle bir bakis acist
zaten vardir. Hele ki marsin Turk bayragina hitaben
yazilist, semboller alemine bir gecit gibidir. Cunku
“Turk bayragi dogrudan dogruya Kelime-i tevhid’in
remzidir. Hilal, Allah lafz1 ile ayn1 harflerle yazihr.
Ebced hesab ile de aymidir. Ayni harflerle yazilan iki
lam, bir elif, bir de he’den mutesekkildirler. Osman-
I dogrudan Allah lafz1 yerine dini konularda Hilal’,
askerl konularda Lale’yi sembol olarak kullanmistir.
Yildiz ise bes koselidir ve sekli aynen Muhammed
yazisinin seklidir. Hilal Allah inancini, yildiz pey-
gamber baghligini dile getirir. “La ilahe illallah” hilal
ile, “Muhammedtn resululah” y1ldiz ile bayragimiza
naksedilmistir. Turk milleti tevhid inancini nesilden
nesile gecirmekte, devletin ismi degismekle beraber,
lzerine bina edildigi fikir ve iman zemini ayni kal-
maktadir”. '

Sair, ikinci kitada Turk bayragindaki hilale sitemli
bir serzeniste bulunur. Istiklale en layik olan milletler
Hakkt bulan ve ona tapan milletlerdir. Akif, ikinci
kitanmin basinda, hilale seslenisinden hareketle hilal
ile Islamiyet arasindaki ilgi goz onunde bulunduru-
lunca bu yolda akitilan kanlarin ayni zamanda Allah
yolunda akitilmis olan sehit kanlar oldugu gercegi
ortaya cikar. Bu seslenisi Allah’a niyaz olarak dusun-
mek de mumkundur."!

Bunlarn okurken, okullarimizda anlatilan Istiklal
Marst aciklamalan gecti gozumiin ontnden: “Ta-
mamen bayraga hitaben yazilmis satirlar...” diye
aciklanmakta hala bu dizeler. Ger¢ekten bayraga mi
hitap ediliyor yoksa “fikir ve iman zemininde”, hani
atalarimiz gibi dusundugumuzde, baska bir sekil-
de mi bakmaly1z? “Mehmet Akif, Istiklal Marsr'nda
Tevhid'in Allah tarafindan bizzat muhafaza edilece-
gini bilen bir miminin emniyeti icinde “iman dolu
gogsunin en yikilmaz serhad oldugunu” dile getir-
mekteydi. Dikkat edilirse bu mars, bastan sona kadar
bayraga serenad seklinde kaleme alinmistir. Marsta
gecen hilal ve yildiz kelimelerinde milletine, imanina
asitk bir sair ytreginin titreyisleri hala hissedilmek-
tedir. Hele ki “ne bu siddet bu celal!” derken, celal
vasfini Islamiyet’te sadece Allah tasir. Fakat o burada
dogrudan hilal kelimesiyle anlatilmistir. Dolayisiyla
buytk sanatkarlara has bir duyus kudretiyle bayrak-
ta istiklal fikri, Allah fikriyle birlestirilmistir. Hele ki
son kita yine bayraga ama aslinda Allah’ina donerek

»]2

soyledigi sukur ifadeleridir.

Turk Istiklal Marsi, buyuk bir milleti ebediyyen
ayakta tutacak kadar saglam ve tarihi misralarla oral-
mustur. Mthim olan bir diger nokta sudur ki Meh-
met Akif, bu buyuk siirin sanki alevden musralarini
soylerken, artik yalmiz Tark Milleti hatta Tark ik
icin sesleniyordu. Turk bayragindaki hilale hitaben
“Kahraman 1rkima bir gil, ne bu siddet bu celal!”
gibi sitemlerinde yahut; “Dalgalan sen de safaklar
gibi ey sanl hilal! / Olsun artik doktlen kanlarmmin
hepsi helal! / Ebediyyen sana yok irkima yok izmih-
1al.” diye haykirisinda, boyle 6lmez sesler haline ko-
nulan ideal, yalniz Tark milletinin istiklalidir."?

[stiklal Marsrmin dizeleri arasinda yol alirken,
kendi kimligine, manevi degerlerine uzaklasan bir
toplumun ezbere soyledigi kelimelerden mi; yoksa
gercekten derin manayr hazmetmis, buradaki ideal-
leri korumak icin cabalayan bir toplumun icselles-
tirerek soyledigi kelimelerden mi bahsediyoruz? Bu
sorunun cevabini da size birakiyorum. Baska tlkeler,
milll marslarmin gerektirdigi idealin pesinde kosar-
ken, biz hala neyi anlamaya cahsiyoruz?
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“2009 yili Agustosunun 13’tinde
Istanbul’dan uzun bir yolculuga ci-
kildi. Yiriiyerek Konya’ya varmak
icin... Planlandigr gibi 30 Eylil'de,
49 giin sonra Yesil Kubbe’de Mirac-1
Simpaye’ye bas koyduk. .. Yolculugun
bittigi samldigi baslangicimiz olan
Gumiis Esige...”

Anladik ki bu yolculuk onceki
yolculuklarin  bir
sonucuydu, son-
raki yolculuklarin
baslangiciydi, yol-
culuk icinde yol-
cuktu.

“[Tham”

Geri donust olmayan bu yolcu-

lugun ilk adimlan dakikalar icinde
atldr. ..

“2009 yilimin Nisan ayiydi. O
gece, sakinligin icine huzurla dalmas,
pencereye vuran rizgarlarin serinligi
ve yudumladigim kahvenin sicaklig
arasinda gidip gelerek bilgisayar ba-
sinda yazi yaziyordum. Ceyda yan
odadaydi. Beyaz ekrana bir an dalip
gitmisim.

Bir anda hayatimizin geri kalani-
ni sonsuza kadar degistirecek bir his
gogstime vardi. Bir ilham... Sadece
bizim degil, o anda heniiz tanima-
digimiz sayisiz insanin da hayatim
derinden etkileyecek ve milyonlarca
insamin  saskinligiyla  karsilanacak
bir ilham o gece kalbimi heyecanla
doldurdu... Urpermistim, icim icime
sigmaz olmustu. Hemen Ceyda’yt ya-
mma cagirdim, neden cagirdigimi bil-
meden... Hareket etmek, bulundugum
yeri terk etmek istemiyordum yasadi-
gim an ucup gider endisesiyle... Cey-
da telasla yanima geldi.

Icimdeki heyecanin ilk disa vu-
rumlarint Ceyda’ya aktarirken neler
soyledigime kendim de sasirryordum:

-Yiirtiyelim Ceydal!

Ceyda bir an beklemeden cevap
verdi:

- Yiiriiyelim!

- Uzaklara ¢ok uzaklara yiiriiye-
lim! Hic¢ bitmeyecek bir yolda yiirii-
yelim...

-Yiiriiyelim, ama nereye yiiriiye-
lim?

-Bilmiyorum Ceyda... Ama cok
uzaklara yiiriiyelim!

Heyecanla yiiregimin titredigini
hatirliyyorum. Bastan ayaga tiim vii-
cudumu saran cevap Ceydamn du-

daklarindan dokiildii:
- Hazreti Mevlana’ya yiiriiyelim. ..

Ayaga kalktim ve Ceyda’ya sim-
stki sarlldim. Ardindan nese icin-
de ve zaman kaybetmeden Hazreti
Mevlananin 22. kusak torunu Esin
Celebi Bayru Hamimefendi’ye telefon-
la ettigimizi hatirliyorum.

“Celebi YUriyisimiizi
Hazreti Mevlana'mn dogum  guinii

Anne”

olan 30 Eylil'de Yesil Tiirbe'de ta-
mamlamamizi niyaz ettiginde ha-
yatimizin en biiyiik seriivenine adim
atmis olduk.”
4 ay sonra/ 13 Agustos 2009
Yenikapt Mevlevihanesi
Merkez Efendi - Istanbul

“Neyi Artyorsan O’sun Sen!”
Yuraytusumuz 13 Agustosta Ye-

baslad.
Mevlevihane’nin bahcesi kalabalikti.

nikapt Mevlevihanesinde
Bir stra guizel yuzlu, gizel gonullu
insan... O gun oradan yola cikaca-
gimizi bilmeyen, ailesini gezdirmek,
hamusandaki zatlar1 ziyaret etmek
maksadiyla Konya'dan gelen Mev-
levi Dedesi Fahri Dede’yi karsimizda
gorunce nasil da heyecanlanmistik.
Yolculugun nisanesi sasirtict bir teva-
fuk... Esin Celebi'miz “Bakin, Hazreti
Pir size Konya'dan bir asigimi gonder-
di.” demez mi... Bu iltifata mazhar
olmak ne haddimize! Ama artik gon-
ltmuz ve ayaklanmiz birakin yuru-
meyi, kosmak istiyordu.

Bir gece vakti ilham olan bu yol-
culuk, belki de modern ¢agin en uzun
seyahatlerinden biri olacaku. .. Zahir-
de iki kisiydi yola diisen; ama anladik
ki iki kisiden cok fazlasiydik. Ozu-
nu, koklerini arayan, manevi kokuyu
alan modern cagin asik insanlari hep
birlikte yoldaydik ve gorecektik ki
yol boyunca buyuklerimizin himmeti
bizi hep kollayacakti... Emekleyerek
de olsa o yolda olmaya and ictik. Bel-
ki de delice bir yolculuk karar sayisiz
asig1 sokaklara dokmusta. Geri donu-
stt olmayan uzun ve zorlu bir yolcu-
luktu bu... Hz. Pirimizin mukaddes
sozleri yuregimizi serinletiyordu bu
sicak Agustos sabahu:

“Ister yavas gitsin, ister acele kos-
sun arayan elbette aradigim bulur.

Ey Hak yoluna dusen kisi, istegi-
ne iki elle saril! Cunkii istek, iyi bir
kilavuzdur.



Topal da olsan, sakat da olsan,
uyuklasan, edepsizce bile olsa, yine
O’nun yolunda ol. O’na dogru siiriin,
yani Allaht ara!

Bazen soz soyleyerek, bazen susa-
rak, bazen koklayarak, her taraftan
0 hakikat padisahimin feyz kokusunu
almaya calis.

(Mesnevi, c. 3, s. 78)

Bize dediler ki “Takdir-i ezel, gay-
rete asikur.” Yurumekle varilmazmis
ama varanlar yurtyenlermis. Dediler
ki bu yol asfalt gibi gortuntir, ama de-
gilmis. Dediler ki geri donus yokmus,
suya bir tas atilmis. ..

“Yol, Insan1 Kendine Bengetir”

Yolda tamistigimiz tasavvuf ehli
bir zat demisti: “Yol, insam kendine
benzetir.” Oyle guzel bir yol ki, tim
cehaletimize ve acizligimize ragmen,
Hak dostu zatlar cikariyor karsiniza.
Yolculuk boyunca ulu zatlarnt da zi-
yaret edecektik, yerin altinda ve tus-
ttinde... Eyup Sultan Hazretleri, Aziz
Mahmut Huidai, Emir Sultan Hazret-
leri, Uftade Hazretleri, Molla Fenari,
Seyh Edebali, Bahri Dede, Sultan
Divani, Nasrettin Hoca, Ladikli Ah-
met Aga ve daha nice ulu sultanlar...
Bir buyugumuz demisti ki; “Sadece
yerin altindakileri degil, usttindekile-
rini de ziyaret edin.” Sukurler olsun
ki yerin tistindeki manewvi sultanlarin
da ellerini opmek lutfedildi. O ulu
sultanlarin himmeti her daim asikla-
rin tzerine olsun. ..

“Duvarin iistiine yapilan insan
resmi de insana benzer. Bak suret ba-
kimindan neyi eksik? O parlak resmin
yalniz cant noksan. Yiirii, o nadir bu-
lunan cevheri ara.”

(Mesnevi, c. 1, s. 1018-1021)

Insan, tzerinde ytrtumeye bas-
ladigr anda yolu tanmimaya bashyor.
Aktarilan, anlaulan baz1 tasavvufi
hikayelerin ne kadar gercek oldu-
gunu, surekli hareket halinde kal-
mamiz gereken bu hayat yolunda,
hareketsiz kaldiginda ustindugunt,
ilerleyemeyecegini, sans eseri yoldan
gecen birileri varsa ve sana dontup ba-

karlarsa ancak hayatta kalabilecegini
anlarsin. Strekli yol alman gerekiyor,
kendi zevkine dalip tali yollarda fazla
oyalandiginda ana yoldan geri kali-
yorsun. Gozu karartmak gerekiyor;
saga sola cok takilmadan yola odak-
lanmak... Korku ve tmitsizlik tuza-
gina dusmeden... Hz. Mevlana diyor
ki: “Umit ve korku perdesini yirtarsan
gayb alemi bitiin ihtisami ile karsi-
na ctkar.” Asfalt yol gonle giden yola
devsiriyor... Sen ve ben, yolda fani
oluyor...

“Korkma! Cesur Ol!
Basaracaksin!”

Bu sozler, Hakk’a yuriyen son
mesnevihan, hakiki Mevlana asik-
larindan Sefik Can Dedenin gonli-
mizde c¢inlayan sozleridir. “Korkmal
Cesur Ol! Basaracaksin!”

Teslimiyetin cesaret gerektirdigini
bu yolculukta anladik.

“.... ‘Ask nedir?’ diye sorarlarsa
de ki, ask oyle ki, istegi, yapip yapma-
ma arzusunu, iradeyi terk etmendir.
Ihtiyarn terk etmeyende hayir yoktur,
iyi insan degildir. Ebedi olarak baki
kalan ancak asktir. Bundan baskasi-
na goniil verme, hepsi egretidir... Ten
atimin tistiinde titreyip durma, in asa-
g1. Ondan daha hizhv giden bir yaya
ol... Diistinceleri, endiseleri birak,
tizerinde nakis stisti, resim bulunma-
yan aynann ytizii gibi gonlin terte-
miz olsun.”

(Divan-1 Kebir, c. 1, s. 475)
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Sehir yasaminda, hayatin kosus-
turmacist icinde hep bir plan dahi-
linde yasamaya calisirken, hep bir
sonraki adimi gormeye calisirken, asil
plant unutuyoruz galiba. Her daim
kontrolu elimizde tutmak istiyoruz
ki korkularimizla karst karsiya kal-
mayalim. Hayal kirikliklarindan kor-
kup baska insanlar1 kiryoruz. Aym
yerden geldigimizi, ayni yere gidece-
gimizi unutarak... Ge¢misin koridor-
larinda keskelerle, gelecegin belirsiz-
liginde belkilerle... ‘An1 kacirarak. ..
Ne kadar guizelmis o ‘an’ da olabil-
mek, ne kadar huzurluymus, ne ka-
dar kolay ve ne kadar zormus... “Bu
demdir, gelir gecer.” dizesini duyunca
Karacaoglan’dan, burnumuzun diregi
sizliyor. Tim ciddiyetimizle plan yap-
mak sonrasinda “Sensin Ya Rab! Tum

1”

surprizlerine acigim!” demek. Iste ca-
gimizin tam dertlerine deva kisacik
recete. Ama Kutahyali bir dervisin

dedigi gibi: “Kolay dava mi bu?”

“Umitsizlik kéyiine gitme, iimit-
ler var;

Karanhga dogru yiiriime, giines-
ler var.”

Yolculugu daha hos kilmak i¢in
yolculuk tecrubesi olan, yolu bilen,
gosteren bir rehbere ihtiyac var... Sizi

her ayaginiz takildiginda ayaga kaldi-
racak, kalp atslarinmizi hizlandiran
bir rehber. Acik, secik gozuntizin
onunde, gonltunizun icinde. .. Iste
o zaman kolay vazgecmez yolcu...
Onu ne vazgecirebilir? Agustosun
sicagl mi, asfalt yolun sicagt m1? Yo-
lunuza c¢ikan ol ya da diri kopekler
mi? Arkamzdan “Kim bunlar?”, “Deli
bunlar deli.” diye bagiranlar m1? Gece
kalacak yer bulamamak m1? Gecenin
bir saatinde bitirmek zorunda oldu-
gunuz bir rampa m1? Yokuslar m1?

Her yokusun bir inisi geldi her za-
man. Bazen 5 dakika sonra, bazen 5
km. sonra. Ama inisi geldi. Hz. Mev-
lana der ki: “Her sikintinin ardinda
bir ferahlhik gizlidir.”

“Ayrilik, her ne kadar timidin beli-
ni kirsa, 1ztiraplar, cefalar, isteklerin,
emellerin ellerini baglasa da, Allah
sevgisi ile mest olan asikin gonlii,
iimitsizlige diismez, Hak'tan timidini
kesmez. Insanlar, ugrunda caba gos-
terdikleri her seye ulastrlar.”

Hz. Mevlana

Hayat bazen ne kadar dayaniklh
oldugumuzu anlamamiz icin engeller,
yokuslar c¢ikarir karsimiza. Pes eden
kisi, ne dayaniklilik sinirini kesfeder,
ne de gosterdigi sabrin hediyesinin ne

ol-
dugunu
gorur. Cunku pes etmezsek
bir hediyesi vardir o sabrin. En azin-
dan dogru yolda olup olmadigimnin
farkina varirsin.

Bu yolu, yolculugu sen sectin; ya-
kinamazsin.

“ ... Sen ‘Ask nasil bir seydir?’
diye sorma. Ask bir cesit deliliktir,
divaneliktir, insam zincire vurdurur,
fakat bu zincir ahmaklara, akilsizla-
ra vurulan gincir degildir. Ask yoluna
diisiip, yokluga ulastiktan sonra sana
nerede, kim diisman olacak? Senin gii-
ctin kuvvetin ne olabilir ki? Sen, yakip
kavuran, tam gercek bir atessin.”

(Divan-1 Kebir, c. 6, s. 2470)

Biraz da uyanik olmak gerekiyor
galiba. Sana sunulan hediyelerin far-
kina varmak! Cunkt her zaman guzel
bir ambalaj icinde sunulmuyor hedi-
yeler. Belki de uyanikhgimizi olgmek
icin ayagimizin saplandigl bir camu-
run icinden cikiveriyor. Gozleri kuv-
vetlendirmek ve daima ileri bakmak
lazim yani. ..



Her yolculukta oldugu gibi kaza-
nimlarimiz, kayiplarimiz; diger bir
ifadeyle “kazanip ya da kaybettigimizi
zannettiklerimiz” oldu. Her sey zan-
nimiza gore ya... Allahim ruhumuzu
vehimlerden, zandan kurtar! Boylece,
su zavall dertli gonul senin guzel hu-
yunun, merhametinin sayesinde ka-
natlansin, ucsun; su balciktan kurtul-
sun! Hz. Nebi'nin mukaddes kelami
¢inhiyor kulaklarimizda:

“Allahu Teala soyle buyurdu: ‘Ben
kulumun zannina goreyim... O halde,
benim icin hayiwr zanminda bulunsun
ve ben beni andigr zaman kulumun
yanindayim.”

2007 yilinda Hakk’a ytirttyen Fani
Dede’nin ( Lutfl Filiz) su dizelerini ne
hostur:

“Yolcuya yolunda gerekir derler,
Her yolcu yoluna ulasir gider.

Ne yolcu tiitkenir, ne yol tiikenir
Omiirler tiikenir yol devam eder.”

“Son Adimlar”

Allah kendisine bir adim atana on
adim atiyor aziz dostlar... Bu yolda
her adim atsimizda dileklerimizin
otesinde gozle gorinen ve gortinme-
yen guzelliklerle ve surprizlerle kar-
silastik. Siirler, gazeller, guzel ve ozlu
sozler dusuyor yuregimize. ..

Allah’in izni, erenlerin himme-
ti ve aziz Turk milletinin destegi ile
[stanbul'dan Konya'ya kadar yurin-
du... Bu yolun sonu yok ve olmaya-
cak...
binlerce adim bu yolun basi demek

[stanbul’dan Konya'ya atlan

ashnda... Yolda unutulmayacak ani-
lar yasandi, bu anilar kalplerde ve
yazilan hatra defterlerinde, fotograf
albumlerinde ve video kayitlarinda
gelecege intikal edecek. Yol, bu anilar
ile kalpten kalbe, sohbetten sohbete
devam edecek insallah. ..

[nsanlar, “Bir zamanlar, bu top-
raklardan iki genc insan gecmisti, yii-
rityerek gidiyorlardi ve yollarina ‘Ask
Yolu’ diyorlardu... Birlikte adim attik,

lokma yedik, sohbet ettik ve heyecan-
larint paylastik...” diyecekler.

“Son Giin”

30 Eylul sabahi erkenden uyan-
dik. Onlarca kisi son kilometreyi ar-
sinlamak icin Alaaddin Tepesindeydi.
[stanbul’dan, yol boyunca gectigimiz
sehirlerden, Konya'dan, dahast yolun
evrenselliginin altini cizmek istercesi-
ne ABD, iran, Hollanda, Pakistan ve
Almanya’dan asiklar gelmisti. Ardin-
dan kisa bir konusma yaptik ve Esin
Celebi'mizin adimlarini takip ederek
yurameye basladik.

Tepeden asagy indigimizde kala-
balik seli buytimeye basladi. Yolcu-
luktan haberdar olan Konyallar da
gruba katilmaya basladilar. Heyecan
artiyordu. Yesil Turbenin kubbesi
gortiniince adimlarimiz hizlanmaya
basladi. Kalabaliga karisuk ve Hz.
Mevlanamin kubbesi altina girdik.
Aruk yolculuk tamamlanmisti. ..

“Gumiis Esik”

Hz. Mevlananin sandukasi 6ntine
geldigimizde Mevlevi buyukleri bir
araya geldiler. Esin Celebi, Selahat-
tin Celebi Hidayetoglu, Mustafa Ho-
lat Dede, Nadir Dede, Fahri Dede ve
aileleri gelmisti... Ardindaysa bizler
ve “Son Adim” grubu bulunuyordu.
Mustafa Holat Dede Esin Celebiye
bakti. Bu arada biz arka taraftaydik,
manevi buyuklerimiz bizi cagirarak
aralarina aldilar.

Ozel bir dua icin eller acildi... Bu
dua yalnizca Hz. Mevlananin vefat
yildonumi olan 17 Aralik'ta “Seb-i

ST T Iy

BAEA '“’“‘iw'm“m
Aruz’larda okunuyordu, ancak ilk
defa dogum yildonumunde okuna-
caktl.

Dua, Giilbank ile basladi:

“Vakti Serifler Hayr ola! Hayirlar

Feth ola! Serler Def ola!”
Dua ardindan Kur'an-1 Kerim
okundu ve Ism-i Celal cekildi. Ar-
dindan Allah’a acildi eller ve yeniden
uzun uzun dua edildi... Tarbenin ze-
mini akan gozyaslan ile sirilsiklam
olmustu...

Esin Celebi'miz
yikbabast Hz. Mevlana Celaleddin

Rumfinin sandukasinin ontinde bulu-

egilerek, bu-

nan gimus esigi optu. Ardindan Ce-
lebi ailesinin diger fertleri ve dedeler
siraya girdiler. Biz de esigi egilerek
optuk. Alnimizi giims esige koyduk.
O anda neler hissettigimizi anlatma-
miz muimkin degil... O kisactk an
yolculugumuzun son noktasi oldu.

O gtin yasananlar orada bulunan-
lar haurlayacaklar. Yediden yetmise,
her milletten, dilden ve inanctan
yuzlerce insan hust icerisinde Kur'an
dinliyor, dua ediyor ve gozyaslari ile
omuz omuza Hz. Mevlananin huzu-
runda egiliyordu. “Ask Yolunda Adim
Adim” kaynagina kavusmustu. ..

Dipnotlar
1 Ceyda-Emrah Altuntecim, Ask Yolunda
Adim Adim, Istanbul 2010, s. 9. / Bu kitaba

www.askyolundaadimadim.com adresinden

ulasabilirsiniz.
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Havyattaki Zabita,
Rabitadir, Rabital,,

» DrTurgut TOKAC

Besiktas-Yahya Efendi Dergahi Haziresi’'nde Halil Can,
Delldlzade’nin kabri basinda (30.10.1964)

u sozu rahmetli hocam, yarbayliktan emekli, neyzen-

basi, eczact Halil Can Bey mesk derslerimizde sikca

soylerdi: “Bu giin toplum icinde bir yerim, bir formas-
yonum, bir adim varsa doktor oldugum icin, albay emeklisi
oldugum icin degil, adina ney veya nay-1 serif denilen, ashinda
bir kamis parcast sayesinde ve hocamin rahle-i tedrisindeki
muktesebatimin tezahurudur.” Butun hocalarima minnetta-
rim, bugun Halil Can Bey’le soze baslamis oldum.

Konu baghigindaki rabita kelimesi “Ilgi, alaka, iliski, bag-
hilik, uyum, mensup olma, itaat etme.” diye aciklanabilir. Za-
bita ise “Emniyette olma, rahatta olma, huzur icinde olma.”,
hatta “ilke” anlamina gelmektedir. Zabita dahilindeki kisi ken-
dinden emin, bedenen ve rtthen rahat, ilkeli, kisilik sahibi,
diri, zinde, bizim anlayisimizla, sahis olmaktan ¢itkmis, artik
sahsiyet olmus demektir. Tip Tarihi hocam Ord. Prof. Dr. Su-
heyl Unver de her firsatta, bir ¢cok ogutlerinden biri olarak:
“Iyi bir hekim, iyi bir insan olmak icin sahis degil, sahsiyet
olun!” derdi.

Bir insan i¢in bu durum onemlidir; ¢tinku tesadifen dog-
mus, yiyip icen, ginunt gun edip, sonra da yiyip ictiklerini
bosaltan (fizyoloji geregi) ve bu periyot icinde olumu bekle-
yen bir insan, zavalli ve bir gtiruh olmaktan kendini kurtara-
maz. Zapt u rapt yani zabita halinde olan kisiler her bakim-
dan guclu kuvvetli, saglikl olur. Bu insanlarda kendine gtiven
hissi vardir. Toplum icinde bu kisiler ciddi ve guvenilirdirler.
Bizim toplumumuzda sahsiyet olmus kisiler icin adam gibi
adam olmak nuktesi terim olarak yerlesmistir. Toplumda kisi-
lik sahibi yani adam gibi adamlar ne kadar ¢ok olursa, o top-
lum da ilim-irfan bakimindan, ahlaki degerler bakimindan,
estetik bakimindan gercek refahta ileri ve ytiksek olur.



Adam gibi adam olmak icin yani zabita icin
rabitaya ihtiyac vardir. Talebenin hocasina saygisi,
baghlg, alakayi, irtibati kesmemesi, evladin ana-
babaya merbudiyeti (rabitali olmak, irtibath ol-
mak) sarttir. Bir meslek erbab: ne kadar ilim-irfan
sahibi olursa olsun, ne kadar cok okursa okusun,
yine de hocasindan, yani ustasindan 6grenecegi bir
hayli ders, huner ve pratik uygulama vardir. Cok
iyi hesap yapan mtithendisler vardir; fakat harc ka-
ristirmasini, o isin pratigini, belki de hi¢ tahsili ol-
mayan bir siva iscisinden ogrenir. Rutbesi ytksek
bile olsa o isci, o muhendisin ustasidir. Bir kisinin
iyl bir bilim adami olmasi, ayn1 zamanda beceri
sahibi, iyi bir usta olabileceginin garantisi olamaz.

Sanat camiasinda bu ustalik-ciraklik meselesi
daha da onemlidir. Ses (vokal) veya enstruman
vasfinda bu ise talip olanlar hocasini, yani ustasi-
ni1 devaml takip etmelidir, taklit etmelidir. Hem
sadece sesle degil tavir ve davranislarini da tabir
caizse kopyalamahdirlar... Iste uslap denilen sey
boyle nesilden nesile gecip devamli olur, tarz-tavir
sekillenir, kalic1 olur, “ekollesme” meydana gelir.
Elbette kisiler ve dolayisiyle toplum da tekamul
etmelidir, yani talebe hocasini, evlat babasini gec-
melidir ama bu tekamul ve yukselis ¢ciceklerin ac-
mast, bitkilerin buytumesinde oldugu gibi, ¢ciplak
gozun fark edemeyecegi yavaslikla ilerler. Bu teka-
mul, incitici olmadan ve pekistirerek olmalidir.
Yoksa herkesin bildigi meshur hikayede oldugu
gibi, babasi ogluna “Ben sana makam-mevki sahibi
olamagzsin demedim evladim, adam olamazsin de-
mistim.” diye cevap verir. Tasavvuftaki “Ayne’l-
yakin” halini idrak etmek, bu durumu yasayabil-
mek Kkisi i¢in pek onemlidir. Yani gorerek, yasaya-
rak dogruyu ve guzeli 6grenmek ne hos bir seydir.
Asil puf noktast, bu hallerin zevkine erebilmek, bu
hazz1 tadabilmektir. Yani ogrenmenin zevki, say-
mak ve sevmenin zevki. ..

Ibnul Fmin Mahmut Kemalin Hos Sada adh
kitabinin 156. sayfasinda, Suleyman Faik Efendi
Mecmuasindan naklen bir anekdot vardir (Stley-
man Faik Efendi 1848'de vefat etmistir). Hikaye
soyledir: Nam1 Ak Molla olan Omer Efendi, be-
genilen bir hattat ve musiki ilminde ustat imis.
Eytp'te Incir koyiinde oturan bu muhterem zat,
her seher vakti ney ile yarim saat dem tfler, bunu
takiben de yine ney ile Ev¢ makaminda sabah es-
salast verirmis. Ak Molla Omer Efendinin talebe-
lerinden biri de Kandillili Selim Pasa Imamu diye

KabeMm

Dr. Turgut Tokag
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Adam gibi adam olmak i¢in yani zabita icin

rabitaya ihtiyag¢ vardir. Talebenin hocasina say-
gis1, baghligi, alakayi, irtibati kesmemesi, ev-
ladin ana-babaya merbudiyeti (rabitali olmak,
irtibath olmak) sarttir. Bir meslek erbabi ne
kadar ilim-irfan sahibi olursa olsun, ne kadar
cok okursa okusun, yine de hocasindan, yani
ustasindan ogrenecegi bir hayli ders, htiner ve
pratik uygulama vardir. Cok iyi hesap yapan
miuthendisler vardir; fakat harc karistirmasini, o
isin pratigini, belki de hi¢ tahsili olmayan bir
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swva iscisinden ogrenir.
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Tip Tarihi Enstitiisti’'nde sohbet toplantisi: (Sol bastan) Ord. Prof. Dr. Stiheyl Unver, Ecz. Ugur Derman, Neyzen Niyazi Sayin, Askeri Tibbiyeli

Turgut Tokac (cay servisi yapiyor), Sekreter Tulay Hanim (tezhip- tezyinatta ilk hocam), Sekreter ve Tezhip Hocasi Cicek Hanim (sonradan Ugur

Derman ile evlendi, Profesér oldu) ve Cicek Hanim'in ablasi.

Erol Olgag

Askeri Tibbiye 6grencisi
(1963)

taninan kisiymis. O zamanin ehli irfan sahibi,
dost kisiler bir araya gelip, kudretli bir neyzen
olan bu Kandillili Selim Pasa Imamindan bir
ricada bulunurlar. Istekleri; musikide ve Kuran
tavir ve tilavetinde tstat olan, fakat gozleri gor-
meyen, meshur ama Mevlevi Seyda Hafiz'in hu-
zurunda ney tflemesidir. Seyda Hafiz'n da mu-
sadesiyle Selim Pasa Imamu o toplanuda ney
tfler. Icramin sonunda ama Seyda Hafiz gorme-
yen gozlerinden yaslar dokerek: “Stuphe yoktur
ki sen Ak Molla Sakirdisin.” deyip, bir de onun
tarzinda yani Ev¢ makaminda essala vermesini
de rica eder ve bu halvette tekrar gozyaslarina
bogulur. Boylece ama Seyda Hafiz, Ak Mollanin
musikideki kudret ve letafetini ovmus,
onun tasavvuf ehlinden oldugunu ima
etmis, ayni zamanda Kandillili Selim
Pasa Imamina da hocasina olan hur-
metinden, sadakatinden ve sanatindaki

hunerinden dolay1 takdirlerini belirt-

mistir. Demek ki bu neyzen, hocasina
oOylesine giriftar olmus ki aynen hocasi-

nin vasfina erismistir.

& ok ok

Tip doktoru ve buyiuk muziko-
log Dr. Subhi Ezgi, Dartlelhan-Turk

Masikisi  Klasikleri  yayimnlarinda,

Kantemiroglunun Osmanh Devleti Tarihi adh
kitabindan alinti olarak, Meragali Abdulkadir
ve talebesi olan Gulam Sadi arasinda gectigi ri-
vayet edilen bir meseleyi anlatir; Meragi, Penc-
gah bestesinin terenntum kismindaki su ciimle-

yi kasith olarak yazmistir:
Ah te ne nen, vah te ne nen, tuh! te ne nen.

Olay soyledir: Kudretli bir bestekar olan
Gulam Sadi, Meragimin ogrencisi olmakla bir-
likte, rivayete gore bir sebeple hocasina kizar, o
ofkeyle bir Kar besteler ve hocast Abdulkadir’i
hicveder. (Musiki tarthimizde bu eser “Hiciv
Karn” diye meshur olmustur.) Bu eserde ustat,
hocasina karsi ustinliuk imasiyla kibir alameti
gosterir. Bu durum hocast Meragi'nin kulagina
kadar gider. Bunun tizerine Abdilkadir Meragi,
bu saygisizligi, bu terbiyesizligi “yaziklar olsun”
anlaminda, ve “tuh” lafziyla yuzune takuararce-
sine, yukarida zikredilen Kar bestesinin teren-
num kismindaki “Ah-Vah-Tuh!” tarzinda ifade

eder. Pencuigah Kar'in tam guftesi soyledir:

Terennum:
Ah te ne nen, vah te ne nen, tuh te ne nen
Ten ti nadir tenedir basin iciin.



17 Aralik 1969 Konya. Mevlana ihtifalinde ayin baglamadan
once, seyirci tribdnlerinde Neyzenbasi Halil Can, Dr.Turgut

Tokac ve esi Aynur Hanim

Gufte:

Kafer ti kuica ve ilmi edvar kuca
Tati bekuca zagaku kohhar kuca
Men tatlyem men tatlyem ta zakaki
Rusvay kuica vu seyri gulzar kiica

Terenntim:
Ah te ne nen, vah te ne nen, tuh te ne nen
Ten ti nadir tene dir basin ictin.

ok

Tahirw’l-Mevlevi 13 ciltlik Mesnevi Ser-
hi baslangicinda anlatir: Tam olgunlasmamus,
edep-erkandan nasiplenmemis, o terbiye ile
yogrulamamis, bu gun de hala toplum icinde
rastlayabildigimiz seciyesi, bize gore, biraz de-
gisik, aceleci ve doyumsuz, reklam meraklisi
kisileri su beyitle tarif etmektedir:

Gor zahidi kim talib-i irfan olayim der,
Diin mektebe vardi, bu giin tistad olayim der!

Bizim kulturtmuizde bu mantalitenin degi-
sik tarzda soylemleri de vardir: “Hop! demeden
agaca ¢itkmak.” nuktesi bunlardan biridir. Bu
anlayista olanlar mesela bir musiki toplulugun-
da, tam kemale ermeden, hemen konser ver-
meyi, sahneye c¢ikip arzi endam etmeyi isterler.
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Neyzen Ekrem Vural, Kemal Yurt (ayakta), Bestekar-Hoca Tahir Karagéz,
Dr. Turgut Tokag, Dr. Murat Salim Tokac, Dis Tbp. Ali Ertugrul Tokag
(Samsun YAFEYA Otel — 1987)

Bu gibiler her firsatta, degeri var mi, yok mu
belli olmayan bir takim bestelerini de “Benim
eserim, benim eserim!” diye lanse ederler. Teva-
zu, haya bizim anlayisimizda imandandir. Bu
anlayisi en guzel tarzda ozetleyen beyit, sozleri
Fitnat Hamim'in olan, Serbetci [brahim Aga'nin
meshur Hicaz makamindaki Agir Semat eserin-
de kendini gosterir ve bir gonil hulasasidir:

Guller kizarr serm ile ol gonca gultunce
(Terennumu) Her ne kadar sevmez isen ben
seni candan severim.

Soyle bir olay hatirliyorum, bir ogretmen
beyefendi orta okul caglarindaki cocu-

gunu ney ogrenmek Uzere muayene-
haneme getirdi. (Samsun’da muayene-
hanem uzun zaman konservatuar gibi,
ney ve musiki 6grenmek isteyenlerle,
mesk yeri gibi olmustu. Hocam Halil
Can Bey'in evi gibi.) Tanisip cocugun

yapacag isleri anlattiktan sonra, cocu-

gun babasinin ilk sorusu, “Kag ay sonra
sahneye cikar?” olmustu. Tabii ben de
harbe ganimet icin degil gaza icin gidil-
mesi gerektigi tarzinda cevap vermis-
tim. Coskun Yildiran

Askeri Tibbiye 6grencisi
%k ok (7 963)
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Halil Can, Besiktas-Yahya Efendi Dergéhi Haziresi’'nde

Mahmut Celalettin Pasa’nin kabri basinda

1965 yilinda Tibbiye’den mezun olup Ankara’ya
geldikten sonra gonlim Istanbul'da kaldi. Ney ve
musiki yaninda edep-erkani da ogrendigim ho-
cam Halil Can’dan, o sicak ve muhabbetli muhit-
ten uzak kalmak bana pek zor gelmisti. Baz1 ta-
til ve bayram gibi bosluklarda, firsat buldukca 1
gunlugiine de olsa Ankara’dan Istanbul’a giderdim.
O zamanlar [stanbul Ankara’ya simdiki gibi yakin
da degildi. Halil Can Bey'in evindeki ders toplan-
tilari, Cumartesi ve Pazar gunleri olurdu. Oncele-
i Erenkoy’de bahce icindeki kiralik evinde, daha
sonralar Kartal-Yunus'ta meshur gazeteci-muharrir
Ref’i Cevat Ulunay’in ¢iftliginin yaninda, kendi insa
ettirdigi evinde meskler devam ederdi. Bilhassa kis
aylarinda Kumkapr'dan Kartal'a gitmek pek eziyetli
olurdu, ama yine de dersleri aksatmazdim.

Bir keresinde yine Ankara'dan Istanbul'a bir
Pazar guntt meskine yetismistim. O ders toplan-
tisinda, talebeden birinin elinde ozalit bask: ile
cogalulmis (o vakitler fotokopi henuz yoktu veya
lukstt), ders notlar tarzinda, beyitler, hikmet-
li sozler ve notalar ihtiva eden sayfalar gordum.
Gerci Halil Can'in yazist pek guzeldi, “cibre” de-
nilen kesik uclarla hokka murekkebiyle yazard:.
O uclarn sirt kisminda Arap harfleriyle kalinlik
rakamlar1 ve marka yaziliydi. Bu uclarla yazma-
nin da teknigi vardi. Murekkep hokkasmin kapa-
gindaki sisenin icine dogru giren borucuk ile ¢ini
murekkep alinir, cibrenin ucunun biraz yukarisina
damla seklinde deydirilerek yazim islemi yapilr,
boylece murekkep hic dagilmazdi. Rahmetli ho-
cam, bu kalem uclarindan bana da bir kibrit kutu-
su dolusu kadar hediye etti ve yazmay1 da ogretti.
Her halde kendisi de hocasi hattat ve neyzen olan
Emin Efendi’den 6grenmisti. Yukarida bahsettigim
guzel yazili ders sayfalarinin altinda imza olarak
yine sanatkarane bir tarzda, guzel yaziyla Halil
Can yaziyordu. O sayfalarin sahibi arkadasa egile-
rek, yavasca “Gercekten bunlar hoca m1 yazdi?”
dedim. O arkadas yine yavas bir sesle “Evet, hoca-
nin mahsuludur.” dedi. Durdum, dinlendim, ra-
hat edemedim, bir daha sordum. Yine ayni cevabi
aldim. Bu defa “Burada o6grendigimiz her sey, her
tirliic kazammlarimiz hocaya aittir; bu yazi tarzim
hocadan ogrendim, o sebeple, ben bir vasitayim.”
dedi. Simdi adin1 hatirlayamadigim, mithendis ol-
dugunu bildigim o arkadasimizin gercekte bunlari
kendisinin yazdigini, imza olarak da kendi ismini
degil, hocanin adini kaydettigini anladim. Ve yine
anladim ki, o atmosferdekiler kemale ermis kisiler,
o terbiyeyi, o edebi almuslar.



lleri Tiirk Masikisi Konservatuari Cemiyeti Korosu calisma hélinde.

Sef: Ibrahim Sevin¢ 07. 03. 1965
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1959 yilinda Giresun Lisesi'ni bitirip de Istan-
bul Tip Fakultesine baslayip, 27 Mayis 1960 ih-
tilalinden sonra Askeri Tibbiye'ye girinceye kadar,
Fatih'te Vakiflar Ogrenci Yurdu'nda sivil olarak
kaldim. O yillarda ust smiftaki agabeylerimizden
sabir ve asalet timsali, ihlas sahibi Erol Olgac ve
onunla ayni sinifta, nami “Deli Coskun” olan Cos-
kun Yildiran Agabeylerimle tanmistiktan sonra ve
Erol Olga¢'m beni bir vesileyle Tleri Tirk Masikisi
Konservatuarina gotirmesiyle mefkurem degisti.

O zamanlarda bu konservatuar dernegi,
Cemberlitasta “Muallimler Dernegi” olan tarihi
yapida idi. Erol Agabey’in arkadast olan, onun da
agabey dedigi Ismet diye biriyle bulusmak i¢in git-
tigimiz o mekanda, koro calisma halindeydi. Biz
de bir sure arkada bir yere oturduk, dinlemeye
koyulduk. (Sonradan ben de bu dernege girince
ogrendim: Dernek Baskani, Tanburi Laika Karabey
Hanim; Koro Sefi de Ibrahim Sevic idi. Ibrahim
Bey cok beyefendi, miitevazi, ogretme yetenegi iyi
bir kisydi, ondan cok seyler ogrendim.) ik defa
sahit oldugum bu koro halinde icra ve okunan
eserler, sanki ruhumu yikayan bir iksir oldu. Soy-
leyen ve calan insanlar ne guzeldi... Hayran ol-
dum. Biz vardigimizda koro “Karl dag astim gel-
dim, ben yare ulastim geldim...” daha sonra da “Ay
giilsiin ufuktan sana, sen bak ona gl de...” sarki-
larini okuyordu, hi¢ unutmuyorum. Ufkum degis-
ti. Yanusun siirindeki “Ballar balini buldum, ko-
vanim yagma olsun.” dedigi duruma gark oldum.
Yahya Kemal, Avrupa kultartne hayran bir halde

KabeMm

lleri Tiirk Masikisi Konservatuari Cemiyeti’nde Koro Sefi lbrahim

Seving ile (Fatih, 07. 03. 1965)

Avrupa’dan donduagu vakit, bir dost meclisinde te-
sadufen Tanburl Cemil’i dinleyince: “O zaman kar-
simda altindan bir kapt acildi, memleketime bu
kapidan girdim.” diyor ya, iste ben de oyle oldum.
[leri Turk Musikisi Koservatuar kapisindan kendi
dunyamiza girdim. $Simdi geriye dogru bakugim-
da, bu hadiseler olali 50 seneyi askin bir zaman
gecmis. Rabitam hep devam etti, simdiki tabirle
ben mutluluga eristim, huzuru buldum; benim ha-
ricimdekilerin ve benden sonrakilerin de, benden
daha mutlu ve huzurlu olmasini arzu ediyorum.
Bu hidayete ermektir.

Hayattaki zabitanin rabita oldugunu bana 6g-
reten hocalarimi, agabeylerimi, dostlarimi hayirla
yadediyorum.

R, A7 TR
1964 yilindaki Galata Mevlevihanesi
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CEVAPLARIMIZ ve
DUSUNDURDUKLERI
KARPUZ'

» Giilmisal GURSOY*™*

Bir kissadan hisse. ..

“Yillar yili evlatlarimi saramadim. Kucagima alip
onlart doya doya bagrima basamadim. Sakalar yapip
da onlarla oyunlar bile oynayamadim. Aslinda co-
cuklarima ayiracak vaktim de boldu. Sanirim aldi-
gim terbiye boyle davranmami icap ettirmisti. Ben de
boyle davranivermistim. Bir de kocam... O da pek
hayirsizdi ya. Zaten yillar once turla tarld hanim-
lar onu kandirmuis, peslerine takmis surtikluyorken
adamcagizim olaverdi. Ben de kalakaldim su koca
alemde tek basima. Nedenini bilmem ama icimde
bir buruk ac1 var. Bir yerde bir seyleri yanls m1 yap-
tim ne? Bu gun yavrularim beni sevsin, saysin, hatta
yaslar1 kac olursa olsun kucagima otursun, sarilsin,
benimle sakalassin, ben de onlar1 bagirama basayim
istiyorum. Yani tipki Hatice Hamim gibi olmak istiyo-
rum. Ama yanimda hic kimse yok. Torunlarim bile
bana karsi cok mesafeli. Zaten bir kismiyla ayni se-
hirde bile yasamiyoruz. Herkes ald1 basmi gitti. Kala
kala benim elimde torun diye bir haylaz velet kald.
O da tembel mi tembel. Kafas1 da pek calismiyor mu
ne? Yine Turkce'den kalacaga benzer. Ne yapip et-
meli, el aleme torunu tembel dedirtmemeli! Acaba
gitmeli, 6gretmeniyle mi bir konusmali, bilemedim.
Anasi, babast duymasm ama, artik sanirim okulun
yolunu tutmali, 6gretmeniyle de bir konusulmali.”

Yash kadincagiz bu diastnceler icersinde gunler
geceler gecirip meseleyi kendi zihninde daha da bu-
yuttukten sonra, cok iyi bir sey yaptigina inanarak,
delikanhliga namzet, bahse konu torununu kolun-
dan yakalamis ve 6gretmenle konusmak tizere bu-
ytikanne torun okulun yoluna koyulmus. Yol boyuca
cocuk “Vazge¢ buytikanne! Gerekirse annem, babam
konusur, hem duyarlarsa tzulurler.” dese de nafile.
Bizim buytkanne hi¢ dinler mi torunu! Nihayetinde
ogretmenin kapisina varilmis. Yash kadin feryat figan

edip, “Ah 6gretmen, vah 6gretmen, cocugumu kurtar
ogretmen.” dedikce, cocukta umursamaz tavirlar...
Ogretmen bir cocuga bakmis bir de biiytikanneye.
Yash kadinin haline pek acimis ve “Merak etme ana-
cigim.” demis, “Ben cocuklara zaten son bir sinav ya-
pacaktim. Smavda defter kitap da acik olacak, onlara
bir ctimle verecegim, bu cumlede kac 6ge var, onu
soracagim. Evladiniz bana “10” der. Stnavdan boyle-
ce iyi not alir, ben de sinifi gecirecek miyim, gecirme-
yecek miyim yeniden degerlendiririm. Fakat cocuk,
hi¢ olmazsa bu soruyu layikiyla yapmis olmali.” Bu
arada ogretmenin gozu cocuga takilmis. Cocugun
umursamaz tavirlar hala devam ediyor, bakislar 1s-
rarla tavanda geziniyormus. Ogretmen ¢ocugun dik-
katini cekebilmek icin onu hafifce sarsmis. “Anladin
degil mi evladim?” diye sormus. Cocuk “Tamam.”
demis. “Elbette anladim 6gretmenim!” Cocuk mutlu,
buiytukanne mutlu oradan ayrilmislar.

Gel zaman git zaman smav vakti gelip catmus. Og-
retmen soruyu sormus, ama cocukta tik yok. Cevap
tic miydd, bes miydi, sekiz miydi? Ogretmen o gun
bir seyler soylemisti ama ne soylemisti? Cocuk soru-
yu yapamayinca dogal olarak buittinlemeye kalmis.
Biytikanne aghyor hatta dovuniyormus. Ogretmen
hakkinda ileri geri konusmaktan bir an geri kalma-
sa da, gunlerce gecelerce yine ogretmenin kapisini
asindirmaya devam etmis. Derdi tasasi torununa
siif gecirtebilmekmis. Ama nasil? Ders calismadan
gecen uzun bir zamanin ardindan cocuk, bu sefer
sadece kendi 6gretmeninin degil, diger Turkce 6gret-
menlerinin de icinde bulundugu bir heyetin ¢ntunde
buttnleme simavina alinmis. Siavda karsisina gelen
soru, yine ayni cimleymis. Dolayisiyla da verilecek
cevap ayniymis. Cocugun bu kez yanhsa dusmeye-
cegi umidiyle 6gretmen, heyetteki diger tiyelere don-
mus. “Pek caliskan bir talebemizdir, lakin bu yil bir
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Bildiginiz Uzere kendini sinamayi —verdigi cevaplarin Uzerinde disinmeyi- reddetmek,
ders calismadan haksiz yolla sinif gecmeyi talep etmek, sevsinler saysinlar deyip de ne
yaptiginin farkina varamamak, blytgu, kicigu ihmal etmek, onlara gereken 6zeni gos-
termemek, meslegimizin hakkini vermemek vs. nefsin isaretidir. O halde yukaridaki kissa-
dan hissemiz bize bizi anlatir ve hayatta karsilastigimiz sorulara olmasi gerektigi gibi degil
de, nefis kokan —alakasiz— cevaplar verebildigimiz noktasindan hareketle, nefesin her ne-

fes muhasebeye cekilmesi gerektigine dair, hepimiz icin tath bir uyari olarak kabul edilir. ,’

aksilik oldu, buttinlemeye kaldi. Biz de sasirdik.”
deyince, cocuk oturdugu yerde hafifce dogrulmus.
Kendine pek bir guiveni gelivermis. Bu arada da og-
retmen, iki elinin parmaklarin karsilikli birlestirip,
cevap olan 10 rakamini, yaptig1 yuvarlagi gostererek
hatirlatmaya calistyormus. Durumu fark eden co-
cuk, cevabt buldugunu dusunup yerinden firlamus.
“Cevab1 buldum efendim!” demis. “Cevap, karpuz.”

Karpuz mu? Bu da nereden c¢ikmis, demeyin.
Karpuz alakasiz gibi dursa da netice itibariyle dog-
ruluguna inanilan bir cevaptir ve stiphesiz ki sag-
ikl bilincli kimseler tarafindan yanlis, ilgisiz hatta
belki ahmakca bulunabilecektir. Ancak hayatta kar-
silastig1 sorulara bu tarz cevaplar verenin sadece o
cocuk olmadigy da -kissadan hissemize bile bakil-
diginda- ortadadir. Zira buytkannenin tutumu, ¢o-
cukla anne-baba iliskisinin kopuklugu, anne-baba
ile buytikannenin iliskisindeki soru isaretleri, 6g-
retmenin tavri, basarist veya basarisizligi, cocuktaki
umursamazhigin sebepleri, kopyaya ragmen dogruya
ulasamamak vb. konular tizerinde biraz dustunmek
bile, birilerinin bir yerlerde zaten bu tarz cevaplar
vererek yollar asmaya calistigina dair kuvvetli ipuc-
lar icermez mi? O halde bu ipuclarim da dikkate
alalim ve kendisine avug¢ a¢misa, insan olma yolun-
da adimlar attiran tasavvuf kultirane kulak verelim.
Zira yukaridaki kissadan hissemiz araciligiyla bizlere
seslenmekte ve iyi niyetlerimizin ardindaki hakikati
sorgulatip soyle demektedir: “Cevaplar ogretildigi
hatta kopyalarla haurlauldigr halde yanhsta olabi-
lirsiniz, dikkat edin! Belki de cogu kez o cocuktan
farkimz yoktur.”

Bildiginiz tzere kendini smamay1 —verdigi ce-
vaplarin tzerinde dustinmeyi- reddetmek, ders
calismadan haksiz yolla sinif gecmeyi talep etmek,
sevsinler saysinlar deyip de ne yapugmin farkina
varamamak, buyugu, kucugi ihmal etmek, onlara
gereken ozeni gostermemek, meslegimizin hakkini
vermemek vs. nefsin isaretidir. O halde yukaridaki

kissadan hissemiz bize bizi anlatir ve hayatta kar-
silastigimiz sorulara olmast gerektigi gibi degil de,
nefis kokan —alakasiz— cevaplar verebildigimiz nok-
tasindan hareketle, nefesin her nefes muhasebeye
cekilmesi gerektigine dair, hepimiz icin tath bir uya-
r1 olarak kabul edilir. Ancak nefsin dogru ve durust-
ce muhasebeye cekilmesinden ne anlamak gerekir?
Nefis, nefis diyoruz, nefis de ne demektir? Nigin in-
sanoglu aldig1 kopyalara ragmen maalesef ki siklikla
olmas gerektigi gibi bir nefis muhasebesi gercekles-
tiremez, hayat sinavinda karsilastig1 sorulara dogru
cevaplar veremez ve verdigi cevaplar da cogunlukla
sinayamaz? Gelin bu ve benzeri soru ve sorunlarimi-
za kissadan hissemiz aracihgiyla, tasavvufi bir bakis
acisindan yola ¢ikarak cevaplar bulmaya calisalim ve
bakalim nasil bir gercek bizleri bekliyor, hep birlikte
gorelim.

Bildiginiz tuzere yaratilmis olmakla, nefse bu-
runmuslik streci baslar denilir. Ozbenlik, kisilik,
bedene ait yeme i¢cme vb. ihtiyaclarin biitiinii, bir
seyin ici, merkezi, kendisi; arzular, zaaflar, hayvani
isteklet; hirs, haset, kibir, gazap, kiskanclik gibi kotii
huylar; can, ruh, hayat, asil, cevher, dol suyu, meni,
nutfe nefis kelimesinin sozlitk manalari icersinde ye-
ralir. Kur'an-1 Kerim'de gecen nefisle ilgili ayetlerden
birkaci ise soyle:

* “Nefislerini temizleyenler felah bulurlar.” (Sems
stresi, 9. ayet)

* “Nefsani ihtiraslarindan arinan ve giizel ahlak
sahibi olan kimse gercek kurtulusa erer.”(Ala stresi,
14. ayet)

e “O kimseler ki iman ederler ve salih ameller is-
lerler onlar icin firdevs cennetleri vardir.” (Kehf stre-
si, 107. ayet) vb.

Peki, nefis kot bir sey midir ki temizlenmeye
vs. muhta¢? Kiyamet suresi, 36. ayet; Muhammed
stresi, 31. ayet; Bakara stresi, 155. ayette buyrul-
dugu tzere:
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“Insanlar zannederler mi biz Allah, ahireti biliriz
demekle birakilirlar. Biz onlart hastalikla, yoklukla,
evlatlarim ellerinden almakla, arzularint vermemek-
le imtihan ederiz. Ta ki hangisi dogrucudur, hangi-
si yalancidir meydana cikin diye. Gergi biz onlarin
hangisi sadik, hangisi yalancidir biliriz. Lakin bunu
kendilerini, kendilerine bildirmek icin yaparz.”

Yani; arzu ve emellerini yerine getiremeyen (nef-
sini tatmin edemeyen) gama duser. Seker hastasinin
tatlt yiyip hastalanmasi gibi, nefis de kendine neyin
iyi veya neyin hayirli geldigini bilmeden yollar asma-
ya kalkarsa, hastalanip gamlamr. Baz1 kimseler icin
gam, 6zdeki cevherin gtizelliginin ortaya ¢ikmasi ko-
nusunda bir lutuftur, fakat baz1 kimselerin kufrunu,
isyanini, inangsizhigini arttracagl da ortadadir. Nef-
simize olan muamelemiz, icimizdeki cevherin dun-
ya topraginda gelisip yesermesi, buytyup dal budak
sarmasina sebep olur. Boylece nefisimizin tekamul
(gelisim) icin arac kesildigi gorultr. Kimligimiz, ne-
fis sayesinde ortaya konulur ve nefsimize olan mua-
melemiz, insanligimizin kiymetini belirler, bizi bize
anlatir.

Araf stresi, 23. ayette ise soyle buyrulmaktadir:

“Ya Rabbi, biz nefsimize zulmettik...”

Burada da “Ya Rabbi, verdigin ihsanlarin kadrini
bilemedik. Bunlari yerinde kullanmak lazimken bos
ve abes yerlere harcadik. Boylece kendimize zulmet-
tik.” dendigi acikur. Konuyu biraz daha detaylandi-
rirsak sunlar soylenebilir: Yaratilmis olmak bir lu-
tuftur. Yaratulmakla, yaratilan ve yaratan ikiligi dog-
mustur. Bu ikilik yaratilmisa Hakk’ bilmek, bulmak,
sevmek lutfunt bahseder. Yaratilistaki mana da bu-
dur. Dolayisiyla da nefis, bu hakikatini besleyebildigi
olctide mutlu ve huzurlu olur. Oz olan hakikatinden
uzaklastiginda ise zulme ugrar. Kotu, begenilmeyen,
bayagi ve hayvani arzularimiz, huy ve fillerimiz; ki-
bir, gazap, kin, haset, hirs, tahammulstzluk, hasislik,
dedikodu, sehvet, ihtiras gibi zaaflarimiz, maddi-ma-
nevi gercekleri gormeyi engeller, bizi dunyanin kiri-
ne pasina hapsederek zulme ugratir. Bu hal elbette ki
tasfiyeye muhtactir. Tasavvuf kultirt, nefsin kiri past
ile muicadele verir ve “Ey insan, sen bu musun?” diye
sorar. Iman sahibi bir kimse, Allah'in kulu oldugu-
nun farkindadir ve o der ki: “Allah tektir ve her sey
bu teklikten zuhura gelmistir.” Dolayisiyla da verilen
mucadele, ctiztn (parcanin) 6zind, zuhura layikiyla
cikarabilmesi yontindeki bir cabadir. Bizler gercegi,
bu degerlendirme 1s1ginda ister kabul edelim ister
etmeyelim, herkes yasami boyunca oyle veya boyle
nefsiyle miicadele eder. Ciinku hayat ve hadiseler
kisiyi dogal olarak bu hale strikler. Bu hale struk-
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Bir kimse icin kott olan, bir dige-
ri icin iyi olabilecektir. Bir kimse de
kendisi icin ko6tl diye duastndtgi
hadiseden olumlu sonuclar ¢ikarta-
bilecek ve hayirla kucaklasabilecek-
tir. Fakat bunun bdyle olmasi demek
dogruyu dogru, egdriyi egri olarak
teshiste zafiyet sergilememiz icin
mazeret olusturamaz. ,,

lendikce de insan, dogru nedir, nasil davranmaliyim
veya nasil davranmamaliyim? gibi sorularla ister iste-
mez yuz ytize kalir. Neticesinde ise ya hayvani arzu-
larina tutunur, meseleleri gérmez, sorgulamaz, nefis
muhasebesini de hi¢ tamimaz ve bunun bedeline de
katlanir, boylece bir omri heba edip gecer gider ya
da zaman zaman kopyalar alarak, zaman zaman da
aldigr kopyalara ragmen yukarida anlatilan cocugun
konumuna duserek de olsa, yollar asma gayretine
giriserek ilerler. Bu noktada tasavvufi bir bakis aci-
sina sahip olmak, gozleri gorucu kulaklart duyucu
kilarak, gonulleri harekete gecirir. Yasamin sundugu
kopyalar1 da dogru okuyabilme yetenegi kazandirir
ki bu insani biling sahibi kildig gibi kamil (olgun),
zarif, ince, latif de kilar.

Peki nicin insan —tasavvuftan nasiplensin veya na-
siplenmesin— nefsi teshiste ve ona karst dogru tavn
sergilemekte yetersiz kaliyor, cogu kez de gerceklere
karsi, aldig1 kopyaya ragmen, kor ve sagir olmayz ter-
cih edip, alakasiz cevaplara kilitlenebiliyor? Bu soru-
ya da soyle cevap vermek mumkin: Insan, her yerde
insandir. Kabiliyetleri, uygulayabilirlikleri ise farkl
farklidir. Tasavvufa meyletmek demek; insani er ya da
gec, az veya cok, evet bilgi sahibi yapar, ancak 6zde
ne varsa disa o yansir. Ustelik 6zde var olsa da, anlati-
lanlar tatbik edilemez ise, edinilen bilgi kisiyi olgun-
lastirmaz. O halde insan, nefsinin 6zden uzaklasmis
haline yenildiginde hangi zaman diliminde, hangi
ortamda bulunursa bulunsun gozleri kor, kulaklar
sagirlasir. Artik sadece nefsinin sesini duyacak, onun
gosterdigini gorecek, aldigi kopyayr bile artik nefsi
lzerinden okuma gayretine girisecektir. Boyle bir du-
rumda takdir edersiniz ki dogrular zenginlestirecek,
kuvvetlendirip, kiymetlendirecek bilgiler bile yoz-
lasir. Kanaatimce facia da zaten bu noktadadir. Zira
teviller, bilgi tercihleri, goz ardi etmeler, kondurama-
malar girdabinda dogrular hep sekil degistirir. Dogru

nefsin eline dustt mt, onun elinde sekillenip, onun



dogrusu halini alir. Bu, nefsimizin kendisini vicdani-
mizin sesi olarak tanitmasina sebeptir. Hal bu olunca
da nefis muhasebesine girisilse de dogru cevaba ula-
silamaz. Cunki icimizdeki ses daima dogru, daima
hakli oldugumuzu soyler ki; bizler dogru ve hakl
oldugumuz kanaatine nefsimizin sectigi bilgi tercih-
leriyle variyorsak vay halimize. Boyle bir durumda
hikayedeki cocuktan ne farkimiz var? diyen soruyla
karsilasmamiz dogaldir. Ustelik ders calismayan co-
cugun siifta kalmasi gibi, zerre kadar hayra yonelen
hayirdan, zerre kadar da serre yonelen serden cevap
bulur ama, gecen zamana yazik.

Bir diger husus: Tasavvufta “Mutlak hayir ve
mutlar ser yoktur.” denilir. Kissadan hissemize bile
baktigimizda, herkeste bir kusur bulabildigimiz gibi,
herkeste masumiyet de kesfedebiliriz. Ustelik ser gibi
gozuken hi¢ bir hadise de, dinyanin sonu demek
degildir. Mesela ¢cocugun smifta kalmasi, buytikan-
nenin beni sevsinler, saysinlar diye hataya dusmesi,
cocugu yanhs yonlendirmesi, anne-babanin hem
kendi cocuklarna hem de annelerine olan ilgisizligi
ya da karsilastigimiz bizi hayal kirikligina surtikleyen
kotu olaylar, ser gibi goztikse de hayatin sonu demek
degildir. Bir kimse icin kota olan, bir digeri icin iyi
olabilecektir. Bir kimse de kendisi icin kotu diye du-
sundugu hadiseden olumlu sonuclar cikartabilecek
ve hayirla kucaklasabilecektir. Fakat bunun boyle
olmasi demek dogruyu dogru, egriyi egri olarak tes-
histe zafiyet sergilememiz icin mazeret olusturamaz.
Ne diyeceksiniz yani? “Aman evladim, iyi ki smifta
kaldin!” m1 diyeceksiniz?... O halde bu iyidir, bu ko-
tadur seklindeki ayrimi dogru yapmanin mucadele-
sini vermekle birlikte, olanin i¢inde hayr gormemiz
bizi insanlastirir. Bu da hadiseleri oldugu gibi kabul
etmemizin ardinda “empati” ve “hturmet” gibi yeni iki
kavramla bizleri bulusturur ki, bu iki kavram, dog-
ru —olmasi gerektigi gibi— bir nefis muhasebesi icin
cabalamakta bir hayli 6nemli rol oynar.

Nedir “empati” ve “hturmet”? “Empati”; karsimiz-
dakini hissedebilme sanatidir. Onun yerinde ben de
olabilirdim deyip, onun sartlariyla meseleye bak-
manin yolunu bulmak demektir. “Htrmet etmek”
ise karsimizdakine hak vermek veya onun fiillerine
katilmak anlamlaria gelmez. Karsimizdakine saygi
duymak, hatta uzaktan bakip haline itiraz etmemek,
“htirmet etmek” manasi tasir. O halde meseleler icer-
sinde kendimizi sinarken, karsimizdakini anlamak
icin ugrasmak ve hiirmet etmekten nasiplenmez isek,
yine dogru bilgiye, gorguye ulasamaz ve dogru bir
nefis muhasebesi gerceklestirdigimizi iddia edeme-
yiz. Ote yandan “Cocugum ¢alis.” demekle bildiginiz

tizere hicbir cocuk yeterli athm gostermez. Ogret-
menlerle konusup, ¢alisma haricinde bir yol bulma
gayretine giriserek —smif gecsin diye ugrasmakla
da— problemler ortadan kalkmaz. Cocugunuzun bir
birey oldugunu, bir hayatin sahibi kilndigini ona an-
latmaz, kavratmazsaniz, ona, yasama hakkina, haya-
tina hurmet ettiginizi hissettirmezseniz, o cocuk da
ne kendine, ne bir hayat sahibi kilindig1 gercegine,
ne de size, ne de bize, ne de bir baskasina hiirmet
eder. Yapacag: tek sey hayati boyunca sendelemektir.
Bu gun sinifta kalir, yarin bir baska ser goztiken ha-
disenin icinde yer alir.

O halde kabul etmemiz gerekir ki, hurmet sadece
kucukten buyuge sergilenmez. Kucagimiza aldigimiz
ilk andan itibaren cocuklarimiza hiirmet etmez isek
onlar da bizlere hiirmet etmez. Zira alem bir aynadir
ve bu aynaya biz ne yansitirsak, bize de o yansir. Bu
hakikate ragmen “empati” ve “htirmet” de nefis tara-
findan rahathikla yipraulabilinir. Fakat bu sefer artik
devreye butin ihtisamiyla gonul girer. “Kusursuzluk
yalmz Allah’a mahsustur, ancak safiyet, samimiyet,
ictenlik, riyadan uzak yapmaciksiz bir inanis, kati-
sitksiz tam dogruluk, baghlik, sevgi, ask neredesin?”
diye seslenir. Bu seslenisi layikiyla cevaplayabilmek
kag kisiye nasiptir bilemem, fakat bu hali giyinmenin
gayretine girismedikce, sanirnm adimiza yine insan
denemeyecektir. Bir de iman sahibi oldugumuza ina-
niyorsak sirke dismemek, riyadan uzak olmak, Allah
icin solumak, Allah icin hareket etmek boynumuzun
borcu degil midir? O halde “ihlas” denilen bir baska
degerle daha tanistik. Zira ihlas; safiyete, samimiyete
dayal buttin bu guzellikleri ihtiva eder ve dogru bir
nefis muhasebesi gerceklestirmekte —empati ve hur-
metten layikiyla faydalanmakta— yol gosterir. Kisiyi
samimi bir gayrete getirir ve Hakk’n muradina —ltt-
fedecegi nasibe— hak kazandirip, avuc actirir.

Yukaridaki kissadan hissemiz araciligiyla, nefsin
ne demek oldugundan hareket edip dogru nefis mu-
hasebesi icin dogru bilgi, empati ve htirmetin 6ne-
mine deginerek ihlasla bulustuk. O halde gelin artik
icimizdeki ihlas anlayisinin yuzundeki peceyi yavas
yavas da olsa kaldiralim, kaldirahm ki nefis muha-
sebesi durustce gerceklesebilsin, insanlar birbirlerine
hitrmet eder, birbirlerini anlayabilir hale gelsin. Thla-
sin yuzundeki peceyi kaldiralim, kaldiralim ki aldig1-
miz kopyalar, okudugumuz kissadan hisseler bir ise
yarasin ve insanligimiz, insanhiginin keyfine varsin.

Dipnotlar
*  Yukandaki kissadan hisse Ken’an Rifai, Sohbetler, s. 431’den
esinlenerek hazirlanmus; 4yet, meal ve yorumlar ise yine ayn1 ki-

tap s. 432, 626, 456, 442’den temin edilmistir.

**  Arastirmaci Yazar.
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Serif Icli (1900-1956), giiftesi Siilleyman Nazif'e ait Agir Aksak
usdlinde yaptigi, Hicaz makaminda besteledigi “Derdimi ummana
doktdm, dsumana inledim.” eseriyle Unlendi. Eslik etmedeki ustaligi,
temiz icrasl ile taninmis bir Gdi idi.

Nebahat KONU YILMAZ"
'

“32 Yillik Bir Ud Besteleri Ile Sustu.”

gun yine lapa lapa kar yagiyordu. Butun
[stanbul gibi radyo evinin 6nu de bembe-

O

tolu bir adam, agir agir radyo evinin merdivenlerini

yazdi. Bu beyazliklar icerisinde siyah pal-

cikti. Kapiyr bir iki yokladi, ama acamadi. Kuvveti
yoktu herhalde, kapici telasla kostu. Gelen siyah pal-
tolu adam, kiymetli sanatkarlardan Udi Serif Icli idi.
Yizt biraz solgundu. Kapicinin verdigi selami gor-
meden yuruadu ve telash bakislart arkasinda biraka-
rak, D Studyosuna girdi. Burada Mustafa Caglarin
Sarkilar programinin son provalari vardi. Saz sanat-
karlarindan Cevdet Cagla, Hakki Derman da gelmis-
ler, Serif Icli’yi bekliyorlardi.
Onun kapidan girdigini go-
. runce hepsi rahatladilar. Ctinku
Serif Icli hicbir zaman vazifesi-
ne ge¢ gelmez, vazifesini ihmal
etmezdi. Ama bugtn onda bir
fevkaladelik vardi. Bunu arka-
daslar da anlamakta gecikme-
diler. En yakin arkadas1 Hakk:
Derman hemen atild.
-Ne oldu Serif? Hayrola.
kalbim
da... Bir sey yok, simdi gecer.

-Biraz sikistyor

nin babasiydi. Yazik oldu.” demistir.

Kadim dostu Hakki Derman ile birlikte

Tam bir Istanbul efendisi, masikimizin babasi idi. Biitiin arkadaslari
arasinda mutevazi, caliskan, her seyi hos géren, cabuk affeden bir
insan olarak taninan Serif Icli icin, 32 yillik saz arkadagi Hakki Der-
man: “Ben yarimi kaybettim. O bir Istanbul efendisiydi. Tiirk mizigi-

Haydi, baslayalim calismaya, oldukca gec kaldik.

On dakika kadar calismislar ve hentiz iki eser gec-
mislerdi ki Serif Iclinin udunun sesi aniden durdu...
Ve cani kadar sevdigi ud, sanatkarin parmaklarinin
arasindan kaydi, yere dustd. ..

-Fena oluyorum ben cocuklar... Cok fenayim...

Arkadaslar kostular, btittin radyo evi karisti. Ama
olan olmus, sanatkar ¢oktan hayata veda etmisti.

Saat 21.10, mikrofonda spikerin huzunlu sesi,
radyo basindaki dinleyicilere kiymetli sanatkar Udi
Serif I¢limin bir kalp krizi neticesinde olduguna bil-
dirirken, tistadin meshur ud taksimi de kim bilir kac
bininci olmak tizere caliniyor ve bir iki dakika sonra
yayinlanacak, onun en sevdigi eserlerinden murek-
kep olarak hazirlanan programa, baslik teskil ediyor-
du.

4 Subat 1956 Tercuman gazetesindeki Aysel
Ocal'in haberi boyleydi Serif Icli icin.

Evet, Serif Icli 3 Subat 1956 tarihinde Istanbul
Radyosu'ndaki 6gle nesriyatina hazirlanirken Musta-
fa Caglarin provast sirasinda, ¢ok sevdigi radyoda,
sevgili dostu Hakki Derman’in kollarinda kalp krizi
gecirerek hayatini kaybetti. Havalar ¢cok soguk oldu-
gundan olimunden t¢ gun sonra Ferikoy mezarh-
ginda topraga verildi.




Kabem

Serif icli Kimdir?

1900 yihinda Istanbul Besiktasta dogdu. Haci
Mehmet Efendi ile Sohret Hanim'm ogludur. Tahsi-
lini Afitab-1 Maarif Rustiyesinde yapti. Mtsikiye cok
hevesli olmasi sebebi ile 1917 yihnda ud 6grenme-
ye baslad1. Yine ayni yil Ticaret ve Ziraat Nezaretine
memur olarak girdi. 1920 yihinda Besiktas Musiki
Cemiyeti kurucular arasinda yer ald.

1924 yilinda Ussak makaminda ve Agir Aksak
ustltnde ilk eserini (Gelmeseydin aleme gormesey-
dim ben seni.) yaparak bestekarliga adim atmus oldu.
[kinci eserini Saba makaminda besteledi. Sozleri “Pir
zemzeme bir beste-i zirtth-1 emelsin.” olan bu sar-
kinin sozlerini, “Neydin guzelim sen, guzelim dun
gece neydin?” olarak degistirmistir. Fakat asil ununu
1927 yilinda guftesi Sileyman Nazif’e ait “Derdimi
ummana doktim, asumana
inledim.” adh Hicaz maka-
minda yaptigl, Agir Aksak
ustlundeki bestesi ile yap-
t1. 1936 yilina kadar cesitli
makamlarda besteler yap-
maya devam etti, ayni yil
Ankara Radyosu'na girdi.

[crakar olarak Nevres Bey, Refik Talat Bey, Serif
Muhiddin Targan gibi teknik bir saz olmamakla be-
raber, eslik etmedeki ustaligi, temiz icrasi ile tanin-

mis bir udi idi. Cok guzel fasil caldigim herkes ka-
bul eder. Ayn1 zamanda iyi bir hanende oldugundan,
fasillara sesi ile katilirdi. Ozellikle o zaman ki fasil
heyetinde cok basaril isler yapti.

1945 senesinde 27 yilhik memuriyetinden ve
Ankara Radyosundan ayrilarak Mefharet Yildirm,
Mustafa Caglar ve yakin dostu Hakki Derman ile
birlikte Istanbul’a gelerek, sahne hayatina basladi.
1949 senesi Eyltl'unde acilan Istanbul Radyosu'nda
kendisine gorev verildi. Bu arada Zeki Muren,
Muzeyyen Senar basta olmak tzere, pek ¢ok ismin
yetismelerine katkida bulunarak kendilerine dersler

verdi.

Serif Icli’nin Yaptigim
Eserler defterinden

ayli Tanbur,
Izzettin Okte
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Kendi el yazisi ile Ezelden Asinanim eseri

Mehmet Akif Ersoyun vefatinin 75. ve Istiklal Marsinin
kabultiniin 90. yih dolayisiyla, 2011 yihnin “Mehmet Akif
Yil” olarak ilan edildigini biliyoruz. Bu vesile ile Serif Icli
tarafindan Hiseyni makaminda bestelenen, Mehmet Akif’in
Safahat adl eserinin yedinci kitab1 “Golgeler”in icerisinde
yer alan, “Ezelden asinanim ben, ezelden hem-zebanimsin.”
nusralarinin da icinde gectigi, zevkle okunan ve dinlenen
Gece siirini, kendi el yazisiyla sizlere sunuyoruz.

“Ezelden dasinanmim ben, ezelden hem-zebanimsin.

Beraber ahde baglandik, ne olsan yar-1 canimsin.

Ne olsam zerrenim, kalbimde hala carpar esrarin

Gel ey canan, gel ey can, kalmasin ferdaya didarin.”

(Asina: Tamdik; Ahd: Anlasma; Hemzeban: Aym dili
konusanlar; Ferda: Uzak gelecek; Didar: Yiizytize gortisme.)

Keman sanatkari Hakki Derman ile

Serif Icli, son eseri olan Karcigar makamindaki
(Guines ruhsareli canan nikap ender nikap oldu.)
eserini 8 Mayis 1953 tarihinde yapti. Bu arada sark:
guftelerinin 1, 2 ve 3. ciltlerini ve Htizzam Fash gibi
matbu eserlerini de piyasaya cikararak bir hizmette
bulundu. Uzun yillar emek vererek olusturdugu
nota koleksiyonu, TRT Muzik Dairesi Baskanlig
Arsivinde bulunmaktadir.

Verimli bir bestekar olarak yuze yakin eser
besteledi. Eserlerinin cogu, zamaninin ses sanatkarlart
tarafindan plaklara okundu; halk arasinda cok
tutundu. Kendine has, duygusu ve teknigi saglam
eserler yapti. Eserlerinde ozellikle prozodi hatast
yapmamasl ile dikkat ceker.

Serif Icli, Sidika Hamim ile evliydi. Dort cocugu
dunyaya geldi. Hayriye, Sadiye, Rebii, Mustafa. Dort
cocugundan kizi Sadiye I¢li Istanbul Radyosunda,
babast Serif Icli ile radyo programlarinda calismust.
Diger cocugu Mustafa Icli ise, uzun yillardir Antalya
ilinde muzik hayatina devam etmektedir. Guinumuiz
bestekarlarindan Selahaddin icli, Serif I¢limin yakin
akrabasidur.

Blyik oglu Rebii ve kiiclik oglu Mustafa ile.



KabeMm

Unutulmaz besteleri hala dillerde...

Aradan 55 y1l gecmis olmasina ragmen, Serif I¢limin
Saba makamindaki “Dus ben gibi bir aska sadakat ne imis
gor.”; Bayati makamindaki “Bulbul-i seydaya dondum
dehri gormez gozlerim.”; Huzzam makamindaki “Turli
derde ben deva buldum elimle cok zaman. / Yine bir
siz1 var icimde aksam oldu diye, / Hicran yine hicran m1
bu askin sonu soyle.”; Ussak makamindaki “Hasret dolu
ahim sana husranimu soyler. / Icimden su zalim stipheyi
kaldir.”; Mahur makamindaki “Alamam dogrusu dest-i
emele.”; Karcigar makamindaki “Mest oldu gonul
gozlerini gordugum aksam.”; Nihavend makamindaki
“Gece sahilden acip sandal enginlere biz.” gibi yuze
yakin sarkist hala dillerde, gontllerde...

Dipnotlar

*

Kaltir ve Turizm Bakanlig) Istanbul Devlet Tirk Muzigi Arastirma ve Uy-
gulama Toplulugu Ses Sanatcist

Keman sanatkari Hakki Derman

Esi ile birlikte. Kizlari Hayriye, Sadiye ve kiictik oglu Mustafa 49




B roportaj

Ad

PROF. MUTLU TORUN
[LE
ROPORTA]

Roportaj: Yice GUMUS
>’

Yiice Gumiis: Hocam oncelikle
lutfedip roportaj istegimizi kabul etti-
giniz icin cok tesekkur ediyoruz. Bize
biraz kendinizden, dogdugunuz yer-
den ve egitim hayatinizdan bahseder
misiniz?

Mutlu Torun: Ankaranin kazasi
Beypazarinda dogdum. 1 Mart 1941
ama 1942’ye yazdirmis babam. O sira-
larda bu askerlik meselelerinden dola-
y1 herhalde, evdeki erkek cocuklarin
nufus kagidinda degisiklikler yapiyorlarmis. Benim
nufus kagidimin arkasinda kursun kalem ile eski ya-
z1yla yazilmis 1941 tarihi bulunuyordu.

Yiice Gumus: Bize biraz o donemin Beypazarini
anlatir misiniz?

Mutlu Torun: Beypazari, Ankara’'ya 100 km
mesafede, muhafazakar bir yerdir. Benim kuctklu-
gumden hatrladigim hali oyleydi. Yani muhafazakar
olusunu hatirhiyorum. Utanmak gerekiyor yuzinun
kizarmas1 gerekiyor. Sokakta basmni kaldirmaman
lazim. El, adama ne der? Mesela ben carsidan ge-

Mutlu Torun Agabeyiyle

cemezdim, kuctkken oyle hatirhyorum. Boyle hic
gorunmeyen bir baski icinde buytdugtumu hatirliyo-
rum ve buttin bunun sonunda da Istanbul’a gelip de
hayatla kars: karsiya kalinca, herhangi bir sekilde bir
insanlarla konusurken, bir kizla tanisinca herhangi
bir toplulukta bir sey anlattigin sirada bunlarin hepsi
cok buytk sikintilar oldu benim icin. Cunki hep ici-
ne kapali olmak icin yetistirilmisiz, daha dogrusu hic
farkinda olmadan insanlar o sekilde davraniyor, dyle
bir terbiye vardi kisacasi.

Aklimda kalanlar bunlar, egitimimin ilk kisminda
da boyle olmus sayilir. Daha okula gitmiyordum aga-
beyim bana dort-dort bucuk yaslarindayken okuma
yazmay1 ogretti. Onu haurhyorum. [lkokula gittigim
sirada ben tabil diger arkadaslarimdan ilerdeydim ve
uc dort sene o hizla hep smuf birincisi olarak gitti,
daha sonra da 6yle devam etti.

Rustem Pasa Ilkokulu gittigim okul, o yap1 da o
donemin yeni yapilan binalarindandi. Beypazari'nda
ondan baska Tasmektep adinda bir bina daha var-
d1. Ben Rustem Pasa‘ya devam etmistim. Oradan be-
sinci siiftan mezun olduktan sonra gene Beypazari

Mutlu Torun’un Kaleminden
Dogdugu ev



Aksit Oztiirk'tii galiba soyadi, hos
bir hanimdi yani giizel ve sempatik bir
hocaydi. Mandolin getirdi bir zaman,
derslerden birinde bizlere caldi, iste-
yen olursa mandolin kursu acariz bu-
rada dedi. Bir kac kisi mandolin istedi,
ben de babama soyledim. Sonra ba-
bamin anlattigina gore babam: ‘gitmis
basdgretmenin odasina,"basogretmen
midiir, onun ahbabr. ilyas Bey, onunla
iste oturmuslar; hocayi ¢cagirmis ba-
s6gretmen, sonra:babam 6gretmene
kizim demis, sen mandalina istemis-
sin; kac sandik istediysen-alayim ge-
tireyim. Hoca kipkirmizi oldu diyor ba-
bam.anlatirken. Sonra saka bu demis
saka, 0yle dedil, aslinda bu oglan ¢ok
iyi_resim yapiyor. O zaman sordukla-
rinda ben ressam olacagim, diyordum.

Ortaokuluna basladim, orta okulun birinci sinifini
burada okudum.

Daha 6nce sunu soylemek istiyorum, muzikle il-
gili oldugu icin bunu araya koymak istiyorum, ilk
okul besinci sinifa gelene kadar ti¢ sene bizi Munev-
ver Pilarneli adinda bir hocamiz egitti, ¢cok hos bir
insandi, 6yle haurliyorum. izini arayip da gidemedik
el 6pmeye ama... Daha sonra dordincu sinifta baska
bir hoca geldi, ve en son besinci sinifta Aksit hanim
geldi. Aksit Ozturk'tu galiba soyadi, hos bir hamimdi
yani guzel ve sempatik bir hocaydi. Mandolin getirdi
bir zaman, derslerden birinde bizlere caldi, isteyen
olursa mandolin kursu acariz burada dedi. Bir kac
kisi mandolin istedi, ben de babama soyledim. Sonra
babamin anlattigina gore, babam gitmis basogretme-
nin odasina, basogretmen mudir, onun ahbabi lyas
Bey, onunla iste oturmuslar, hocay1 cagirmis basog-
retmen, sonra babam ogretmene kizim demis, sen
mandalina istemissin, ka¢ sandik istediysen alayim
getireyim. Hoca kipkirmizi oldu diyor babam anla-
tirken. Sonra saka bu demis saka, dyle degil. Ashinda
bu oglan ¢ok iyi resim yapiyor. O zaman sordukla-
rinda ben ressam olacagim, diyordum. Cok iyi resim
yapiyor bir de muzige dagilmasin diye bir dustnce...
Ya hakikaten boyle dusiundi ya da 25 lira mandolin
parasi vermek istemedi, onu da bilmiyorum acikcasi.

Sonunda mandolin ¢alamadim ben. O sirada, ar-
kadaslar bu enstrimani caldilar, yani ne kadar cal-
dilar orast da dustunulur. Su anda dustntuyorum da
besinci siniftaki o zamani kaybetmis oldum aslinda.

Daha sonra orta okulun birinci sinifin1 bitirdikten
sonra ikinci siifa basladik. O arada annemle babam
[stanbul’a tasindilar Uskiidar’a, Sultantepesime. Ben
bir somestr kaldim.

Y.G.: Babanizin meslegi neydi hocam, memuriyet
sebebiyle mi Istanbul’a tasinmuslardi?

M.T.: Babam memur degildi. Aslinda ciftci aile-
den geliyor, ama ciftci degil. Yani tarlalar var, ora-
dan ortakcilarim takip ediyor. Isterse cicek filan ona
benzer seyler ekmek isini bilir, ama daha ¢ok ortak-
cilardan gelen urtnler, bir de bu tahillarin ticaretini




Babasi

Annesi

falan yapiyordu. Cok fazla buytk olctide degil fakat
bir miktar bu isi yaptigimni biliyorum. Babamin adi
Osman. Osman Aga, Osman Torun.

Y.G.: Peki anneniz?

M.T.: Annem de ev hanimiydi. Adi Meryem. So-
yadi yok, o zaman soyadi yoktu biliyorsunuz. An-
nemin babasi Demir Bey'mis, orada bayag: bir sey.
Genis topraklari olan Demir Bey. Demir Bey baglama
calarmis. Ama eglenmek icin mi calards, calarken mi
eglenirdi onu bilmiyorum. Yani bizim ailede muzikle
ilk ilgisi olan kisi Demir Bey. Benim gobek adim da
Demir. Mutlu Demir Torun ondan geliyor.

Neyse orta okulikincisiniftaben Beypazarindayim
ve teyzemin evinde kaliyorum. Ablam teyzemin og-
luyla evlendigi icin o da teyzemlerde kaliyordu. Do-
layisiyla hem ablamin kaldig yer hem de teyzemin
kaldig evde kaldim ben. Teyzemin kocasi da Beypa-
zarlt muthim bir kisiydi. Emin Aga diye bilinirdi.

O arada Alisen Agabeyim, yani enistem ald1 bana
mandolini, boylece muzige enstriman calarak bas-
lamis oldum. O siralardan ben mandolin olmadan
da boyle dinlemeyi seviyordum mitzigi. Hatta daha
onceden belki fark edemedigim zamanlardan iste
radyonun mutlaka tesiri olmustur. Bir de diger tey-
zemin oglu vardi. Mehmet Karaalp adinda. O cok
glizel sarkilar, turkuler soylerdi. O zamanlardan ak-
limda kalanlardan, “Kusade talihim; Mani oluyor ha-
lime; Nerelerde kaldin ey serv-i nazim” gibi eserler
var. Yani ailede muizik tesiri ondandir, en cok bana
Mehmet Karaalp’dandir, cok kabiliyetliydi hatirliyo-
rum. Neyse sunu soyleyim, teyzemlerin evindeyken
mandolin aldik sonra Uskiidara geldim ben mando-
linle beraber. Bir de ilk tanisacagim ud da teyzemle-
rin evindeydi. Ud, Emin Aganinmis. Yakluk dolab:
dedigimiz yataklarin konuldugu o dolaptan ¢ikti ud.
O arada daha ben kuctukken Mehmet Karaalpn o
udda Tuna Dalgalar’ni caldigini haturhyorum, yani
bu turktleri sarkilar hafizasinda tutmas: da, udu hic
ders almadan calmasi da onun ne kadar kabiliyetli
oldugunu gosterir.

Mehmet Karaalp

Y.G.: Yani Mehmet Karaalp icin ilk etkilendiginiz
kisi diyebilir miyiz?

M.T.: Evet, evet, aynen oyle. {1k etkilendigim kisi,
yuz yuze etkilendigim kisi Mehmet Karaalp, kabili-
yetini anlatmak i¢in soyliyorum ben. Mutlaka dogru
soyluyordu.

Y.G.: Tuna Dalgalan dediniz hocam. O eser bir
Bati muzigi parcast aslinda ama udla caliyor. Bu bil-
gi nereden geliyor? Koy enstittleri vardi o zamanlar-
da, oradan istifade etmis olabilir mi?

M.T.: Hayir onlar hi¢ yok. Hi¢c muzik egitimi yok.

Y.G.: O zaman radyo tesiri diyebilir miyiz?

M.T.: Kulaktan, onu soylemek istiyorum, hic egi-
timi olmayan bir adamin boyle ud gibi zor bir aletle
bunu calmasini kiyashyorum da simdi...

Y.G.: Peki Istanbul'a ne zaman geldiniz ve gel-
dikten sonra muzik nasil devam etti? Yani mandolin
devam etti mi?

M.T.: Biz simdi Beypazarindayiz mandolin aldik,
asagl yukari ben dort ders filan aldim. Derslere man-
dolinin en kalin telinden bashyoruz. Metod oyleydi,
en kalin telindeki tistindeki calismalari yaptik, sonra
ben de annemin babamin yanina Istanbul’a geldim. O
sirada okullar ti¢ somestirdi. Simdiki gibi iki yar1 yil
degil. Birinci somestir Beypazarinda okumus oldum,
ikincisinde ve tuctincusunde ikinci simfi bitirmek
icin Uskudar’a gelmis oldum. Uskudar'da Pasakapi-
st Ortaokuluna gittim, Sultantepe’de oturuyorduk.
Orada oturmamiz benim gidisimden itibaren asag:
yukari bir sene stirdu, ondan sonra da Fatih’e tasin-
dik. Fatih'te Gelenbeyi Ortaokuluna gittim tctinct
sinifta. Liseye Istanbul Lisesinde basladim. Tatillerde
hep Beypazarr'na gidiyordum. Herkes diyordu bana,
ya deniz olan yerden tatilde insan buraya gelir mi fa-
lan diye. Bir keresinde tatilde gene Beypazarindayim,
dolapta Emin Aganin udunu gordum, sonra o udu
biraz caldim 6yle kaldi, sonra Istanbul’a dondtim.
Daha sonra altinci sinifta bir rahatsizlik gecirdim.
Bir uistitme, bir seyler oldu... Ben yatiyorum, okula



gidemiyorum. O arada Beypazari'ndan o udu bana
getirdiler, evdeyken calsin falan diye. Boylece uda
baslamis oldum.

Y.G.: O ud gelene kadar durum nasildr?

M.T.: Mandolin devam etti kendi kendime.
Mandolin ¢calmaya baslamistim.

Uskudar'da otururken agabeyim yedek subayli-
gim yapiyordu. Omerli’de bir yere gidiyor. O sira-
da emir eri. Agabeyimin Ahmet adinda bir arkadast
vardi. Egeliydi ve kabak kemane caliyordu. Bize ka-
bak kemane ile bildigimiz parcalan caliyordu. Na-
sil caliyorsun diyordum, o kulaktan caliyordu, ben
de onun caldigy seylerin notalarini ¢ozmeye calisi-
yordum. Ondan birazcik pratik ¢almayr ogrendim
mandolinde. O sirada bu kulaktan caldigim par-
calarda seslerin bazilarinin hic¢ olmadigim hissedip
acaba kibrit ¢copu taksam mi diye dustundugumi
hatirhyorum ama takip takmadigimi da bilmiyo-
rum. Belki Ussak’ta belki bagka bir makamda, hangi
makamda oldugunu bilmiyorum, oyle bir ihtiyaci
hissettim o zamanlarda.

Bu boyle devam ettikten sonra ben iste Fatih'te
otururken hatirliyorum sahaflardan bir mtizik kitab
buldum, orta okul miuizik kitabi1 ama ciddi bir ki-
tap uc¢ smiflik. O kitap hala durur. Bu kitab1 bastan
alip boyle goturdum, calistim, yani sekizlik tamam,
ondan sonra dortluk, onaltlik, triole de mesela zor-
landigimi hatirliyorum, o nota tartimini esit bolebil-
mek zordu...

Y.G.: Bunlann tatbiki yine mandolinle degil mi
hocam?

M.T.: Hep mandolinle mandolindeki sesler ve
degerleri 6grenmis oldum boylece. Nota okuma
konusunda oyle bir avantajim oldu, buna avantaj
diyorum cunku insanin kendi musahedesi, gozle-
miyle bir seyleri yakalamasiin mutlaka daha fayda-
I1 oldugunu biliyorum. Hoca gosteriyor soyledir boy-
ledir, ogrenci hazir verilmis bilgileri aliyor. Halbuki
burada kendi kendime c¢ozdugum icin, sanki daha
nasil soyleyeyim, daha bilmece cozer gibi desifre as-
linda, bir miktar bilmecedir. Bilmece ¢ozer gibi daha
tarafsiz, pesin fikirsiz belki de ¢ozme aliskanligim
oldu, halbuki ondan sonra tanistigim bir ¢ok Turk
muzisyeni pesin fikirli bakar notaya. Zaten iste nota-
daki degerlere de oyle bakiyoruz, diyez bemol isaret-
lerine de 6yle bakiyoruz. Hic isaret konmasa Karcigar
makami deseler biz Karcigar makami calacagiz.

Neyse, o oyle, calismaktan da memnundum.
Evde her gun iste arkadaslar orada oynarken ben ak-
sam veya aksam usti 6gleden sonra oturup mandolin
calardim zevkle. O seyleri ¢cozmeye gayret ederdim.
O zamandan bazi cok meshur melodileri oradan co-
ztip calmaktan ¢ok zevk aldigimi haurhyorum. Iste

Mutlu Torun Udu ile

Aidamin meshur toren marsi, Shubertin serenati
veya baska bir takim guizel medoliler, onlar tabii ki
kitaplara kondugu i¢in oradan caliyordum.

Daha sonra lisede ud geldi. Ud geldikten sonra
kendi kendime calistim. Once bana udu mandolin
gibi caliyorsun diyorlardu.

Y.G.: Peki bu konuya bir parantez acabilir miyiz?
O ilk gelen udu hatirliyor musunuz? Fiziksel ozellik-
leri nasildi, ne agacindand: mesela?

M.T.: Soyleyeyim. Ud, Uskiidarh Mustafa Ustanin
uduydu. 1927 yapimi. Mustafa Usta Bahriye’li Mus-
tafa, Manol'un kalfalarindandir, iyi ustadir. lyi bir
uddu ama ben elime aldigim siralarda da zaten bir
sapta bir atma (enstrimanin parmak basildigr kis-
min 6ne dogru egilmesi) olmustu ve saz sertti. Hem
de epeyce sertti. O neyse, daha ilerde bagka seyler
anlatacagim o udla ilgili ama yash birisiyle beraber
gidip o udu bir tamir ettirdik. Kimin tamir ettigini de
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hatirlamiyorum, adam icindeki Musta-
fa Ustanin kagidim da sokip, kendine
bilmem nenin su kadar buyuk tamiri
benim tarafimdan yapilmistir, diye yaz-
mis icine. Udun sirt1 ceviz agacindandi.
Diger taraflar1 belli zaten normal klasik
bir uddu yani. Sonra o udun gene sap
attt. Sirtt parcalanir gibi oldu, Mustafa
Aydin Okstiz vardir, ITU Calgi Yapim
Bolumi’'nde, bir zaman bolim baskan-
lig1 falan da yapti. O da udu daha sonra tamir etti,
fena degil bayag iyi bir ud, simdi atolyemde duru-
yor.

Y.G.: Lisede hemhal oldugunuz ud uzerindeki ca-
lismalariniz nasil devam etti?

M.T.: Lise. Evet lise iki ve ti¢ diyelim. O udla ca-
lisirken sahaflardan fasillar aldigimi hatrhiyorum. O
fasillardaki parcalar caldigimi, ondan zevk aldigimu.
Sonra bir yerlerden elime Suphi Ezgimin kitaplar
gecti. Onlarin i¢inde kesfettigim o eserler, miithis te-
sir ediyordu bana, tabil onlar1 kendi basina oturup da
calmak, bilmedigin alemi boyle araliyorsun, aradan
goruyorsun.

Yani pek cok kisinin yaptig1 gibi hocadan mesk
etmek veya bir koroda icra etmek degil de kendi ken-
dime evdeyken Hafiz Seydanin bu eseri varmis, onu
soylemis onlara bakiyorsun. Mesela hi¢c duymadigin
bir eserin surasi ne kadar gtizel diyorsun, veya boyle
seyler...

Mesela “Dii ¢esmimden gitmez askin hayali
Kible oldu bana dostun cemali” misralariyla basla-
yan Hisarbuselik eserin bana ne kadar tesir ettigini
hatirliyorum, onu ilk notadan ¢ozdugum sirada belki
de o eseri hi¢ duymamistim.

Boylece aynen o mandolindeki kendi calismam
gibi udla da boyle calisma devrim oldu. Bu sefer bir
yandan Tark Muzigi'nin kendi seslerini ediniyordum,
kulaktan tabii, Radyodan dinlediklerimle beraber
onlar, bir yandan makamlar: anlamak. O sirada 1968
miydi, 1969 muydu, Ileri Turk Musikisi Konserva-
tuart Dernegine gittim. Cemberlitasta Kubbealtina
yakin bir yerde, yani bir iki adim mesafe neredeyse.

Merdivenlerden iniliyor, Muallimler Dernegi’ydi o za-
manlar orast. Boyle bir avlu, bir yola nazaran asagida
kalmus bir avluda revaklar, revaklarin arkasinda kub-
beli odalar, bir de tam karsida buiytik kubbeli bir oda,
oradan disarda. Ben oraya girdigim anda icerden ses
geliyordu, Dede’nin meshur Buselik ilk sarkist “Ziil-
findedir benim baht-1 siyahim” sozleriyle baslayan
eseri, Feridun Darbaz masaya elini vurarak okutuyor-
du. Ne kadar gtizel gelmisti bana, cok gtizel bir eserdir.
Neyse orada basladik, hem koroda soyluyordum,
hem derslere giriyordum, nazariyat derslerine. Ora-
daki nazariyat derslerinden bana en cok tesiri olan,
Serdar Ozturk’iin talebesi olan Ibrahim Sevingltir.
Miithis bir solfej kabiliyeti vardi. Once ses alir ondan
sonra baslar boyle gidersin hi¢ kulak sapmaz. Onu
hatirhyorum. Laika (Karabey) Hanim’dan bir iki ders
armoni dersi aldik ama sonu gelmedi. Grup halinde
baslamisuik. Tkinci, ticinci seferinde ben 6dev ya-
pryorum kimse yapmis degil. “Bakin odev yapmak
lazim” falan diyor hoca fakat yurtimedi cunki de-
vam eden yoktu. [k veya yarim armoni dersim 6yle
basladi benim.

Oradan daha sonra Feridun Darbaz ayrildi Ma-
siki Kultur Dernegine gitti, ben her ikisinin de ko-
rolarina devam ettim, ama koroda soyleyerek devam
ettim, ud calmadim orada gariptir. Hatta Cinucen’in
ud calisini da ilk Feridun Darbaz'in korosunda gor-
dim. Onun disinda yani bizden daha tecriibeli orada
ud calanlar vardi.

Y.G.: Sonra Giizel Sanatlar Fakultesi

M.T.: Zaman boyle gecerken lise bitti ve sonra
Akademi’ye basladim, Akademi Mimarlik Bolumii...

Devlet Guzel Sanatlar Akademisi bugin Mimar
Sinan Universitesi oldu. Mimarlik Bolumu sinavina
girdik, orada basladim ytksek ¢grenimime. 30 ki-
silik sinifimiz vardi. Ud caliyordum o sirada, sonra
universitenin birinci siufla ikinci simfi arasindaki
tatilde yegenime gitar alindi. Naylon telli bir gitar,
yegenim gitarla pek ilgilenmedi, ben o gitarla gita-
ra baslamis oldum. Gitarda da onceleri calmayi hep
kendi kendime cozdum, Carol Le Carl Casse’nin me-
todlar1 vardi, onlardan basladim. Sonra bir simf arka-
dasim vardi Ersin Unlusoy adinda, caz gitar ve pop
gitar calardi. O dedi, Andrea Palalogos var diye. Ga-
latasaray taraflarinda, ona gittim Andrea Palalogosa.
O, bastan baslayacagiz dedi. Tamam dedim, ama ¢ok
hizli gitti yani pozisyon degisti, elini soyle tutacaksin
boyle tutacaksin onlart tarif etti. Ben gayet dikkat-
li 6devlerimi filan hazirhyordum. Memnundu, hizh
gidiyordu. Daha sonra bu Kibris olaylarindan sonra
Yunanistan Turkiye arasi problemliydi, o yurt disi-
na gitmek zorunda kaldi, daha dogrusu Yunanistan’a
gitmek zorunda kaldi, pek memnun degildi oradaki
hayatindan. Muhim bir hocaydi, ¢ok iyi bir muzis-



yendi, yani yazik oldu, Turkiye onu kaybetti. Boyle
bir takim politik meseleler ytziinden.

Y.G.: Hocam o doneme baktigimizda yuksek 6g-
reniminizi yaptigimiz, Mimar Sinan Universitesi yani
Akademi, sizin gibi bir cok ¢nemli miizisyenin oku-
dugu okuldu. Kimler vardr?

M.T.: Iste Cinucen Tanrkorur var oradan,
Cinucen’le de oradan tanisiyoruz, o benden daha bu-
yukti. Onun disinda boyle cok temash oldugumuz
birileri yoktu benim dénemimde. Istanbul Lisesi'nde
de Hakki Sttha mesela Alaeddin Yavascanin da hoca-
s1 olmus, benim sansim olmadi onun talebesi olmak.
Ali San Resit Incioglu vardi, o oldu hocam, o da bizi
birakmadi, sonradan oyle gittik. Hakk: Stha benim
de hocam olsaydi belki baska birseyler de olur muy-
du bilmiyorum Istanbul Lisesindeyken...

Y.G.: Muzige donecek olursak...

M.T.: Kendi kendime mandolin, kendi kendime
ud derken, bunlar bir hoca nezaretinde devam et-
meden ilerliyor, bir de Turk Musikisi Konservatuari
Dernegine devam ediyoruz. O dénem bir de musiki
mecmualari ¢cok var, onlart okuyorum o arada. Turk
Muzigi konusunda bir takim dustnceler kafamda
gelisiyordu. O dustincelerin ¢cogu da Hiiseyin Saded-
din Arel'in dustinceleri. Arel'in oldugu icin bu yeni
muzik fikirleri cok sesli. Benim de lisede, uda bas-
lamadan once Turk Muzigini, hatta mandolini bile,
cok sesli calmak icin dustincelerim vardi. Acaba bu
enstrimanlar parmakla calinir m1? diye dusundugu-
mu hatirhiyorum. O sirada mandolinde itaat tekni-
gini bilmiyordum. Yani parmakla calindigini, bitisik
olmayan tellerden ses elde edebilmek icin, boyle
ihtiyaclanm vardi. Mandolin caldigim zaman Turk
Muzigi calmak istemistim, perde aramistim. Ud cal-
digim zaman bu sefer cok sesli calmak istedim, sonra
gitart buldum. Boyle tatminsizlikler diyeyim. Ama bu
tatminsizlikler dedigimiz ve iste benim yaptigim mu-
zigin radyonun hic bir yerine girmeyisi gibi durum-
lar gecti, simdi artik bunlarmn bir zenginlik oldugunu
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anladik. Yani bir yandan Tark Muzigi var, bir yandan
cok seslilik var. Turk Mizigi'nin ¢ok seslilik ile akra-
balik kurmasinin bence bir mantig1 var, yapilan cok
glizel seyler var, bir takim calismalarin yapilmasi la-
zim. Bu aslinda sanssizlik gibi gortinen bir sans. Hat-
ta Turkiye'nin de sag ile solu hani bugun ayrildi diye
gortinen sey de, Turkiyenin zengiliginden bence.
Yani farkli kultir ve yasama bicimlerinin bir arada
olmasi guzel ve bu durumlarin var olmalar1 gerekli.
Diin muiydu ne, aklima bu fikir geldi. Yani eskiden
radyoda cok sesli muzikler stbesi, -modal- tek sesli
muzikler stibesi vardi. Tark Muzigi var, Sanat Muzigi
var Halk Muzigi var, bunlarnn disinda bir sey yok.
Biz ¢ok sesli calismalar yaptigimiz zaman, bize Hahf
Muzik'te program verdiler. Hafif Muzik bransinda
caldik o birim altinda, ama simdi oyle degil. Simdi
tabil buna benzer is yapanlar ¢cok daha da fazla se-
viliyor, insallah Tuarkiye'de insanlar da birbirlerini
anlar, bu laflarin da gecmesinde fayda var diye du-
stuntyorum. Miuzik bunu yakaladi, insanlar da belki
politik bakimdan birbirleriyle beraber yasamay1 6g-
renirler kavga etmeden. Benim aklim o siralar hep su
konu tizerindeydi. Tirk Muzigini de seviyorum, Bat
Muzigini, Cok Sesli Muzigi de seviyorum bunlarin
bir bulusmasi olmasi lazim, diyordum ve lisede oku-
dugum sirada aklimda bu fikir olusmaya baslamisti.
Universiteyi hafif bir meslek edinmek icin, sadece
gecinebilmek icin okumak istiyordum. Oyle bir mes-
lek olsun ki ben belirli bir zaman isimi

yapayim, daha sonra kalan zaman cok
olsun, ben onda muzikle ugrasayim...

Mutlu Torun Réportaji ikinci bélimuyle E

Kadem Mdsiki ve Edebiyat Dergisi'nin Yaz —-—
sayisinda...

Dipnotlar

[stanbul Devlet Turk Muzigi Arastirma ve Uygula-
ma Toplulugu Sanatcisi, Miuizik Arastirmacisi.




Kudiimun™ rahmet-i
vevk u safadur

yad Restilallah

“Kudam”iiyle “Kadem”imizi sereflendirmesi niyaziyla. ..

Bu sohbetimizde, klasik Divan tertibine uyarak tevhid ve
munacattan sonra yer alan na‘tlardan birini, Aziz Mahmud
Hudarnin gazel/tevsthini irfaniniza takdim etmeye calisaca-
g1z.

Asik gonullu sairler, tevhid ve minacatlarla birlikte
na'tlan da kaside yaninda gazel, mesnevi, ruba1, kit‘a, terkib
ve terci-i bendlerle yazarak bu nazim sekillerini sereflendir-
mislerdir.

Cenabthakk'in ovdugu Fahr-i Kainat Efendimizi methe-
derek bu vadide Ona ortaklikta mazur oldugunu:

Senin medhinde sirket eylesem Mevlaya ma‘zirum

Bu babda ciirm ii isyana bakilmaz ya Restlallah.

beyitiyle dile getiren Seyh Galib’e uyan; ancak bu ovgliyu
de, Seyyad Hamzanin:

Seyyad Hamza ol sahdan diler kim kurtula ahdan

Seni medhetmek Allah’dan atadir ya Resulallah.
kavlince, Allahin bir ihsam olarak idrak eden Aziz Mahmud
Hudat'ye hezaran gipta...

“Sen olmasan sen olmasan, alemleri yaratmazdim.” kudsi
hadisinde, alemlerin halkedilme sebebinin Hz. Peygamber
olmast, sairlerin muhabbet kaynagini gostermektedir:

Muhabbetden Muhammed oldu hasil

Muhammedsiz muhabbetden ne hasil.

Seyyad Hamza,

Senin askin kamu derde devadir ya Restlallah

Senin katinda hacetler revadir ya Resulallah.
beyitiyle baslayan on tc beyitlik na‘tiyla, ozellikle ayni re-

difli siirler yazan sairler uzerinde muhim tesirler meydana
getirmis, son resul olusuna isaret edercesine misra sonlarina
koydugu “Restlallah” kelimesiyle de aruzun kullanilmasr 1a-
zim gelen “Mefa‘ilun Mefailin Mefailin Mefailtin” kalibina
isaret etmistir.

Sozluk anlami, “Bir kimseyi sahip oldugu vasiflar: ifade
ederek methetmek.” olan na‘t; edebi bir 1stulah olarak “Hz.
Peygamber’in dogumu, isimleri, peygamberligi, mucizeleri,
hicreti, miraci, gazalan ile vasiflarimi anlatan, Onu é6vmek
ve O'ndan sefaat dilemek maksadiyla séylenen siirler’e de-
nir ki tevhid ve munacattan sonra en serefli nazim taradur.
“Bilhassa Hz. Peygamber ve Car-Yar Hazarat: vasfinda yazi-
lan manzumelerdir” tarifinden de anlasilacag: tizere, zamanla
dort halife ve din buytkleri icin ¢vgii kasdiyla yazilan siirlere
de -medhiye denilmesi daha dogru ve zarif olmakla birlik-
te- na‘t denilmistir. Na‘t-1 Serif, Na‘t-i Nebevi, Na‘t-i Resil
gibi adlar verilen bu siirleri yazmakta sohret kazanmislara
na‘t-gi (na‘t soyleyen), cami ve tekkelerde Cuma, kandil ve
bayram gtinleri na‘t okuyan hanende veya zakire de na‘t-han
(na't okuyan) adi verilir. Divanlar yaminda mesnevilerde;
dini-ladini, edebi ve ilmi mensur eserlerde de genellikle na‘t
bolumu bulunur.

Bu muhabbet siirleri zamanla bir araya getirilmis ve bu
eserlerin adina Mecmiia-i Nu‘tit-1 Nebeviyye (Hz. Peygamber
icin yazilan na‘tlarin toplandigi mecmua) denilmistir.

Aziz Mahmud Hudai'nin buyuk bir istiyakla katildig
“Na‘t” kervaninda yola ilk disen, Arap Edebiyati'nda Restl-i
Ekrem’i medh sadedinde soylenmis ilk siirin sahibi, kendi-



sinden asirlar once yasamasma ragmen “O’nun gelecegini
ogrenen Es‘ad Ebu Kerib El-Himyeri olup, bu siiri, onun mu-
min ve muvahhid olduguna delil gosterilmistir.

Efendimizle ayn1 devirde yasayarak O'nun sahabesi ol-
mak serefine erisenler arasinda El-A‘sa, Ka'b Bin Zuheyr, Has-
san Bin Sabit, Ibn Abbas, Abdullah Bin Revaha gibi sairlerle,
Fars Edebiyatinda Hakim Sena’1, Feriduddin-i Attar, Seyh
Sadi-i Sirazi, Molla Cami ve Tiirk asilli Genceli Nizami, Hz.
Muhammed’i methetme yarisina girmisler, muhtesem eserler
vererek bu kutlu gelenegi baslatip devam ettirmislerdir.

Turk Edebiyatinda, Anadolu sahast disinda Islami Turk
Edebiyati'na ait ilk eserleri viicuda getiren Yusuf Has Hacib,
Edib Ahmed Yiigneki ile birlikte Kutub, Mevlana Lutfi, Hu-
seyin Baykara, Ali Sir Neval gibi isimler bu vadide basarih
ornekler vermislerdir.

Asik Edebiyatini temsilen Asik Omer, Gevheri, Kuloglu,
Emrah, Derdli, Zihni gibi sairler; Tasavvuf Edebiyatimiz aci-
sindan da Yonus Emre, Hact Bayram Veli, Esrefoglu Rami,
Rusent, Niyazi-i Misri gibi pek cok sair, gonullerindeki pey-
gamber sevgisini en tust seviyede ifade etme gayreti icinde
olmuslardir.

Anonim Halk Edebiyatt mahsula olan destan, hikaye ve
ninnilerimizde de na‘tlarm muhim bir yer tuttugu dikkatler-
den uzak tutulmamalidir.

Edebiyatimizdaki yizlerce sair adina, en giizel na‘tlardan
birinin sahibi Fuzali ile Osmanl Cihan Devleti'ni temsilen
Sultan I. Ahmed’i bir cemile olmak tizere anarak, Aziz Mah-
mud Hudat'ye yakin olmaya calisalim.

Yasadigr donemde, kutbii’l-aktab, sahib-i zaman, miirsid-i
kamil gibi tnvanlarla anilan buyik seyh, alim, sair ve bes-
tekar, Celvetiyye tarikatinin kurucusu...

Cuneyd-i Bagdadi neslinden gelen Hudai, 1541'de
Sereflikochisarda dogdu. Tk tahsilini, ¢ocuklugunu da
gecirdigi Sivrihisarda babasi Fazlullah bin Mahmud'un
yaninda yapu. Istanbul Kigukayasofya Medresesindeki
tahsilini tamamladiktan sonra hocasi Nazirzade Ramazan
Efendinin muidi (yardimeisi) oldu. Nareddinzade Muslihid-
din Efendinin sohbetlerine de devam etti. Hocasiyla birlikte
Misir'a gitti. Dontiste Bursa Ferhadiye Medresesi'nde muder-
rislik, mahkemede naiplik yapt1.

Hocasimin vefati tzerine resmi gorevlerinden ayrila-
rak Muhyiddin Uftade’ye intisap etti. Kugukayasofya Ca-
mii Tekkesinde seyhlik; Fatih, Mihrimah Sultan ve Sultan
Ahmed Camileri'nde vaizlik yapti. Uskiidarda kendi adiyla
anilan dergahi kurdu. Sultanlardan sade vatandasa kadar her
kesimden insanu tesir sahast icine alan Hudainin dergahi pa-
disah, vezir, seyhulislam, seyh, alim ve sairler basta olmak
tizere, miintesip ve mudavimleriyle dolup tasti. Istanbul'un
en onemli tasavvuf ve kultir merkezi olarak gortlen bu der-
gahtan pek cok seyh, alim, sair ve musikisinas yetisti.

Dilden dile nakledilen menkabe ve kerametleri, ttirbesini
ziyaret edenler icin ettigi: “Denizde bogulmasinlar, ahir omiir-
lerinde fakirlik gormesinler ve imanlarini  kurtarmadikca
gitmesinler.” duasiyla halkin gonlunde taht kurdu, tesiri ve
sOhreti artarak devam etti.

Tasavvufi Halk Edebiyat: sairleri arasinda yer almakla bir-
likte hikemi mahiyetteki siirlerinde hece vezni yaninda aru-
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zu da basariyla kullanan Hudai, sade bir dil kullandi. Siirle-
rinden bir kismi kendisi, bir kism1 da mtintesip ve muhipleri
tarafindan bestelenerek ytizyillar boyu tekkelerde okundu,
zikir meclislerinin ve ayinlerin vazgecilmez bir parcasi haline
geldi. Nefa’isu’l-Mecalis, Cami’i’l-Fezd’il ve Kami’r-Rezd'il
gibi Arapca; Divan, Tarikatname, Mektubat gibi Turkee, 30
civarinda eser verdi. Halk tarafindan cok sevilen ve benimse-
nen eserlerinin bir kismina serh ve hasiyeler yazildi, bazilar
da Turkee'ye cevrildi.

Hak dostu ve Peygamber asig1 Aziz Mahmud Hudai,
Efendimize duydugu muhabbeti sadece bu gazeli yazarak
degil, Cargah makamindan besteleyerek de gostermek iste-
mistir. S0zt nagmeyle bezedigi bu muhtesem, neseli ve giizel
makam hakkinda bir onceki siir serhinde malumat sundugu-
muz icin bahsi muhtasar geciyoruz.

Eserini, Tark Musikisi'nde murekkep usullerin en kiicu-
gu olan Sofyan’la 6lgmus, form olarak da, Na‘tin Mevlid ve
Mi‘raciyeler arasinda teganni edileni olan Tevsih'i se¢mistir.

Bu gazel yine kendisi tarafindan ayrica: Acem/Evsat; Hafiz
Post tarafindan Acem/Evsat; Hafiz Kumral tarafindan Neva/
Evsat; Seyh Seyyid Efendi tarafindan da Nevruz/Nim-Evsat
olarak bestelenmistir.

Arap Edebiyati'nda kasidenin tegazziil adi verilen bir
bolumu iken daha sonralart mustakil bir huviyet kazanan;
beyitlerle kurulan ve Divan Edebiyatinin hemen en cok kul-
lanilan nazim sekli olan miizeyyel, ziyadeli, mutavvel, na-ta-
mam, musammat, yek-ahenk, yek-avaz, miilemma, dasikane,
rindane, sithane, hakimane gazelin siifiyanesini kaleme almis,
gonullere huzur olsun diye. ..

Aziz Mahmud Hudatnin 5 beyitlik bir gazelinin bestele-
mis oldugu matla ve makta beyitlerini serh etmeye calisalim.

Kudumun rahmet-i zevk u safadir ya Restlallah
Zuhuirun derd-i ussaka devadir ya Resulallah.

Bu beyti layikiyla degerlendirilebilmek icin, oncelikle
kainatin yaratilisini; “Ya Restlallah” hitabiyla seslenilen Hz.
Muhammed'in dunyay: sereflendirmeleri esnasinda meydana
gelen hadiseleri ve peygamberlikle gorevlendirildikleri za-
man diliminde 6zelde Arap toplumunda, genelde ise dunya-
da hukum suren hayat tarzini, yasanilan zulum, kufur, sirk,
cehalet, sapiklik ve vahseti iyi bilmek ve yorumlamak gerekir.

Allah, Hz. Muhammed’i yaratmay: takdirden hareketle
alemleri yaratmis; O diinyay: sereflendirirken de Medayin'de
Kisra Sarayrnin on dort burcunun catirdayarak yikilmasi,
Kabe icindeki putlarin devrilmesi, Istihrabatta Mectsilerin
bin seneden beri yanmakta olan ateslerinin sonmesi, takdis
edilen Save golunun bir anda kuruyuvermesi, Dogu ve Batr'y
ayni anda aydinlatan bir narun gorulmesi, Semave vadisinin
tasan seller altinda kalmas: ve gok kubbeden salkim salkim
yildizlarin dokiilmesi gibi fevkalade haller meydana gelmistir.

Hz. Muhammed peygamberlikle gorevlendirildigi sirada
bilhassa Arap toplumunda buytik bir ahlaki ¢cokuntu yasani-
yor; icki, kumar, hirsizlik, zina, zultim, gibi kot aliskanhklar
ve kabileler arasinda diismanliklar, carpismalar hitkiim surt-
yordu. Insan haysiyeti hice sayilyor, kadinlar bir mal gibi
alinip satiliyor, hele kiz cocuklari ya dogduktan hemen sonra




o dizi

AEGAH Tev

(lavdumun rahm

Gifte ve Beste

AZIZ MARMUD HODAYT
—_—

Devrikebir

ZEVU,  SA-
YA-HO  E-

T e LAH zu- M- RUN
TIN A= LAH KA-  PO- NA
i
e ﬁ'f = e ?’V}"f
Y TEr- — Di o
N— Ti- Ti— si@, ET

KUDOMUN RAHMET-I ZEVK_§ SAFADIR, YA RESOTLALLAH

ZUHORUN DERD-I USSAKA  DEVADIR, YA RESOLALLAH
HUDAYE'YE §EFAAT KIL, EGER zAHIR, EGER BATIN
KAPGNA INTISAB_ETMIS GEDADIR, YA RESOTALLAH

ya da alt yaslarna geldiklerinde, diri diri topraga gomiuile-
rek veya kuyuya aularak olduruliyorlardi. Insanlar putlara
tapiyor, hatta yolculuga cikarken helvadan yaptiklar ve bir
muddet hurmet gosterip taptiklar: putlar, karmnlar: acikinca
yiyorlardi.

Kur’an, kiz cocuklarnnimn diri diri gomiulmeleri husasunu:
“Halbuki, onlardan biri kiz cocukla mujdelendigi zaman, of-
keden ytuizti simsiyah kesiliverir. Mujdelendigi seyin utanciy-
la kavminden gizlenir. Onu sag birakip zillete mi katlansin,
yoksa topraga m1 gomsun? Bakin, ne kot bir seydir o hiuik-
mettikleri!” (Nahl; 58,59) ayetleriyle ifade buyurur. Cahiliye
devrinde kizin1 kuyuya atan ve daha sonra Musliiman olan
bir adam Hz. Peygamber’in huzuruna gelip yaptigi bu isten
dolay1 pismanlik duydugunu soyler. Anlatilan hadise karsi-
sinda gozyaslarini tutamayan Hz.Peygamber'in verdigi cevap,
“zevk ve safa rahmeti” oldugunun acik bir isaretidir: “Stphe-
siz Allah, yeniden yapmadikca cahiliye icabi olarak yaptik-
larimiz1 orada birakar; Islamiyet devrine gecirmez.” (Hadis).

Peygamberliginden once de davranislarn ve sozleriyle in-
sanlar arasinda tam bir gtiven hissi olusturan ve kendisine
“Emin” sifat1 verilen Hz. Muhammed, peygamber olunca ka-
ranliklar aydinhga donmus, kumar, icki, zina gibi her turla
ahlaksizlik ve kota davranmislar ortadan kalkmus, katilasmis
vicdanlar yumusanmus, sefkat ve merhamet hakim olmus, kiz
cocuklarina yapilan cok cirkin ve vahsi muamele son bul-
mus, insan olma suuru 6n plana ¢ikmis, kabileler aras savas-
lar ve kan davalari sona ermis, insanlarin hayatina pek cok
guzellik hakim olmaya baslamistir.

Kanaatimizce burada, Resulullah'n gelmesinden kasit,
Onun getirdikleri, insanlara teblig ettigidir. Yani Kur'an'dir;
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KudOmun rahmet-i zevky safadir, ya ResOlallah
Zuhbrun derd-i ussakd devadir, ya Restlallah
Hiidai'yé sefaat kil, eger zahir, eger batin
Kapsna intiséb etmis gedédir, y& ResOlallah

Islamdir. Zevk kelimesi de, lezzet ve hosa gitmeden ziyade,
guzeli cirkinden ayirma anlaminda kullanilmalidir.

Asik, kendi varhgindan bir eser birakmayan, ilahi varlik-
ta, sevgilide yok olandir. Asiklarin derdi sevgiliye ulasmak,
onunla beraber olmaktir. Bu noktada nefse hakimiyetin
saglanmasi, tam bir i¢ temizligin gerceklesmesi, ancak Hz.
Peygamber’in rehberliginde, O'nun gozetiminde ve teblig
ettigi inang sistemi cercevesinde mumkundur. Allah bu iki
hususu su iki ayetle beyan buyuruyor: “Ve seni yalniz alem-
(Enbiya; 107), “Biz de
Kur'an'dan peyderpey oylesini indiririz ki muminler icin o

lere rahmet olarak gondermisizdir.”

bir sifa ve bir rahmettir...” (Isra; 82)

Ey Allah'in restlt! Senin karanliklar icinde kalnus, her tur-
lu ahlaksizhigm, inancsizligm, zorbaligm, kanunsuzlugun, sef-
kat ve merhamet duygularindan yoksun olmanin hiitktim stir-
dugu bir zamanda dinyaya gelmen, butin bu sayilan olum-
suzluklarin ortadan kalkmasina, adaletin, sevginin, merhame-
tin, huzurun hakim olmasma bir vesile teskil etmistir. Senin
alemlere rahmet olarak gonderilmen ve muminler icin bir sifa
ve rahmet olan Kur'an tebligin, iyiyi kotiden ayiran ve gontl
hoslugu meydana getiren birer rahmettir. Ya Restlallah, senin
ortaya cikman ve hakikate susamis gontllere Islam’'m mutlak
evrensel guzelliklerini sunman, sevginin en tust derecesi olan
ask makaminda seyreden ve kendilerini Cenabithakk’in varli-
ginda yok edenlerin gontil dertlerine devadir.

Hudai bu beyitte zevk, safa / derd, ussak, deva kelimeleri
arasindaki “tenasup”le derd / deva arasindaki “tezat™ birlikte
degerlendirmis; kudtm, zevk u safa / zuhur, deva kelimeleri
arasinda “leff i nesr-i murettep”le de kelimeleri istif ustaligini
gostermistir.



Hiidaiye sefaat kil eger zahir eger batin
Kapuna intisab etmis gedadir ya Restlallah.

Sair bu beyitte ozellikle, sefaat, zahir, baun, intisab ve
geda kelimelerine dikkat cekmektedir.

Genel anlamda, bir dilegin kabulini veya bir sucun affi-
n1 saglamak icin, ilgili makam sahibine yakin olan bir sahsin
aract kilinmast; o sahsin hatirina dilegin kabul veya sucun af-
fedilmesi olarak aciklayabilecegimiz sefaat, kendi icinde bir-
kag kola ayrilarak tasnif edilmektedir. Tyi amelin, onu isleyen
kisiye sefaatci olmasi, bir mtiminin diger bir mtiminin iyiligi
icin dua etmesi ve vefat etmis velilerin ruhlarindan talep edi-
len yardim gibi, daha cok dua mahiyeti tasiyanlar disinda,
asil sefaat etme yetkisi Hz. Peygamber’e ve Kur'an-1 Kerim'e
verilmistir. Burada hitap Restlallah oldugu icin, ona tahsis
edilen yetkiyi biraz acmak uygun olacaktir. Hz. Muhammed,
muminler icin hem hayatta iken sefaatci olmustur hem de
kiyamet giinii sefaatci olacakur ki buna, sefaat-i kitbra veya
sefaat-i uzma (buyuk sefaat) denir. Bu acidan bakildiginda,
acik, gorunur sefaat hayatta iken talep edilen; baun sefaat
ise kiyamette edecegi sefaat olarak yorumlanabilir. Bu hu-
susta Hz. Peygamber soyle buyurmustur: “Sefaatim buyiik
gunah isleyenleredir.” (Hadis). Stuleyman Celebi, Mevlid-i
Serif’inde:

Rahmeten li’l-alemindir Mustafa

Hem sefiu’l-miiznibindir Mustafa.
beyitiyle, Muhammed Mustafain hem alemlere rahmet ola-
rak gonderildigini hem de gunahkarlara sefaat edici oldu-
gunu vurgulamistir. Ayrica Zahir ve Batin kelimeleri Allah'in
esma-i hisnasindan (guzel isimler) iki isim olup, Ahir ve
Evvel kelimeleriyle birlikte immuhatt’l-esmay1 (ana adlar)
olustururlar. Kelimelerin, bu anlamlan da kastedilerek tev-
riyeli kullanilmis olabilecekleri dusunulmelidir. Nitekim
ayet-i kerime: “Gormediniz mi? Allah sizin icin goklerdekini
ve yerdekini musahhar kilmis, tizerinize zahiren ve batinen
nimetlerini ifaza buyurmakta ...” (Lokman; 20) seklindedir.

Intisab kelimesini, bir sahsa, bir kapiya tam teslimiyyet
olarak almak ve geda kelimesini de, maddi anlamda fakir, ih-
tiyac sahibi degil, ilahi tecellilere muhtac olan salik, munte-
sip olarak kabul etmek yerinde olur. Bu ihtiyac1 hissedenler,
Mevlid'de gecen:

Her kim ana irdi irdi Tanri’ya

Tanr didarin gordii bi-riya.
beyitinin isaret ettigi gibi, Hz. Peygamber’e ulasirlar; oradan
da Tanrr'ya yol bulurlar ve riyasiz O'nun cemalini gorurler.

Ya Restlallah! Hudai, ebedi saadete ulasmak adina, gidi-
lecek baska kap1 olmayan bu dunyada buttn varligiyla, se-
nin alemleri kusatan, hem hayatta hem de kiyamette gecerli
olan sefaat kapina baglanmuis, gonlt ilahi tecellilere muhtac
bir saliktir. Ne olur, insanlara gérinurde ve gizlice nimetle-
rini artiran Allah askina, hem bu diinyada hem de kiyamette
sefaatini ondan esirgeme, ona da sefaat kil.

Hepimiz Aziz Mahmud Hudarnin rahaniyetine sigiip
ondan izin talep ederek bu beyitteki mahlasin yerine kendi is-
mimizi yazalim ve gontilden soylenen duaya “amin” diyelim.
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Efendimizi, layikiyla olmasa bile methetme gayreti gos-
teren ve buyik bir tmitle O'nun sefaatine mazhar olmak
isteyen asik gonullu sairlerimizin “Ya Restlallah” redifli
na‘tlarindan ornekler takdim ediyorum... Onlarin da niyaz-
larina istirakle. ..

Goniil askinla zar u miibteladir ya Restlallah
Yolunda bas ile canim fedadir ya Resulallah.
Yahya Nazim

Cemalin matla‘-1 nuri’l-Hiidadir ya Resulallah
Ruthun ayine-i sirr-1 Hiidadir ya Restlallah.
Bayburtlu Zihni

Viictidun mazhar-1 niir-1 hiiviyet ya Resulallah
Zuharun kasif-i esrar-1 vahdet ya Resulallah.
Seyh Mustafa Zekayi-i Halveti

Hiidanin en biiyiik ihsant sensin ya Restlallah
Benim her derdimin dermam sensin ya Resulallah.
Hersekli Arif Hikmet Bey

Sefaat kilmasan varlik NIYAZI’yi yok ederdi
Viictidu zahminin sen merhemisin ya Resulallah.
Niyazi-i Misri

Kerem kil lutf u ihsanimla dil-sad eyle ben zar
NAHIFI’yim kapinda bir gedayim ya Resilallah.
Stleyman Nahifi

Fuzindur ciirm i isyant NIGARin riiz-1 mahserde
Yamandir hali etmezsen sefaat ya Resulallah.
Nigar Hamim

Goniil hin oldu sevkinden boyandim ya Restulallah
Nastl bilmem bu nirana dayandim ya Restulallah.
Abdulkadir Keceoglu (Yaman Dede)

Nice sabr eylesiin derd-i firaka kiinc-i gurbetde
SEMAT miist-mend-i kemteriindiir ya Restlallah.
Semai (Divane Mehmed Celebi)

KAYNAKILAR:

“Aziz Mahmud Hiidai”, Bityiik Tiirk Klasikleri (1987), Otitken-Sogiit Yaymlari, c.
6, s. 24-34.

“Aziz Mahmud Hiidai”, Islam Ansiklopedisi (1991), Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari,
c. 4, s. 338-340.

Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Anka Yaynlari, Istan-
bul, 2005.

Mustafa Cipan, Giifte Incelemesi I, S. U. Devlet Konservatuvari Yaymlari, Konya,
1999.

Ismail Karagoz, Dini Kavramlar Sozligi, DIB Yayinlari, Ankara, 2005.

Tahiri’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, Enderun Kitabevi, Istanbul, 1973.

Tiirk Muasikisi Klasikleri (Haz. Nevzad Athg-Komisyon), M. E. Basimevi, Istanbul,
1970.

Mehmet Turan Yarar, Doruktan Doruga Giifte Sairleri, Antakya, 1992.

Emine Yeniterzi, Divan Siirinde Na‘t, TDV Yayinlari, Ankara, 1993.

Emine Yeniterzi, Tiirk Edebiyatinda Na‘tlar (Antoloji), TDV Yayinlari, Ankara, 1993.

Dipnotlar
Uzak bir yerden, uzun bir yoldan gelme, bir yere ayak basma.
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“Gezmek” bircok insanin yapmak istedigi ilk t¢ sey-
den birisidir. Uzak diyarlara gitmek, bilmedigin yerleri
gormek, yeni tatlar kesfetmek... Gunumuzde artik gez-
mek eskisi kadar zor degil. Ulasim araclan gelisip yaygin-
lasiyor, seyahatler cesitleniyor. Eskiden daha cok “gezip
gormek” amach seyahat edilirken, simdilerde “ Din Turiz-
mi” adi altinda, daha cok dint mekanlarn gezildigi veya
“Gurme Turizmi” ad1 altinda, daha cok yiyecek iceceklerin
denenip, tarimsal alanlarin gezildigi seyahatler de olabi-
liyor.

Insan bir yere seyahat etmeyi istiyorsa, oranin nevi
sahsina munhasir bir o6zelligi olsun ister. Tarihi eserleri,
dogal guzellikleri, yeme icme kulttrd, denizi, kumsal
veya baska bir cekici ozelligi aranir gidilecek yerin.

Artik gezmeyi dustinen insan icin, gitmek istedigi yerle
ilgili bilgiye ulasmak zor degil. Internette cok cesitli si-
telerden, seyahat eden insanlarin bilgilerini, fotograflarim
paylastiklar: forum sayfalarindan, epeyce bilgi edinilebili-
yor. Ama benim nazarimda hala, gidilecek yer ile ilgili ola-
bildigince genis bilgi veren ve bu bilgileri giizel resimlerle
de destekleyen, parlak kagida basilmis bir gezi kitabinin
yeri ayridir.

Baska sehirleri gezip gormek guzel de, peki ya yerlisi
oldugunuz, hep orada yasadigimiz, her gun yollarm: ar-
sinladiginiz sehir icin ne demeli? Bir sehrin yerlisiyseniz,
hayat genelde ayni yollarda gecer. Her sey bildik, tanidik-
tir. Zamanla yeni seyler bilir, tanirsiniz ama, bu cok merak
ettiginizden degil, kendiliginden olur. Turist oldugunuz
sehirde ise kaybolursunuz, her sey yenidir, merak edersi-
niz, kesfettikce mutlu olursunuz.

Yayinevi

SN [stanbul

Kitap Ads - ISTANBUL HAKKINDA HERSEY

- SAFFET EMRE TONGUC, PAT YALE
- BOYUT YAYINCILIK

1614 s.

219%x 19 em.

Bir sehrin yerlisiyseniz, baligin suyu gordugu kadar
gorur, o kadar farkinda olursunuz yasadiginiz sehrin. Her
seyi yapmak icin bolca zamaniniz vardir, siz de bolca er-
telersiniz. “Kacip gocuyor mu?” dersiniz, ama bir sehrin
turistiyseniz az zamaniniz ve yapacak cok seyiniz vardir.
Her yere kostura kostura gidersiniz.

Yasadiginiz sehrin degisimlerini cok gec fark edersiniz,
hatta bazi seyler yillar sonra goziintze carpmaya baslar.
“Buras1 eskiden....” diye baslayan cumleler kurarsiniz,
ama bir sehre belli bir aralikta iki defa turist olarak gittiy-
seniz, degisimler hemen goztuntize carpar.

Yasadiginiz sehirde hep alisuginiz yerlerde yer icersi-
niz. Oysa degisik yerler de vardir gidilecek, degisik seyler
de vardir tadilacak. Ama yenilik ancak birinin tavsiyesiyle
olur, yani kendiliginden olmaz. Ama gezmeye gittiginiz
sehirde tam tersini istersiniz. Olabildigince bilinmezin,
denenmemisin pesine dusersiniz.

Bazen “sizin olan” sehre turistler gelir; onlar1 konus-
masalar ya da agizlarindan bilmediginiz sozctkler dokul-
se bile tanirsiniz. Genelde ellerinde kitaplar gorursuntiz.
Bazen sehrinizi gezmis bir yabanciyla konusurken sasirtir
sizi. Cunku sizin yillardir dibinizde olan ama gormedigi-
niz bir seyi, binlerce kilometre uzaktan gelip gormustur.
Hafiften mahcup olursunuz.

Yasadiginiz sehir Istanbulsa, ashnda kimse “yerli” de-
gildir. Burast her damlasinda ayr tat olan bir okyanus-
tur, herkes bagka yerdendir. Yasadigimiz sehir Istanbul’sa,
ortalama bir omru kesfetmeye vakfetseniz, aciz kalirsiniz.
Yasadiginiz sehir Istanbul’sa, siz bir turistsinizdir. ...

Eskiden beri kitap¢i raflarinda “seyahat” bolumiinde



ozellikle Avrupa tulkeleri icin
yazilmis, sehirleri sokak sokak,
mekan mekan, kare kare anlatan
rengarenk resimlerle sislenmis,
nerede ne yapilir, ne yenir, ne
icilir, nerde kalmir... gibi bu-
ttin sorulara tatminkar cevaplar
iceren kitaplara ozenmisimdir.
Neyse ki son yillarda, en azindan
[stanbul ile ilgili surekli yeni ca-
lismalar gortyorum. Kimisi ken-
di Istanbul'unu, kimisi sehrin
tarihinden bir kesiti anlatiyor.
Kimisi roman yazip sehri romana
mekan yapiyor, kimisi de daha
didaktik sekilde bilgiler veriyor.
Hatta kitapcilarda sadece Istan-
bul tzerine yazilan kitaplarin
oldugu raflar gormek mumkun.

“Istanbul Hakkinda Her Sey”
iddial bir kitap ismi. U¢ yillik ti-
tiz bir calismanin tirtint. Yazarla-
rindan Saffet Emre Tongug, reh-
berlik kokenli bir seyahat kitab1
yazari. Daha once yazmis oldugu
“Turkiye’de gorilmesi gereken
101 yer” isimli kitab1 da epeyce
ilgi gordu. Diger yazar Pat Yale
de “Lonely Planet” isimli, din-
yaca taninan gezi-seyahat kitap-
lar1 yayimlayan bir yaymevinin
yazarl. Uzun yillardir Turkiye’de
yaslyor.

ki kafadar tc¢ yil boyunca
[stanbul'u karis karis gezerek
kitapta; mekanlar, eserler, ora-
larda yasamis tarihi kisiliklerin
yaninda, ne yenir, ne icilir, ne-
rede kalinir, nasil ulasilir gibi
konularda da son derece yararh
bilgiler veriyorlar. Muhtemelen
kitap, sonraki baskilarinda gtin-
cellenecek, genisleyecek ve daha
da guzellesecek. Size tavsiyem bu
kitab1 alin. Ozellikle de yaklasan
bahar ve yaz aylarinda Istanbul’u
karis karis dolasin. Yasadiginiz
sehrin turisti olun. Simdiden iyi

gezmeler. ..

Kahire
Uclemesi

imdiye kadar epeyce kitap gecti elimden.

Bunlarin ¢nemli bir kismini romanlar

olusturdu. Bir kismimi okudum, rafina
yetlestirdim ve bir daha raftan ¢itkmadi. Bir kismu
da kisa bir stre etkisi altina ald1 beni ama... Iste o
kadard sadece.

Bazi romanlart daha kitapcidan gordugtimde
icim 1s1mur, ilk sayfasini okumaya basladigimda da
eser beni icine ceker. Bitirdigimde tad1 dimagimda
(damagimda degil!) kahr. Necip Mahfuz'un
kitaplarim kitape raflarinda gordugumde, yazar
ve kitap hakkinda fazla bir bilgim yoktu. Kitabin
kapagindaki Nobel armasi dikkatimi cekti. Bir
Arap yazarn kitabinda Nobel armasi olmasi
ilgincti, arastirmaya basladim. Necip Mahfuz'un
94 y1llik uzun 6mrunde, Nobel Edebiyat Odulu'nt
almak icin bile yasadig sehrin disina citkmamis
olmasy; politik ¢ikislarindan dolayr butin Arap
aleminde bir dénem kitaplarinin yasaklanmasi;
Nobel'i almis ilk Musliman ve tek Arap yazar
olmasi gibi bircok unsur, o ve kitaplar hakkinda
daha cok merakimi uyandirdi. Boylece Kahire
Uclemesi'ni okumaya basladim.

Necip Mahfuz'un Kahire Uclemesi, 20. yuzyihn
baslarindan baslayarak ortalarindaki Abdunnasir
darbesine kadar ki donemde, orta direk bir Misirli
ailenin t¢ neslini anlatiyor. Kitapta son derece
genis yelpazeye dagilmis karakterlerle Misirin
sosyal, kulturel, siyasal hayati renkli bir uslapla
verilmis. Yakin zamanda yasanan olaylarn
tarihteki izini bu romanda stirmek mumkiin.
Birinci Diinya Savasi, Ingiliz isgali, bagimsizlik
mucadelesi, Musliman kardeslerin ortaya cikist,
Vaft Partisi, hatta Misir’daki sosyalistlerin gortsleri
de kitapta bahsi gecen konular arasinda.

Necip Mahfuz bu ticlemede, orta ve alt tabaka
insanlardaki degisimi anlatiyor. Eserde en c¢ok
dikkat ceken ozelliklerden biri; karakterlerin cok
yonlu anlatilmis ve celiskilerinin ¢ok iyi verilmis
olmasi.

“Kahire Uclemesi” mutlaka okunmasi ve
tzerinde kafa yorulmasi gereken kitaplar diye
dustnuyorum. lyi okumalar...

eV iSanay

® NECIP
~+*“MAHFUZ

Selier Sokagi

Kitap Adh - KAHIRE GCLEMESI ( SARAY

GEZISI I. KITAP , SEVK SARAYI I1. KITAP,

SEKER SOKAGI IlI. KITAP)

Yozan : NECIP MAHFUZ

Yaymevi - HIT KITAP

Sayfa 1. KITAP 527 s., II. KITAP 448 s.,
II. KITAP 327 s.

Ebat ~ :13,5x21 cm.




- sesli yayin

Stkri TURKMEN

T.C.Kulttr ve Turizm Bakanlig), Giizel Sanatlar Genel MUdUrligi'ne bagli pek cok koro ve topluluk, birbirinden kiymetli
yapimlari siz sanatseverlere sunmaya devam ediyor. Her zaman oldugu gibi icerik ve detayli icra &zellikleriyle hazir-
lanmis bu calismalar, tam manasiyla arsivlik birer yapim. Bu sayimizda daha ¢ok enstrimental masiki tirlerinin islendigi
calismalara yer verdik. YUzde doksanindan fazlasi s6zIG mUsiki eserleriyle sekillenmis msiki mirasimizda, bu ttrin de
ne denli zengin oldugunu fark etmenizi saglayacak yapimlar saygiyla sunar, keyifle dinleyeceginizi umariz.

% istanbul Deviet Ta

BAR HAVALARI
AGIRLAMALI HALAYLAR
ZEYBEKLER

Modariog
rk Halk MUzigi Korosu Miduriogi

Proje Sorumlusy
. Ad' ilCELEBI

istanbul Devlet Tirk Mazigi Arastirma ve Uyguiama Toplulugu

Sirto'dan Longa ya¢

m

eni
t Salim Tokag

m Tiirk Miizigi’nde Formlar ve Usluplar — 2
Saz Miizigi Ornekleri:

Sanat yonetmeni Dr. Murat Salim Tokag yonetimindeki, T.C. Kaltdr ve Turizm
Bakanligi Istanbul Devlet Tirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu tarafin-
dan sanatseverlere sunulan bu calisma, baslatilan serinin Gglnct yapimi. Muh-
teviyatinda tek CD ve kitapgik bulunan ¢alismada tamami saz mizigi tlrlne ait
toplam |8 eser bulunuyor. Gazi Giray Han'in Rast Semaf Lenk'i, Refik Fersan'in
Nihavend Pesrevi, Ugur Top'un Hasret Bar', Hiseyin Soysalin Nihavend Mand-
rasi ve Ferit Sidalin Hisarblselik Saz Semaéisi eserlerden sadece birkagl. Ayrica
eserleri ilgili makamlarda yapilmis taksimler stsltyor:

m Bar Havalar1 — Agirlamali Halaylar — Zeybekler

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet Tiirk Halk Mizigi Korosu mii-
durd ve saz sanatcisi Adil Celebi'nin solistliginde ve Selcuk Murat Kizilates'in
yonetiminde hazirlanan calisma, Halk MUsikisi'nin enstriimental tirlerini ele al-
mis kaynak bir eser. |0 eserin icrd edildigi calismaya, 10 sayfalik bir de kitapcik
ilave edilmis. Hicbir bozulmaya maruz kalmadan, saf bir halk nagmesi duymak
isteyenler icin en dogru adreslerden biri olan istanbul Devlet Ttrk Halk Miizigi
Korosu'nun ikinci sesli yayini olan bu calismays, keyifle dinleyeceginizi umuyoruz.

m Tiirk Miizigi’nde Formlar ve Usliplar — 3
Sirto’dan Longa’ya:

Dr. Murat Salim Tokag yénetimindeki, T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanhgl istanbul
Devlet Turk Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu tarafindan sanatsever-
lere sunulan bu calisma, baslatilan serinin dordincl ve besinci yapimi. Turk
Saz MUzigi'nin bir baska tirG Uzerine yogunlasmis bu yapim, 6zel olarak dans
ve oyun miizigi tizerinde durmaktadir. iki CD'de toplam 36 eser yer almis ve
CD'lere bir de 23 sayfalik kitapgik ilave edilmistir Ayrica bu yapim, bugline kadar
alaninda yapiimis en kapsamli calisma olma &zelligi tasimaktadir: igeriginde, Cif-
tetelli, Sirto, Longa, Oyun Havasi, Zeybek, Saz Eseri, Kasap Havasl, Karsilama gibi
tUrler islenmis, eser aralaninda veya baslarinda yapilan taksimlerle de repertuvar
cesitlendirilmistir.



“Dili Yok Kalbimin”

Mehmet Akif Siirinden Besteler:

u prestij eser, 2011 yihmn yurt capinda
“Mehmet Akif Ersoy Yili”
munasebetiyle ortaya c¢ikmistir. Sanat yo-

ilan edilmesi

netmenligini Dr. Murat Salim Toka¢in ustlendigi
calisma iki CD ve 24 sayfalik bir kitap¢iktan mey-
dana gelmistir. Toplam 20 eserin yer aldig1 bu 6zel
albumuin serencamini, albumiin yapilmasinda bu-
yuk emekleri gecmis olan Guizel Sanatlar Eski Genel
Mudirt Dog. Dr. Aysenur Islam Hammefendinin
sunus yazistyla aktarmak istiyoruz.

Dili Yok Kalbimin, Ondan Ne Kadar Bizarim !

Yakin tarihimizin en calkantil déneminde ya-
sayan Mehmet Akif Ersoy, devrinin siyasi, sosyal
ve kulturel gelismeleriyle yakindan ilgili bir aydin
olarak hayatina ve eserine bilincli bir yol ¢izmistir.
Safahat'in manzum onsoziinde yer alan su musralar,
siiri i¢in ¢izdigi bu yolu gosterir:

Bana sor sevgili kari, sana ben soyleyeyim
Ne hiiviyette su karsinda duran es’arim:

Bir yigin soz ki, samimiyyeti ancak hiineri;
Ne tasannu’ bilirim ciinkii, ne san’atkarim

Si’ricin “goz yast” derler; onu bilmem, yalniz
Aczimin giryesidir bence biitiin asarim!

Aglarim aglatamam; hissederim, soyleyemem,
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!

Oku sayed sana bir hisli yiirek lazimsa
Oku, zira onu yazdim iki so6z yazdimsa.

Sanatta fayday1 temel alarak hareket eden, hitap
ettigi insanlara kendi iclerinden seslenen, camide ve
sokakta insanlarla birlikte olan bir sairdir Akif. Ce-
maatin icindendir. Bu boyutuyla da ¢cagdaslarimdan
ayrilmaktadir. Siirlerinde tarihi ve sosyal problem-
leri ifade eden, 6greten bir yon vardir. Siirinin odak
noktast “samimi olmak ve topluma karsi sorum-
luklarim bilmek” cumlesiyle ozetlenebilir. Hikmeti
esas alarak edebiyatin manevi planda saglayacag ol-
gunluga onem verir. Kendi deyimiyle onda, “mahi-

KabeM

Qo T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligi
Giizel Sanatlar Genel Midirligd
< istanbul Deviet Tiirk Miizigi Aragtirma ve Uygulama Toplulugu

i Yok Kalbimin

Mehmet Akif Siirinden Besteler

yet-i ruhiyyenin
olculerine  bagh
kalarak hem bati
hem de dogunun
unsurlarindan
yararlanma fikri
hakimdir.

Ote
hakkinda
lan

yandan

yapi-
incelemeler-
de cokca temas

edilen edebiyatct
Akif'in
derin birikiminin sadece gorunur yuzudur. Mehmet

kisiligi,

Akif aslinda bilim, kiltir ve sanat alanlarindaki do-
nanimi ile idealist bir tabip, yetkin bir sporcu, kes-
kin fikirleri olan bir dustnce adami ve heveskarlik
seviyesini asmis bir musikisinastir.

Serif Muhiddin Targan'm nitelemesi ile “bir hil-
kat sirr” olan unlu sair, dort degisik dilde edebi
ceviri ve yorum yapabilecek yetkinlikteki kilttrel
birikimi ve sihir dolu siirinin yani sira, sanatin bir
diger dal olan muzikle kurdugu tinsiyet acisindan
da incelenmeye degerdir.

Elinizdeki ¢alisma, bize dair bir inceligi, bir ke-
deri ruhunda yasatmus, “Dili yok kalbimin, ondan
ne kadar bizarnm!” diyerek “ti¢ bucuk nazma go-
millmus koca bir émr-i hederi” mahzun
yasamis buytk sairin, bestelenmis si-
irlerinin, dinlemekten hoslandig:

ilahilerin ve muzik tutkusu-

nun kisacik dzetidir PR -l —
Dili Yok Kalbimin
“Mehmet Akif Er- Mehmet Akif Sirinden Besteler

soy Yili” munasebetiy-
le hazirladigimiz bu
miitevazl calismanin,
onun daha iyi anlasi-
labilmesine  yardimci

olmasim diler, bu vesi- ST

_ ¢ Dr. Murat Salim Tokag_
leyle calismaya emegi ge- 5

cen herkese tesekkuir ederim.




B Nota
Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMi
A Yilmam éliimden, yaradan, askerim;
@u sayimizda biyik sair Mehmet Akif Ersoy’un siirlerini en cok bestelemis | Orduma gazi dedi Peygamberim.
bestekarlardan biri olan Ali Rifat Cagatay’in, Nihavend makamindaki marsimin | Bir dilegim var; oliiriim isterim,
notasint sizlere sunuyoruz. Bu eser; Milli Ordunun yeniden teskilatlandigi siralarda | Yurduma tek diisman ayak basmasin.
o zamanki Genel Kurmay Baskam (Erkan-1 Harbiye Reisi) Maresal Fevzi Cakmak’in Amin desin hep birden yigitler,

emriyle, ordumuza tamimen Milli Mars olmustur. Allahu ekber! gokten sehitler.
Amin, Amin, Allahu ekber.

Nihavend Mars

Ordunun Duasi
"Yilmam oliimden, yaradan, askerim''

Siir;: Mehmet Akif ERSOY

Sofyan Beste: Ali Rifat CAGATAY
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