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DiLiMiN UCUNDAKILER
Nevnihal BAYAR

D il, bir milletin sinir bekgilerindendir. Onu
yok ederseniz ya da yaralarsaniz vatanini-
z1, birliginizi koruyan muhafizlarinizdan birini
saf disi etmis olursunuz. Bu da dismanlariniz
icin kacirilmayacak bir firsattir. Maalesef bugun
Turkce'nin icine dusurulduigu durum, budur. Dil
hainleri, suurlu veya suursuz, hi¢ ara vermeden
gerek yap! gerekse anlam bakimindan dilimizi
yok etmeye, yok edemezlerse de yipratmaya
calisiyorlar. Basarili oluyorlar da...

KARAHANLI TURKCESI VE

e HAREZM TURKCESI KILAVUZU
ﬁgmhggﬂkzgﬁﬁﬂffm Fahriinnisa BILECIK

Hareﬂ"
ﬂ 3 u kitap Turk Dili ve Edebiyati Bolumleri'n-
G/ :

T ) de okutulan Karahanli Turkcesi ve Harezm
S Tirkcesi dersleri icin bir el kitabi mahiyetindedir.
11 A1 . Bolum'de 10. Asra damgasini vuran ilk Misli-
man Turk devleti Karahanlilar hakkinda kisa bir
bilgi, donemin kultirumuazan temelini olusturan
onemli eserleri, Trk dil tarihi bakimindan bu-
M yuk deger taslyan Karahanli Turkcesi dilbilgisi
- ve ornek metinler yer almaktadir. Il. Bolum'de
ise Karahanli Turkcesi'nin devami olan Harezm

TUrkcesi dil 6zellikleri bulunmaktadir.
Bu calisma ile Ozellikle Universitelerin® Turk
Dili ve Edebiyati bolumlerinde okuyan 6gren-
cilere faydali olabilmek, dilimize sahip ¢ikmasi
gereken genclerimizin her iki donemin dili hak-
kinda daha sistemli, daha pratik bir bilgiye ula-

sabilmeleri hedeflenmektedir.
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IThan Ayverdi
Hdatira Kitabi

Fanrtnnisa BILECIK®

'
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egerli Ismet Binark' Be-
D yefendinin yaymna hazr-
ladigi [Than Ayverdi hakkinda
yazilmis genis kapsamli ilk eser
olma ozelligini tasiyan “Ilhan
Ayverdi Haura Kitabi’ni tanit-
madan énce dergimizin de isim
annesi olan ve bizi tesvikleriyle
cesaretlendiren Ilhan Ayverdi
Hanimefendi'yi taniyalim:
24 Ekim 1926'da Manisa

olacaktir. Bu mustesna insan
“Birinci Dunya Savastnda Irak
cephesinde Ingilizlere esir diis-
mus, dort sene Burma'da kal-
mis, mutarekeden sonra da gazi
olarak memlekete donmustur.
Kuvvetli bir medrese kulturi
vardir. Sonrasinda dis hekim-
ligi tahsil etmis, fakat nedense
diplomasini rafa koyarak adeta
planh bir kararla sivrilip goze

Akhisarda dogmustur. Milli ILHAN AYVERDI carpmaktan korkarcasmna k-
Mrticadele  kahramanlarindan HATIRA KITABI ¢tk bir memur olarak kalmay1
[stiklal Madalyas1 sahibi bir Yaytna Hazirlayan / ISMET BINARK mizacina yeg gormustur.” Ayni

baba, Akhisar'da zamanin tek

partisi olan Halk Firkasinin ve

zamanda genclerin sohbetine

doyamadig ve olgunluguna is-

onemli bir kurulus olan Tayya-

re Cemiyeti'nin baskanhgim yapmis, belediye encu-
meni azaliginda bulunmus Murat Tolun ve evinin
merkezi, merhamet abidesi, dort yetimini nice fe-
dakarliklarla buytitmtis bir anne, Pakize Tolun'un
kiymetli evlatlaridir. Baba tarafi Dagistan, anne ta-
rafi Rumeli asillidir. 11k ve orta tahsilini Akhisar'da
tamamladiktan sonra, 1943 yilinda Izmir Karatas
Lisesinden mezun olmustur. Hastalik sebebiyle iki
sene ara verdigi tahsiline Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakiltesi Turk Dili ve Edebiyati Bolumu'nde
devam etmistir.

Cok isteyerek kaydoldugu Edebiyat Fakultesin-
de okurken maddi zorluklar sebebiyle gen¢ yasin-
da calismak zorunda kalir. Istanbul Maarif Mudiir-
lugi'nde calisugr dairede, Mehmet Ortenoglu ile
tanismast onun hayatinin dontim noktalarindan biri

1 Kutuphaneci-Arsivist/Arastirmact Yazar.

tinaden “Mehmet Dede” dedik-
leri muhterem bir insandir. Cumhuriyet doneminin
en buytik edebiyat¢ilarindan, mutasavvif ve miite-
fekkir Samiha Ayverdi bu bulusmay1 su satirlarla
anlatmislardir: “Nitekim Mehmet Dede artik dura-
mazdi, susamazdi. Zira karsisina bir manevi uslup,
nizam ve muvazene bekleyen buiytk istidat gelmisti.
Gerci 0 zamana kadar etrafinda deruni sicakhigin-
dan faydalanan bir yakinlar halkas: bulunuyorsa da,
kendisini kemal cizgisine goturen o rahmet kapisin-
dan aldiklarini aktaracak buytik alict ile ilk defa kar-
silastyordu. O, eline aldig1 insan malzemesinden bir
insanlik abidesi yapmakla vazifeli olarak dtnyaya
gelmislerdendi.” IThan Ayverdi o giinleri soyle dile
getirmislerdir: “Gencecik bir kiz, sakall bir ihtiyarin

2 Samiha Ayverdi, Hatiralarla Basbasa, Kubbealt Nesriyati, Istan-
bul 1977, s. 154.
3 age,s 159

* Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Arel Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii (Y.Z.)



onunde. Ne zaman konussalar agliyor. Diger me-
murlar hayretle bize bakarlardi ancak benim kim-
seleri gorecek halim yoktu. 1lahi aski bulmustum.”
[lhan Ayverdimin hayaundaki ikinci do-
ntum noktast ise Samiha Ayverdi ile tanismasidir.
Bir gun “Haydi Babiali'ye gidip bir roman alahm.”
diyen akrabast bir geng ile Garbis Fikri'nin Cagalog-
lu'ndaki kitabevine giderler. Garbis Bey kendisine
Samiha Ayverdi'nin Yasayan Olu adh kitabin tavsi-
ye eder. Bu tavsiyeyi once kayitsizlikla karsilayan ve
o zamanlar hentiz on sekiz yaslarinda bir genc kiz
olan Ilhan Hamim yanindaki arkadasina; “Once sen
oku.” diyerek kitab1 verir. Bir muiddet sonra kitab1
kendisi okumaya baslaymnca da dunyasinim degis-
tigini hisseder. Hemen ayn1 yerde calistigl buyugu
Mehmet Ortenogluma kosarak Samiha Ayverdi'yi
taniylp tanimadigini sorar. Aldigi cevap kuru bir
“evet”tir. Halbuki Mehmet Dede, aileyi yakindan ta-
mmakta olup senelerdir sohbet meclislerine devam
etmekte fakat o zamanin edep ve terbiyesi geregi he-
nuz islenmemis bir cevher olarak telakki ettigi geng
talebesine sir vermemektedir. Bu boylece t¢ sene
surer. 1948 senesinin bereketli bir guntinde Meh-
met Dede, [lhan Hanim elinden tutar ve Samiha
Ayverdi'ye goturur. Bu ilk karsilasmada Samiha Ay-
verdi, {lhan Hanim’a; “Namaz kilyor
musun?” diye sorar. “Alaca.” ceva-
b alinca “Kil, kil.” der. Ora-
dan cikista da ayni zamanda
Samiha Ayverdi'nin de hocasi
olan Ken'an Rifainin konagi-
na giderler. Muhtemelen 1949
tarihinde gerceklesen bu ilk
gorusmeden sonra iThan Hanim,
Fatih’teki konaga bu mustesna sah-
siyetin vefat ettigi 1950 yilina kadar
miteaddit defalar gidecektir.
Bu arada mezun olmus
ve Ogretmenlige bas-
lamistir.  Okulunu ve
isini ustalikla idare et-
meyi basararak, sec-
kin bir edebiyat 6g-
retmeni olur. Sirasi
ile Anarathigutyan
Ermeni Orta Oku-
lu,  Galatasaray
Lisesi,  Zograf-
yon Rum Lisesi
(1951-1955), Sa-

int Joseph ve Saint Michele Fransiz Liseleri ve 1960
senesinde Capa Egitim Enstittileri'nde edebiyat og-
retmenligi yapar.

Samiha Ayverdi ile onceleri daha az olan gorts-
meleri, 8 Ekim 1959 tarihinde Ekrem Hakki Bey ile
evlenmesiyle cok daha siki ve muhabbetli bir kivam
bulur. Bu hadise hi¢c ummadigr bir sekilde ve cok
sevdigi buyugi Mehmet Dedenin araciligiyla ger-
ceklesmistir. Hicbir zaman aklina getirmedigi bu
evlilikle, kendi deyimiyle kesif ve son derece guzel
bir kalttr dunyasimim icine girer.

[lhan Ayverdi Hanimefendinin artik yeni sorum-
luluklar vardir. Bu bereketli izdiva¢ ayn1 zamanda
ezelden ebede stirecek olan bir dostlugu dogurur.
Ayverdilerin Istanbul’'un Fatih semtinde bulunan
evleri, cok kiymetli sanat eserleriyle dolu bir muze
mahiyetinde olmasmin yani sira bir kultar ve ede-
biyat merkezidir. Ard1 arkasi kesilmeyen misafirler,
devrinin taninmis, kiymetli ilim ve sanat adamlarin
bulusturan aylik toplantilar, bu toplantilarda alinan
kararlarin tatbik edilmesi ve takibi IThan Ayverdi
Hanmimefendinin idaresindedir. Bu sohbetler, ileride
yapilacak olan pek cok hayirh ve faydali faaliyetin
baslangicini, cekirdegini teskil etmistir. Bu arada
evli bir hanim olmanin mesuliyetini en iyi sekilde

yerine getirerek esinin en buytik destekgisi ol-
mus, aile muiessesesini titizlikle korumustur.
Ekrem Hakki Ayverdinin kardesi Samiha
Ayverdi Hamimefendi, usta bir edebiyatc1 ve
mutefekkir olmasmmin yani sira bir muta-
savviftir. Bir insan-1 kamildir. Binlerce insa-
nin yetismesinde, milli-manevi meseleler-
de hassasiyet sahibi olmasinda cok emegi
bulunan ve buttin bunlart kendinden bil-
meyip sadece Allah rizasi icin tstlenen bir
Hak asigidir. Sevenlerinin Samiha
Annesi'dir. 1lhan Ayverdi
Hamimefendi, tanistuklar
ilk gtinden itibaren bu
buyuk insanin hem
haldast hem sirdasi,
sonrasinda da hay-
rulhalefi olur.
Samiha Ayver-
dimin  kendisine
yazdigr kisa ama
oz ithaflar bu ba-
kayda
degerdir. “Ilhan-

kimdan

cagim! Efendimin
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sonsuz nimetleri icinde gene ondan verilmis bir
ihsan-1 ilahisisin bu acize. Baska tirlit dustinme!
03.03.1989.”

“Allah’n i¢ ve dis glizelligi beraber vermis oldu-
gu ihlas abidesi [lhan.”, “Ezelden ebede izzetlenmis,
Agabeyimin yar-1 vefadari, hayatim boyunca beni
hosnut eden [lThan Ayverdi'den Allah da iki cihanda
hosnut olur insallah.”

[lahi takdirin bir araya getirdigi bu uc abide sah-
siyet, 1966 yilinda Tark Kadinlar: Kultir Dernegi'ni
kurarlar. [Than Ayverdi Hamimefendi, kuruldugu
tarihten 1982 yilina kadar bu dernegin baskanl-
gin1 yapar. Bu dernek cesitli illerimizde halen ka-
dinlanmiz icin ¢ok faydal calismalar yapmaktadir.
1970’de yine birlikte kurduklarn Kubbealti Cemi-
yetinin hem isim annesi hem de baskani olur. Bu
cemiyet daha sonra Kubbealti Akademisi Kultur ve
Sanat Vakfi adiyla vakfa donustunce, miitevelli he-
yeti baskanhgr gorevini ustlenir ve vefat ettigi giine
kadar bu vazifeyi surdurtr. Boyle buytik ve veballi
kuruluslarn idaresi fevkalade zordur. Oyle ki atala-
rimiz, “Vakif sabunu yiyen farenin gozu kor olur.”
demisler. Ancak bu buytik insan, hi¢ bir zaman yil-
mamis, adaletle muamele etmis, kimsenin hakkini
yememistir.

1976 senesinde Kubbealtinin Turk dili tizerinde
calismalar yapmak gayesiyle nesrine karar verdigi
Misalli Buyuk Tarkee Sozluk'tin hazirlanmasi ve ya-
zilmasi isini 29 yil araliksiz surdirmustur. (Eserin
hazirhk safhasi daha eski yillara dayanir.) 13. asir-
dan gtinumuze kadar Turk dilinin envanteri demek
olan ve binlerce misalle donatilan bu eser, 2005 y1-
Iinda tamamlanmistir.”

Bu cileli iste yardimcilar: degismis ancak kendisi,
sagliginin bozulmasina ragmen ilk gunku heyecanla
devam etmistir. Dostu, annesi Samiha Ayverdinin
ve kiymetli esinin vefatindan sonra da bittn bu va-
zifeler, yukleri ve muhtevalar artarak surmustur.

Lugat calismalar esnasinda Kubbealti Akademi
Mecmuasinin, Merhaba Dergisinin yayimlanmast,
ozellikle genclerin yetismesi ve onlara yonelik se-
minerler ve konferanslar diizenlenmesi, musiki ca-
lismalarinin baslatilmasi, nesriyat yapilmasi, sosyal
faaliyetler, projeler duizenlenmesi, yardim calisma-
larinin baslatilmast ve yonlendirilmesi, vakif bunye-
sinde bir genclik teskilat1 ve sozluk birimi kurulma-
s1, ileri yaslarinda Arastirma Kultur Dustunce Egitim
ve Musiki (AKDEM) Derneginin yapilandirilmasi
ve Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisinin hazirlan-

4 Bayar, Nevnihal. (2006). ilk Kadin Lugatcimiz {lhan Ayverdi,
Kubbealti Merhaba, 34, s. 22-24.

masl1 gibi cok yonlu ve faydal islerin bir kisminda
idareci bir kisminda da hem idareci hem calisan ola-
rak hizmet etmistir.

Iste bu biiytk insamin aziz hatirasina degerli
ilim, fikir ve gonul insam Ismet Binark Beyefen-
di sahip cikmus, biytk bir emek ve gayretle [lhan
Ayverdi Haura Kitabimi hazirlamistir. Kendilerinin
kurucularindan olduklart Cenan Egitim Kultur ve
Saglhk Vakfi da fevkalade bir kadirsinashkla eserin
basilmasii saglamistir. Bu arada vakfin Miutevelli
Heyeti ve Yonetim Kurulu Baskani Emekli Buytkel-
¢i Prof. Dr. Kenan Gursoy Beyefendi’yi ve katkida
bulunan butiun dostlart minnetle yad etmek gerek.

Eserin onsoztuinde her zamanki tevazuu ve alcak
gonulliluguyle Ismet Binark Beyefendimin su satir-
lar ile karsilasiyoruz:

“Bu kitap, kelamin zarifini, edebin en kamilini
kendisinde gordugumuz, 6 Kasim 2009 tarihinde
Hakk’a yurtuyen, 7 Kasim 2009’da da Merkez Efen-
di’de Mursidinin ayak ucunda topraga verdigimiz I1-
han Ayverdinin ardindan, O'nun gonul dostlar adi-
na hazirlanmis ve aziz hatirasina ithaf edilmistir.”

Eser; Ismet Binark'in onsoz ve girisleri, Prof. Dr.
Kenan Gursoy'un kitap icin hazirladig bir ilk soz
ve Ken’an Rifai Hazretleri'nin iki siiriyle baslar. Son-
rasinda ise yedi bolumle devam eder. Bunlar: {lhan
Ayverdinin Yazdiklari, iThan Ayverdinin Sohbetle-
ri, Samiha Ayverdi'nin Ilhan Ayverdi'ye Yazdig Tki
Mektup, Samiha Ayverdi'nin [lhan ve Ekrem Hakki
Ayverdi'ye Yazdig Kitap Ithaflan, Ilhan Ayverdimin
Saghginda “Kubbealti Lugati” ve Hakkinda Yazi-
lanlar, Hakk’a Yiirumesinin Ardindan ilhan Ayver-
di Hakkinda Yazilanlar ve Hatiralarn Aydinliginda
Gonul Dunyamizdaki Ilhan Ayverdi bolumleridir.
Bu 6zel kitap XLIX+902 sayfadan olusmaktadir. Son
kisminda ise Ismet Binark'in Biyografisi ve Kitap
Olarak Yayimlanmis Bazi Calismalart bulunmakta-
dur.

[lhan Ayverdi Hammefendi hakkinda hazirlan-
mis genis kapsamb ilk eser olma ozelligini de tasi-
yan bu kiymetli kitabin O'nu taniyanlar ve tanimak
isteyenler icin essiz bir hazine oldugunu belirtmek
isterim.

Basta [smet Binark Beyefendi olmak tuzere Cenan
Egitim Kultur ve Saghk Vakfina ve katkisi olan bu-

tun dostlara stkranlarimi sunarim.

5 1Ilhan Ayverdi Hatra Kitabi, haz. ismet Binark, Cenan Egitim
Kultur ve Saghk Vakfi Nesriyati, Istanbul 2018, s. Xiii.



IThan Ayverdi’nin
Ardindan...”

Ismet BINARK
>

Soze Baslarken Peygamberimiz bir hadislerinde

buyuruyorlar ki:
Sekiz asir onceki Anado- v Z oy cakdird
. ize yaptigimiz takdirde
lw’dan seslenen bir Hakk dos- o 'y'p & o
o ) . birbirinizi seveceginiz bir is
tunun sesini, bugtn dahi ) ) )
o L gostereyim mi?.. Aranizda
butin canlihg ile duy- . » .
. selami yaymiz...” (Mus-

maktayiz. Bu ses, soz eri e
I : c lim, Iman, 93).

- ) . '
ve gonutier suitant, >4 Rahmet Peygamberi,
miha Anne’'mizin ifadesi et . )
bu sozleriyle selamin bir-
ile : “Bilgi, irfan, iman ve o
lestirici guzelliklerini ve

hamaset abidesi, edebiyat o e o o o
gucunu dile getirmistir.

kultarimuiziin - dort  basi R
Selam, kardesligin,

mamar kudreti” Yunus Em- . .
4 o dostlugun kapilarini acan bir
re'nin sesidir. anahtardir. Selam, gonuller ara-

Dervis Yunus ne guzel soyler: - sinda kopri kurar. Selam, paylas-

manin, kaynasmanin, huzura ermenin,

“Soz ola kese savasi/Séz ola bitire bast Allah’a siginmantn adidir. ..

50z ola agulu asi/Bal ile yag ede bir s6z.” Biz de, soze baslarken, 6nce goruneni ve gorun-

meyeni, evveli ve ahiri, zahiri ve batini ve Sahib-i
Yunus Emre, burada s6ztin gtctne, bir soziin in- Hakiki'yi selamhyoruz. .
san1 hayra veya serre gottrebilecegine isaret eder. Yunus'un gonil diliyle soyleyisi ile:

Ken’an Rifai Hazretleri de, ‘Sohbetler’de: “Her sey

Allah’in bir ismine mazhardir, onun icin soyleyece- “On sekiz bin alemin Mustafa’s

gin sozu dikkatli ve temiz soyle... Zira dervislikten Ad giizel kendi giizel Muhammed'i”,

aranan guizel ahlaktr.” buyuruyor. Sevgili Peygamberimizi selamhyoruz...
Soze, Cenab-1 Hakk'in ulthiyete ait sifatlariin “Merhaba ey rahmeten li’l-alemin

hepsini kendinde toplayan ve zatina delalet eden en Merhaba sensin sefii’l-miiznibin.”

buytik ismi, ism-i azam, lafza-i celal olan ‘Allah’” adim
zikrederek baslamak isteriz. Allah dostlarmni, ricali’l- gayb-1, Hz. Pir'i, Ken’an
Rifai Hazretlerini, Samiha Anne'mizi, {lhan Ablamizi
selamliyoruz. ..

# 20 Ocak 2019 tarihinde Ankara’da Altay Vakfinda tertiplenmis ‘IThan Ayverdi’yi Anma Toplantisinda yapilmis konusmanin metnidir.
(Imla yazara aittir.)
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Hakk’a yuramiis nice Rifal bendesini selamliyo-
ruz... Allah’in rahmeti tizerlerine olsun!..
Sizleri selamhiyoruz... Allah'in selami tzerinize

olsun!..

Bir hlas Abidesi: ilhan Ayverdi

Degerli Dostlar!.. Bugun burada, 7 Kasim 2009
tarihinde Mursidinin ayakucunda topraga verdigimiz
[lhan Ayverdinin aziz haurasim yad etmek ve O'nun
hakkinda hazirlanmis olan ‘ilhan Ayverdi Hatira Kita-
brnin tanitim1 munasebetiyle bir arada bulunuyoruz.

Bizleri dostlugu ve muhabbet halkasi etrafinda
bulusturan Ilhan Ayverdi kimdir?.. Ondaki guzellik-
ler nelerdir?..

Acizane, sizlerin de duygu ve dtistincelerinize ter-
ciman olacagimi dustinerek ifade etmek isterim ki:
Bugun geriye dogru donup bakugimizda, karsimiza,
ornek hayati, hizmetleri, yazdiklar ve soyledikleri ile
mursid-i kamil Ken’an Rifai ve hayr'ul- halefi Samiha
Ayverdinin varligl, iman ve tasavvuf anlayisi potasin-
da sahsiyeti yogrulmus, onlarin ruh ikliminde mana-
nin kemaline ermis, Allah’a, Restliine ve dostlarina
gonul vermis, Hakk'in bahsettigi giizel sifatlarla ziy-
netlenmis bir iThan Ayverdi ¢ikar. ..

Secilmislerden bir secilmis olan, mutasavvif ve
mutefekkir yazar Samiha Ayverdi, Onu, “Ezelden
ebede izzetlenmis” ve “Allah’in, i¢ ve dis gtizelligini
beraber vermis oldugu ihlas abidesi” olarak ovgtiye
laytk gormus ve kendisine hayrt’l- halef secmistir.

Cenab-1 Hakk'n veli kullarindan Ken’an Rifai
Hazretleri ve talebesi Samiha Ayverdi, ilahi ask mer-
kezli bir alem gorustunti anlatmislar; insanin hem akil
hem de gonul dunyasina hitap etmislerdir... Madde
ile mana dunyasini birlestirmenin sir dolu guzellikle-
rini ‘Rahmet Kapisinda bulusanlara karsiliksiz sun-
muslardir.

Her ikisinin de davasinin temelinde, insanhg tev-
hide, guzel ahlaka, kendisi ile dost olmaya, bunun
idraki ve mes'uliyetiyle yasamaya, bizi biz yapan de-
gerlerle sahsiyetimizi sekillendirmeye, manamizi éne
ctkarmaya, bu manada usttin sifath insanlar olmaya
davet vardir. ..

Onlar, faili ve mevcudu Hakk bildiklerinden, ta-
kipcilerini de tevhid cennetinin birlik ve sonsuz rah-
metine davet etmislerdir.

[lhan Ayverdi, iste bu nasipli takipgilerdendir.
Guinlerden bir giin, yolu Ken’an Rifai adli bir mu-
rebbinin yoluna duismus, bu yolda Samiha Ayverdi'yi

tanimus, her ikisinin manevi terbiye halkasina girmis

ve Rahmet Kapisinda ezel kunyesinin tayin ettigi ka-
mil insan huviyetini kazanmistir.

[lhan Ayverdi, kendi hayat hikayesini soyle anla-
tr:

“Insanoglunun ezel ebed arasindaki macerasinda,
buitiin safhalart hakkiyla ve geregi gibi yasadigina ve
bunlart yasarken de etrafina hikmetler sergiledigine
idrakimiz olcusiinde sehadet edebildigimiz biiyiik
ve miistesnd insan, yasadigi her merhaleden bizlere
nisan veren, hikmetler ozetleyen Ken’an Rifai Hazret-
leri, ‘Hayat yolumun seninle kesismesi, yasadigim en
bityiik bahtiyarliktir’...”

“On sekiz yasindan itibaren 6mriinii biiyiik miireb-
bi Ken’an Biiyiikaksoyun yolunda sirastyla Mehmet
Ortenoglu, Samiha Ayverdi ve Ekrem Hakki Ayverdi
gibi seckin biiytiklerle yasamistir. Bir hizmet ask: ve
gayret varsa hepsi onlardandir. Gerektigi olciide mu-
vaffak ve semereli olamamissa sadece bu kendine ait-
tir. Affolal..”

[lhan Ayverdi bir edebiyat hocasi, bir Turk dili
arastirmacisi ve bir leksikologdur. Kubbealt1 Akade-
misi Kultir ve Sanat Vakfinin gelismesi ve gelecegi-
nin devami icin maddi ve manevi hicbir fedakarliktan
kacinmamis, bu yolda hizmeti ibadet gibi mukaddes,
ayn1 zamanda milli bir vazife ve vicdan borcu bilmis
bir kitle fedaisidir.

1971 senesinde, Kubbealti Cemiyetinin Turk dili
tizerinde calismalar yapmak gayesiyle nesrine karar
verdigi ‘Misalli Buytk Ttrkee Sozluk'in hazirlanmast
isini kendisine hizmet edinmis ve bunu biiyuk bir
sabirla, saghgindan feragat ederek, 34 yil araliksiz
strdurmustur.

[lhan Ayverdi, ‘Halk’a hizmetin, Hakk’a hizmet
oldugu’ hakikatini hayatinin gayesi yapmis secilmis-
lerden bir secilmistir. ..

[lhan Ayverdi, kilttr ve egitim hayanmiza kazan-
dirmis oldugu ‘Misalli Buyuk Turkee Sozluktin ha-
zirlanmast ve yayimlanmasi konusundaki bu buytik
hizmeti ile birlikte, bize gore, onun da tistinde, ma-
nevi sahsiyeti ve dunyasi ile birlikte ele alinmast icap
eden, ‘Rahmet Kapisinin unutulmazlari arasinda en
on safta yer alanlardandir. ..

O, ‘olmeden once olenlerden’, nefis putunu kir-
mus bir insan-1 kamildir... O, sahip oldugu emanetin
suurunda, Hakk'mn rizasini hayatinin gayesi bilmis,
sabri, hosgorusu, glizel ahlaki, ornek yasayisi, ihlast
ve hizmetleriyle bunu ortaya koymus, gonlunu der-
vis kilmis bir guzel insandir. ..

Bize gore O, Samiha Ayverdinin ‘ruh ikizi'dir...
Ken'an Rifai’ye ve Samiha Ayverdi'ye once miirid,
daha sonra da hayru’l- halef olmanin mes'uliyetini



6demis, manasi ezel-i azal'de! bahsedilmis, gtizellik-
lerle tezyin edilmis bir Allah dostudur!..

[lhan Ayverdi, bu camianin, Samiha Anne’den
sonra kaybettigi akl-1 selimidir!.. Yoklugu her gecen
gun daha fazla hissedilmektedir...

[lhan Ayverdi Hakk’a yirtimis. .. Dostlarnin ma-
nevi yakinhginda Cemal’e kavusmustur. ..

O, gonul sahibinin gonltndedir. ..

Muirsidi ve ruh ikizi ile her daim beraberdir. ..

Allah’in sonsuz rahmeti tizerine olsun!..

Kerm’an Rifai, Samiha Ayverdi ve [lhan Ayverdi...
Onlar, ruh iklimimizde bizlere can verdiler... Rehber
oldular... Kurtulusun sirlarim mujdelediler!.. Inang
ve Iman dunyalarini, dostluklarini takipcileriyle, biz-
lerle paylastilar...

Olum Allah'in emri!.. Olmek mukadder... Olum
ebedi hayata vuslat... Onlar da Hakk’a yuraduler...
Cemale kavustular. .. ‘Oltmsuzler kafilesine katildi-
lar...

Bizlere duisen, hayat mukaddes bir vazifenin
emaneti bilip, yasadigimiz vatan cografyasini, bizi biz
yapan milli ve manevi zenginliklerimizi o emanetin
vazgecilmez degerleri olarak gormek, bu anlayis ile
Allah’ a kul olmanin ve ‘Halk’a hizmetin Hakk’a hiz-
met oldugu idrakiyle yasamaktir. ..

Bu ustun sifat ve guzellikleri Cenab-1 Hakk bizle-

re nasip etsin!..

Dile Gelenler

‘Tlhan Ayverdi Haura Kitabrmin tamtilmasindan
once, sizlerle yazi hayatm hakkinda bir hususu pay-
lasmak isterim. ..

Bu fakirin yazi hayati Samiha Anne’nin tesvikleri
ve dualariyla istikamet bulmustur. .. Yillar 6nceydi. ..
Samiha Anne’ye nesredilmis bir kitabimi takdim et-
mistim. .. Fakire latf edip gondermis olduklar: mek-
tuplarinda yer alan su ifadelerin benim hayat cizgim-
de cok onemli bir yeri vardir...

“Aziz ve kiymetli yavrum;

Kitabini, maalesef bir hayli gec okuyabildim. Fa-
kat daha ilk satirlarda, selis ve temiz Tiirkcesi, bir be-
yan ve ifade kolayligi, derhal beni ¢kcesine yakaladi.

Pesin olarak sunu soyleyeyim ki, bu kiymetli ca-
lisman, kokstiz ve alil bir dille yazilmis olsaydi, netice
ve semeresi, toprak altina kacan sular gibi, kaybolup

giderdi. Sunu bilmek gerekir ki, diizgiin ve gercek dil,

1 Allah'in tek mutlak, tek hakikat oldugunu, O’nun ezeliligini ifade
icin tasavvuf dilinde ‘el-ezelt’l- mutlak” veya ‘ezelu’]l- azal’ terkip-
leri kullanilmistir.

san’atin sarti ve san’atkdarin sahsiyet yapisinin temel
unsurudur.

Giris yazisimin ana hatlari, gayesiz ve rehberden
mahrum gencligin ontine oyle bir hareket noktasi ser-
mis bulunuyor ki, bu ip uclari, kaybolmus bir hayat
felsefesinin asirlik uykusundan uyandirilmasinda en
isabetli mesnedler olarak goze carpryor.

Sunu da soyleyeyim ki, bir cihad baslangic diye-
bilecegimiz bu calismanda manevi ceddin o ‘biiyiik
insamin’ mibarek elini ve himmetini goriir gibi oldum.

Ismetcigim, eserin, gerek hazirlanis teknigi gerek
muhteva bakimindan olgun ve dolgun bir kitap. Ben
sahsen zevklendim hem de cok faydalandim. Bilhassa
tebrik eder; dualar eylerim yavrum.”

1964 yilindan bu yana, noksanlarim, hatalarim,
varsa sevablarimla yaziyorum... Baglandigim Rah-
met Kapisina laf getirmemeye calisarak, o kapimin
deger olculerinden ve prensiplerinden taviz verme-
den; duygu, dustunce ve dilde yerli ve milli kalarak,
ruh kokumden kopmadan, fikri savrulmalarin riz-
garina kapilmadan, sahsiyetimi ve manami yoguran
Samiha Anne’min yolunda kabiliyetim ve nasibim 6l-
custnde yaziyorum... Tek bildigim, ‘Halk’a hizmetin
Hakk’a hizmet oldugudur!..

Harfleri ve kelimeleri bahsettigi icin Rabbime
stikrediyorum... Duygu ve dusuncelerimizi, gonul
dunyamiz1 kelimelerin kalbine yazdiran Allah’a ham-
dolsun!.. Yazdiran da O... Soyleten de O... Tek haki-
kat O... Bizler gelip gecici bu dinyada yalnizca birer
vasitaylz. ..

Sairin dedigi gibi:

“Gayede, sebepte ve bahanede;
Yikilmaz dayanak, kirilmaz destek;
Tekten de tek, bir tek, tek basina tek;
‘O’ var!”

Samiha Anne’nin ve hayritl-halefi iThan Abla’nin
tesvikleri, himmetler ve dualar olmasaydu... yazi ha-
yatim1 devam ettiremezdim... Kendilerine kelimele-
rin kifayetsiz kalacag1 gonul borcum vardar!...

Rehberim, bu fakiri ‘Rahmet Kapist’ ile bulustu-
ran kadim dostum Aydin Yiksel'e, Rabbim iki dun-
yada da cemaliyle muamele buyursun. ..

Bu kapida, bize Hakk ve hakikat sevgisini ogre-
ten, milli tarih suuru asilayan, bizi irfan yolunun gu-

2 Samiha Ayverdi'nin Mektuplari, Yayina Hazirlayan: Ismet Bi-
nark, Kubbealt Nesriyat, Istnabul, 2002, 178 s.; “Dost Kapisi...
[lhan Abla ve Kalemin Secdesi”, ilhan Ayverdi Hatira Kitabi,
Yaymna Hazirlayan: Ismet Binark, Yayimlayan: Cenan Egitim Kul-
tar ve Saglik Vakfi, Istanbul, 2018, 856 s.

Kabem




KabeM

zellikleriyle tamistiran Samiha Anne’ye sonsuz min-
net ve stkranlar!..

Bu yolda Samiha Anne’nin yoldasi, O'nun ruh iki-
zi [lhan Ayverdi'yi tanimus ve dostlugunu paylasmis
oldugum icin nasibli oldugumu dusuntyorum... Ve
Cenab-1 Hakk’a bunun icin stikrediyorum!..

Bu fakir, nasibi ve kabiliyeti olctstinde, ‘Rahmet
Kapisinda ‘Son Menzil'e dogru ytirtimeye gayret edi-
yor... Bu yolculukta yalniz olmadigini da biliyor...
Samiha Anne’nin “Isi bitmemis olanlara yoldashk et-
mem muraddir...” sozleri her daim ytregindedir. ..

Bu yolculugumda nefsani istek ve arzularimi der-
vislik potasinda eritebildim mi?.. Zaman zaman bu
suali kendime sordugumda, kendimi sorguladigim-
da, cevabim: Nefsimi ve gonlimii dervis kilmaya
calistyorum... Hakk'in emanetini bulmaya... kendi
kitabimi okumaya gayret ediyorum!... oluyor...

Samiha Anne’nin ifadesiyle: “Dervisligin kolay ol-
dugunu kim soylemis?..”

Dervislik, ikrar verilen kapida kendini bilmek
idrakinde bir omur boyu devam eden zor bir imhi-
han... Son nefese kadar stirecek zorlu bir yolculuk!..

Kendileri, dervisligi soyle tarif ediyorlar: “Dervis-
ler; diger bir soyleyisle irfan yolu yolcularinin... iyi-
likler; giizellikler yoldasidir...”

Samiha Anne: “Dervislikte gaye, Hakk’1 birlemek-
ti, tevhitti. Tevhidin neticesi de kendine, insanlara ve
Allal’a karst vazife ve mes’uliyetlerini idrak ve icra
mevkiine koymak demekti...”* buyurur.

[lhan Abla: “Dervislik, nefis esaretinden kurtul-

» @

mak yoludur” “Tasavvuf demek, edep demektir. Edep
ise goz ile Hakktan baska bir sey gormemektir...
Allah’in buyrugunu tutmak, nehy ettiginden kacmak-
tir... Bunlarin kendisinde yer ettigi kimse siiphesiz
adaletten ayrilamagz, kimsenin kalbini kiramaz, hasi-
I Allah’in hosnutsuzluguna sebep olacak islerde bulu-
namagz.” buyuruyor. ..

Miisahhas bir makama ikrar vermis olan bizler,
gundelik hayatimizda cok sik yaptigimiz dervislik si-
fatmin ve zirhimin arkasina siginmak yerine, zaman
zaman dervisligimizi sorgulamaliyiz... Hicbir tevile
kagmadan... tam bir samimiyetle!..

Nasil m1?.. Aile hayatimizla, cocuklarimizla olan
munasebetlerimizle... Is hayatmiz ve ahlakimiz-
la... Helal ve haram anlayisimizla... Birbirimizle ve
insanlarla olan munasebetlerimizle... Dostluk ve

vefa anlayismizla... Tercihlerimizle... Durusumuz-

3 Sohbetler, I, s. 24; 2. bs., s. 19.
4 Samiha Ayverdi, Istanbul Geceleri, 4. bs., Kubbealti Nesriyati,
Istanbul, 2003, 230 s.

la... Davranislarimizla... Uslubumuzla... Konusma
adabimizla... Nezaket anlayisimizla dervisligimizi
sorgulamaliy1z!..

Madde ve manamizla insanlhigimizi ve dervisligi-
mizi sorgulamali. .. [krar verdigimiz bu kapida ettigi-
miz ‘Ahd G peyman’1 hatirlamaliyiz!..

Kusur ve noksanlarini kendilerine itiraf edeme-
yenler... noksanlarini ve kusurlarini htner ve mezi-
yet zannederlermis. ..

Amellerimiz bir takim stretlerden ve sekillerden
ibarettir. Amellerimizin, davramslarimizin, durusu-
muzun dogrulugu ve guzelligi, Allah’in rzasina uy-
gunlugu, onlarin ruhunda ve oztunde ihlas sirrinin
bulunmasiyla mtmkundur!..

[hlas ise, Keman Rifai Hazretlerinin buyurdugu
gibi: “...amelin riya, kibiy; hile ve hatta isteklerden
artnmasidir.”

Dervis Yunus'un dedigi gibi:

“Dervislik olsayd tac ile hirka

Biz dahi alirdik otuza kirka.”

“Dervislik dedikleri hirka ile tac degil,
Gonlin dervis eyleyen hirkaya muhtac degil...”

Hizmet askini baglandigim kapida ogrendim...
Bu kapida hayirli hizmetlere vasita olabilmissek, bu
‘Rahmet Kapisi'nin bu kuluna ihsamidir. .. Insanoglu,
ezelde verilmis vazifeleri ifa edermis. .. Allah her ku-
lunu bir vazife ile vazifelendirirmis. .. Bizlere stikret-
mek kaliyor... Binlerce defa stiktirler olsun!..

Ilhan Ayverdi Haura Kitab1

Degerli Dostlar. ..

[lhan Ayverdi'nin aziz hatirasina ithaf edilen ‘iThan
Ayverdi Hatira Kitabi'ni kisaca tanitmak istiyorum. ..

Yayina hazirlanis sekli itibariyle, agirlikli ola-
rak bir dokimanter kaynak hiiviyetinde olan ‘Ilhan
Ayverdi Haura Kitabr', ayni zamanda bir ‘[lhan Ay-
verdi Bibliyografyasy’ olma ozelligi de tasimaktadir.
Kitapta, [lhan Ayverdimin yazdiklan ve soyledikleri
ile hakkinda yazilanlar ve soylenenler bir araya top-
lanmistir. {lhan Ayverdi hakkinda bugtine kadar bu
manada ve genis cercevede bir calisma yapilmamistir.

‘[lhan Ayverdi Haura Kitabr’ muhtemel eksiklikle-
rine ragmen, tabiri caizse bir ‘Ilhan Ayverdi Kulliyat’
olma ozelligine sahiptir. [lhan Ayverdi'nin ¢cok cephe-
li sahsiyetini, fikirlerini ve gontl dinyasini aksettiren
yazilar1 ve sohbetleri ile hakkinda yazilanlar buytik
bir titizlikle tesbit edilip derlenmis ve kitabin okuyu-

cusuna sunulmustur.



‘Hautra Kitabr'nin bir diger hususiyeti, kitabin son
bolumunde, dostlarimin, sevenlerinin ve talebeleri-
nin O'nunla ilgili hatralarmi, duygu ve dustincele-
rini ‘gecmis zaman olur ki hayali cihan deger’ misali,
bir hatiralar demeti olarak bizlerle paylasmalaridir.

Kitapta yazilari ile yer alan kalem sahipleri, [lhan
Ayverdi’ye olan muhabbet ve vefalarini, ayn1 zaman-
da ihvan dostlugunun guzelliklerini, bu kitabin oku-
yucusu ile paylasmaktadirlar. ..

[Than Ayverdinin gonul dostlar, takipgileri, ‘Hau-
ra Kitabi'nda, gercek kurtulusun imanda oldugunu
bilen ve bunu 6rnek hayatinda bir dervis terbiyesiyle
yasayan [lhan Ayverdinin ruh ikliminde, hikmet, ir-
fan ve muhabbet halesi etrafinda bulusmuslardir.

Muhtemel noksanliklardan dolay1 Than Ayverdi
dostlarinin bizi bagislamalarini dileriz. ..

Noksanliklar bize, butun guzellikler O'na aittir!..
Kuldan gayret, Hakk’tan himmet!..

*

[lhan Ayverdi, inandiklar ile hem hal olmus, el-
lerinde ihlas bayrag: tasiyanlardandi. O, hayatinin
her sathasinda anlasmazliklarin degil, uzlasmalarn
ve coztimlerin insani olmustur. O, servetini gonlun-
de tastyan, paylasmasini bilen, insanlart muhabbetle
kucaklayan bir gonul eriydi... IThan Ayverdi'yi farkl
kilan bu huviyetidir... Sahip oldugu bu guzellikler
ve zenginliklerdir!..

O, bu misafirhanede, bizlere, kadirsinashk, edep,
vefa ve hizmet aski ornegi olmustur.

Bizler, kelamin zarifini, edebin en kamilini O'nun
sahsinda gorduk!..

Bu kitapla murad edilen, Allah'm rizasma da uy-
gun oldugu icin tamamlanabilmis ve yayimlamak na-
sip olmustur. Sukdurler olsun!..

‘[lhan Ayverdi Haura Kitabr’, O’nun aziz haurasim
yad etmek i¢cin O'nun gonul dostlart adina hazirlan-
mistir.

‘Haura Kitabrmin ilhan Ayverdinin kuruculan
arasinda yer aldigi Cenan Egitim, Kulttr ve Saglik
Vakfinca nesredilmesine imkan saglayan Vakif M-
tevelli Heyeti Baskan1 Emekli Buyukel¢i Prof. Dr.
Kenan Gursoy’a, kitabin hazirhik safhasinda bizden
tesvik ve desteklerini esirgemeyen dostlarimiza, eme-
g1 gecen herkese sahsim ve kitabin okuyucusu adina
tesekkurlerimi ifade etmeyi zevkli bir vazife biliyo-
rum!..

Kabem
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‘Ilhan Ayverdi Haura Kitab’ muhtemel eksik-
liklerine ragmen, tabiri caizse bir ‘[lhan Ay-
verdi Kulliyat’ olma 6zelligine sahiptir. IThan
Ayverdinin ¢ok cepheli sahsiyetini, fikirleri-

ni ve gonul dunyasini aksettiren yazilari ve
sohbetleri ile hakkinda yazilanlar buyuk bir
titizlikle tesbit edilip derlenmis ve kitabin
okuyucusuna sunulmustur.

Son olarak ifade etmek isterim ki, ‘Rahmet Kapi-
stnin hayatiyeti ve bekast; biiyiiklerimizin belirledigi
iman merkezli temel deger ve prensiplerden uzak-
lasmadan, fikri ve ideolojik savrulmalardan uzak,
manada ve goniillerde beraberligin, duygu ve diisiin-
celerde yakinlhigin ve ayni ruh ikliminin paylasilmasi
ve yasatilmast ile mimkiindiir!..

Samiha Anne’nin ifadeleriyle: “Ruh arkadashgi!..”

Onemli olan, aym kitabin sahifeleri olabilmek!..

Unutmamaliyiz ki, bizler, ‘Rahmet Kapisinin
baghlari, ayn1 zamanda bu kapiin manevi mirasci-
lariy1z... Ve bu ocagmn atesini diri tutmak vazife ve

mes'tliyetinde olanlariz. ..

*

Sozlerime, IThan Ablamizin su sozleri ile son ver-
mek istiyorum... Thlas abidesi bu giizel insan diyor
ki:

“Peygamber Efendimiz Mirac’a ¢ciktigi zaman, bii-
tiin gok ehli cagiryor... Hicbirisine iltifat etmiyor...
Miitemadiyen ‘gel beri’ diyen bir ses var... Iste as-
linda o ‘gel berti’ sesini duyabilmesi lazim insanin...”

*

Allah’in rahmeti tizerimize olsun!.. Ya Rabbil..
Nefsimizi Musluman eyle...

[naniyorum ki, ilhan Abla burada, yanmimizda,
yakinmmizdadir. .. Bizleri duymaktadir... Ve bizlere
sairin soyleyisi ile soyle seslenmektedir:

“Olmuisleri, kutlu sofralardir doyuran...

Omriince dua alir duyandan duyuran. ..

Alemde keder gormesin, ey Tanr, bize

Ihlas, Hatim, Fatiha, Mevlid buyuran!”

Sozlerimi O’na rahmet dileyerek bitiriyor ve sizle-

rin Fatihalariyla selametliyorum...
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“Hic’e Diisen Golge”
Hz. MEVLANA’YI ANLAMAK*

Omiir CEYLAN"™

>

B~ O

ncelikle Hazret-i Pir'i 745.vefat yildontumun-
de rahmet ve mihnetle aniyorum. Salonda
dikkatimi ¢ekiyor bir hayli genc¢ arkadasimiz var. Bu
kadar genci salonda gortnce, Hazret-i Mevlananin
bir beytini hatirladim. Soyle diyor Hazret-i Pir:
Der-vakt-i cevani zi-muhabbet ci hicabest
Pes tavr-1 aceb lazim eyyam-1 sebdbest.

“Genclik caginda muhabbet niye ayiplansin ki?
Ne garip sey, aslinda ask genclikte yakismaz mi?”

Salonu bu kadar genc¢ arkadasin doldurmasi bir
anlamda Mevlananin mesajina da ¢cok uygun dustu.
Bu sebeple diger konuklarla birlikte, gen¢ arkadas-

larmiza ozellikle tesekkur ediyorum

tesrifleri icin.

Mevlana ile ilgili daha once de
konusmak kismet oldu. Bu tiir ko-
nusmalara muataden bir mesnevi
hikayesiyle baslamay1 yegliyorum.
Cunku Turkiye’de Hazret-i Mevlana,
uzerinde cokca konusulan fakat maa-
lesef az okunan biridir. Bu durumun
Farsca yazmasiyla da ilgisi var; bi-
zim okumay1 ¢ok sevmemizle de
ilgisi var. Ama Mevlana ile ilgili
Batimin bize giydirdigi elbise-
lerden yola cikarak bir seyler
konusacaksak ne ile kars1 kar-
stya oldugumuzu da bilmemiz
lazim.

Mesnevi’de meshur bir ku-
yumcu hikayesi vardir: Vakti

zamaninda bir ulkede bir kuyumcu var, orta yaslar-
da biri. Aksamustt dikkanim kapatirken dukka-
na yaslica, hirpant kilikli bir adam geliyor ve diyor
ki: “Evladim terazi var m1?” Esnaf soyle bir bakiyor
adama; adam hayli yash, usttt basi yirtik dokuk. Te-
razi tezgahin ustiinde olmasina ragmen “Yok baba
terazi.” diyor. Yash adam, “Evladim terazi diyorum
duymadin m1?” diyor teraziyi gostererek. Esnaf,
“Duydum baba, terazi yok.” diyor. Adam dayanama-
y1p, “Burada gorayorum teraziyi niye vermiyorsun?”
diye sorunca, esnaf: “Babacigim teraziyi verecegim
ama haline bakiyorum, sendeki altin kulce degildir;
muhtemelen tozdur. Elindeki toz altni tartarken
elin titreyecek, yere dokeceksin; sonra gelip benden
supurge ve faras isteyeceksin. Stupurge ve faras da
verecegim; sonra gelip benden elek isteyecek-
sin. Ama bende elek yok; elek olmadig icin
terazi de yok” diyor.

Hazret-i Mevlana’y1 okumaya ya da
anlamaya calismak biraz terazide-
ki elegi gorme gayreti ile de ilgi-
li. O ytzden konusma boyunca
sizden istirhamim mumkun
oldugu kadar teraziye takil-
mamaniz, olabildigince elege
odaklanmanizdir.
Hazret-i Mevlana bir sa-
irdir. Ama nasil bir sairdir?
Biz edebiyatcilar isimiz
geregi sairlerin poetik du-
ruslar ile ilgileniriz. On-

lar1 6grencilerimize anla-

tirken de onlarn poetik

* Izmir Tasavvuf Arastirmalart Dernegi tarafindan 20 Araltk 2018 tarihinde Dokuz Eylil Universitesi Sabanct Kiltiir Sarayrnda diizenlenen etkinlikteki konusma metnidir
% Prof. Dr., Izmir Katip Celebi Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliim Baskan.




duruslarini anlatmaya calisiriz. Mevlananin da ashn-
da poetik durusu kendi siirlerinde gizlidir. Mevlana
ornegin, her sair gibi dili cok maharetle kullanir;
fakat dili ne kadar onemsedigi ile ilgili soyle diyor:
“Aynt dili kullanan ve anlasamayan binlerce Hindu
ve binlerce Turk var.” Hepsi Turkce konusuyor fakat
birbirlerini anlamiyorlar. Lehce ve diyalekt farklilik-
lar1 var. Yine Mevlana: “Turklerin bircok kolu birbi-
rine yabanci gibi, bu ytizden karsilikli anlayisin dili
kalpte olmalidir, dilde degil.” diyor. Birebir terct-
mesinden okuyorum. Anlayisin kalpte olmast dilde
olmasindan evladur, diyor.

Oyleyse Mevlana bir sair olarak ashnda lafizdan
ziyade mana ile retorikten ziyade mesaj ile ilgili bir
sair. Yine Mesnevisinde diyor ki: “Ben kafiye dusu-
nuyorum, oysa sevgilim bana diyor ki; benim yu-
zimden baska bir sey dusinme. Ey benim kafiye
dustinenim rahatca otur, benim yanimda en guzel
kafiye sensin.” Demek ki Mevlana'nin siirlerini edebi
sanatlarini bularak da anlama gayretimiz sonug ver-

meyecek.

Siradan bir sairle kars1 karsiya degiliz. En acgik
sekilde; “Bu Mesnevi manadir, feiltin feilat degil.” di-
yor. Yalnizca Mesnevi degil, Divan-1 Kebir'i de, Ru-
baileri de manadir. Mevlana bir mana sairidir. Tanpi-
nar: “Butun sark dunyasi ihtiraslariyla ve Hak’la Hak
olmak cabasiyla Divan-1 Kebirde gizlidir.” diyor.
Divan-1 Kebir bir pertavsizdir; alip tarihin derinlikle-
rinde butun sark toplumlarina bakabilirsiniz Divan-1
Kebir'den. Koca bir cografyanin serencamini, gec-
mise donuk macerasini okuyabilirsiniz Divan-1 Ke-
bir'den.

Oyleyse Mevlana’y1 tammaya gecebiliriz, hazir-
sak. “Mevlana’yr tanimaya hazir miy1z?” diye sormak
durumundayim. Cunku acik konusmak gerekirse
Mevlana’yr tanimak cesaret istiyor. Hani Mevleviler
intisaba “soyunmak” diyorlar ya. Meshur bir anek-
dot vardir: Galata Mevlevihanesine bir evsiz geliyor
kis vakti. Hi¢c olmazsa aksamlar bir tas corba icebil-
mek icin Seyh Galib’in karsisina ¢ikip diyor ki: “Sey-
him soyunmaya geldim.” Seyh Galib once soyle bir
bakiyor, “Olur ama seni énce bir giydirelim.” diyor.

Mevlana’y1 anlamaya calismak hakikaten soyun-
mak gerektiren bir sey.

Oyleyse Mevlana'y1 bir sair olarak degil, bir ide-
olog, bir teorisyen olarak okumak lazim. Mevlana
ideolojisiyle ilgili temel ipuclarmi verirken diyor ki;
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Vahdet, birleme demek. Cenab-1
Hakk’1 birleme ve ululama. Bu di-
nimizin de buyrugu. Butin semavi
dinlerin de buyrugu. Peki Cenab-1

Hakk’in bizim ululamamiza ihtiyaci
olmadigina gore biz onu, ona layik
bir sekilde nasil ululariz? Mesela
ona iltifatlar, komplimanlar, zikirler
soylememiz mumkin. Yapiyoruz da
bunu. Peki bu onu ayan beyan, acik
bir sekilde ortaya koymaya yeter
mi? Yetmez. Iste bizim kultur tarihi-
miz, vahdetin bir enstriiman olarak
tam ziddinm koyuyor terazinin diger
tarafina. Bir tarafta tevhit varsa diger
tarafta ta'dim var. Cenab-1 Hakk'in
birligini ona layik bir bicimde ortaya
koymak i¢cin Hz. Mevlana diyor ki:

“Once kendinizin hi¢ligini ortaya

koyacaksiniz.” , ,

“Benim eserlerim yalniz ve ancak vahdet icerir. Vah-

det disinda bir sey goruyorsaniz o sey puttur.”

Bu cok acik bir deklarasyondur. “Benim eserle-
rimde yalnizca vahdet vardir.” Vahdet, Mevlananin
icat ettigi bir teori degildir. Mevlananin kusandig
bir teoridir. Islam tarihinin derinliklerine uzanan bir
teoridir. Butun Islam dunyast kainatu vahdet pence-
resinden okuyor. Mevlana da bundan bagimsiz degil.
Tum eserlerinde vahdet merkezli bir soylemi vardir.

Vahdetten anladigimiz sey nedir? Lugat manast
itibariyle “birlik” demektir. “Teklik, birlik.” Cenab-1
Hakk'in birliginin turla tecellilerle kainata yansima-
s1, vahdet-i vucut degil mi? Batihlar benzer teorileri-
ne panteizm vb. adlar koyuyorlar. Peki vahdet dedi-
gimiz, bin kasur yildir hayatimizin tam merkezine
oturttugumuz, su anda genetik ve kulttirel miras ola-
rak damarlarimizda tasidigimiz kavram, zihnimizde
ne kadar belirgindir? Mesela vahdet kelimesi telaffuz
edildiginde sizdeki cagrisim alani nedir? Cok bir sey
bulamayacaksiniz. Cunkt dunyevi lisanlardaki kar-
silig1 bir baska kelime. Bizim edebiyat tarihimizde de
boyle, sanat tarihimizde de boyle.

Vahdet, birleme demek. Cenab-1 Hakk’1 birleme
ve ululama. Bu dinimizin de buyrugu. Butun semavi
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dinlerin de buyrugu. Peki Cenab-1 Hakk'in bizim
ululamamiza ihtiyact olmadigina gore biz onu, ona
layik bir sekilde nasil ululariz? Mesela ona iltifatlar,
komplimanlar, zikirler soylememiz mumkun. Yapi-
yoruz da bunu. Peki bu onu ayan beyan, acik bir
sekilde ortaya koymaya yeter mi? Yetmez. Iste bizim
kultur tarihimiz, vahdetin bir enstriiman olarak tam
ziddin1 koyuyor terazinin diger tarafina. Bir tarafta
tevhit varsa diger tarafta ta’dim var. Cenab-1 Hakk’m
birligini ona layik bir bicimde ortaya koymak icin
Hz. Mevlana diyor ki: “Once kendinizin hicligini or-
taya koyacaksiniz.” Siz 6nce hi¢ olacaksiniz ve bunu
icsellestireceksiniz ki onun birligiyle ilgili dilinizden
dokulenlere inanalim. Siz bir olun, yeri geldiginde
iki olun, ti¢ olun, bes olun, cogalin, coklugu sevin,
biriktirin. O kadar cok biriktirin ki sizden sonra
kalacak aileniz icin de biriktirin. Sonra da Cenab-1
Hakk tevhid edin. Olmadi! O ytzden konusmanin
bashgimi “Hic’e Dusen Golge” koyduk. Once hicligi
bir yerine oturtmamiz lazim.

Peki terazinin diger kefesinde ta’dim varsa yani
insanin kendisini yok kilmast, hi¢ kilmasi gerekiyor-
sa, bunun dunyadaki insanlara anlatilabilmesi icin
bir dil, bir diyalekt, bir iletisim kanalina ihtiyac var.

Bunu nasil basaracagiz?

Iste Hz. Pir, Anadoluw’da bunu sistematize eden
insandir. O tevhidin dilini, bir baska ifadeyle z1d-
diyla kAim olduguna gore ta'dimin, hicligin dilini,
tirnak icinde soyltiyorum “ask” olarak adlandiriyor.
Ask dedigimiz sey yoklugun dilidir. Oyleyse Mev-
lanamin bu meseleyi bize hem de sinir uclarimiza

dokunarak nasil anlattigina gecebiliriz.

Once tabii ytiklerimizden kurtulmamiz lazim.
Mevlana’yr kavrayabilmek, Mevlananin varlk, yok-
luk ve ask telakkisine bir nebze olsun yaklasabilme-
miz icin once yuklerimizden kurtulmamiz lazim.
Cok yuktmitiz var. Bu modern dunyada daha da art-
t yuklerimiz. Ornegin su “ask” kelimesini bir ibra
etmemiz lazim. Once aklamamiz lazim bu sozcugy;
cunku o kadar kirletildi ki. ..

Hz. Mevlananin diliyle soyle soyleyelim:

Insaf bidih ki ‘ask niki karest

Z'anest halel ki tab*-1 bed-girdarest

Tii sehvet-i h'isrd lakab-1 ‘ask nihi

Ez-sehvet ta-‘ask reh bisyarest.

“Insaf et ki ask iyi bir seydir. Fakat fena tabiat,
kot huy onun saffetini bozar. (Askin masumiyetini
ask degil, asik oldugunu iddia edenler bozar.) Sen

sehvetinin adini ask koymussun. Halbuki sehvet ile
ask arasinda ne kadar cok, uzun mesafe var.”

Once bu yukten kurtulmamiz lazim. Ask derken
ontolojik bir kavramdan bahsediyorum, beseri mi-
nasebetlerden degil. Ancak bundan kurtulduktan
sonra, askin kilavuzlugunda ciktigimiz yolun bizi
nereye gottirecegine dair konusmaya baslayabiliriz.

Ask sayesinde, onun marifetiyle “var’mn kiy-
metini anlayacagiz. “Var’in. Cunku ask bize “yok™u
tanitacak. Ask marifetiyle “var” tanidiktan sonra in-
sanin ne oldugunu anlayacagiz. Ve kainati anlamaya
calisacagiz. Adim adim yurtyecek bu is.

Ikinci yukumiz, ikinci kamburumuz zaman. Ask
ve zaman... Zihnimiz o kadar ceperlerle orulmis
ki hichir seyi zamandan bagimsiz dustinemez hale
gelmisiz. Zihnimizin alabildigi en uzak vade, kendi
vademiz. Yeryuzundeki buttin hesaplarimizi vadeli
mevduata cevirsek en uzun vade, en fazlasi, bizden
sonraki ¢cocuklarimiz; daha otesi yok. Hem zamani
tim sinirlariyla kavrayamiyoruz hem de zamandan
bagimsiz hicbir seyi distnemiyoruz. Su siralar Ye-
sarl Asim Bey'le ilgileniyorum. Taniyanlar bilecektir.
1992°de vefat etmis Yesarl Asim Arsoy. Dervis-mes-
rep bir bestekardir. Bir roportajini dinledim. Doksan
bes yasinda vefat etti Asim Bey. Allah rahmet eyle-
sin. Doksanli yaslarinda roportaj yapilirken spiker
sikistirtyor: “Efendim, bu yasta bu kadar etkileyici
ask besteleri yapiyorsunuz. Bu askin kaynagi nedir?
Kime asiksiniz bu kadar?” Yesari Asim Bey diyor ki:
“Ben kainata asigim. Allah'in yarattig) her seye asigim
ben.” Tabil basin mensubu anlamiyor ne dedigini ve
sikistirmaya devam ediyor akli sira: “Efendim ne za-
mandan beri asiksiniz?” Asim Bey’'in beni sarsan bir
cevabi var. Diyor ki: “Benim askim, ben dogmadan
once dogmus. Ben dogdugumda, askimi beni bek-
lerken buldum.” Diistinebiliyor musunuz? Oyleyse
ask bir araz degil; kadim bir seyden soz ediyoruz.
Kollarimizdaki saatlerle, duvarlardaki takvimlerle
mukayyet olmayan bir baska zaman duzlemi bu.
Mutasavviflar boyle kavramlara “bi-zaman” diyor-
lar. Ask, varligimizin mayasi ve yerytuztunde anlaml
yasayabilmek icin; bir baska ifadeyle “hi¢”in dilini
kavrayabilmek icin yureklerimize koydugu yegane
ipucu.

Hz. Mevlana diyor ki:

Be-ask revan siid ez-‘adem mevkib-i ma.

“Bizim kafilemiz ask ile adem (yokluk) diyarin-
dan yola ¢ikt1.”



Bakin kronolojiyi verdi. Demek ki ask var olan-
dan oncedir. Once ask vardir. Ask, “var’dan oncedir.
Hepimizden oncedir. Ask Cenab-1 Hakk’in bizatihi
cevheridir. Ve bizleri diri kilan o nefes, askin ta ken-
disidir.

Bu ask sayesinde bizim edebiyatimiz inanilmaz
1siltili levhalara sahne oluyor. Duydunuz mu bilmi-
yorum? Eminim duyanlarimz ¢okecadir. Gulaboglu
Askeri diye bir sairimiz var bizim. Tekke edebiyati
sairlerimizden. Diyor ki:

Ta ezel kAlubeladan eyledim ikrAr-1 ask
Oldiiriirlerse beni ben etmezem inkar-1 ask.

Bakin o da kronolojiyi net ortaya koyuyor. Askin
basladig: tarihin bidayeti “kAlubela”. O andan itiba-
ren ask bizde var. Var oldugunun farkinda degilsek
bunun askla bir ilgisi yok. Bu tamamen bizimle ilgili
bir husus. Hayali Bey’in dedigi gibi:

Ol mabhiler ki derya icredir deryay: bilmezler.

Su icinde yuzen baliklar gibi suyun farkinda
degiller. Bizi cepecevre kusatan askin farkinda de-
gilsek, denizin ne gunahi olabilir, askin ne gunahi
olabilir? Hz. Mevlana diyor ki:

Cun danistem ki ‘ask peyvest-i menest

Van ziilf-i hezar sah der-dest-i menest.

“Anladim ki ask benim varligimmn bagidir. O bin
telli sa¢ teli bugtin benim avucumdadir.”

Beni var kilan bag, ask diyor. Bunu
Yunus da soyliyor: “Olen hayvan du-

rur astklar 6lmez.” Varlik enerjimiz bu

yor:
Her cend ki di 4~
mest-i kadeh mi-
buidem
Imriz ciinanem ki kadeh mest-i me-
nest.

“Ben her ne kadar dun
varhk kadehinden mest ol-
mussam da simdi kadeh
benden sarhostur.”

Elest  meclisinde,
Cenab-1 Hak bizleri
muhatap kabul ederek \

bir kadeh sundu. Onun hts-

nit kabulu ile bu kadeh bizi sar-

hos kildi. O kadehin icindeki sarabin
ad1, “ask” idi iste. Bir zamanlar biz kadeh-

zaten. Bakin Mevlana nasil devam edi- /6-.
.

ten sarhostuk. Fakat simdi kadeh benden sarhostur.
Ask bize boyle bir dirilik verince tevellitlerin, kafa
kagitlarinin da hicbir anlami kalmiyor. Askin yasla
isi yok. Askin yilla, takvimle de isi yok. Yunusun
cok sevdigimiz beyti:

Niceler eydiir Yanus’a ¢iin kocaldin aski kogl.

Niceleri Yunus'a gelip derlermis, artik ihtiyarla-
din, sac-sakal agardi, koca adam oldun, ayiptir; bi-

rak su ask davasini. Yunus cevap vermis:
Ruzigar ugramaz aska askin ne ay u yil var.

Aska zaman ugramaz. Aska takvim ugramaz. As-
kin ay1, yili, dakikasi, saniyesi yok. Eger aski haki-
katen varlik cevheri olarak yureginizde tasiyabilir-
seniz, artik sizin i¢in yaslanmak olmadig gibi oltiim
de yoktur. Cunku boylece sizden aldig ilk sey, oliim
korkusudur.

Benim Mevlana’yr anlamaya cahsirken en cok
zorlandigim bahse gecebiliriz bu durumda. Zamanla
ilgili rezervlerimizi, aliskanhklarimizi, sartlanmishk-
larimiz1 bir kenara koyduk. Fakat bir buytk proble-
mimiz daha var; o da “akil”. Akh ne yapacagiz? Akil,
inanilmaz bir ayak bagidir. Hz. Mevlana diyor ki:
“Cenab-1 Hak guinestir. Akilsa yerytiztine dusen Tan-
11 golgesi.” Golge, sigindigimizda ferahladigimiz bir
yer. Ferahladigimizi dustinursunuz. Ama golge ayni
zamanda gunesle dogrudan temasinizi da keser. Akil
yeryuzundeki Tann golgesidir. Akla sigindigimzda

ferahladiginizi dustinebi-

lirsiniz; bir miktar da fe-
rahlarsiniz. Ama unutma-
malisiniz ki strekli o golgede
kalirsaniz gunesle dogrudan tema-

siniz kesilmis olacak.

Akla hak ettigi degerden fazlasim
vermememiz lazim. Peki bunu nasil

yapariz? Akildan siyrilmak dedi-
\ gimizde mutasavviflarin bir
adim sonra guindeme ge-
tirdikleri kavramin adi
“hayret’tir. Bilindigi

tzere, bu bir ma-

kam tasavvufta.
Akli  melekele-
rimizin islevsiz

kilndigt makam bu.
Ne kadar ihtiyacimiz var?
Akli melekelerimize cok guveniriz
cok da severiz. Bazen de kutsariz. Akil cok
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Farkli bir sey mi soyluyor? Farkli
bir sey soylemiyor, soylemeyecek
de. Bu bir mantik duzlemi. Mil-
yonlarca beyitte, yaklasik bin yildir
Anadolu’da biz bu dustince siste-
mini 6rmeye calistyoruz. Bugin her
ne kadar sirtttmiz1 donmus isek de
biraz bizim tembelligimizden biraz
da yuzyillarn getirdigi kultar sarsin-
tilariyla pek fazla 6ztine giremesek
de, biz bin y1ldan beri buna emek
harciyoruz. Dustince silsilesi su, fani
varliklarz bizler. Fani olan bir tek
biz degiliz yerytuzinde. Yerytzunde
varlik namina her sey fani. Bu fani
varlik, yalniz ve ancak ask sayesinde
bir anlama ulastyor.

29

onemlidir ya, pozitivist mantik, analitik dustince. ..
Ama yuradugimuz duzlem bu degil. Mesela akli
melekelerimizi ltigatle besleriz biz. Lugattir asil olan.
Hayat lugatle akar ctinku. Lugatten ogrendigimiz ke-
limelerle kainati tanimaya calisiriz. Tanirken ogren-
digimiz bilgileri sistematize ederek bilimleri tretiriz.
Bu bilimler sayesinde kainati daha rahat ¢oztimleriz.
Bilesik kaplar teorisi gibi boyle birbiri ile iliskili, kar-
masik bir yapi.

Fakat lugatin size ogrettigi kelimeler, lugatin hic-
bir kiymetinin olmadig duzlemde ne kadar deger-
li olabilir? Mesela lugat bize sifatlar ¢gretir; buytik,
kucuk, gizel, cirkin, uzun, kisa dar, genis... Dust-
nun ki bunlarn hicbir islevinin olmadigy, hi¢ birinin
hicbir kiymeti kalmadig1 diizlemdeki bir kudretten
soz ediyoruz. Cenab-1 Hakk’n hangi sifatla tazim ede-
bilirsiniz ki? Guzellikle iyilik, buytklukle ululuk
namina yeryuzundeki hangi dilin, hangi ltigatinde-
ki sozcukleri toplayip onu hak ettigi gibi, onu layik
oldugu bicimde zikredebilirsiniz? Zikredemezsiniz.
Hicbir liigat yetmez. Oyleyse lugatlerden duvar ore-
rek sekillendirdigimiz zihinlerimizi serbest birakma-
miz lazim. Bunun i¢in de hedef, “hayret makami™na

ulasmakur.

Ozellikle geng arkadaglarima soyliyorum: Mev-
lana’da ve Mevlana’dan sonraki butin Anadolu ede-
biyatinda sarap ve meyhane metaforu var, biliyorsu-
nuz. Onun orda olmasmin sebebi bu. Mesele sarap
da degil, meyhane de degil. Mesele akilla verilen
savas. Hayret makamina erismek icin akildan kur-

tulmamiz lazim. Mevlana bakin ne diyor:

Asik bayed ki ta reved bade hored
Ya perde-i ‘akl 1t serm-i hodra bidered.

“Asik icin her nerede bulursa bulsun, sarap ic-
mek yahut akil ve hicap perdesini yirtmak gerektir.”

Ne diyor? Meyhanelere kapanalim mi diyor?
Hayir! Bir an once hayret makamina ulasin diyor.
Bir an dnce akil ve hicap perdesini yirtin; sizi insan-
larca kutsanmis aklin yonetmesine izin vermeyin;
Cenab-1 Hakk’la aramizda ne kadar masiva varsa,
aranizda engel olan ne kadar varlik unsuru varsa
onlar bir ¢ikarin aradan. Ve bakin nasil devam edi-
yor:

Men bade kiica horem veger z’an ki horem

Ender ser-i men ‘akl neyabed ci bored.

“Ben sarabi nerede bulup da iceyim? Hadi tut ki
buldum; sarabin benden alip gotirecegi akil nerede
bende?”

Kaside-i Hamriye'den beri Islam mutasavvifla-
11 bunu anlatiyor. Sarhos olmak icin sarap i¢cmeye
gerek yoktur. Hayret makami bir adim ¢temizdedir.
Yeter ki bizi oraya salmayan varlik kelepcelerinden,
prangalarindan kurtulahm.

Fuzuli bosuna demiyor:

Oyle sermestem ki idrak etmezem diinya nediir
Men kimem saki olan kimdiir mey ii sahba nediir.

Ben kimim, bu sarab1 bana kim getirdi. Sarap ne?
Kadeh ne? O kadar sarhosum diyor. Bu ayiplanacak
bir durum degil. Bu gipta edilecek bir makam. Butun
Mevlana metinlerinde bu var. Buna hazirlikh olmali-
yiz. Dedigimiz gibi; Mevlana ile tamismak istiyorsak,
sirtimizdaki kamburlardan ve yuklerden peyderpey
kurtulma zorunlulugumuz var. Bu metafor da onlar-
dan biri.

Akil dedim ya; akil o kadar nirengi noktas: ki
insan icin. Bir de aklin getirdikleri var. Aklin mus-
temilati, bonuslari... Mesela akliniz varsa, yonete-
bildiginiz bir bedeniniz var. Akliniz varsa, kiymetini
bildiginiz bir caniniz var. Akliniz varsa bir gonluntz
var. Bir duygu tarafiniz var. Akil, ten, can, gontl! Bu
dordy, Islam' i mukellefiyet sartlandir. Yani Muslu-



man olmak icin insanin mukellef oldugu seylerdir.
Akl balig olmussaniz dogruyu yanlistan ayiracak
melekeleriniz olacak. Dilinizle ikrar edip gonltntiz-
le tasdik edeceksiniz. Hz. Mevlana iste tam burada
bizi sarsacak soru isaretini zihinlerimize cakiveriyor.
Eger sizin icin akil 6nemliyse, yukandaki hiyerarsi-
yi her seyden once ve onemli gorurstuntiz. Yok eger
sizin icin ask onemliyse ki ask akildan oncedir, ask
akildan kadimdir; 6yleyse once “ask™ olmasi gere-
ken yere koyacaksiniz.

Ask, Hz. Mevlana ya gore iman ve kifra aym
gorebilmektir. Gorebilir miyiz? “Iman ve kifra bir
elmanm iki yaris1 gibi ayn1 gormeliyiz.” diyor. Ctn-
ku her ikisi de aym kudretin tecellisi. Hz. Mevlana
diyor ki:

Asik ti yakin dan ki miiselman nebiived

Der-mezheb-i ‘ask kiifr ii iman nebiived

Der-‘ask ten 1i ‘akl i dil ii can nebiived

Her kes ki ciinin negest i an nebiived.

“Iyi bil ki asik Musluman olamaz. Ask mezhe-
binde kuftir ve iman yoktur. Askta ten, can, akil ve
gonul yoktur. Her kim ki boyle olmaz, onlar asik

olamaz.”

O yuzden basta “Hazir miy1z?” diye sormustum.
Eger Hz. Mevlana ile yol yurtuyeceksek bunlarla
yuzlesmemiz lazim. Eger bunlarla yuzlesmezsek,
yani dogrudan Hz. Mevlana ile muhatap olup onun
sozlerine kulak vermezsek o zaman Hz. Mevlana’yr
birilerinden dinlemek zorunda kalabilir; onu bir hu-
manist, bir aktivist, siradan bir sair olarak gormek
durumunda kalabiliriz. Anakronik yaklasimlarla ka-
famizin karistirilmasina izin vermemeliyiz. Hz. Mev-
lana’y1 yalniz htimanizme, yalniz siire, yalniz felsefe-
ye indirgemek, cok giizel bir ¢icek bahcesine mera
muamelesi yapmaktir. Halbuki bin bir turlu cicek,
bin bir tirlt rayiha barindiran bu bahce tzerinde
biz gorkemli bir medeniyet insa etmisiz. Kuctcuk
bir mesakkatle acip terciimesini dahi okuyarak bu
hakikatle ytzlesme mecburiyetimiz var. Kendi Mev-
lanalarmizi insa etmekten vaz gecip once zihinle-
rimizi, sonra da gonullerimizi gercek Mevlana'ya
acmaliyiz. Gercek Mevlana'yr yureklerimize misafir
etmezsek, sonrasinda Yunusumuz da kalmayacak,
Niyazi Misri de kalmayacak. Aziz Mahmut Huday,
Fuzuli de kimse kalmayacak elimizde. Cunku hic

birisi Mevlana'dan farkh bir sey soylemiyorlar bize.

Mevlana, “Asik Miisliiman olmaz.” demekle neyi
kastediyor? Burada mesele sozctikler degil. Konus-

mamin basinda bu nedenle anlattim o hikayeyi.
Lutfen “terazi’ye takilmayalim; odaklanacagimiz yer
“elek”. Diyor ki Hz. Mevlana; “Ask yoksa hicbir sey
yoktur; dolayisiyla aski yureginde tasimayan bir ki-
sinin Muslimanhgimin da bir degeri yoktur.” Yunus
da diyor ki:

Miskin Yunus zehr-i kAtil ask elinde tiryak olur

1Im ii amel ziiht 1 takva bes asksiz helal olmaya.

“En oldurtict zehir ask elinde panzehir olur. Bil-
gi ve ibadet, ibadetin bin bir turu, asksiz helal ol-

”»

maz.

Farkh bir sey mi soyltyor? Farkl bir sey soylemi-
yor, soylemeyecek de. Bu bir mantik duzlemi. Mil-
yonlarca beyitte, yaklasik bin yildir Anadolu’da biz
bu dustnce sistemini érmeye calistyoruz. Bugun her
ne kadar sirtmizi donmiis isek de biraz bizim tem-
belligimizden biraz da yuzyillarn getirdigi kualtar
sarsintilariyla pek fazla ¢zine giremesek de, biz bin
yildan beri buna emek harciyoruz. Dustince silsilesi
su, fani varliklariz bizler. Fani olan bir tek biz degiliz
yerytiziinde. Yerytuzunde varlik namina her sey fani.
Bu fani varlik, yalniz ve ancak ask sayesinde bir an-
lama ulasiyor. Askin diliyle, askin varhgiyla, askin
cevheriyle bu fani varlik bir sevgiliye ulasiyor. Ve o
sevgiliye ulastiginda “hi¢”’in son noktasina ulasmis
oluyor. Ctinkt ona ulasmak icin énce kendimizi yok
etmemiz lazim. Ask boyle bir kavram. “Var” olarak
astk olamazsiniz. Kendinizi yok etmeden askinizi
ispat edemezsiniz. Ancak ask sayesinde yok olacak-
siniz. Ondan sonra da fani bir “ontolojik suprintd”
iken ebedi birer varhga dontiseceksiniz. Silsile bu;
hayatin anlami, sirr bu. Bizim bin yil sonunda kes-
fettigimiz denklem bundan ibaret. Niyazi Misri bu

silsileyi kelimelerle soyle denklemlestiriyor:

Kim ki kendin yok ederse Misriya

Yoklugun ta gAyetinde var olur.

“Her kim ki kendini yok eder ve yoklugun en so-
nuna ulasabilirse, o kimse ancak o zaman var olur.”

Varligin, var olmanin tek bir yolu var, o da yok-
lugu ve aski sindirmek; yerytztunde “hic’e dusen bir
golge” gibi yasayabilmek.

Hz. Mevlana bizi gercekte bin yildir iste bu konu-

da egitti, egitmeye de devam ediyor.

[lginiz i¢in tesekkiir ederim.
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afiye Erol kimdir? Bize hayatindan bahseder
misiniz?

Ana hatlariyla soyleyecek olursak Safiye Erol
1902-1964 yillar1 arasinda yasamis bir aydin, yazar
ve romancidir. Diger yazarlardan farki, Doguyu ve
Batiy1 iyi bilen, arastiran, okuyan, kendisini gelis-
tiren bir aydinimiz olusudur. 13 yasindan itibaren
Almanya’ya gitmistir. Tahsilini doktoraya kadar ta-
mamlamis ve Turkiye'ye donmusttr. Hani Yahya Ke-
mal icin soylenen guzel bir s6z var ya: “Eve donen
adam”. Safiye Erol da ashinda “Eve donen kadin” dir.
Eve, yani memleketine, vatanina, Turkiye'ye. Bir
hanimefendi olarak Avrupa’yr gormiis, tanimis,
bilmis ama sonucta ¢cok sevdigi tlkesine geri
donmustur. Safiye Erol oncelikle bir roman-
cidir. Dort romant arasinda stphesiz en iyisi,

cok sevilen ve okunan Cigerdelen’dir. Bir de
makaleleri onemlidir. Bir romanci ol-
manin yani sira Safiye Erol ayni za-
manda bir dastince insamidir. Dia-
stinen, dustncesini yazan, aktaran, // \
toplumla pay-
lasan bir ro-
mancidir.

Mehmet Nuri Yardim ile
Safiye Erol Hakkinda Réportayj

Ebrar GOKAY - Biisra SOYDAN"

I

Almanya egitimi nasil baslamistir? Orada ne-
ler yasamistir?

O wyillarda farkli ulkeler arasinda bir uygulama
varmis. Mesela Almanya’dan Turkiye’ye, Turkiye'den
Almanya'ya karsilikli 6grenci gonderiliyormus. Basa-
rih bir 6grenci olan Safiye Erol da 13 yasinda anne-
sinden izin aliyor ve ana kucagindan, baba ocagindan
ayrihyor, Almanya’ya gidiyor. Annesi Kesanh Ikbal
Hamm’dir. Samiha Ayverdinin yakin arkadasidir. Tk-

bal Hanim kizini cok iyi sekilde yetistirmis

iyi bir egitimden gecirerek gurbete yol-

lamistir. Safiye Erol Almanya’da iken
yani 13 yasindan itibaren egitimini
tamamliyor. Yuksek tahsilini
bitirdikten sonra ytksek

lisans ve doktorasini

da yapip ondan sonra

cok sevdigi tulkesi Tur-
kiye'ye dontyor.

* I. Arel Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, 4. simif Ogrencileri.



Mezar: su anda nerededir? Siz hic ziyaret et-
tiniz mi?

Safiye Erol Karacaahmet'te yatmaktadir. Bu soru-
yu iyi ki sordunuz cunkt genelde edebiyatcilarimi-
zin hayati yazilirken mezar yerleri belirtilmez. Nere-
de yatug yazilmaz. Halbuki vefali okuyucu sevdigi
yazarin mezarinl da zaman zaman ziyaret etmelidir.
Mesela edebiyat sozliklerinden ve ansiklopedik ki-
taplarda, “Yazar su tarihte vefat etmistir.” denir ve
biyografi biter. Bence sair veya yazarin nerede, hangi
mezarhkta yattig da mutlaka belirtilmelidir. Insanlar
zaman zaman ziyaret etme ihtiyaci hissedebilir. Biz
genelde her 1 Ekim’de Safiye Erol'un ziyaretine git-
tik. Bu ziyaretler hemen hemen her yil tekrarlandi.
Son yillarda ise daha ¢ok yuvarlak yilldontmlerinde
Safiye Erol'un kabrine ugrayip dualarimizi ettik. O
ziyaretlerde, o zaman hayatta olan ve romancimizin
evlad gibi yetistirdigi doktor Aydin Erol Bey de vardu.

Evladi gibi yetistirdigi Aydin Bey kimdir?

Aydin Bey aslinda yegenidir. Annesi Refiye Hanim
erken yasta (yaklasik 20li yaslarda) vefat ettigi icin
Safiye Hanmim Aydin Bey’i alip evladi gibi yetistiriyor.
Rahmetli Aydin Bey ona “Safiye anne” derdi. Yani onu
teyze gibi degil bir anne gibi gormts, oyle baglanmis-
tur. O da birkac sene once vefat etti. Allah rahmet ey-
lesin. Onun da kabri, Karacaahmet'te, Safiye Erol'un
da yatug aile mezarlhigindadir.

Siz Safiye Erol’'un eserleriyle nasil tanistiniz?

Safiye Erol'un eserleriyle bir toplanti vesilesiy-
le tanisma imkam buldum. Ashnda 2001 yilinda o
toplantidan cok énce bu yazarimizi eseriyle tanidim.
Bogazici Yaymnlari, 1974 yilinda onun Cigerdelen
isimli romanini yayimlamisti. Kirmizi kapak icinde
Cigerdelen kalesini tasvir eden guizel bir kapakti. Or-
taokul, lise yillarimda okumustum ama oylesine bir
okumaydi. Fakat 2001 yilinda birebir Safiye Erol'un
once toplantisina katilmakla onu daha yakindan ta-
nima firsati buldum. lyi taniyanlardan dinledim. O
toplantidan sonra da Kubbealti Nesriyati, romanlari-
n1 ve diger eserlerini yayimlanmaya basladi. Ben de o
toplantidan kisa bir stire sonra Kubbealti Akademisi
Kultur ve Sanat Vakfinda calismaya basladim. Asil
tanismamiz boyle oldu. Kubbealt'nda bulundugum
stire icinde Safiye Erol'un butin eserlerini okuma,
onu daha yakindan tanima firsatini elde ettim. Ona
olan sevgim, htirmetim ve baglihgim o zamandan

beri devam ediyor.

Safiye Erol’un kac tane romani vardir? Roman-
larmin icinde ne sevdiginiz hangisidir, neden?

Safiye Erol'un dort tane romani vardir. Kadiko-
yi'niin Romani, Ulker Firtinast, Cigerdelen ve Diney-
ri Papazrdir. Benim en sevdigim romani elbette Ci-
gerdelen’dir. Hemen hemen herkes en cok bu roman:
severek okumustur. Orada ¢ok guzel bir ask hikayesi
vardir. Osmanh ve tarihimizin ihtisamu dile getiril-
mektedir. Safiye Erol'un da bana gore en basarili ol-
dugu eser iste bu romandir. Orada bir bakima kendi
ruh diinyasini, dustince dinyasini kahramanlarin di-
liyle cok basarili bir sekilde ortaya koymustur.

Safiye Erol, Cigerdelen’i yazarken 12 kilo ver-
digini ve birkac kez bayildigim dile getirmis. Bu
konuda diistinceleriniz nelerdir?

Cok saygideger bir durumdur. Guntumuzde bazi
yazarlar var ki romani bir kere yaziyor ve birakiyor
bir daha da donup okumuyor, tstinde calismiyor.
Bu yazmay: ciddiye almamaktr. Halbuki Safiye Erol
oyle mi? O eseriyle hemhal olan, kendini romanina
ve roman kahramanlarina adayan sahici bir muharri-
redir. Ashnda yazarlik boyle bir seydir: Yazarken act
cekmektir, kilo kaybetmektir, geceleri uykusuz kal-
maktir. Mesela bir baska biiytik romancimiz rahmetli
Tarik Bugranin Kiiciik Aga adinda muhtesem bir ese-
11 kaleme almistir. O romani, defalarca yazdig: halde
yirtip atip yeniden yazmustir. Kuvvetli eser, boyle
bir gayretin, cabanin, azmin ve iradenin sonucun-
da ortaya cikar. Yazar bir bakima romanina, eserine
saygl duymali, ona yuregini adamahdir. Kisacas: Sa-
fiye Erol Hanim da Tarik Bugra gibi romanina deger
veren, okuyucusuna saygl duyan bir yazardir. Buttn
eserlerine ayni hassasiyeti gostermistir. Bu sebeple en
basarili romani Cigerdelen olarak ortaya ¢cikmistir ve
romanlar1 arasinda ‘sah eser’dir.

Safiye Erol'un en ¢cok hangi yoni sizi etkiliyor?

Safiye Erol'un ilk olarak beni en cok etkileyen
yonit dobraligi, cesareti ve samimiyetidir. Dustince-
sini acikea, gorustunu yalin bir sekilde soyler, hic giz-
lemez. Ondan sonra etkileyen yonti ise bir aydin ola-
rak tzerine dusen gorevi yapmasidir. “Etliye sutliye
karismayayim, suya sabuna dokunmayayim.” demi-
yor. Mdurumdan vazife ¢ikartyor. Memleket sevgisiy-
le ilgili bir mesele varsa ortaya direkt olarak ¢ikan ve
riskleri de goze alan bir aydindir. Bu cephesiyle rah-
metli Samiha Ayverdi'ye cok benzer. Benim nacizane
kanaatim su ki: Safiye Erol 15 Temmuz’'da hayatta ol-
sayd1 o gece yarisl, o aksam eline Turk bayragini alir
ya Kopri'ye cikar ya da bir meydana iner ve al¢ak te-
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roristlere karsi cansiperane direnirdi. Hayatini ortaya
koyar, vatanini savunurdu. Memleketine bu derecede
askla, tutkuyla bagh bir insandi. Dolayistyla onu bu
vesileyle ve bu yonunu hatirlayarak rahmetle anma-
miz gerekiyor. O, Nene Hatunlarin, Kara Fatmalarin
neslinden yigit bir kadind.

Yasadig1 ask var midir? Bahseder misiniz?

Evet vardir. Hintli bir muicahide asik olmustur Al-
manya’da. O Hintli mucahit, Hindistan'in Ingiliz em-
peryalistlerine karst verdigi amansiz mucadele icin
calisan, bu ugurda direnen soylu ve idealist bir genc-
tir. Hindistan'in somitirge olmasina karsi olmustur.
[ste bu gen¢ de Almanya’da okumaktadir. Tarusirlar,
birbirlerini severler. Hatta niyetleri de ciddi anlamda
bir evlilik yapmak, yuva kurmaktir. Fakat soyle dra-
matik bir sey yasanir:

Safiye Erol ve o sevdigi Hintli muicahit tahsilini ta-
mamlarlar, okullarini bitirirler, ondan sonra o Hintli
mucahit Safiye Erol’a derki: “Safiye, artik okullarimiz
bitti. Ben memleketime donmek zorundayim. Orada
isgalcilere, emperyalist Ingilizlere karst bir mucadele
veriliyor. Benim de o mucadelede yer almam lazim.
Sen de benimle gel, orada evliligimizi yapalim ve yu-
vamizi kuralim. Sen de benimle beraber mucadele et.
Cunku ben vatanimi cok seviyorum.” Bu sozleri din-
leyen Safiye Erol da su karsiligi verir: “Ben de ulke-
mi, vatanimi ¢ok seviyorum, ben de tlkeme donmek
istiyorum. Istersen sen Turkiye'ye gel, orada evlene-
lim.” der. Ve boylece yollar1 ayrilir. Yani iyi basla-
yan, diizgiin giden bir ask, maalesef sonucsuz kalir,
evlenemezler. Sonra her biri kendi ulkesine doner.
Fakat isin hicranh tarafi su ki, birkag yil sonra Safiye
Erol Almanya’ya doner ve o Hintli mucahidin kaldig
pansiyona ugrama ihtiyact hisseder. Hintli mucahit
yash bir kadinin evinde kalmaktadir. Yash kadin der
ki: “Safiye hos geldin kizim, bizim delikanliya baktin
degil mi? Seni cok severdi ama maalesef dun esyala-
rint topladi ve tlkesine dondu.” Yani bir gun arayla
boyle bir ac1 yasaniyor, goriisemiyorlar. Bir insan bir
insani sevebilir ama oncelikle vatanini, bayragini, al-
kesinin insanim sevmek, dustinmek zorundadir. Tki
idealist asik yaptklan davranisla bu mesaji herkese
vermektedir.

Safiye Erol'un yazma seriveni nasil baslamis-
ar?

Yazma sertiveni geng yaslardan itibaren baslamis-
ur. Ozellikle gurbet hayatina anlmasindan sonra yu-
regindeki duygularn ifade etmek i¢in yazma ihtiyaci
hissetmistir ve yazmaya baslamistir. Benim bildigim

oncelikle makaleler seklinde yazilar yazmaya baslar,
tabil denemeleri de vardir. Romanlar sonra gelir. Ro-
manlan tefrika edilirken makaleler de yazmistir ve
bu yazilar muhtelif gazete ve mecmualarda nesredil-
mistir. Sonradan butin bu yazilar, bir kitapta ayni
vakif tarafindan kulttir hayatimiza kazandirld.

Safiye Erol kitaplarini hangi zamanlarda, nasil
yazardr?

Yegeni Aydin Bey ile bir roportaj yapmistim. Ay-
din Bey’e bu soruyu sizin gibi ben de sormustum.
“Aydin Bey, Safiye Hanim yazilarini ne zaman yazar-
di. Gun ortasinda mi, aksam m1? Evde mi, disanida,
mesela kuttuphanede mi?” Aydin Bey su cevabi ver-
misti: “Safiye annemin yazi yazdigim hic gormedim.
Sadece el ayak cekildikten sonra odasmna gecerdi.
Herhalde romanlarni o siralarda kaleme almistr.”
Demek ki Safiye Erol biraz sessizlik, sakinlik iste-
yen bir ruh haline sahipti ve ginluk kosusturma ve
telas icinde yazmay1 dusinmemistir. Bu sebeple ilk
baslarda yazar olarak pek bilinmemistir. Daha sonra
mecmualarda yazilari gazetelerde tefrikalar ¢ikmaya
baglaymca ne kadar gucli bir kaleme sahip oldugu
edebiyat cevreleri tarafindan fark edilmis ve takdir
edilmistir. Benim Safiye Erol kitabimda doneminde-
ki degerli yazarlarin romancimiz hakkindaki takdir
yazilarn yer almaktadir.

Isledigi konular, anlaum ve dil 6zellikleri, tis-
litbu nasildir?

Safiye Erol'un uslubu bana gore son derece akict,
lirik ve Turkceye hakimdir. Rahat okunan, anlasilir
yani yillar gecse de tazeligini koruyan bir dili, usla-
bu vardir. Bu durum aslhinda usta bir yazar oldugu-
nu gostermektedir. Safiye Erol insanlar icin yazdigi-
ni dustunerek sade bir dil tercihinde bulunmustur
ve hichir zaman anlasilmaz kelimeler secmemistir.
Dolayistyla romanlari, makaleleri ve hikayeleri dun
zevkle okundu, bugiin de keyifle okunmaktadir.

Safiye Erol’'un yakin arkadasi var midir?

Safiye Erol'un kendi doneminde bir¢ok komsusu
ve akrabastyla dostlugu vardir. Sosyal yonu kuvvet-
li bir insandir. Mesela Uskudar'da bir dernegin faal
tiyelerindendir. Istanbul Fetih Cemiyetinde bulun-
mustur. Ama bizim ozellikle sayabilecegimiz 4 kiy-
metli sahsiyet, fikirdaglan, gonuldaslarn ve yakin
dostlaridir. Bunlar da Samiha Ayverdi, Soft Hari, Ne-
zihe Araz ve Nihad Sami Banarlr’dur.



Safiye Erol ve arkadaslari
edebiyat alaninda bir calis-
ma yapmis midir?

Safiye Erol ve t¢ hamm
arkadasi adeta yoncanin dort
yaprag gibi bir araya gelmis-
ler, arkadasliklarini samimiyet-
le sturdurmusler ve ortak eser
vermislerdir. Merhum edebiyat
tarih¢cimiz Nihad Sami Banarh
ile birlikte Kenan Rifai Hazret-
lerinin Mesnevisini musterek
olarak serh etmislerdir. Boy-
lece kulttur hayatimiza, milli
edebiyatimiza ve inan¢ dunya-
miza glzel bir mesneviyi arma-
gan etmislerdir. Ayrica “Ken’an
Rifal ve 20. Asrn Isiginda
Muslimanlik” isimli eseri de viicuda getirmislerdir.

Istanbul’a gelmeye nasil karar vermistir, bu
kararinda ne etkili olmustur?

Bana gore onu Turkiye'ye getirten tek sebep vatan
sevgisidir. Ctinku o vatanini ¢ok seven, bayragina,
ezanina bagl kisacast milli mefahirine bagl, insan-
larina hasret hisleri besleyen 6zge bir insandi. Yani
kendi rahatini tercih etmemistir. Dileseydi Alman-
ya'da yukselebilir, akademik hayata devam edebilir
ve belki de daha miireffeh, daha rahat bir hayat da
strebilirdi ama o “Ben insanlarim icin bir seyler yap-
maliyim.” dustincesiyle Turkiye’ye donmustur. Onun
yuksek bir mefkuresi vardir; hayatim vatanina ve in-

sanlarina adamistir.

Safiye Erol istanbul’da ne tir faaliyetlerde bu-
lunmustur?

Safiye Erol aktif bir insandir. Mesela Uskudar’da
bulundugu donem icinde oradaki bazi derneklere,
bazi cemiyetlere katilmistir. Orada calismalar yapmis-
ur. Samiha Ayverdi ile Istanbul Fetih Cemiyetinde ve
Ken’an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik
kitabt icin diizenlenen toplantida bulunmustur. Sos-
yal yonii gucli olan bir insandir. Dergilere, gazete-
lere makaleler yazmistir. Ve bir sekilde adini sinirh
da olsa bir ¢cevreye duyurmustur. Yani kabuguna ce-
kilen, sadece yazi yazmakla yetinen bir insan degil
tam aksine sosyal hayatin da i¢inde olan bir aydindir.
Gezmeyi de ¢ok sevmistir. Istanbul, Edirne ve Bur-
sa yani Osmanli'nin izlerini, kokusunu tasiyan bu
uc sehre ayri bir baghligi ve muhabbeti vardir. Stk
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stk oralara gitmistir. Esasinda
Safiye Erol bizim medeniyeti-
mizin hayramdir. Mimar Sinan
gibi buyuk mimarlarimizin
insa ettigi camilere, cesmelere,
sebillere, medreselere ve diger
tarihi eserlere hayranlikla bak-
mustir. Onlar icin seyahatlere
cikmis, yapilart gormis, gez-
mis ve onlar hakkinda yazilar
yazmistir.

Safiye Erol tasavvuf ile
nasil tanismistir? Tasavvuf
onun hayatina nasil tesir et-
mistir?

Safiye Erol, yakin arkadasi
Samiha Ayverdi ile Kenan Rifai
Hazretlerine baghdirlar. Bunun tohumlarini da anne-
si Ikbal Haum yuregine atmusur. Dolayisiyla tasav-
vufa gecmesi, tasavvufa sevgisi oradan gelmektedir.
Az once belirttigimiz gibi [kbal Hanim Samiha Ayver-
dinin de yakin arkadasidir. Safiye Erol, Samiha Ay-
verdi vasitasiyla Kenan Rifai Hazretlerini tanimasaydi
belki de bu olctide derinligi olan yazilar, hikayeler,
romanlar kaleme alamazdi. Yani bir bakima tasavvuf,
onu daha kalict bir hale getirmistir, daha hayati ve
insani mevzular uzerinde dusinmeye sevk etmistir.
Ruhen, kalben ve fikren adeta stizalmustur. Safiye
Erol, tasavvuf kultarint once kavramis, idrak etmis
sonra da onu eserlerine adeta nakis gibi isleyerek bir
bakima okuyucusuna, topluma mal etmeye calismis-
ur. Dolayisiyla onun tasavvuf ilgisi, buradan kaynak-
lanmaktadir.

Safiye Erol'la ilgili bir kitabiniz var, o kitab1
yazmaniza vesile olan sebep nedir?

Ben, Safiye Erol'un hayatini anladiktan, eserlerini
inceledikten sonra kendisine buiytk bir hayranhgim
oldu. Cok degerli bir yazarla karsi karsiya oldugumu
diisindum. Safiye Erol hakkinda evde hep yazilar
yaziyordum, toplantilar duzenliyordum. Kuttphane
arastirmalart yapum Iste buttin o yazilar bir araya
getirdim ve bir kitap ortaya cikti. Safiye Erol'in biyog-
rafisine dikkat ederek, yakinlarina sorarak hayatini
hatasiz yazmaya calisim. Onemli olan yazari tanidik-
tan sonra onu baskalarina da tanitmak, duyurmakur.
Baska gencler, okuyucular da romanlarini, hikaye-
lerini okusunlar, makalelerinden haberdar olsunlar,
istifade etsinler istedim. Ctunku Safiye Erol derinligi
ve yuksek kultira olan bir yazardir. Batr'yr ¢ok iyi
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ozumsemis, Dogu'yu da etraflica kavramistir. Yazar
olarak asil gucti buradan gelmektedir. Irfan sahibi bir
munevver, medeniyet suuruna malik olan bir aydin-
dir. Bence eserleri okunmali, tartisilmal, tizerinde
durulmali, hakkinda tezler yapilmalidir. Bugtine ka-
dar baz1 tezler hazirlandi, benim kitabimdan sonra
da kitaplar yazildi. Siz de simdi 6nemli bir calisma
yapryorsunuz. Kutluyorum. Simdi gecmise doénup
bakugimda o yorucu ¢alismayt iyi ki yaptim, iyi ki o
kitab1 hazirladim diyorum. Bu kitap sayesinde Safiye
Erol okuyucularinin artmasina bir nebze de olsa kat-
kida bulunduysam kendimi bahtiyar sayarim.

Bu kitab1 hazirlamak sizin icin kolay oldu mu?

Gercekten hi¢ kolay olmadi. Hakkinda cok fazla
bilgi yoktu, yazilmis metinler azdi. Evet biraz fotog-
rafi vardi. Biyografik bir ka¢ yazi da bulunuyordu.
Ama bunlar kitap olabilecek boyutta degildi. Hak-
kinda yazilan yazilar1 arastirdim ve buldum. Vefatn-
dan sonra vefa ytklu yazilar yazilmisti gazete ve der-
gilerde. Nihad Sami Banarlidan, Nezihe Araz'dan,
Tarik Bugra'ya kadar bircok degerli insan bir bakima
bize Safiye Erol'u anlatiyordu. Ama bu metinler da-
gkt Sonra kitaplar vakifta yayimlandiktan sonra
pek cok toplanti yaptuk. Guntimiiz aydinlari, edebi-
yatcilan konustular. Sabahat Emir, Selim Ileri, Mus-
tafa Kutlu ve Besir Ayvazoglu gibi edebiyatcilar on-
dan bahsetti. Selim Ileri Hiirriyet gazetesine verdigi
bir réportajinda: “Aski bana gore en iyi anlatan yazar,
ad1 bilinmeyen Safiye Erol'dur.” deyince buytk bir
ilgi dogdu. Boyle degerli bir isim olunca ben de bunu
gorev olarak addettim ve ilk kitabi da ben hazirlamis
olayim, dedim. Hazirladim, yorucuydu ama asla pis-
man degilim. Giizel bir calisma oldu. Insallah sizler,
benzer yazarlarimiz hakkinda daha guzel eserler ka-
leme alacaksiniz.

Safiye Erol'un hayatinda, unutamadigimz bir
an1, hadise var m1?

Guizel bir soru. Bunu haurlatuginiz icin tesekkir
ederim. Safiye Erol daha kucuctukken 13 yasinda Al-
manya’da pansiyoner olarak bir evde kaldig1 zaman,
onu fark eden ayni zamanda da okulda din dersine
giren bolgenin papazi, eve sik sik gelip gitmeye bas-
lar. Papaz ile evin sahibesi zaten tanistyorlar. Onun
da izniyle devamh gelip gider. Bir gin evin sahibesi,
Safiye Erol'a su soruyu sorar: “Safiye, bizim papaz stk
stk eve geliyor. Oturup konusuyor, hararetli tartis-
malar yapiyorsunuz. Hiristiyan olmay1r diisunuyor
musun?” 13 yasindaki kizimizin verdigi cevap muh-
tesem: “Efendim, ne munasebet! Biz papaz efendiyle

ilmi ve dini muinakasalar yapiyoruz. Allah'in izniyle

ben onu Misluman yapacagim.” Cok hos bir cevap
degil mi?. O yasta o ozguven, bence takdir edilecek
olaganustt bir haldir. Bu hatiray1 paylasmak istedim.

Bir roportajimizda: “Safiye Erol'u bir anda oku-
duk, bir anda sevdik ve sahiplendik.” demissiniz.
Bir anda sevilip, sahiplenilmesine sebep olan,
onu 6zel kilan nedir?

Tek bir kelime ile cevap verebilirim: “Samimiyet”.
Evet Safiye Erol, samimi ve durtst bir insandir. Fik-
rini acike¢a soyler, insanliga muhabbeti, topluma sa-
dakati vardir. Aziz milletine ve degerlerine siki sikiya
baghdir. Bunlar gibi bircok ustiin 6zelligi vardir ama
samimiyeti kanaatimce en bariz ozelligi, en acik hu-
susiyetidir.

Size gore ginumiuzin Safiye Erol'u var midir?

Gokkubbenin altinda hicbir zaman iyi insanlar,
saglam yazarlar, halis alimler eksik olmaz. Her done-
min bana gore sanatkarlart mevcuttur. Bugtn de ben-
ce bircok Safiye Erol vardir ama isim olarak su yazar
ona yakindir, diyemem. Sadece yaklasanlar vardir.
Ama illaki bir isim isterseniz o zaman da size “Saba-
hat Emir” adim verebilirim. Bunu ilk defa size acik-
liyorum. Sabahat Emir gintimuzun cok iyi hikayeci
ve romancilarindandir. Yasama bicimi yontunden ve
uslap/dil bakimindan Safiye Erol'la cok buytikben-
zerlikler arzediyor. Zaten Sabahat Emir de bir Safiye
Erol asigidir ve bir bakima onun yolundadir. Boyle
bir yazara “Gunumuzun Safiye Erol'u” diyebiliriz.

Bize zaman aymrp bilgilendirdiginiz icin cok
tesekkiir ederiz.

Ben size ve bu ¢nemli 6devi veren hocamza cok
tesekkir ederim. Saghcakla kalimiz. Insallah sizler
de iyi birer edebiyatci olarak yetisip yazilariizla ve
gelecekte de eserlerinizle edebiyatimiza deger kata-
caksiniz.



Kanun Yapimcisi Ejder Giilec

Hakkinda Levent Giilec ile Soylesi
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Oncelikle miilakat talebimizi kabul ettiginiz

icin tesekkur ederiz. Bize biraz kendinizden ve

calg1 yapim maceranizdan bahseder misiniz?

18 Ekim 1969 yilinda {zmirde dogdum. Ik ve
ortaokulu Bornovanin Altindag semtinde
okudum. Orta bire kadar egitimime
devam ederken o sene ayagimdan
operasyon gecirmek zorunda
kaldim. Bu vesile ile egiti-
mime iki yil ara vermek zo-
runda kaldim. Basarisiz bir
operasyon gecirince onun
devaminda bir yil daha oku-
la gidemedim. Bu hadiselerin
neticesinde okulu birakmak
zorunda kaldim. Bu durum
baba meslegine gecis sebebimdeki
kirllma noktasidir.

Babam kanun yapimcist Ejder Gulec,
1965 yilinda ustasi Ibrahim Bayraktar’dan atolyeyi
devralmis. Babamin ustasi [brahim Usta'ya da kisa-
ca deginirsek, ud ve tanbur yapimcisiymis. Hatta su
anda icinde bulundugumuz atslyenin vitrininde Ib-
rahim Usta yapimi bir tambur bulunmakta. Bu tan-
burun yapim yili 1956. Babam Ejder Gulec kiuicik
yasta babasini kaybedince Ibrahim Usta babamu hi-
mayesi altina almis ve atolyesinde calismaya basla-
mis. Babam da Izmir Kemalpasa dogumludur. Daha
once de belirttigim gibi babam Ibrahim Usta’dan
daha sonra atdlyeyi devralmis. 1980 yillarinda

universitelerdeki karisiklik sebebiyle ytiksekokula
gidemeyen agabeyim Biilent Gulec, babamin tesvi-
kiyle onlugii giyip atolyede calismaya baslamus.
[brahim Ustamin atoélyesi Cankaya Pasajimin
icindeymis. Babamin ilk atolyesi ise Tki-
cesmelik - Mezarlikbas1 semtindeki
atolyedir. 1998 yilina kadar da
hep o atolyede devam ettik.
Ben de cocuk yasimdan iti-
baren agabeyim ve babamin
yaninda ciraklik yapmaya
basladim. O donemlerde de
gonlumdeki arzu hep baba-
min meslegini icra etmekti.
Biz o doénemlerde kanunun
yani sira ud ve tanbur da yapi-
yorduk. Tek tuk siparis gelirse lavta
da yapiyorduk. Su an sende bulunan

lavta gibi mesela...

Ben ilk calismaya basladigimda on dort ya-
sindaydim. Iki yil kadar babam sadece cahsirken
kendilerini izlememi istedi. Gorduklerimi aklimda
tutmamu istiyordu. Elimi alistirmak icin ufak tefek
isler de veriyorlardi. Agabeyimin askere gidecegi
donemde ilk kanunuma basladim. Tabii ilk ka-
nunumu ben bitirmedim. Babamin ve agabeyimin
elden gecirmesi gereken yerler vardi. Burgu delik-
lerini delmek gibi... Bu tarihler 1996 yili gibiydi
hatirladigim kadariyla. Hatta cok iyi hatirhyorum,
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[kicesmelik'te Almanya’dan kesin donus yapan bir
aile vardi; onlara vermistik ilk yaptigim kanunu.

O donemlerde atolyeye bircok muzisyen gelir gi-
derdi. Mesela udi Kadri Sencalar Hoca bana hep; “Ba-
ban ¢cok meshur bir kanun yapimcisi; sen de ne yap
ne et bu isi 6gren.” diye cok nasihat ederdi. Kanun
virtaoziu Ahmet Meter atolyemize cok yakin oturu-
yordu. Asag1 yukart her gun gelirdi. Bitirdigimiz her
kanunu denerdi. Gen¢ yasina ragmen atolyeye gelen
hicbir hocadan ¢ekinmez, alir kanunu calmaya bas-
lardi1. Biz de zevkle dinlerdik. Yine cocuk yaslarimda
simdi [zmir Radyosu'nda gorevli olan kanun sanatgi-
st Mehmet Donmez de atolyeye gelir giderdi.

Atolyemizde saymakla bitiremeyecegim bircok
unlt sanatkara kanun yaptik. Onlarin hepsiyle tanis-
mak nasip oldu.

Agabeyim askerdeyken ben de kanun yapmaya
basladim. Bu donemde bazi bilinmeyen gercekler
vardir. Bizim yaptigimiz sazlar iki doneme ayrilir: Ej-
der Ustanin yaptigr sazlar ve ogullarinin yaptig saz-
lar. 1980 yilina kadar yapilan butun sazlar babamin
bizzat kendi yaptig1 sazlardir. 1980’den sonra agabe-
yim ve ben kanunun iskeletini hazirlayip, perdelerini
taktiktan sonra babama teslim ederdik. Babam sadece
mandallarmi cakardi. Mesela 1990 yilinda yapilmis
bir kanuna babamin yaptigi bir kanun derler. Oysa
aslinda agabeyim ve benim yaptigimiz, babamin da
mandal sistemini caktigi kanundur. Mandal sistemi
kanun sazindaki en kritik nokta ve en énemli sis-

temdir. Bu sistem sayesinde icracilar Turk muzigin-

1,2

P 1

y Bon :
T

.-‘- "

F 4

t

de kullanilan makamlar1 icra ederler. Bircok kanun
yapimcist da ginumuzde dahi babamin sistemini
ornek almuslardir. Kanun sazinin mandal sisteminin
bugiinlere gelmesinde babamin cok buyik emegi
vardir. Eskiden de kanunda mandal vardi. Fakat tek
tuktd. Su anda ginumuzdeki mandal sistemi ise ba-

bamin buldugu mandal sistemidir.

O donemde sahit oldugum bir olay da suydu: Bi-
zim Tark muziginde kullanilan mandal sistemi bes
koma idi. O sistemle kanun sazi Bati muzigi enstrii-
manlariyla birlikte calinamiyordu. Rahmetli Halil Ka-
raduman tisenmedi, on bes gun yanimizda kald. Yeni
mandal sistemini onunla beraber bulduk. Onun da bu
sistemin gelismesinde cok buytuk emegi vardir. Kimi-
leri; “Keske bulunmasaydi.” der, ama su anda kanun
saz1 Bati muzigi sazlariyla yan yana calinir hale geldi.
Dort bucuk koma mandal sistemi cakildi kanunlara.
Guntimuizde de bu sistemi uyguluyoruz. Eski klasik
tavirda calan sazendelerimiz hala bes koma mandal
sistemini istemekte ama o artik cok az sayida kaldi.

Efendim, Tiurk muzigi calgr yapiminda bir “ef-
sane” olan Ejder Giile¢’in hem oglu hem cirag ol-
mak nasil bir duygu? Bunu biraz aciklar misiniz?

Babam, babalikla ustaligi birbirine karistirmiyor-
du. “Is yerinde usta-giragiz.” derdi. Atolyede sadece
is yapilir ve is konusulur; evdeki muhabbet is yerine
yansitilmazdi. Ayni sekilde atolyedeki is meseleleri de
evde konusulmazd. s yerinde paydos ettigimiz saate



kadar sadece isimize odaklanirdik. Babam ¢ok pren-
sip sahibi bir ustaydi. En iyisini yapmayz isterdi. Cok
titizdi. Bircok kanunun begenmedigi yerlerini bize
soktirdugunu hatirlanm. Bize de o titizligi asiladi.
Biz de ayni tavrl devam ettirmeye calisiyoruz. Dun-
yada bir isim birakmak kolay degil. Ejder Usta olmak
da kolay degil. Bize hep bu isin erdemlerini ¢gretme-
ye calsti. “Isinizi iyi yaptiktan sonra sizi kimse bir
yerden alip baska bir yere koyamaz.” derdi. Boyle bir
babam ve ustam oldugu icin ¢ok sansl hissediyorum
kendimi.

Babam icine sinmeyen bir sazi kesinlikle muste-
riye teslim etmezdi. Icracilarin sazlarinda istedikleri
ses cinsi hakkinda veya her tirden tavsiyeyi dikkat-
le dinler, yapugi isi hep daha ileri gottirmeye gayret
ederdi. Calgl yapimciliginda en 6nemli husus yapi-
lan sazdan iyi bir tim1 almaktir. Biz hep farkh farkh
agaclar denedik, direk sistemini degistirdik, kafesle-
rin boyutlarini degistirip denedik. Tabil ki bu kadar
arayis ve deneme yanilma yoluyla biz de buyuk bir
tecrtibe kazandik. Ama bugitin hala babam Ejder Us-
tanin 1970lerde yaptigi direk sistemini kullaniyo-
ruz. Bu denedigimiz seylerin hicbiri babamin yaptigi
sazlarin yerini tutmadi, biz de tekrar babamizin sis-
temine geri dondiuk.

Bugiin kanun sazim ustalikla icra eden vir-
tuozlerin gelisim stuirecine de tanik oldunuz her
halde, belki babaniz onlarin ilk sazlarin bile yap-
mus olabilir.

Tabil ki iyi bir sazla baslamak bir muzisyen icin
cok onemlidir. Eger kotu bir sazla baslarsaniz so-
guyabilirsiniz de. Ahmet Meter,

Goksel Baktagir, Hakan Gungor,
Mehmet Donmez, Erol Gonul-
das gibi isimler ilk sazlarini bize
yaptirdilar. Boyle sanatkarlarin
miizik yolculuguna sahit olduk.
Cocuk yaslarindan itibaren hu-
kukumuz devam etti. Simdi hepsi

cok iyi noktalara geldiler. lyi bir sazla
ogrenmeye baslamanin avantaji cok bu-
yuk tabii. Hocalara da buytk kolaylik her
seyden once; akort problemi de mandal
problemi de olmaz.

Efendim, bize kanun yapimindan ve
bu saza nasil yoneldiginizden de bahse-

der misiniz?

Ben esasinda tug¢ tane saz yapimi o6grendim. Be-
nim donemimde sazendeler en cok ud talep ediyor-
du bizden. Fakat kanun yapmaktan dolay: vaktimiz
olmuyordu. “Neden kanun?” sorusuna gelince, o
donemde kanun yapimcist ¢cok azdi. Ben su sebep-
ten oldugunu dustuniyorum: Kanun iskeleti yapmak
cok zor degil. Fakat mandal cakmasi en zor kismidir
kanunun. Mandali tedarik etmesi de cok zordur. Biz
eskiden mandallarimiz1 Istanbul’da Ermeni bir usta-
ya yaptirtyorduk. O dénemde, yeni kanun yapmaya
baslayanlara da kolaylik olsun diye o ustay: 6neriyor-
duk. “Bizim onda kalplarimiz var, siz de o kaliplar-
dan doktiirebilirsiniz.” diyorduk. Buttun bu mandal
dokturmenin ve cakmanin zorlugu yuzunden calgl
yapimcilar, kanun sazina pek fazla ragbet etmiyordu.
Gunumuizde mandal yapimeisi ustalar cogaldi. Artik
hazir mandallan alip kullanabiliyorsunuz. Tabil bu
da kanun yapimecist sayisini artirdi.

Bizim kanun siparislerimiz cok fazla oldugu icin
baska bir saza yonelemedik acikeast. Tabii Turk mu-
ziginin gozbebegi olan tanbur sazini ben cok seve-
rim; yapmak da isterim ama hala firsat bulamiyoruz.
Kanunun tretim streci de cok uzundur. Bir kanuna
baslamak ve bitirmek bir bucuk ayimizi alir. Kanun
yapiminda iskeletinden mandalina kadar butin bu
olusum strecinde ayri ayri ¢ bin parca is yapilir.
Cok buyuk bir emek var. Onun disinda kanun ya-
piminin en 6nemli hususlarindan birisi de yaptigi-
niz sazin uzun omurlt olmasidir. Nasil ki babamin
70’li yillarda yaptigi kanunlar hala daha caliniyorsa
biz de onu dustunerek kanun yapmaya calistyoruz.
Agaclarimizi da hep bunu dustinerek satin ahrdik.
Aldigimiz agaclan mutlaka en az bes yil kuruturduk.
Simdiki tabirle stoklu ¢alisma diyorlar buna. Ozel-
likle 1thlamur agact ¢cok zor bulunurdu. Thlamur aga-
cim1 gordugtimuz yerde almaya calisirdik. Ses tabla-
s1 ¢iar agacindan yapilir kanunda. Cinar agact da

her agac bulunabiliyor. Siparislerinizi
veriyorsunuz, kurumus olarak her
agac hazir geliyor. Eskiden oyle de-
gildi. O ytizden simdiki sartlar cok
daha rahat. Eger agaclar kuru-
madan nemini aldi diye kullan-
maya baslarsaniz bu sefer sazin
omra kisalir, deformasyonlar

baslar. Kanunun kenarlarinda
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ladin agaci kullanilir, sislemelerinde akea agac, aba-
noz, maun gibi agaclar kullanilir.

Sazin dis tarafi tabii goze hitap ediyor ama kanu-
nun i¢ tarafinda sese etki eden unsurlar vardir. En
onemlisi kapagin altindaki direk sistemidir. Az 6nce
de bahsettigim gibi biz bugin babamin 1970’lerde
yaptig1 sazlarinda kullandig: direk sistemine geri do-
nus yaptik. Bircok denemeden sonra bugtin altih di-
rek sistemini kullaniyoruz. Bu sistemle yapilan saz-
larin deforme olmadigim gorduik, o ytizden tekrar
babamin kullandig sisteme dontis yaptik. Eskiden
dogal deri ile kaplaniyordu kanunun deri kismi. Bu
deri, buzag derisinden olurdu. Simdi genelde na-
turel plastik deriler kullaniliyor. Dogal deri isteyen
sayist da azaldi. Bunun sebebi de sicak-soguk iklim
degisiklikleri oldugu zaman plastik daha dayanikh
bir malzeme oldugu icin daha cok tercih ediliyor.
Mandallara gelecek olursak, ginumuzde icinde
krom barindiran paslanmayan dokum mandallar

kullanihyor.

Efendim bu giine kadar kac tane kanun yapti-

niz acaba?

Dogrusu net sayisini bilemiyorum ama babam ve
agabeyimin oldugu dénemde ayda bir kanun teslim
ediyorduk. Kabaca bir hesapla asag yukar1 450-500
civarinda kanun yapmusizdir. Biz agabeyimle atolye-
de kanunlar bitirip su anda bulundugumuz dukka-
na getirirdik. Babam burada mandallarmi cakardu.

Musteri ile de ilgilenip sazi o teslim ederdi. Bundan

on sene evvel babamla yer degistirdik. Babam miis-
terilerle bizim de tanismamiz istedi. “Siz her ne ka-
dar perde arkasinda bu isi yapiyor olsaniz da biz bu
dunyada kalic1 degiliz; insanlar sizi de tanisin.” dedi.
Ondan sonra ben ditkkanda kendime ufak bir atolye
yapip burada durmaya basladim. Babamla agabeyim
ana atolyeye gectiler. Siparisleri ben almaya basladim
bu vesileyle. O donemde tanbur ve lavta da yaptik.
Hatta o donemde yaptigimiz lavtalardan biri de sana
nasip oldu. Babam o donemlerde artik tamamen so-
rumlulugu almamiz icin ufak ufak mandal caktir-
maya baslatti. Ileriye donuk bir dustnce tabii ki bu.
Babam bizleri bu guinlere hazirladi.

2013 yilinda rahatsizlandigy gtine kadar butun
mandallarimizi babam cakti. Daha sonra da istira-
hate cekildi. 2014 senesinde babam Ejder Usta vefat
etti. Vefat etmeden iki ay 6ncesine kadar bile atolyeye
bize yardima gelirdi. Allah rahmet eylesin. O dénem
bizi oldukca etkiledi tabil. Daha sonrasinda, “Ejder
Usta vefat etti ogullar artk onun gibi yapamiyor.”
gibi soylentiler ¢ikt1. Biz bunlara aldiris etmeden ayni
kalitede sazlar yapmaya devam edince insanlar da
bunu gordu ve bu soylentiler sona erdi.

Sadece Turkiye’ye degil dunyanin bircok yeri-
ne de kanun yaptiniz degil mi efendim?

Babamin sagliginda da simdi de Amerika’dan ¢ok
musterilerimiz oldu. Almanya’ya cok kanun yaptik.
Ozellikle Almanya’da Turk muzigini cok seviyorlar,
bircok koro var, kanun hocalar1 var. Belcika'ya ka-
nunlar yaptik. Orada bizim bir kanun yapimcimiz da
var Nazmi Durak adinda. Kendisi de kanun yapiyor
ama daha tst seviye kanun isteyenleri bize yonlendi-
riyor. O vesileyle Belcika'ya da kanunlar yaptik. Bu
aralar Arap tlkeleri ve Iran’dan cok siparisler var.
Ozellikle Iran, kanun sazina ¢ok ¢énem veriyor. lyi
kanunlarla ve bizim mandal sistemimizle calmak isti-
yorlar artik. Tabii ki buna vesile olan sazendelerimiz
var. Goksel Baktagir, Ayta¢c Dogan, Hakan Guingor,
Tahir Aydogdu gibi onlan etkileyen bircok sazen-
delerimiz var. Azerbaycan’dan cok talep var. Ayrica
Katar'dan cok talep var. Araplarin kullandigi kanun
bizim kullandigimiz kanunlara nazaran biraz daha
buyuktur. Simdi artik bizim sazendelerimizin etki-
siyle onlar da bizim kullandigimiz kanun formunu
kullanmaya basladilar. Bir de Yunanistan'a saz yapi-
yoruz; onun disinda gecenlerde ilk defa Polonya’ya
bir saz yaptim.



Babanizdan, ustanizdan aldigimiz bu kultur
mirasimi genc nesillerle de paylasiyor musunuz?

Ben, 2018 yilinda agabeyimi de kaybedince atol-
yede yalniz kaldim. O ytzden yamima konservatu-
arda okuyan Nusret Inak arkadasimizi ¢irak olarak
aldim. Nusret kardesimiz iki yildir atdlyemizde he-
men hemen isi 6grendi, bize destek oluyor. Uc sene
kadar once Ege Universitesinde konservatuarin Cal-
gl Yapim Bolumu'nde yarim donem kadar derslere
girdim. Orada gorev yapan hoca arkadasimizin as-
kerligi sebebiyle bir hoca boslugu olusmus. O vesile
ile genc arkadaslarin kanunlarimi bitirmelerine yar-
dimci oldum. Hatta iki tane yeni kanuna baslamistik.
Sonra hocalar1 Aydin Tutak askerden dontince ben de
atolyeye yoneldim tekrardan; benim icin cok keyifli
bir tecrtibeydi.

Efendim son olarak genc calgi yapimcilaria

neler tavsiye edersiniz?

Simdi gtinumuzde ¢ok sayida genc luthierler var.
Fakat buyuk cogunlugu bir konuda yaniliyorlar.
Calgl yapim bolumunde okuyan bir ¢grenci, luthier
aday, dort yilini veriyor. Daha sonra benim gozlem-
ledigim kadariyla cogu bu isi yapmayip miizik 6g-
retmenligini tercih ediyor. Her ikisini de bir arada
goturturum diyorlar; fakat ikisi bir arada yurtmuyor.
Tabii ki dort yil luthier olmak icin yeterli bir stire

.

de degil. Aslinda benim bir dustincem var; benim
oglum Bati muzigi okuyor, Keman Bolumunde. Al-
tinct sinifta iken keman calmaya basladi. Cocuk yas-
ta egitime bashyorlar. Turk muziginde de luthierlik
veya icracilik olsun, egitim boyle olmali. Yani liseden
sonra bir muzik aletine baslayip ¢grenmek cok zor
geliyor bana. Kaldi ki bizim Turk Muzigi Konserva-
tuarlarimiz tniversite ¢cagina gelmis genclere sifirdan

egitim veriyor. Boyle olmamasi lazim.

Calg1 yapimi bolumuinde okuyan arkadaslarima da
soyle bir tavsiyede bulunabilirim: Hicbir calgt yapim-
cist, atolyesine gelen merakli bir genci kovmaz. Gidip
bol bol ustalarin yaninda bire bir gozlem yapmalarini
tavsiye ederim. Benim basimda babam ve agabeyim
olmasaydi ben hichir sey 6grenemezdim. Eger onlar
olmasaydi ben de o donemde iyi usta kimse, onun
yanina gider, gerekirse yerleri stiptirtr, bir seyler 6g-
renmeye gayret ederdim. Ama maalesef atolyeme ge-
len cok fazla genc goremiyorum. Eger gelmek isteyen
olursa at6lyemizin kapisi herkese acik. Elimizden gel-

digi kadar herkese yardimci olmaya cahsiriz.

Vakit ayirip bizimle bu 6nemli ve 6zel anilar

paylastiginiz icin size cok tesekkiir ederiz.
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TOPKAPI SARAYI1
I11. AHMED (ENDERUN)
KUTUPHANESI

Omer TURK"

>

B
A.A.;—lmwmmalw"],

II1. Ahmet Kiittiphanesi Topkapi Sarayinin Ende-
run Avlusu da denilen III. avlusunda Arz Odas’nin
hemen arkasinda Agalar Camii ve Enderun Kogus-
larr'min ortasinda yer almaktadir. Kutiphane 1719
yilinda Topkapt Sarayr'nin hemen her kosesine dagil-
mis olan kitaplar tek bir cat altinda toplamak ama-
cayla insa edilmistir. Insasma 27 Rebiulevvel 1131
(17 Subat 1719) tarihinde baslanmis ve acilis toreni
ise 10 Muharrem 1132 (23 Kasim 1719) gunu yapil-
mustir.' Toplamda 32 hafta gibi ¢ok kisa bir zamanda
tamamlanmistir.?

Tarih-i Rasid ve Zeyli adh eserin 5. cildinde ki-
ttiiphanenin kurulus amaci soyle an-
latilmaktadir:

“Ibtida-i
Devlet-i
yeden beru ge-

zuhur
Osmaniy-

rek etraf ve eknaftan ihta ve gerek ragbet ve ikbalden
nasi ihtar olunub bu vakte gelince Enderun-1 sarday-1
hiimayunda vaki hazine-i amirede cem olan bi nihaye
kitab-1 nefise ve niisha-i latife dolablar zevayasinda
gubar-1 beste-i nisyan ve time-i siise ve didan olub ek-
seni ariza-i telef ve bir tarika-i farz-1 muhal miitalaa-
sina dest-res olunan miistaidan enderina dahi metali-
sinden intifa-i bertaraf olmak mertebelerine varmis
idi. Padisah insaf penah hagzretleri ilham hiidavend-i
allam ile bu denlii kiitiib-i celilenin peygule-i nisyanda
boyle beyhiide mahbus ve nazar-1 intifa miisteidandan
memnu ve mahruz olmasini reva gormeyiib hapis-i
kiitiib-i merkoime icin riz-i cezada

beyhiide mesul olmak cevaz dade-i

erbab-1 ukul olma-
digindan miilahaza
buyur-

Resim 1. Topkapi Sarayi lll. Ahmed Kiitliphanesi
(Tiirk, 2014)

# [.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Mezun Yiiksek Lisans Ogrencisi.



malart ile enderin-1 hiimayunda bir kiitiiphane bina
ve bilciimle hazain-i hiimayan-1 sultaniyyelerinde
mevcud olan kiitiib-i celile ve niisha-i cemile kiitiip-
hane-i merkume va’z olunub miistaiden Enderiin-1
hiimayun tedaviil ve miitalaasina murahhas ve me’zun
olmak taraf-1 hiimayun sahanelerinden tasvib ....”

“Osmanli Devletinin ortaya cikisindan beri ge-
rek cevre ve etraftan hediye olarak ve gerek arzulanip
satin ahmp bu zamana kadar Saray-1 Hiimayun'un
enderiinunda bulunan Hazine-i Amire’de toplanan sa-
yisiz guzel kitap ve niisha dolaplarin késelerinde unu-
tulup tozlanmus, guvelenip boceklenmis, cogunlugu
bozulmus, ender*ndaki isteklilerin dahi arzu edip bir
yol bulup ulasamadiklari, ele alip inceleyemeyecekleri
ve yararlanamayacaklari bir duruma gelmis idi. Insaf-
It padisah hazretleri her seyi bilen Allahin ilhami ile
bu kadar giizel kitabin unutulmus koselerde boyle bo-
suna hapsedilmesi, arzu edenlerin faydalanmasindan
yasak konulup boyle korunmasini uygun bulmayip,
hapsedilmis bu kitaplar icin kiyamet giniinde bosuna
sorumlu olmamak ve akil sahiplerinin uygun gorme-
yecegini diisiinerek biitiin hazinelerinde bulunan giizel
kitaplar ve niishalart ismi gecen kiitiiphane kurulup
enderunun isteklilerine kullamm ve incelemesine pa-
disah tarafindan uygun goriiliip, onaylanip.....”

Kuttiphaneye yer olarak II. Selim’in Mimar Sinan’a
yaptirdigr ve harap durumdaki Havuzlu Koskun bu-
lundugu alan secilmistir. Temel atma torenine III.
Ahmed bizzat katilmis ve ilk kazmayi kendisi vur-
mustur. Bu is icin kullandigr altin kazma, dedesi 1.
Ahmed’in Sultan Ahmed Camii’nin temelini atarken
kullandigr kazmadir ve ginumuzde kutuphane de
sergilenmektedir.

[II. Ahmed Kuttiphanesi ilk bagimsiz saray ku-
ttiphanesi olmas1 bakimindan cok énemlidir. Bu ta-
rihe kadar 1667 tarihli Koprult Kuttiphanesi disinda
mustakil kutiphane binast bulunmamaktadir. Kop-
rultt Kutiphanesi oncti yapt olmus, I1I. Ahmed Ku-
ttiphanesi ile sonraki bagimsiz kuttiphane binalari bu
yap1 ornek alinarak insa edilmistir.

Yapinin mimart bilinmemektedir. Cumhurbas-
kanligr Devlet Arsivleri Genel Mudiurluginde (Eski
Basbakanlik Osmanl Arsivi) bulunan kutuphane il-
gili ¢ masraf defterine gore kiittiphane insaati Omer
Aga ve Sehremini Ebubekir tarafindan yuruttlmiis-
tar.

I1I. Ahmet Kutuphanesi; kare planh bir sahindan
uc yone dogru insa edilmis ti¢ dikdortgen eyvan ve ti¢
bolumlu bir revaktan olusmaktadir. Bu haliyle Turk
evi ve kosk plan tiplerini andirmaktadir. Ana sahinin
tisttt kubbe, eyvanlarin tizerleri ise tonoz ile ortulu-
dur. Giristeki revakin ti¢c bolumuinden ortadaki kub-
be iki yandakiler ise tonozla ortuludiir.

Resim 2. Topkapi Sarayi lll. Ahmed Kiitiiphanesi (Tiirk, 2014)

Kuttiphane cephesinin zemin kotunda zarif bir
cesme bulunmaktadir. Bu cesme ti¢ gozlu olup grift
bitkisel bezemelerle stislenmistir. Bu cesmenin he-
men arkasinda 1. kat kotunda bir ¢esme daha yer
alir. Bu cesme kittphanenin giris kapisinin tam kar-
sisinda yer almaktadir ve selsebil seklinde yapilmistir.
Cesmeye ebced hesabi ile 1131(1719) tarihi dusul-
mustur.

Kuttphanenin girisine iki yandan mermer merdi-
venlerle ulasilmaktadir. Bu bolime elimizdeki belge
ve son donem makalelerinde dehliz denmektedir.
Kuttiphanenin ana mekanina ahsap kapidan girilerek
ulasilir. Tam karsimiza gelen eyvan, hiinkar eyvani
veya hadis okuma boliimii olarak adlandirilmistir. Bu
bolumde duvarda yer alan kitabe Sultan III. Ahmed
tarafindan yazilmistir. Kitabenin metni soyledir:

“Eshediienla ilahe illallah yaptim bu makam bil-
emr-i Zat-1 Allah, okundukca tefasir ve hadis sefaattir
timidim ya Restlallah.”

Disarida kutuphaneye girisin tizerinde bir kitabe,
iceride ise bir kitabe daha yer almaktadir. Cesmeler-
deki kitabeler ve I1I. Ahmed’in elinden cikan kitabe
ile beraber yapida bes adet kitabe bulunmaktadir. Bu
kitabeler Halil isminde iki hakkak tarafindan yapil-
mustir. Garip bir tesaduf olarak iki hakkakmn adi da
Halil'dir. Bu kitabelerin yani sira tst katta bulunan
pencere camlarina her pencereye bir kita gelecek se-
kilde Kaside-i Burde'den parcalar islenmistir.?

Kutiphanenin i¢ mekaninin tum duvarlart mavi,
beyaz ve kirmizi agirhkh 16. ytizyithn meshur Iznik
cinileri ile kaphdir. Duvarlardaki motifler grift bit-
kisel bezeme ve geometrik desenlerdedir. Silme, su-
purgelik ve stisleme aralarinda cintemani motifleri
ozellikle goze carpar. Suslemelerin tamamlanmasi ve
kompozisyon devamhhgy icin kullanilan ciniler Istan-
bul icerisinde cesitli binalardan toplanmistir. Arsivde
bulunan masraf defterlerine gore cinilerin toplandig
binalar soyledir: Bogazicindeki cesitli bahceler, Kara
Mustafa Pasa Yalis1 ve Kandilli Bahcesi. Bu mekan-
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lardan ¢ini sokmek ve kompozisyonlar tamamlamak
icin ozel olarak gorevlendirilen iscilere “destereciyan”
denilmektedir. Bu is¢i grubu Lale Devri ile ortaya
c¢itkmis hatta bilindigi kadariyla ilk olarak kutiipha-
ne insaatinda gorev almislardir. Kubbe ve tonozlarin
icerisinde ise malakari stislemeler islenmistir. Bu siis-
lemelerde agirhikh olarak palmet motifleri ve rumi
kompozisyonlar tercih edilmistir.

Kutiphanenin dis cephesi tamamen mermer
ile kaplanmustir. Arsivde yer alan defterlere gore bu
mermerler Marmara Adasi mermerleridir. Yapinin is-
levselligine uygun olarak ve i¢c mekanin aydinligin
saglamas1 amaciyla kutiphanede cok sayida pencere
bulunmaktadir. Bu sayede i¢ mekanin aydinhg sag-
lanmisur. I¢ mekanda pencere aralarina denk gelen
kisimlara ise sedef kakmal kitap raflart ve dolaplart
yerlestirilmistir. Bu dolaplarin ve raflarin tizerinde
kuctik etiketlerde o raflarda hangi tir kitaplann yer
aldig yazilmistir.

Diger tiim kuttiphanelerde yapildigr gibi kutiip-
hanenin altina nem ve atik suyun toplanmasi icin bir
mahzen yapilmistir. Kuttiphanenin yagmur, ruzgar
gibi dis etkilerden korunmast icin tahta perde ve ka-
lin cuhalar kullanilmistir. Belli olmayan bir tarihte re-
vakl kisma camekan eklenmistir. Bu camekan 1940’l1

Resim 3. Henliz kiitiiphane islevini siirdiriirken lll. Ahmed Kiitiiphanesi ic mekan (Yenal, 1949)

gt W

yillarda binanmn kuttiphane islevi bitirildikten sonra
kaldirilmastir.

III. Ahmed Kutuphanesi ile ilgili, Devlet Arsivleri
Genel Mudurligunde, Topkapt Sarayr Muizesi Arsiv
Defterleri dosya ad ile ti¢ adet defter bulunmaktadur.
Bu defterlerde yapilan on incelemede defterlerin ku-
ttiphane ile ilgili masraf defterleri oldugu ortaya cika-
rilmustir. Masraf defterleri, Osmanh doneminde 6zel-
likle bina emini ya da sehremini tarafindan tutulan,
calisan isci gruplari, alinan malzemeler ve bunlara
odenen tucretlerin yazildigi defterlerdir. Bu defterler-

Resim 4. Ill. Ahmet Kiitiiphanesi ic mekdn ¢ini
stislemesi. (Tiirk, 2014.)



le ilgili olarak bu saurlarin yazar tarafindan Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde Yitksek Li-
sans Tezi hazirlanmis ve 31.05.2018 tarihinde savu-
nulmustur.

Bulunan tg¢ defterden ilki, Dulbend Agasi tara-
findan yazilmistir. Dtilbend Agast padisahin havlu,
peskir, diilbent hatta kefeni ile bile ilgilenen 6nemli
bir Enderun gorevlisidir. Defter yevmiyeli yani gun-
luk olarak tutulmustur. Bu sayede kiittiphanenin insa
sureci ¢ok iyi takip edilebilmektedir. Ikinci defter,
Sehremini Ebubekir’e aittir. Defterin en sonunda yer
alan muhur sayesinde bu bilginin dogrulugu ispat-
lanmaktadir. Burada bahsedilen Sehremini son do-
nem belediye baskani gibi bir gorevli degil, saraydaki
binalarin insaatlarindan sorumlu kisidir. Bu defter
haftalik olarak tutulmustur. Haftahk olarak ¢denen
toplam tcretlerin yanlarinda iscilere 6denen ticretler
gunlik olarak da not edilmistir. Ugtincti defter ise
Hane-i Hassa’dan Abdullah Aganin defteridir. Hane-i
Hassa Enderun’da yer alan Has Odanin diger adidir
ve Abdullah Aga’da buradaki secilmis 40 agadan biri-
dir. Bu defter de ikinci defter gibi haftalik olarak tu-
tulmustur. En ¢zenli defter budur.

Defterlere gore kutuphanenin insasinda 16 te-
mel isci grubu cahismistir. Bu isci gruplar soyledir:
Seng-trasan, tas iscileridir. Tas ve mermer malzeme-
nin islenip kullanilmasim saglamistir. Neccaran, ah-
sap iscileridir. Hamamciyan, insaata sicak su saglayan
isci grubudur. Lagimci insaatta temel ve cukur kazan

xR e

Resim 5. lll. Ahmed Kiitiiphanesi masraf defterlerinden
bir goriindis (Tiirk, 2018)
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Resim 6. Ill. Ahmed Kiitiiphanesi masraf defterlerinden
bir goriindis (Tiirk, 2018)

isci grubudur. Rencberan, agir isleri yapan isci grubu-
dur. Humbaraci insaata ates saglayan isci grubudur.
Ahengiran, insaatta cahsan demir iscileridir. Katib-i
Ali, kuttiphane insaatinda yazi isleri ile ugrasan grup-
tur. Errekesan, insaatta bicki isleri ile ugrasirlardi.
Lagvciyan gunumuzde hafriyatcilar ile aymi isi yap-
maktadir. Stvact insaatta sivi islerini yapan iscilerdir.
Dogramactyan, ahsap dograma isleri ile ugrasan isci
grubudur. Sandukact, kitaplik, kitap rafi, sandik ve
rahle yapan zanaatkarlardir. Nakkas stsleme isle-
ri yapan sanatkarlardir. Kasi icin Destereciyan, ¢ini
kompozisyon ve susleme isleri ile ugrasan ince is sa-
natcilarnidir. 11k defa bu calismada karsimiza cikmak-
tadirlar. Rahabyan, yol yapan iscilerdir. Tarihtras ise
kitabe ustalar ve kitabe yazan isci grubudur.

Kutuphane insaatina en yuksek yevmiyeyi 60 ku-
rus ile Tarihtras da denilen Hakkak Karh Kalfa almis-
tir. En dusuk yevmiye ise 20 kurus ile sakirdan olarak
kaydedilen cirak grubuna aittir. Otuz iki hafta stren
toplam kuttiphane insaatinda iscilere odenen yekan
(toplam) tcret 1.009.076 kurustur.

Kuttphane ile ilgili kaynaklarda ortak olan konu-
lardan biri kutiphane de kullanilan hemen hemen
biitiin malzemenin Istanbul’da bulunan islevini kay-
betmis binalardan toplanip getirildigidir. Bu sebepten
binaya toplama bina denilmektedir. Bu ifade binanin
degerini dusurmektedir ve bizce yanhstir. Kuttiphane
insaatina diger binalardan getirilen malzeme sadece
iki tanedir. Bunlar da kursun ve kasi (¢ini)dir. Kursun
malzemeler; Fazli Pasa Sarayi, Karabali Kasri, Su Ku-
lesi ve kiittiphane binasinin yerinde bulunan Havuzlu
Bahce Koskiu'nden saglanmistir. Cini ise Bogazici'nde
bulunan bahcelerden, Istavroz Sarayrndan (Bugun
Beylerbeyi Sarayinin oldugu yer), Kandilli Bahgesi ve
Kara Mustafa Pasa Yahisindan saglanmistir. Kutiipha-
ne hakkinda yazilan kimi makale ve kaynaklarda Tek-
fur Sarayi cinilerinden yararlanildigl yazilmistir. Fa-
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Plan 1. lll. Ahmet Kiitiiphanesi plani (Eldem, 1973)

kat elimizde bulunan masraf defterlerinde bu mekan
hakkinda yazil herhangi bir belge bulunmamaktadir.

Defterlerden anlasildigina gore, 32 hafta stren
kuttphanenin insa surecinde malzemelere toplam
1.340.257 kurus odenmistir. Iscilere odenen tcret-
lerle birlikte kuttiphanenin toplam masrafi 2.349.333
kurustur.

Sonug olarak; Topkapi Saray: I11. Ahmed Kutupha-
nesi Lale Devri mimarisinin hemen her ¢zeligini tasi-
yan essiz bir binadir. Ayn1 zamanda bina ilk bagimsiz
saray kuttphanesi olmast bakimindan ¢ok onemlidir.
Baska bir deyisle bina, kutiphane olarak insa edilmis-
tir. Binanin vakfiyesi Nevsehirli Damat [brahim Pasa
tarafindan hazirlanmistir. Bu vakfiyede; kuttiphanede
bulunan kitaplarin tam listesi, kimlerin ve nasil yarar-
lanabilecegi tim ayrintilar ile yazilmistir.

Kuttphane mimarisine yabanci olan Osmanh mi-
marligy; bu binada ¢6ztim olarak Turk evi plan tipini
kullanmistir. Bu plan tipinin kittphane yapisinda
kullanildig ilk 6rnek 1665 tarihli Koprilu Kuttipha-
nesi'dir. III. Ahmed Kutuphanesi ve sonrasinda insa
edilen kittphane binalart Koprultt Kutuphanesini
ornek almuslardir.

Devlet Arsivleri Genel Mudurlugiunde bulunan ti¢
adet masraf defteri kuttiphanenin insa surecine 1sik
tutmaktadir. Defterlerden binada calisan isci gurup-
lar1, malzemeler, getirildikleri yerler ve kiitiphanenin
toplam masrafi acike¢a anlasilmaktadir. Bu defterler ile
ITI. Ahmed Kutuphanesi’yle ilgili ttim soru isaretleri
ortadan kalkmis olup yapilacak olan restorasyon ca-
lismalart icin de temel bir kaynak kazandirilmistir.
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Istanbul’da Bir Rifai Tekkesi
Ummii Ken’an Dergaht

Doc. Dr. Gulberk Bilecik®

I

ifaiyye, 12. yuzyilda Seyyid Ahmed er-Rifai
(1118-1182)
Bataih bolgesinde Ummiiabide Koyunde kurulmus

tarafindan Irak'm  gtineyinde
bir tarikattur. Tarikat kurucusunun soyundan dolay:
Rifaiyye, kurucusunun ismine atifla Ahmediyye ve
kuruldugu bolge olan Bataih’le iliskilendirilerek
Bataihiyye olarak isimlendirilmis ise de zaman iceri-
sinde Rifaiyye ismi yayginlasmistir.!

Rifaiyyenin 12. yuzyilda tesekkul eden tarikatlar
arasinda kurulusunu tamamlay1p teskilatlanan ilk ta-
rikat oldugunu soylemek miumkundiir.? Zaman iceri-

sinde on bes kola ayrilan Rifaiyye,’ basta Irak olmak

1 Mustafa Tahrali, “Rifaiyye”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 35,
Istanbul 2008, s. 99; Ken’an Buytikaksoy, Ebu’l-alemeyn Seyyid
Ahmed er-Rifai, (Haz.) Mustafa Tahral, Istanbul 2008, s.15.;
Ekrem Isin, “Rifailik”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedi-
si, C. 6, Istanbul 1994, s. 325-326.

2 Tahral,“Rifaiyye”, s.99.

3 Sayyadiyye, Haririyye, Keyyaliyye, Nariyye, Izziyye, Fenariyye,
Burhaniyye, Fazliyye, Cendeliyye, Cemiliyye, Diriniyye, Ataiyye,
Sebsebiyye, Imadiyye ve Katnaniyye Kolu.

Seyyid Ahmed er-Rifai Hazretleri’nin Bagdat'in giineyinde Vasit
yakinlarindaki Tiirbesi

»

tizere Misir, Hicaz, Yemen ve Suriye'ye yayilmstir.*
Tarikatin Anadolu’da gorulmesi ve yayginlasmasi ise
13. yuzyila rastlamaktadir. Basta Amasya olmak tizere
Bati Anadolu kiyilarina kadar yayilmis, 14. yuzyilda
Rumelinin fethiyle birlikte etki alanini batiya dogru
genisletmistir.

[stanbul’da 16. ytizyillin sonlarindan itibaren Ri-
falyye mensuplarmin gorulmeye baslamasina rag-
men, tarikatin sehirde yayginlasmasi 18. ytzyila rast-
lamaktadir.® 1732/33 (1145) tarihinde Uskudarda
kurulan Rifai Asitanesi ile birlikte, sehirde ve ginde-
lik hayatta agirhgim hissettirmeye baslar.” Bu yuzyl-
da Istanbul’da Asitane’ye bagh olarak pek cok Rifal

4 Tahral, “Rifailik”, s. 100; Isin, a.g.m., s. 326.; Enver Behnan Sa-
polyo, Mezhepler ve Tarikatlar Tarihi, Istanbul 1964, s.169-
171; Buytkaksoy, a.g.e., 5.257-258.

5 M. Baha Tanman, “Istanbul ‘un Ortadan Kalkan Tarihi Eserlerin-
den Uskiidarda Rifai Asitanesi”, 100 Yasinda Bir Osmanh Ek-
rem Hakki Ayverdi ve Osmanh Mimarisi Sempozyum Kitab,
Ankara 2002, s.117; Tahmil, a.g.m., s.100; Isin, a.g.m., 5.326.

6 Tahmil, a.gm., s. 100; Isin, a.g.m., s5.326-327.

7  Tanman,a.g.m.,s.118;Isin, a.g.m., ss.328-329. , Tahrali, “Rifaiy-
ye”,, s. 100.

Kabem

*1.U. Sanat Tarihi Bolimii Ogretim Uyesi; Metnin hazirlanmasinda katkida bulunanlar: Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Sinan Yardim, Mimar Giilnur Arisalan, Mimar Gazi Oztiirk.

** Resimlerin bir kismi Cenan VakfUnn internet sitesinden almmustir:
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Ken'an Rifai Biiytikaksoy

tekkesi acilmistir. Tarikat 19. yuzyilda da sehir haya-
tinda oldukca yaygin olarak gorulmektedir. Tekke ve
zaviyelerin kapatlldigi 1925 senesinde Istanbul'da
yaklasik kirk adet Rifal tekkesinin varlig bilinmekte-

dir®
® %%

Yazimiza konu olan Ummu Kenman Dergahi,
Ken'an Rifal Hazretleri tarafinda faaliyete gecirilmis-
tir. 1867 tarihinde Selanik'te diinyaya
gelen Kenan Rifai Hazretleri, Filibe
hanedanindan Haci Hasan Bey’in oglu
Abdulhalim Bey’le Hatice Cenan Ha-
mim’in tek cocuklaridir. Geng yaslarin-
da manevi hasletlerini aldigi annesi
Filibeli Edhem
Efendi'ye emanet edilmistir. Galatasa-

tarafindan mursidi

ray Sultanisinden mezun olduktan
sonra Hukuk Fakultesine girmis, bir
stire sonra Balikesir Idadisi Mudurli-

¥

Ken‘an Rifai Biiytikaksoy

sin?” diyerek icazet ve hilafet vermistir."' Daha sonra
Erkek Muallim Mektebinde Fransizca hocaligy, Ted-
kikat-1 1lmiyye azahg, Darussafaka mudirlugy,
Meclis-i Maarif azaligi gibi gorevlerde bulunmustur.
Ikinci defa Medine-i Munevvere'ye giderek kisa bir
muddet kalip donmusttr. Maarif Vekaletinden
emekliye ayrldiktan sonra on t¢ sene Fener Rum Li-
sesinde Tarkce hocaligl yapmistir. Soyadi kanunu-
nun c¢ikmasindan sonra Buytikaksoy soyadini alan
Ken’an Rifai Hazretleri, 7 Temmuz 1950 tarihinde
velat etmistir.'?

S

03 Harbi (1877-78) olarak bilinen
Osmanli-Rus Savasindan sonra Bal-
kanlardan Istanbul’a buytk bir Tirk
goct baslamistir. Bu goc sirasinda
Ken’an Rifai Hazretlerimin ailesi de Is-
tanbul’a gelmistir. Babasi Halim Bey
[stanbul'dan biri Gedikpasa'da, digeri

gu'me tayin edilmistir.’ Balikesir'den
sonra Adana Maarif Mudurlugu'ne, ar-
dindan sirastyla Manastir, Kosova, Us-
kup ve Trabzon Maarif mudurluklerine getirilmis-
tir.'* Manastir’da bulundugu sirada manevi bir isaret
tizerine Medine'ye gitmek i¢in basvuruda bulunmus
ve birkac y1l sonra Medine’de Idadi-i Hamidi Mudur-
lugtine tayin edilmistir. Dort yil kaldigr Medine’de
yine manewi isaret tzerine beldenin Seyhu’l-Mesayi-
hi, Seyyid Ahmed er-Rifai neslinden Seyyid Hamza
er-Rifal’ye hizmet etmistir. Seyhi kendisine, “Oglum,
ben mi senin seyhinim, yoksa sen mi benim seyhim-

8 Sapolyo, a.ge.,s. 4564-465. ; Tahrali, “Rifaiyye”, s. 100.; Isin,
a.gm.,s. 329.

9  Mustafa Tahrali, “Ken’an Rifai”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.
25, Istanbul 2002, s. 254. (254-255)

10 Samiha Ayverdi, Dost, Hulbe Basim ve Yayin T.A.S., Ankara
1980.

Hatice Cenan Hanimfendi

Fatih’te olmak tizere iki konak satin al-
mustir.”® Fatih'teki konak, Ken'an Ri-
fainin cocuklugunu, tahsil hayatini,
ilk memuriyet donemlerini gecirdigi ve démriinin so-
nuna kadar yasadig yerdir. Konagin ilk insa tarihi
bilinmemekte olup, 1921-1922 yillarinda yikilarak
yeniden yapilmistir. Insaat islerine nezaret eden mi-
mar, o yillarda Betonarme Galip Bey lakabiyla tani-
nan zattr. Yiksek Mthendis Mimar Dr. Ekrem Hak-
ki Ayverdi de insaat faaliyetleri sirasinda cesitli
hizmetlerde bulunmustur.'*

Ken'an Rifai Hazretleri Medine’den dondugi
1906-1907 yillarinda Fatih'te aile efradinin yasadig

11 Buytkaksoy, a.g.e., s. 260.

12 Tahral, “Ken’an Rifai”, s. 254.

13 Ayverdi, a.g.e., s. 6.

14 Gulmisal Gursoy, Dort Duvar Seni Soyler-Ken’an Rifai ile Di-
yardan Diyara, Bir Harf Yaynlari, Istanbul, 2007.
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Ken’an Rifai Biiyiikaksoy égretmenlik yillarinda

konagm selamlik kisminda, belli giinlerde manevi
toplantilar yapmaya baslamistir. I1. Mesrutiyet'in ha-
zirhklarinim yapildigr donem siyasi olaylar bakimin-
dan oldukca sikintili olup, ¢ok sayida jurnal hadisesi
yasanmaktadir. Boyle bir jurnal sonucu konak da ba-
silmus, ancak aile efradindan baska kimseye rastlan-
mamustir.” Bu tatsiz hadiseden sonra, Rifailik, Sazeli-
lik, Kadirilik ve Mevlevilik’ten icazeti bulunan Ken’an
Rifai Hazretleri, sohbetlerine ve irsad

Ummii Ken'an Dergéhi’nin ilk hali

lenegine uygun olarak burhan'® gosterildigi de bilin-
mektedir. ¥ Dergahin mudavimleri arasinda mutinev-
ver zimreden pek cok kisi bulunmaktadir. Devrin
seyhtlislam ve seyhlerinin sohbet ve ayinlere devam
ettigi, ayrica bazi papaz ve patriklerin de sohbetlere
kauldiklar bilinmektedir.?°

Ummu Ken’an Dergahi 1925 senesinde tekke ve
zaviyelerin kapatilmasina kadar yaklasik 17 sene faa-

liyetini surdurmustar. Bu tarihten

vazifesine devam edebilmek amaciy-
la bir tekke kurmaya karar vermistir.
Fatih’teki konagin bahgesinde insa
edilen tekkenin, mimar veya ustasl
bilinmemektedir. Tekke 1908 sene-

sinde anneleri Hatice Cenan Hamim’a

ithafen Ummui Ken’an Dergahi adiyla
faaliyetine baslamistir. 1908 yilnin
Agustos aymnda bir merasim ve ayinle
acilan dergahin Istanbul’da kurulan
son tekkelerden biri oldugu soylene-
bilir.'®

Mulkiyeti Evkaf Idaresine degil

sonra da kanuna uyularak kapatil-
mustir. Daha sonra binanmn mimari-
sinde baz1 degisiklikler yapilmus,
dergah ozellikleri kaldirilarak, aile
efradimin ikameti icin meskene do-
nustaralmustir. Yaklasik 75 sene
kullanilan bina, 1990’larin basinda

bel vermeye baslayinca, 1996 sene-

sinde y1ikilmis ve aslina uygun olarak
yeniden insa edilmistir. Tekke binasi
guntumizde Cenan Egitim Kulttr ve
Saglhk Vakfi ile Ken’an Rifai Arastir-

Ken'an Rifai Hazretlerine ait olan
tekke icin bir de vakfiye dizenlen-
mistir.’”  Dergahta Carsamba ve

Cuma giinleri Ken’an Rifai Hazretleri tarafindan Mes-
nevi sohbetleri yapilmakta ve ayin-i serif icra edil-
mektedir. Ayrica ramazan, kandil, bayram, kadir ge-
cesi, muharrem ve asure gunlerinde de merasimler

duzenlenmektedir. Ayinlerde zaman zaman Rifai ge-

15 Samiha Ayverdi-Nezihe Araz-Safiye Erol-Sofi Huri, Kenan Rifai
ve Yirminci Asrin Isiginda Mislimanlhk, Hulbe Basim ve Ya-
ym A.S., 3. baski, Istanbul, 1983, s. 88.

16 Buyukaksoy, a.g.e., s. 261.

17 Ken’an Rifai, Sohbetler, haz.: Samiha Ayverdi, 2. baski, Kubbe-
alu Nesriyau, Istanbul, 2000, s. 270; Tahrali, “Ken’an Rifai”, s.
254-255.

Aile efrddln/h ya§ad/gl konak

malar Enstitust olarak varligimi sur-

durmektedir.

Altay Dergahi olarak da bilinen Ummit Ken’an
Dergahi Fatih Ilcesi, Hirkaiserif Mahallesi, Kirtay So-
kak No: 7’de bulunmaktadir. Aile efradinin oturdugu
ahsap konagin solunda olup, zemin kat tizerine iki
kat olarak insa edilmistir. Birinci kat, tas malzeme ile

tst katlar, ahsaptan yapilmistir. Ontinde Kirtay Soka-

18 Kelime olarak kanit, delil anlamindadur. Rifai tarikatinda ise ayin
esnasinda viicuduna kilig, sis saplamak, atese girmek gibi olagan
asti seyleri ifade eder.

19 1. Aydin Yuksel, “Ummii Ken'an Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, C. VI, Istanbul, 1994, s. 338.

20 Ayverdi- Araz- Erol- Sofi Hari, a.g.e., s. 91.
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Tekkelerin kapatilmasindan sonra aile efradi icin
diizenlenen Ummii Ken’an Dergdhi

grna acilan yuksek tas duvarlarla cevrili kucuk bir
bahce bulunmaktadir.

Binaya giris, birka¢ basamakla ulasilan ahsap ka-
pidan saglanmaktadir. Girisin iki yaninda 1.50 met-
relik yukseltiler yer alir. Girisin solundaki ytikselti
Hatice Cenan Hanmim'in makam kabridir. Binaya giris
kapisi, uzunlamasma dikdortgen kuruluslu bir orta
mekana acilir. Orta mekanin solunda, bahceye bakan
bir oda ile tekke acikken kahve ocagi olarak kullani-
lan ve arka bahceye bakan mutfak bulunmaktadir.
Orta mekanin saginda ise tabhane mekan: yer alr.
Gelen misafirlerin kabul edildigi, konakladigi mekan,
ihtiyac sahiplerine yemek verildigi icin taamhane

olarak da adlandinlmaktadir. Giris holunun arka

bahceye bakan bolumiinde, ust kata ¢ikilan ahsap

Konagin gliniimiizdeki durumu.

Giiniimiizde Cenan Vakfi olarak kullanilan Ummii Ken‘an
Dergadhi

merdiven yer alir. Merdivenin solunda ise arka bah-
ceye cikis ile tuvalet bulunmaktadir.

Birinci kat, plan olarak zemin kat1 tekrarlamakta-
dir. Orta holun sag tarafinda semahane yer alir. Kare
kuruluslu semahane iki kat ytiksekligindedir. Orta
alan basik bir kubbe ile ortilmustir. Orta alanin et-
rafi iki kat boyunca U seklinde bir maksure?®! ile cev-
relenmistir. Semahanenin bahceye bakan duvarinda
disa taskin bir mihrap nisi bulunmaktadir. Mihrap
duvarinin saginda, konagin harem boltimtine bagla-
nan bir kapi ile gecisi saglayan kucuk bir kopru yer
alir. Kapt tekkenin kapatilmasindan sonra kapatil-
mus, kopru de kaldirilmistir.

Orta holuntin solunda, ozel gortusme ve sohbet
maksadiyla kullanilan iki oda bulunmaktadir. Birinci
kat 1925 senesinde mesken olarak kullanilmak tizere
tadil edilmis ve cesitli bolumler eklenmistir. Arka
bahceye bakan oda ise mutfak olarak yenilenmistir.

Ikinci kat, plan olarak diger katlarin aymsidir.
Orta holiin saginda, semahaneyi cevreleyen maksu-
reye acilan bir kap1 yer alir. Holun solunda ise iki oda
ile merdivenin saginda bir tuvalet bulunur.

1996 senesinde binanin yeniden insasi sirasinda
zemin kat kagir olarak birakilmis, tst katlar ise celik

21 Tekkelerde zikre katilmayanlarin oturdugu yitksekce parmaklikh
yer.
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Eski semdahdne

iskelet izerine ahsap kaplama seklinde duzenlenmis-
tir. Ganumiuizde Cenan Vakfi adi altinda hizmet ve-

ren bina, yeni fonksiyonuna uygun olarak tanzim

edilmistir. ~ Restorasyon sirasinda
ilave edilen bodrum kati, fuayesiyle
birlikte 120 kisilik bir konferans sa-
lonu haline getirilmistir. Zemin kat-
ta giris holuntin saginda yer alan ta-
amhane mekani, 10.000 kitaplik bir
kutaphane seklinde diizenlenmistir.
Sag taraftaki iki oda ise Cenan Vakfi
Muduriyetine tahsis edilmistir. Bu
kata bir de cay ocag1 eklenmistir. Bi-
rinci kattaki semahane mekani, ash-
na uygun olarak yeniden insa ve tef-
ris edilmistir. Gunumuzde tekke
muzesi olarak hizmet vermektedir.
Bu katta yer alan iki oda ise Ken’an

Rifai Hazretleri’nin sahsi esyalarinin

Mehmet Ortenoglu tarafindan tamir edilen semdhdne maketi

Tekke miizesi haline getirilen semahane, 2007-

2008 yillar arasinda aslina uygun olarak yeniden du-

Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan
cekilen eski semahdanenin fotografi

sergilendigi mekanlar olarak kullamilmaktadir. Tkinci

katta yer alan iki oda ise toplanti mekani olarak hiz-

met vermektedir.

* %%

Semahdne maketi

zenlenmistir. Bu ¢alismalarin temelini, 1920’1 yillar-

da Yuksek Miuhendis Mimar Dr.
Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan
cekilen dort fotograf ile Mehmet Or-
tenoglu tarafindan tamir edilen
semahane maketi olusturmaktadir.
Ayrica Ken’an Rifai Hazretleri'nin ai-
lesinden hayatta olanlarla irtibata
gecilmis, konunun uzmanlarindan
da gortis alimmustir. Kaynaklarin de-
tayll incelenmesi sonucunda farkl
tipteki semahane esyalar1 tespit edil-
mistir. Bir kisim malzeme mevcut
iken bir kism1 da aslina uygun sekil-
de yeniden yaptirilmistir.

Iki kat yuksekligindeki semaha-
nede ayinlerin yapildig1 kare seklin-

deki orta mekan, dilimli basik bir

kubbe ile ortiilmustir. Kubbenin ortasinda ve kose-

lerinde ahsap citalarla yapilmis sekiz koseli yildiz

- motifleri bulunmaktadir. Semahane mekani, mihrap

Kabem
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Semdhdnenin mihrap cephesi, Rifai ve Kadiri Sancaklari
ve Kiirsi-yi Serif.
duvarn ile karsindaki duvara alth tstlu acilan sekiz
pencere ile aydinlatilmaktadir.

Semahaneye girisi saglayan ahsap kapinin tst kis-
minda, disarida Hattat Aziz Efendi imzah “Besmele-i
Serif” bulunur.?* Kap1 kanatlarinda ise yine Hattat
Aziz Efendi'ye ait, 1326 (1908) tarihli ahsap tizerine
kabartma olarak “Ya Fettah™® yazilmus iki adet levha
yer alr* I¢ mekanda kapimin uzerinde ayin-i serif
basladig1 zaman kaldirilan bir perde mevcuttur.”

Mihrap nisinin bulundugu duvarda tstte tg¢ sira
halinde yerlestirilmis, cesitli hat levhalart bulunmak-
tadir. En ust siray1 olusturan zerendud?® levhalardan
sagdakinde “Allah”, ortada “Besmele-i Serif”, solda-
kinde ise “Muhammed” yazihdir.”” Orta sirada yer
alan “Kelime-i Tevhid”in bulundugu zerendud levha,
1326 (1908) tarihli olup Hattat Aziz Efendi tarafin-
dan hazirlanmistur.?® Alt siradaki “Ya Hagret-i Pir
Seyyid Ahmed er-Rifai”

Sami Efendi imzalidir.?®

yazili zerendud levha ise

Mihrap nisinin icinde Hz. Muhammed’in dis go-
runtst ve yaradihis gtizelliklerinin anlauldigi “Hil-
ye-i Serif” bulunur. 1325 (1907) tarihli levha Hattat
Aziz Efendi'ye aittir*® Nisin icinde Rifailikle ilgili
semboller ve aletler yer alir. Bunlar tesbihler®, sis-

22 Ken’an Rifai Hazretleri'nden intikal etmistir.

23 Kapali seyleri, latuf ve rahmet kapilarni acan anlaminda olup
esma-i husnadandir.

24 Eski semahanenin giris kapisindan intikal etmistir.

25 2007 senesinde ashna uygun olarak yeniden yaptirilmustir.

26 Ezilmis varak alunin murekkep haline getirilerek beyaz veya
renkli kagida fircayla sturulmesiyle hazirlanmis hat eseri.

27 Bu levhalar 2007 senesinde aslina uyun olarak Hattat Huseyin
Kutlw'ya yeniden yazdinlmstir.

28 Levhanin bakimi 2007°de Hattat Ali Toy tarafindan yapilmstir.

29 2007senesinde Hattat Ali Toy tarafindan aslina uygun olarak ye-
niden yazmistir.

30 Eski semahaneden intikal etmistir.

31 Dervisler Ism-i Celal zikri icin halka olup diz ustil yere oturur-
lar ve tespihi halkaya yayarlardi. Once seyh, Ism-i Celali ceker
ve tespih tanesini yanindaki dervise iletir, o da ayn1 sekilde bir

Mihrap ve giris cephesi.

ler*?, Rifai gilla®’, teberler®®, nefir®, nakkare ve halile
(ziller)**dir. Nisin iki yaninda dort adet piring sam-
dan ile mihrap onunde bir seccade yer almaktadir.?”

Mihrabin iki yaninda alemli*® ahsap direkler tze-
rinde bulunan Cihat Sancaklar dikkat cekicidir.
Sancaklar kihf icinde olup kapali sekilde muhafaza
edilmektedir. Bu tip sancaklar savaslara katilan tari-
katler tarafindan tasinmakta ve cenk alaminda acil-
maktadir. Rifailikte kullanilan cihat sancaklari, islam
askerleri dusman karsisinda nasil dik dururlarsa der-
vislerin de nefislerinin terbiyesi icin gayrette bulun-
manin bir ifadesidir.

Sancaklardan sagdaki siyah kumas tizerine beyaz
renkte olup, uzerinde ilk satirda “La ilahe illalla-
hi’l-meliki’l-hakku’l-miibin”, ikinci satirda “Nasrun
minallahi ve fethun karib” yazilidir.* Sol taraftaki

sonrakine ileterek tespih halka icinde cevrilirdi. 500°luk tespih
2007'de yeniden yaptirilmistir.

32 Rifai zikrinde burhan gostermek icin kullanilirlar. Ince ve kisa
sislerin yani sira meydan aynasi da denilen ucu topuzlu ve zincir-
li cesitleri de vardir.

33 Burhan gosterilecegi zaman demirden yapilmis giil tabir edilen
nesneler mangal atesinde kizdinlarak dile bastirilmaktadir.

34 Teber, Farsca balta anlamina gelmektedir. Tek veya cift agizl te-
berler seyyah dervislere ait sembollerdir. iki teberden biri 2007
senesinde yeniden yaptirilmistir.

35 Seyahate cikan dervislerin bir koye veya konaklama yerine gel-
dikleri zaman tfledikleri, manda, sigir, okuz gibi hayvanlarin
boynuzlarindan yapilan nesnelerdir. Ken’an Rifai Hazretlerinden
intikal etmistir.

36 Musiki esliginde yapilan zikirler sirasinda kullamlan aletleridir.
Bir adet halile 2007 senesinde yaptirilmistir. Semahanede bulu-
nan sisler, guller, bir adet teber ve nakkareler Prof. Dr. M. Baha
Tanman tarafindan hediye edilmistir.

37 Samdanlar ve seccade eski semahaneden intikal etmistir.

38 lsaret, alamet manasindaki alemler tarikat geleneginde hilafet
sembolu olarak kullanilmaktadir. Alemler 2007 senesinde aslina
uygun bir sekilde pirincten dokum olarak yaptirilmistir.

39 “Mulkun gercek sahibi ve kainatun mutlak hukiimdari olan, acik
bir gerceklikle varligi ezelden ebede sabit olan, hic degisiklige
ugramadan var ve daim olan, baul olmayan Allah’tan bagka ilah
yoktur.” / “ ... Allah’tan bir yardim ve yakinda gerceklesecek bir
fetih”: Saf Saresi: 61/13. Cihat sancaklanmin hatlart 2007 sene-
sinde Dr. 1. Aydin Yiiksel tarafindan yazilmstr.



sancak beyaz kumas tzerine siyah renkte dokuma

olarak hazirlanmistr. ik satrda “Muhammediin
Resulullahii sadiku’l-va’dii’l-emin” ve ikinci satirda
“... ve bessiri’l-mi’minine Ya Muhammed” yazidir. *

Mihrap nisinin saginda, acik sekilde bir sancak
yer alir. “Rifal Sancag1” olarak adlandirilan bu sancak
beyaz kumas tizerine siyah harflerle baski tekniginde
yapilistir. Sancagin merkezinde “Ya Ali” yazihdir. Et-
rafinda ise Fatiha Suaresi, dort halife, on iki imam ve
ehl-i beytin isimleri ile bazi ayet ve hadisler yer al-
maktadir. !

Mihrabin solunda ise ayni teknikte, siyah kumas
lizerine beyaz harflerle basilmis “Kadirl Sancag1” bu-
lunur. Sancagin merkezinde Hattat Aziz Efendi tara-
findan yazilmis “Ya Hazret-i Pir Seyyid Abdiilkadir
Geylani” yazis1 okunmaktadir. Ayrica orta bolumde
on iki imam ve dort halifenin isimleri ile Kelime-i
Tevhid, Fetih ve Nur Strelerinden ayetler bulunmak-
tadir. Dis kusakta ise Abdulkadir Geylani Hazretle-
ri’nin sifatlanyla ilgili ibareler yazilidir.*

Mihrabin karsi cephesinde “Aman Ya Hazret-i
Sah-1 Velayet” ve “Ya Hagzreti Pir Seyyid Sultan Ah-
med er-Rifai Ebu’l-Alemeyn” yazil iki levha yer al-
maktadir. 1k levha zerendud hatli olup Hattat Aziz
Efendi imzahdir.* Ikinci levha ise yine Hattat Aziz
Efendi’ye ait olup 1335 (1916) tarihlidir.**

40 “Sadik ve va'dinde emin olan Muhammed Allah’in resaludur.” /
“Ey Muhammed mt'minlere bunlar mujdele”: Saf Saresi: 61/13
Cihat sancaklarinin hatlart 2007’de Dr. Aydin Yiiksel tarafindan
yazilmistir.

41 Belirtilen yazilar Hattat Aziz Efendi tarafindan hazirlanmistir. Di-
ger yazilar ise Dr. 1. Aydin Yiiksel tarafindan ashna uygun sekilde
yeniden yazilmstr.

42 Diger yazilar Dr. I. Aydin Yuksel tarafindan ashna uygun sekilde
yeniden yazilmustir.

43 Levha Hattat Ali Riza Ozcan tarafindan aslina uygun olarak yeni-
lenmistir.

44 Levha eski semahaneden intikal etmistir.

ihrap nisi ve Cihat Sancakarl L

Girisin karsisinda yer alan cephede mihraba ya-
kin kisimda Kursi-yi Serif bulunur. Birka¢ basamakla
cikilan ahsap kursude, zikir oncesinde Ken’an Rifai
Hazretleri sohbet etmektedir. > Kursi-yi Serif’in tize-
rinde “Meded ya Hazret-i Hatice Cenan, Ken’an” ya-
zil levha bulunur. Hattat Aziz Efendi tarafindan ha-
zirlanan levha, 1336 (1917) tarihlidir.*

Bu cephede iki levha daha yer alir. Bunlardan “Ya
Hazret-i Ebu’l-Alemeyn Seyh Es-Seyyid Sultan Ah-
med er-Rifai Kaddese Strrahu’l-ala” yazih tstte olan
levha, 1292 (1875) tarihli olup Tac-1 Serif icine istif
edilmistir.*” Diger levha ise talik hath olup “Ya Haz-
ret-i Pir Sultan Seyyid Imam Ali Ebu’l-Hasan Sazeli
Kaddese Surrahn” ibaresi yazilidir. *

Girisin bulundugu cephede ise ipek tizerine Ka-
diri, Rifai ve Mevlevi tac-1 seriflerinin bulundugu lev-
ha yer almaktadir. Tac-1 serifler sehpa tizerine yerles-
tirilmistir. icinde ise
Abdulkadir Geylani, Ahmed er-Rifal ve Mevlana Cela-

Yuvarlak madalyonlarn

45 Kursi-yi Serif orijinal olup eski semahaneden intikal etmistir.

46 Dr. Aydin Yuksel tarafindan 1984 senesinde naklen yazilmistir.
Ken’an Rifai Hazretleri’nin ailesinden intikal etmistir.

47 Tac-1 Serif, Rifai seyhlerinin giydigi on iki dilimli bashg ifade
eder. Levha Ken’an Rifai Hazretleri'nden intikal etmistir.

48 Bu levha Hattat Tahsin Kurt tarafindan ashna uygun olarak yeni-
den yazilmistir.
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Ummii Ken'an Dergahi birinci kat plani
(Mimar Selim Oztiirk'ten)

leddin-i Rumi'nin isimleri yazmaktadir. Levha 1327
(1909) tarihli olup Hattat Aziz Efendi’ye aittir. ¥

Semahanenin aydinlatilmasi, mihrap onundeki
kiire seklindeki bir avize, kubbenin merkezindeki on
iki kollu kristal avize™ ve koselere yerlestirilmis olan
kandillerle’® saglanmistir. Mihrap ontndeki avize
buzlu camdan yapilmistir. Uzerinde “Fallahu hay-
run hdfizan ve hiive erhamivr-rahimin™?, “Masaal-
lah” ve nazar ayetleri yazilidir. >

Semahanede yer alan postlar ve keceler’*, ayin-i
serif sirasinda dervislerin tizerine oturmasi amaciyla
kullanilmaktadir. Mihrap icinde bulunan post ise
kirmiz1 renkli olup, Seyyid Ahmed er-Rifai Hazretle-
ri'ni temsil etmektedir.

Bu ozellikleriyle semahane ginumuzdeki ziyaret-
cilerine tekke yapilar hakkinda detayh bir bilgi ver-
mektedir.

B

Sonug olarak, 1908 senesinde faaliyete baslayan
ve Istanbul'un son Rifai tekkelerinden biri olan
Ummii Ken’an Dergahi, tekkelerin kapauldigr 1925
senesine kadar, 17 sene hizmet vermistir. Ken’an Ri-
fai Hazretleri kapatilma kararina hicbir sekilde itiraz
etmemis ve kanuna uygun hareket etmistir. Bu ilim
ve irfan yuvalarmimn yerini, ileride akademilerin al-

masi gerektigini vurgulamistir. Gintumiizde eski tek-

49 Eski semahaneden intikal etmistir.

50 Eski semahaneden intikal etmistir.

51 Yesil renkli kandil eski semahaneden intikal etmistir. Diger kan-
diller ise aslina uygun olarak yeniden yaptirilmistir.

52 “Allah en iyi koruyandir ve O, merhametlilerin en merhametlisi-
dir”. Yusuf Suresi: 12/64.

53 Eski semahaneden intikal etmistir.

54 Postlar ve keceler 2007 senesinde yeniden yaptirilmistir.

Ummii Ken'an Dergahi ikinci kat plani (Mimar Selim
Oztiirk'ten)

ke binasinda hizmet vermekte olan Cenan Egitim
Kultur ve Saghk Vakfi da bu dogrultuda faaliyetlerini
sturdurmektedir. Bunyesinde kurulan Ken’an Rifai
Arastirmalar Enstittist, alana hizmet veren zengin
kuttphanesi ve eski tekke isleyisini gosteren muzesi
ile kultur hayatimizin nadide kiymetleri arasinda ye-

rini almistir.
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Istanbul Universitesi’nin
Rektorliik Olarak Kullanilan

Ayaktaki U¢ Tarihi Binas1 Hakkinda
Bir Deneme

Dr. Akin TUNCER*

>’

A

arihimizin en koklu uni-

T

versitelerinden biri olan

= ]
Istanbul Universitesi kurulu- 52‘. am-v:-.-t,. oY
sundan gunumuze kadar uc " _‘f T
tarihi rektorlik binasindan : J‘&'
idare edilmistir.  Bunlardan
ilki Bab-1 Seraskeri binasi

olarak insa edilen ve halen
universitenin rektorltuk bina-
st olarak kullanilan yapidir. U |
Universitenin yonetimi daha
sonra sirayla simdiki Edebiyat
Fakiiltesi'nin yerinde bulunan

-

Zeynep Hanim Konagrna ve
gunumuzde Tip Tarihi Muizesi
olarak varligin surdtren Sup-
hi Pasa Konagrna tasinmustir.
Yazimizda bu t¢ giizide eser

tanitilmaya calisilacaktir.

Ayverdi Haritasi

Merkez Yerleskesinin
Tarihcesi Rektorluk Kompleksi

[stanbul Universitesinin merkez yerleskesinin
bulundugu Beyazit semti, erken donemde Nekropol
alani' olarak kullanilmistir. Roma déneminde, kentin
sinirlarl genislemis, Beyazit ve cevresi sur icinde kal-
mustir. Bu strecte, yerleskenin batisina 372-373 yil-

1  Toplu mezar yeri.

e e
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T
BAB |1 SERASKERI MEY-

larinda “Nymphaeum Maius™
yaptirilmistir. Bolge, 1204 y1-
Iindaki Latin isgali sirasinda
buytk bir tahribata ugramis
ve bir daha eski ihtisamina

kavusamamustir.

Istanbul’'un Fatih Sultan
Mehmed tarafindan fethedil-
mesinin hemen arkasindan
zaman icerisinde Eski Saray
olarak isimlendirilen Osman-
Istanbul’daki
ilk saray1 insa edilmistir. Sa-

Ii  Devletinin

ray 1458’de tamamlanmistir.
Vavassorenin gravurtnde
(1520) ve Matrakct Nasuh'un
minyatirtunde (1537) saraym
ic ice iki sur duvar gorul-
mektedir. 1540’'da gecirdigi
yangindan sonra Kanuni, sa-
rayl yeniden yaptirmissa da
saraymn alan1 daralmis, arsasinin bir bolumtine Stu-
leymaniye Kulliyesi insa edilmistir. Kaynaklara gore,
oncesinde de Beyazit Kulliyesi, Eski Saray'n arazisi
uzerinde insa edilmistir. Eski Saray 1826’da Seras-
kerlik makamina tahsis edilene kadar ¢nemini ko-

rumustur.

2 Valens-Bozdogan Su Kemerlerinin dogu ucunda ginumiizde Is-
tanbul Universitesi merkez binasi bahcesinin oldugu yerde yapi-
lan buytik su havuzu, cesme.

# [stanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Guizel Sanatlar Boliimii, Ogretim Gorevlisi.

Kabem
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Bununla birlikte Eski
Harbiye Nezareti binas1 06
Temmuz 1924te Istanbul
Darulfiuntinuna tahsis edil-

Seraskerlik Donemi

Eski Saray ve arsasinin

1826’da Yeniceri Ocaginin mis, 1933'teki Tniversite

kaldirlmasmin ardin- kanunun cikmasi ile bir-

dan yeni kurulan Asakir-i likte Istanbul Universitesi

Manstre-i  Muhammedi- adim almistir. Yapi, 1894

yenin orduya tahsis edil- depreminin ardindan Mi-
mesinden  sonra  bolge

Bab-1 Seraskeri (Harbiye

Nezareti) olarak anilmaya e A X : e Ardindan 1933 ve 1950
baslanmistir. i1k Bab-1 Se- o o P

? A S ' Vavassore’nin Istanbul Graviiriinden Eski Saray Detayi (1520) yllarmda  Ekrem  Hakki
raskeri binasi II. Mahmud (Graviirler ile istanbul) Ayverdi tarafindan tamir
doneminde Eski Saray'm edilmistir. 1999 depremi-
yerine insa edilmistir. Barok tslup ozellikleri goste- nin ardindan da onarim ve giiclendirme cahismalar
ren Seraskerlik K0§ku, 1826’da Abdiilhalim Efen- yapllmlgtu‘. Yapl son Olarak, 2012-2015 yﬂlarl ara-

mar Raimando D’Aranco
tarafindan  onarlmistr.

di tarafindan Eski Saray'mn arazisine insa edilmistir.  sinda restore edlmistir.
Bab-1 Seraskerlik kompleksi; Beyazit Yangin Kulesi,

Serasker Koskii, Suleymaniye Kislast (Sar1 Kisla), Be- . )
Istanbul Univeristesi Rektorlik Binasi

kir Aga Bolugu, Kitabet Dairesi, cephanelik, hamam, -
Mimari Ozellikleri

depolar, mutfak, ahir ve nobet kulelerinden olus-
maktaydL. Rektorluk yerleskesi icerisinde bulunan Rektor-
1864 -1866 arasinda buginku bina insa ettiril- Itk binasi, Mercan kapisi, Veznecilere acilan arag ka-
mistir. Mimar olarak, “Istanbul Arkeoloji Muzele- —pisi, Beyazit Meydani'na acilan ana kapi ile kapinin
rinin mudira Dr. A. Deithernin notlarinda Bour- iki yaninda bulunan koskler birlikte tasarlanmistir.
geoisnin ad1 gecmektedir. Ancak anitsal kapi ve iki Ana Giris Kapist: Roma zafer taki semasim yi-
yanindaki koskler, Sultan Abdulmecid déneminde = nelemektedir. Orta bolimt olusturan tc¢ aciklikh
(1839-1861) Yedikule semtinde sehrin giris kapisi = ana kutle ve iki yaninda simetrik yerlesimli mazgall
olarak Muhendis Bekir Pasa tarafindan tasarlandigi  birimlerden olusmaktadir. Kapilarin yanlarinda bu-
da iddia edilmektedir. Bina eminligini Altunizade Is- lunan sutunlann basliklart mukarnashdir. Yan kapi-
mail Zuthtt Pasa, insatin yuraticulugtuna de Ali Pasa  larin tizerinde bulunan ytizey ag bezemelerle dekore

yapmistir. edilmistir. Buyuk at nali formlu kemerin alinhgimin
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Matrakgi Nasuh’'un Minyatiiriinden Eski Saray (1537), (L.U. Nadir Eserler)

iki kosesindeki bosluklar ise rumi motifleriyle bezen-
mistir.

Ust bolumdeki kitabe kapilardakine paralel tgli
bir duzenlemeye sahiptir. Orta bolum digerlerine
gore daha genis tutulmustur. Guney cephesinde yer
alan kitabe, Sefik Bey hattiyla celi sultis olarak ya-
zilmistir. Kitabenin orta bolumunde, “Daire-i Umar-1
Askeriyye” yazilidir. Sag tarafta Fetih suresinin birin-
ci ayeti olan “Biz sana apacik bir fetih yolu actik.”
ibaresi bulunmaktadir. Sol tarafta ise ayni surenin
uctincu ayeti olan “Seni kiymetli bir zaferle destek-
ledik.” ibaresi bulunmaktadir. Alinlik bolumitinde
Abdulazizin tugrasimin bulundugu madalyon yer
almaktadir. Kuzey cephesi kitabe bolumunde, Ka-
zasker Mustafa Izzet Efendi hattuiyla “Askere Niizhet
kulu tebsir eder tarihini / Lutf-i Sah Abdiilaziz sir
der-i nasr-1 aziz.” ibareli tarih beyti yer almaktadir.
Kitabenin tst kismi mukarnash frizle duzenlenmis-
tir. Alinlik kismina gecis, yine disa tasan mukarnash

frizle saglanmistir. Alinlik kisminin orta bolimu yan-
lara gore yukseltilmis ve palmet dizisiyle sonlanmis-
tir. Alinhk yuzeyinin ortasinda, Sultan Abdiulaziz'in
tugrasinin bulundugu oval madalyon yer almaktadur.
Kapmin tas stslemelerinde Klasik Osmanli stsleme
anlayisini yansitan ozellikler gortilmesine karsin, ge-
nel kurulusunda Magrip—Endultis zevkini yansitan
Oryantalist ozellikler de gorulmektedir.

Koskler: Ana giris kapisinin dogu ve batisina si-
metrik olarak yer almaktadir. Bugiin Profesorler Evi
olarak kullanilan dogudaki kosk Sehzadeler Dairesi,
Stratejik Arastirmalar Merkezi olarak kullanilan bati-
daki kosk, Binis Dairesi olarak insa edilmistir. Her iki
koskte plan; mimari tasarim, malzeme ve mimariye
bagh stsleme o6zellikleri bakimidan birbirini tekrar-
lamaktadur.

Koskler iki kath ve ortada sofa ile sofanin dort
yonune acilan odalarla planlanmistir. Kosklerin dort
yone acilan semast ve gtiney salonun disa taskin ya-

ilk Ahsap Seraskerlik Binasi (Sedat Hakki ELDEM, istanbul
Anilari, 1979)

Zeynep Hanim Konadi
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Istanbul Universitesi Rektérliik Binasi (1940’lar)

pist, Fatih Sultan Mehmet doneminde insa edilen Ci-
nili Késku hatirlatmaktadir.

Yapimnin cephelerinde gortlen; dilimli sivri kas
kemerli duzenleme, geometrik gecmeli korkuluk se-
bekeleri, ag bezemeleri, mukarnash frizler, ic kisim-
da da bu duzenlemeye paralel kalem isi suslemeler
ve duvar resimleri ana kapida oldugu gibi Oryantalist
etkiyi arttiran unsurlardir.

Rektorlik Binasi: Dogu-bati yonunde gelisen
dikdortgen bir plana sahiptir. Zemin kat dahil ¢ katl
olarak tasarlanmisrtir. Dort yonde simetrik kuruluslu
birer giris kapisi bulunmaktadir. Zemin katta mer-
kezde, kuzey-gtiney dogrultulu bir avlu yer almakta-
dir. Avluyu usteki iki katta galeriler cevrelemektedir.
Orta avlu ve galerilerin iki yaninda dogu-bat ve gti-
ney-kuzey dogrultusunda simetrik ve icten birbirle-

Rektorltik Binasi

rine gecisli olan on tgcer oda yer almaktadir. Yapinin
cephesi giris aksinda, ti¢ kademeli bir diizenlemeye
sahip olup disa taskindir. Pencere ve kapilar yuvar-
lak ve yay kemerli dtizenlemeye sahiptir.

Yapmin plan kurulusundaki simetrik ve aksiyal
anlayis, dis cephe duzenlemesindeki sadelik ve denge
unsuru, yuvarlak kemer, dor ve girlandl iyon sttun
basliklar ile Neo - Klasik etkileri barindirmaktadir.

Yapinin i¢ dekorasyonunda, bezeme olan bolum-
lerde, Oryantalist zevke uygun Barok orgeler iceren
bir yogunluk gorulmektedir. Bu cercevede duvar ve
tavanlarda bosluk kalmayacak bir bicimde bitkisel ve
geometrik stslemeler, cicek buketleri ve tavan resim-
leri yer almaktadhr.

Yapmin tslup ozellikleri icin Batl karakterde
Neo-Klasik ve Oryantalist modaya uygun Barok or-
gelerin yer aldigr Secmeci Eklektik bir tisluba sahip
oldugu soylenebilir.

Buttin bunlarn disinda yapinin icerisinde Mavi
salon dizisinin en batisinda yer alan kucuk hazirlik
mekaninda yer alan lavabo klasik donem duvar ces-
meleri niteliginde olup I. Ulusal Mimarlik uslubun-
dadur.

Edebiyat Fakultesi Binas1 Tarihcesi

Edebiyat fakultesinin temelleri, Darulftinun ile il-
gili 21 Temmuz 1846 tarihli layihaya (tasar1) dayan-
maktadir. Ancak bu stirec cesitli gecikmeler ve aksak-
liklar ile II. Mesrutiyet donemine kadar ilerlemistir.
1900 yihnda Darilfinun tekrar faaliyete gecmistir.
1909 yilindan itibaren Darulfuntn’un Tip Subesi ha-
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Edebiyat Fakiiltesi Plani

ri¢, buttn subeleri ve rektorluk dahil yonetimi, Zey-
nep Hamim Konagi'nda faaliyet yurttmusttr. Konak,
1864 yihnda insa edilmistir. Yap1, 1903-1909 yillar
arasinda [stanbul'un ilk Musluman yetimhanelerin-
den birisi ve sanat okulu olan Dart’l-Hayr-1 Ali'ye
tahsis edilmistir. Dart’l-Hayr-1 Ali lagvedildikten
sonra bina, Darulfuntin-1 Osmani’ye tahsis edilmistir.
Bina, simetrik ve aksiyal kuruluslu olup, stsleme aci1-
sindan barok ve neoklasik unsurlari iceren eklektik
bir tisltba sahipti.

Konagin 1942’de yanmasi tizerine fakulte; Dol-
mabahce Sarayr'na bagh bugtin Resim ve Heykel M-
zesi'nin bulundugu kisma, ardindan 1943’te Findik-
Irdaki Hatice Sultan Sarayima (gintimutizde Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesinin bu-
lundugu) tasinmustir. Fakulte, 1951°de de Sedat Hak-
ki Eldem ve Emin Onat tarafindan, Zeynep Hanim
Konaginin da bulundugu genis bir alana insa edilen
bugunki binasina gecmistir.

1951 yihnda insasi tamamlanan bugtinkiu Fen
ve Edebiyat Fakiltesi binasi, Tkinci Ulusal Mimarhik

Edebiyat Fakiiltesi Binasi

Edebiyat Fakiiltesi Orta Avlu

Usltbundadir. Bu uslup ikinci dinya savasmin po-
litik ve ekonomik sartlart altinda, 1939-1950 yillar
arasinda egemen olmustur. Geleneksel Tiirk mimar-
higimim, 6zellikle konut mimarisinin 6rnek alinarak
gelistirilmistir. Fen ve Edebiyat Fakultesi binast, tni-
versite hizmeti vermesi amaci ile tasarlanmis oncu
yapilardan biridir.

Suphi Pasa Konagi

[stanbul'da Fatih ilcesi, Babahasan Alemi Ma-
hallesi, Horhor Caddesi tizerinde, 936 ada-62 par-
selde yer almaktadir. Yapi, giris kapist tuzerinde yer
alan mermer kitabeden anlasildig1 tuzere 1854 ( Hic.
1271) yilna tarihlenmektedir.

Konagl yaptiran Abdullatif Suphi Pasa Maarif,
Evkaf, Ticaret ve Maliye Nazirhg yapmustir. Ayni
zamanda, Maarif Nazir1 Abdurrahman Sami Pasa’nin
oglu, Cumhuriyet Doneminde de iki donem Milli
Egitim Bakanlhgr da yapan bilim insani ve siyasetci

Hamdullah Suphi Tanriover'in babasidir.

ap—

Edebiyat Fakiltesi Eski Fotosu (1950’ler)
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Suphi Pasa Konagi Plani

Abdullatif Suphi Pasa, II. Mahmud déneminin
Sadaret Kethuidast Hadi Efendinin ahsap konagini
satin almis ve ahsap konagm yanina, italyan bir mi-
mara selamlik olarak yeni bir tas konak insa ettir-
mistir.

Gunumuize ulasmayan 40 odali, tic hamamli ve
icinde havuzlar: bulunan iki katli ahsap konak, sarkli
bir misafirin nargilesinden dusen atesle 1845 yilinda
yanmustir. 1854 tarihinde de ginumiuizdeki kagir ko-
nak insa edilmistir. Zaman icinde harap olan konak,
Hamdullah Suphi Tanrover tarafindan, Ekrem Hak-
ki Ayverdi'ye 1949-50 yillarinda tamir ettirilmistir.
Hamdullah Suphi Tanrnoverin 1966 yilindaki vefat
etmistir. Tanriover'in vefatindan dort yil sonra Ko-
nak, Istanbul Universitesi rektorit Prof. Dr. Nazim
Terzioglu doneminde, rektorluk binasi olarak kulla-
nilmak tizere 2,5 milyon liraya satin alinmistir. Yapu,
1970 — 1984 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi’nin
rektorluk binasi olarak kullamilmistir. 1984 yilinda
[stanbul Universitesi Istanbul Tip Fakiiltesi Deonto-
loji Anabilim Dali ve Tip Tarihi Anabilim Dali kulla-
nimina tahsis edilmis ve tip tarihi muzesi olarak kul-
lanilmaya baslanmistir. Konak ginumuzde Tip Tarihi
Miizesi olarak islevini stirdurmektedir.

Konak, bugtin 526 m?lik bir alana oturmaktadur.
Konaga giris, Horhor Caddesinde bulunan ctmle
kapisindan saglanmaktadir. Yapi; halk arasinda kar-
niyarik olarak ifade edilen sofali, eyvanli geleneksel
Turk konut mimarisine uygun bir plan semasina sa-
hiptir. Yapinin stisleme repertuarinda, donemin mo-
dasina uygun Neo-Klasik, Barok ve Ampir etkilerinin
goruldugu eklektik bir anlayis egemendir.
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Mehmet Siyah Kalem Minyatiirlerinde
Gocebeler, Dervisler ve Demonlar:

Gercek ile Hayal Arasinda

Dr. Oprt. Uyesi Ayse DENKNALBANT COBANOGLU*

>’

S anat tarihi dunyasinda, tanindig1 gtinden itiba-

lardan arastirmacilarin kafasin1 mesgul etmis, tarihi,

ren cesitli arastirmalara konu olmus, farkh aci-

betimlenme stilleri, figurleri gibi alanlarda ayrintilart
calismalara konu olmus “Mehmet Siyah Kalem” ve
minyatiirleri, neredeyse yuzyila yakin bu arastirma
sertiveni ve bilgi birikimine ragmen hala bazi bilin-
mezliklerle dolu olmay1 stirdurmektedir. Soz konu-
su minyaturlerin icinde bulundugu album, Topkap1
Saray1r Muzesi Kitaphginda bulunan 2152, 2153 ve
2160 sayili ciltler olup “Fatih Albiimii” olarak ta-
ninmaktadir. Albium bu ismini, 2153 numaral ciltte
yer alan Sinan Bey'in Fatih Sultan Mehmet portresi
ile Ferraranin eseri oldugu dusuntlen Fatih Sultan
Mehmet portresinden almaktadir. Albumun Fatih
devrinde yapildigma dair kesin bir bilgi olmasa
da, icinde yer alan resimlerin 14. ve 15. yuzyilla-
ra ait oldugunun tahmin edilmesi ve daha sonraki
donemlerden resme rastlanmamasi arastirmacilar
boyle dustundurmektedir.! Album icinde pek cok
farkl acidan dikkat cekerek one ¢ikan minyattrler
ise, kimligi bilinmemekle birlikte, “Mehmet Siyah
Kalem” olarak adlandirilan sanatcinin eserleridir.?
Siyah Kalem'in yasamu1 ve kimligi hakkinda bilgi-
ye sahip degiliz, hatta gercek ad1 bile bilinmemekte-
dir. Resimlerin tizerinde yer alan “Kar-1 Ustad Meh-
met Siyah Kalem (Ustad Mehmet Siyah Kalem’in
isi)” imzas1 ise bu belirsizlige cevap verir nitelikte
degildir. Bu isim muhtemelen resimler Saray’a gel-
diginde kayd yapilirken verilmisti ve “Siyah Kalem”

Uclii Grup

deyimi renk kullanilmayan bir teknigi tanimladig
halde, buradaki resimlerde ¢izginin gucunt vurgu-
luyor olmalidir.?

Siyah Kalem’e atfedilen bu ilgi cekici eserler tze-
rinde cesitli arastirmacilar uzun senelerdir calismak-
tadirlar. Tk defa 1910 yihndaki Miinih Sergisinde
tanitilan Siyah Kalem resimleri tzerinde calismalar
devam etmis,* daha sonra 1954'te Oktay Aslanapa,’
M. Loehr® ve R. Ettinghausen’in” Ars Orientalis'te
yayimlanan makaleleriyle bu resimlerin sanat tarihi
camiasl icindeki yeri buiytitk onem kazanmistir. Yine
1954te M.S. Ipsiroglu ve S. Eyuboglunun “Fatih
Albumune Bir Bakis™ isimli calismasi ve 1985'te
yine M.S. Ipsiroglunun “Bozkir Ruzgan Siyah Ka-
lem”™ isimli yaymlari monografik calismalar olmakla
birlikte sanat¢inin ve resimlerin genis tanimlar ve

degerlendirilmelerine yer verilmistir. Emel Esin'® ve

# [stanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimii, Ogretim Uyesi.
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Iki Kisinin Bir Ermisi Ziyareti

Beyhan Karamagarali'' da yaptiklari arastirmalarla
Siyah Kalem resimlerine yon veren sanat tarihgile-
ridir.

Siyah Kalem deyiminin sanatcinin kullandig
teknikten kaynaklandigy tahmin edilmektedir. Si-
yah Kalem teknigi (kalem-i muy) 13. ve 20. yy’lar
arasinda Iran sanatinda gortlmektedir.”> Iran’da
erken 15. yy’da ilgi goren bu teknige, miikemmel
stslemeleriyle Ahmet Celayir'in Divani tanikhk et-
mektedir. D. J. Roxburgh, bu cizgisel teknigi konu
edindigi makalesinde, teknigin kullanihsina cesitli
doénemlerden ornekler verirken, ozellikle 15. ve 16.
yuzyillarda ilgi gorerek kullanildigina, Firdevsinin
Sehnamesinden alman konularla resimlenen Bay-
sungur Albumi’'ntun buna ornek olabilecek dnemli
bir eser oldugunu soylemektedir.'® J.M. Roger ise
calismasinda, Siyah Kalem’e mal edilen bu teknigin,
yuksek derecedeki stilistik benzerlikleriyle Akko-
yunlu dénemi Tebriz bolgesiyle iliskili olabilecegin-
den bahsetmektedir.**

E. Esin’e gore ise, minyaturlerin yaratildig) ortam

Mogol, Turkmen ve hatta Osmanli cevrelerinin bir-

iki Dervisin Karsilasmasi

lestigi bir yerdir. I¢ Asya ve Yakin Dogunun 13. ve
15. ytuzyillardaki kultirel gelenekleri burada tani-
sir.'> M. Ipsiroglu, Siyah Kalem'in tislabunda buyuk
olcude Cin etkisi gorulse de bu uslubun sert gercek-
ciligiyle Uzak Dogu'nun ince zevkine uzak kaldigimi
soylemektedir. Ona gore, Siyah Kalem resimlerinin
yapildig1 yer saray merkezine yakin olmasa da, Cin
etkisine acik bir yerdir. Buyuk ihtimalle de Mavera-
unnehir'dir. Resimlerdeki kiyafetler, irksal ozellikler,
geleneksel giysiler, Budist, Saman ve gocebe figirle-
i de Turkistan’1 isaret etmektedir. Cunku buradaki
gocebelerin pagan tore ve gelenekleriyle, mitleriy-
le, Siyah Kalem resimleri arasinda bir bag vardir.'®
Esin, Siyah Kalem'in Uygur orijininde, bu pek cok
eser Uretmis kulttrtin kaynaklarindan yararlandig
tizerinde durur. Siyah Kalem'in eserlerinde, Islami
kultarin izleri de bulundugu icin arastirmacilarca,
Cinli olmasina ihtimal verilmez. Siyah Kalem'’in ca-
lismalarinda hacim kazandinlarak Cin zevkini yan-
sitan ve mukemmel renkler ve aydinlatmayla Uygur
Sanat1 geleneklerini takip eden iki teknik goruliir.

Boylece, Siyah Kalem'in stilinin 14. ve erken 15.

Adag Kesen Demonlar
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Gé¢ Yolunda Mola

yylarda Dogu Islam bolgelerinde Islamiyet’in kabul
edilisine kadar Dogu Turkistan’da gortlen stile ben-
zedigi sonucuna varilir.!?

Resimlerin  tarihlendiril-
mesi konusunda da, arastir-
macilar cesitli gorusler ileri
surmusler, genel olarak ise
14-15. yylarda yapildiklan
kabul edilmistir. Bu arastirma-
cilardan Rogers, resimlerdeki
Samanizm ve antik Uygur et-
nolojisiyle ilgili yeterince kanit
goremese de resimleri 15. yya
tarihler.® M. S. Ipsiroglu, daha
once Ettinghausen’in dikkat
cekmis oldugu, calgi calan ve
dans eden iki demon!® figurt-
nun elinde gorulen ve 15. yy.
Cin motiflerinin oldugu bir
kaba dayanarak yapilan 15.
VY. kabul
eder.?® E. Esin, bu betimlerin

tarihlendirmesini

1484ten onceye ait olama-
yacaginil soyler.?! B. Karama-
garali ise, Semerkantn saray
atolyeleri ve geleneksel atolye-
lerinde 14.yy. sonu-15.yy. bas-
larinda yapilmis olabileceklerini belirtir.??

Siyah Kalem resimlerinin Yavuz Sultan Selim’in
[ran seferinden (1514) savas ganimeti olarak Istan-
bul'a getirildigi ve sarayda korundugu kabul edil-
mektedir.?? Osmanli sarayinda bu betimlerin nasil
karsilandigr bilinmese de buyuk ihtimalle rulolar
halinde olan bu resimler albtiimlere yerlestirilmistir.
Siyah Kalem figurleri genellikle ikili gruplar halinde

Demonun Uyarisi

At Otlatan Yortikler

dtizenlenmislerdir. kili ya da daha kalabalik kom-
pozisyonlarda dikkati ceken ozellik, figurlerin el,
kol hareketleri, duruslar ve ifadeleri ya da yaptikla-
11 iglerle bir konuyu anlatacak
sekilde betimlenmis olmala-
ndir. Sahnelerin rulo olarak
birbirinin devami oldugunu
ve bazi yerlerinden kesilerek
ayrildigini gosteren en buyuk
kanit, sahnelerin usttinde ya
da altinda yarim kalan figur-
lerin bulunmasidir. Yazili bir
metnin bulunmamas: ise, bir
baglanti icindeki betimlerin
simdiki durumlarinda albtim
icinde ilgisiz  siralanislari,
bunlarnn anlasilmasina ayrica
zorluk getirmektedir.

Bu betimler bizlere aym
zamanda, Islam tlkelerinde-
ki hikaye anlatma gelenegini
hatirlatmaktadir.?* Bu anlatim-
larda soylesme, Kkisilestirme
ve taklit gibi ogeler buluruz.
Tipki bir gosterim gibi, hikaye
anlatanlar sarki soyler, muzik
calar. Siyah Kalem resimle-
rinin de boyle bir anlatim geleneginin resimlerle
desteklenmis sekli oldugunu dustinmek cok zor
degildir. Turkistan'da boyle destanlar sunuldugu,
[ran’da da anlaulan hikayenin ¢nemli kisimlarinin
resimlerle gosterildigi bilinmektedir. Eski Tuarklerde
de Budanin yasamindan sahneleri resimlerle goste-
rip anlatan kisiler vardi ve buttin bu ornekler, Siyah
Kalem'in ilgili oldugu kulttur sahalarydi. Ayrica bu
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Tartisan (Dala;an) Démonlr _
gosterimlerin eglence disinda bireyin toplumla ilis-
kisini saglamak ve okuma yazma bilmeyenlere bilgi
aktarimini saglamak gibi gorevleri de vardi. Iste Si-
yah Kalem resimleri de beyaz arka fonlar ve sanki
bir oyundan alinmis gibi gérinen karsilikli konusan
kisileriyle boyle bir duizenleme i¢inde olabilirdi.
Gordugumuz gibi, buttin bu arastirmalara rag-
men sanatcisinin adi, kimligi ve yapildigr tarihler
hakkinda kesin bilgiler olmayan bu betimlerle izle-
yici karst karsiya kalmaktadir. Biraz once degindigi-
miz arastirmacilarin ortak gortistne gore, bu betim-
ler 14-15. yylarda ortaya ¢ikmis bir bozkir sanatimin
arunleri olmalidir. Mehmet Siyah Kalem, kendine
konu olarak gocebelerin yasantilarini konu almis,
calismalarni; gunluk hayattan sahneler, demonlar,
saman inanclariyla ilgili oldugu dustintlen figurler,
hayvan figurleri, dervisler gibi cesitli sahneler olus-
turmustur. Ancak iki ana konu olarak gocebelerin
yasantilari ve demonlar ozellikle goze carpmaktadir.
Konularla birlikte, kisilerin etnik ve simfsal ¢zellik-

leri de belirginlik gosterir.

Okiiz Gétiiren Kéyliiler

Demonlarin Kuvvet Gésterisi

Siyah Kalem resimleri icinde gocebe hayatini an-
latan betimlemeler dikkati cekmektedir. Bozkirdaki
glincel yasami anlatan bu resimler acik havada gec-
mektedir. Atin1 otlatan yorukler, yuklu bir esegi yu-
rutmeye calisan iki adam, oturdugu yerde bir kazani
temizlemeye calisan adam, ates yakmaya calisan bir
adam, camasir yikayan iki kisi, otlayan atlar, esege
yem veren baba ve yaninda cocuklariyla bekleyen
anneyle birlikte bir aile sahnesi gibi ornekler bu
gunluk hayattan sahnelerdir.

Siyah Kalem'in resimlerinde betimlenen insan fi-
gurlerinin ytz ifadelerinde; her an bir sey olmasin
bekliyorlarmis gibi bir gerilim ve endiseli bir ifade
dikkati cekmektedir. Yuz ifadeleri cogu zaman bir
saskinlk icindedir. Bu ytzler maskeye benzemekle
birlikte kusku, kaygi, korku gibi insani duygularn
yansidign gorilmektedir. Kisilerde, yuz ifadelerin-
de ve el-kol hareketlerinde groteske kacan abartih
hareketler dikkati cekmektedir. Figtirlerin fiziksel
ozellikleri de birbirlerine benzer ozellikler gosterir.

Yuvarlak yuzlua, ayrik gozlu, kalin dudakl, iri yuzla,

Saygi Gosterisi
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iri yapili, vacutlu insanlar bazen yerde otururken
cogu zaman da ayakta ve ellerinde tuttuklar bas-
tonlara yaslanmis vaziyette betimlenmislerdir.?
Bazilarinin basinda Turkistan bicimi kavuk, ba-
zilarinda ise sade kece kulah vardir. Hem kadinlarda
hem de erkeklerde benzer olarak uzun pantolon ya
da salvar tuzerinde bol kivrimh uzun etek ve bogum
bogum kaba kivrimlardan olusan, yakalar belirtil-
mis dokumlu giysiler goze carpmaktadir. Figtirlerin
ayaklarinda cariklar, ellerinde ya da omuzlarinda ta-
sidiklart kumas torbalar da vurgulanmstir.?®
Insanlarla birlikte betimlenen binek hayvanlar-
nin (at ve esek) ya da buytikbas hayvanlarn ¢izim-
leri de dikkat cekmektedir. Kaslan ozellikle belir-
lenen hayvan figtirlerinde cesitli bakis acilar ayni
zamanda kullamlmistir. Ornegin atn arka ayaklan
normal bir sekilde betimlenmisken on ayaklarinin
tabanlan gortlecek bicimde farkhi bir bakis acist
kullanilabilmektedir. Hayvan
figtirleri de insanlarla birlikte
bir olaym-anlatimin parcasi
olarak kullamilmuslardir; sir-
tinda birini tasiyan at ya da
sahibinin yularindan cekme-
sine ragmen yurimemekte
inat eden okiiz betimlerinde
oldugu gibi. Insan figurle-
rinde de benzer bicim degi-
sikliklerine rastlanmaktadir,
figarlerin ayak tabanlarinin
gortnecek bir sekilde veril-
mesi gibi.?
dikkati
ceken gruplardan bir digeri

Betimler icinde

olan gezici gruplar ve dervis-
ler de kendi iclerinde pek cok

insan Kaciran Demon

Tartisanlar

ozellik barindirmaktadir. Siyah Kalem resimlerinin
yapilmaya baslandigi donem ve bolgede, 13. yy. bo-
yunca, Turkistan’da ve Anadolu’da batini distnce-
leri benimsemis topluluklar yer aliyordu. Kalendert
mezhebi olusmaya baslamisti. Yine bu yuzyildaki
Mogol istilasindan dolay1 fakirlik ve umutsuzluk
icindeki halk ise, iste bu gruplardan medet um-
maktaydi. Zaten Islamiyet kabul edildiginde eski
inanclar tamamen birakilmamis, yeni dine adapte
edilmisti. Iste bu Islam 6ncesi inanislar ve bunun
sonrasinda sekillenen durum, Siyah Kalem resimle-
rinin gorsel referanslar olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.?® Bu betimlerde gordugtimuz ve gezgin dervisler
olarak yorumlanan insanlar, bir¢ok kulttrel unsuru
kombine etmektedir; Samanist ve Budist ayinleri
gibi. Aym zamanda, seyh olduklar tahmin edilebi-
lecek olan figurlerin kafalarina giydikleri borkler de
[slamiyet’le baglant kurmaktayd:.?

fark-
hliklardan anladigimiz  ka-

Betimlemelerindeki

dariyla bu gruplann icinde
Asyali, Afrikali ya da Hintli
oldugu anlasilan kisiler de
bulunmaktadir. Kisa bir etek
ve bir saldan olusan kiyafet-
leri ortak ozellik gostermekte
olup ¢cogu zaman ¢iplak olan
ust bedenlerini bazen de bir
ayt ya da kaplan postuyla
ortmektedirler. Kimi zaman
ayak ve kol bileklerinde ma-
dent halkalar, gerdanliklar ve
kupeler takiyorlar. Yalinayak
betimlenen bu figtrler trash
baslariyla da dikkati ¢ekiyor-
lar. Bu figurler ya cogu kez

KabeMm
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derin bir tartisma icindeler ya
da calgi calip dans ederken
betimlenmislerdir.>

Siyah  Kalem resimleri
icinde belki de en ilgin¢ gru-
bu demonlar olusturmak-
tadir. Bu grup bize gocebe
bozkir halkinin inanclarin da
yansitmaktadir.  Boynuzlar,
postlar1 ve korkung yuzleriy-
le hayvan-demon karisimi bu
yaratiklarin kuyruklar bazen
at kuyrugu, bazen kaplan
kuyrugu seklinde uzaniyor
bazen de bir ejderha basiy-
la sonlaniyor. Boyunlarinda,
kollarinda ve bacaklarinda
parlak sart madenden hal-
kalar dikkat cekiyor. Kullan-
diklar1 esya arasinda bulunan
madeni cubuklar, ziller ve zincirler de bunlarin bir
rittiel amaciyla kullamldigini akla getirmektedir. Bu
sahnelerde karsimiza cikan ince uzun kumaslar ve
iplerin bazi sahnelerde demonlarin baglanmasinda
kullanilmas1 ise bunlarin buyu amach yapildigim
dustindurmektedir. Orta Asya’daki samanlik done-
minden kalma arkaik ve dinsel torenlerin Islamiyet’e
gecisle timuyle unutulmadigl, samanlarda gortilen
dogaustu guclerin tarikat seyhlerinde sturdugune
inanilmaktadir. Bu fikirden hareketle, demonlarin
da ruhlarla iliski kurabilmek ic¢in demon kiligina
girerek toren ve oyunlar meydana getiren insanlar
olup olmadiklart dusuntulmektedir. Ctinku bu be-
timlerde demon ve insan birbirine oldukca benze-
mekte, demonlar insanlar arasinda yasamaktadirlar.
Demonlar kendi aralarinda guiresip gt¢ gosterisi ya-
parlar, calgi calip dans ederler, agac keserler, iplik
buikerler, insan ya da at kacirirlar, tamamen gunluk
hayatin icinden isler yaparlar. Ancak devaml bir ha-
reket, bitmeyen bir enerji ile devinim icindedirler.
Kiyafetleri de az once yukarida bahsedilen ezoterik
gruplarin kiyafetlerine benzemektedir. Kisa etek gi-
yerler, omuzlarina doladiklar ya da dans ederken
ellerinde savurduklan sallarla betimlenirler. Bu fi-
gurlerin yuzlerinin de bireysellikten uzak olarak
birbirlerine oldukca benzemeleri, korkun¢ maskeler
takarak demon kiligina girmis ve bir takim buyu-

Ayakta Soet Edenler

sel-dinsel ritteller icra eden
insanlar olduklan fikrini giic-
lendirmektedir.>!

Siyah Kalem'in yapitlarin-
daki gercekeilik, insani alip
baska bir dunyaya goturecek
niteliktedir.
lerde,

Bu betimleme-
figurlerin  bastiklan
yerleri anlayamasak da vucut
kaslarimin siskinligi, devinim-
leri onlara agirhk kazandirr.
Ayn1 zamanda bu donuk bir
hareket de degildir, Siyah
Kalem'in figirleri, yer ceki-
mine karsi koyan bir etkinlik
icinde gibilerdir. Her firsatta
bu enerjilerini disa vurmaya
cahsirlar. Mesela dans ettik-
lerinde, bu enerjinin giicin
disa citkmak istemesiyle ¢il-
ginca bir devinim hissedebiliriz. Figurlerin kesin
konturlarina golge 1sikla boyut verilmistir, ayrica
betimlenen figurun ayni resim icinde birkac bakis
noktasindan verilmesi de Siyah Kalem’in resimlerin-
de dikkati cekmektedir ama bu bir aksama olarak
gortlmez, sanat¢t bunu bilingli olarak kullanmustir.
Siyah Kalem'’in kullandig1 figurlere gelince, bunlar
bozkir hayatinin zor sartlan alunda yasayan, cogu
zaman vucut derileri burusuk, celimsiz insanlar, ya-
linayaklar ve yash kadinlar, atin1 otlatan adam gibi
ginlik hayatin icinden tiplerdir. Iri dudakl, iri goz-
lt, baglarinda sariklar ve kaftanlariyla betimlenen
tiplerin ise biraz daha soylu siiftan olduklan di-
stntilebilir. Bunlardan baska gezici dervisler, belki
de en ilgin¢ hayal trtinu yaratiklar olan demonlar
da betimlemeler icinde kendilerine has ve belirgin
ozellikleriyle 6n plana ¢ikarlar. Su anda kopuk sah-
neler olarak gordugumuz bu figtrlerin birbirleriyle
olan baglantisi nasildir? Bu figurler dizisinin devam-
I1 bir devinim icinde olduklar dikkate alindiginda
ana dekorun bir seyahat ya da buna bagh olarak
menzillerde konaklamalara bagh bir anlatim olabi-
lecegi de akla gelmektedir. Siyah Kalem'in betimle-
rindeki figiirlerin ve konularin cesitliligi, Ipek Yo-
lunun kultarel aktarm gtizergahini hatirlatmakta,
kulturler, inanislar ve efsaneler; gocebeler, dervisler,
samanlar ve demonlarla meydana getirilen bir son-

suzluga ulasmaktadirlar.



Mehmet Siyah Kalem'in sahnelerinin genel 6zel-
likleri bize, cok etkili bir kultiur alaminda, Budist,
Saman ve Musluman gelenekleriyle Cin ve Mogol
etkilerinin sentezlenmesi sonucu olustugunu, bu-
ttin bunlarn bozkir hayati ve gocebe kultiirtuyle de
harmanlanarak ortaya bu ilging betimlerin ¢itktigini
gostermektedir. Bu sahneler, 13. ve 15. yuzyillarda-
ki I¢ Asya ve Yakin Dogu kultirlerinin karisimim
yansitarak Mogol, Mogol sonrasi, Turkmen ve hat-
ta Osmanli-Islam cevresini de bizlere gostermekte-
dir. Simdiye kadar dikkate aldigimiz bu kulttrlerin
kendi acihimlarindaki 6zelliklerine baktigimizda ise
resimler tizerindeki ifadelerin cesitliligi ve hala yo-
ruma agik olmalart daha kolay anlasiliyor. Boylece
Siyah Kalem minyaturleri, farkli betimleme 6zellik-
leri ve konularyla yillar icinde cesitli arastirmalara
konu olmakla birlikte hala ilgi cekici gizemini de
korumaya devam etmektedir.

“Siyah Kalem’in taniklik ettigi insanlarin yolcu-
lugu nerede sona eriyordu? Adi unutulmus bir hii-
kimdarin verecegi sélene mi yetiseceklerdi? Biitiin
bu hazirliklar, solen oncesi verilmis bir molanin go-
runtiileri olabilir mi? Bu sorulara cevap olarak belki
de soyleyebilecegimiz yalnizca sudur: Kurban edi-
len hayvanlar, insana kendi derinligindeki karanlig
gosteren demonlar ve benliklerini dogaotesi giiclere
armagan olarak sunmus élimlii varliklar, hayatin
aynasinda aym kaderi paylasirlarken Siyah Kalem
hi¢ siiphesiz ki oradaydi.”

Metinde kullamlan resimler, M. S. Ipsiroglu,
Bozkir Riizgart Siyah Kalem, Istanbul 2004,
s.49-108'den alinmistir.
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Istanbul’'un fethine kaulan “ni'mel ceys’ten ve bo-
lukat-1 erbaa” mensuplarindan olan Topcubast Bala
Stileyman Aga tarafindan 1453-1457 yillar arasinda
yaptirilmis olan ilk yapi; kagir duvarl, ahsap catili
kucuk bir tekke-mescit ile bir kuyudan olusmak-
tadir. Banisi olan Sileyman Aga ¢lumii sonrasinda
bu mescidin yanina gomulmustir. Kaynaklarda 19.
yuzyiln ilk ceyreginde Rifaiyye tarikatina bagh Bala
Yokusu Zaviyesi olarak anilmaktadir.

Zamanla harap olan Bala Mescidi ve Tekkesi,
Sultan Abdulaziz devrinde 1862-63 (H.1279-1280)
de, II. Mahmud'un sarayhlarindan Sazkar Kalfa tara-
findan, Naksibendilige bagh bir tekkenin cami-tev-
hidhanesi olmak Ttzere, eskisinden daha buyuk
boyutlarda ve kubbeli olmak tizere yeniden insa etti-
rilmistir. Bu insa sirasinda cami-tevhidhaneye bitisik
bir tirbe ile harem dairesi, ayrica dervis hucreleri,
mutfak, kiler, hela, su haznesi gibi birtakim tekke
bolumlerin de eklendigi bilinmektedir. Sazkar Kal-
fa'nin insaat bitmeden vefat etmesi tizerine s6z konu-
su yapilar Seyh Ali Efendi tarafindan tamamlatilmis-
tir. Yeni cami-tekkenin acihisindan kisa bir stire sonra
1863-64 yillarinda ise Sultan Abdtlmecid’in dordin-

Bala Tekkesi Vaziyet Plan, (B. Tanman, DBIA, C. 2, . 6)

(H.1323) yenilen-
digi bilinmektedir.
Tekkenin giderleri
icin ilk postnisin Sumnulu Seyh Ali Efendi 1865'te
(H.1282) bir ek vakfiye tescil ettirerek Istanbul’da-
ki bazi gayrimenkullerini tekkeye vakfetmistir. Seyh
Ali Efendi bunlarnn geliriyle dervislere yemek pisi-
rilmesini, Muharrem ayimda asure kaynatilmasini ve
mevlit cemiyetleri dizenlenmesini de sart kosmus-
tur. Ayrica, tekkenin ikinci postnisini Seyh Mehmed
Sadeddin Efendimin girisimleri ve yardimlaryla da
Perestt Kadinefendi’nin ruhu icin yapiya ek olarak,
bir sebil-muvakkithane-cesme-sadirvan manzume-
si insa edilmistir. 1894 depremi sonrasinda ise II.
Mahmud'un kizi Adile Sultan tarafindan cami-tevhi-
dhane, tirbe ve harem dairesini barindiran asil tekke
binasi genisletilerek yeniden insa ettirilmistir. Ayrica
dervis hiicreleri selamlik birimleri ve mutfagi barin-
diran bina da yine II. Abdilhamid tarafindan ihya
edilerek, Perestt Kadinefendi tarafindan bir yil sonra
bu yapiin duvarina bir cesme ekletilmistir.

Tekke ve zaviyelerin kapatildigi 1925%ten sonra
cami-tevhidhane, kullanilmadig icin harap olmaya
baslamis, 1941-42 yilinda harem dairesi son seyhin
oglu tarafindan yiktirilmistir. Tekkeye vakfedilen su-
lar da cevredeki bostanlara satildigindan tekke ces-
meleri susuz kalarak akmaz olmustur. Cumhuriyet

* Dr. Ogrt. Uyesi, Istanbul Esenyurt Universitesi, Mimarlik ve Mithendislik Fakiiltesi Mimarlik Bolimi.



Bala Camii-Tevhidhdne ve Tiirbesi, 2017.

doneminde dervis hticrelerini barindiran avlulu bina
Silivrikapt [lkokulu olarak kullamilmus, giinumuzde
de bu kullanimin: surduren yapinin kitabesi Topka-
p1 Sarayr Muzesine nakledilmistir. Ote yandan Bala
Mektebi, Topcubast Ilkokulu olarak bir middet kul-
lanildiktan sonra terk edilmis ve son yillarda hara-
be haline gelmistir. 1951°de usttinkora bir onarim
geciren cami-tevhidhane ile ttrbe, daha sonra genis
kapsamli bir onarima tabi tutulmus olup halen cami
fonksiyonunu sturdirmektedir.

Tarikat kulliyesi niteligi kazanmis bulunan yapi
toplulugu, dik ac1 ile kesisen iki sokagin cevresine
yerlestirilmistir. Bala Tekkesi Sokagimin gtineyinde,
tekkenin en ¢énemli bolumlerini olusturan (cami-tev-
hidhane, tirbe ve harem) ana bina yer almakta,
birbiriyle baglantili olan bu bolumlerden ttirbe, so-
kaklarin kavsaginda, cami-tevhidhane bunun gtne-
yinde, guntimiizde mevcut olmayan harem kanadi
ise doguda bulunmaktadir. Haremin arkasinda genis
bir bahce, cami-tevhidhanenin arkasinda da, hazire-
den sonra, Tekke Maslag1 sokag: tizerinde sonradan
meskene donustiiriilmus bir karakol ile Bala Mektebi
siralanmaktadir. Bala Tekkesi Sokagirmin diger ya-
kasinda (kuzeyinde) dervis hiicrelerini, selamhg ve
mutfag: iceren tek katli, avlulu yap1 yer alir. Kulliye-
nin en ¢ok dikkati ceken unsuru ise Tekke Maslag
Sokagrnin bati kenar1 boyunca uzanan sebil-muvak-
kithane-cesme-sadirvan grubudur. Guntuimtize inti-
kal eden bu yapilarin hepsi kagirdir.

Cami-Tevhidhane ve Tirbeyi Barindiran
Ana Bina

Yikilmis olan harem bolimu haric tutulursa, ca-
mi-tevhidhane ve ttrbeyi iceren ana bina en genis ye-
rinden olmak tizere 27x15 m. boyutlarndadir. Basik
kemerli kap: girisi, yanlardan aym ttirde kemerlere
sahip birer pencere ile kusatilmis olup Sultan Ab-

Cami-Tevhidhdne ve Tiirbeye giris ciimle kapisi, 2017.

dulaziz'in tugrasini iceren ve 1862-63 (1279-1280)
tarihini tasityan, talik hath manzum bir kitabe ile
taclandirlmistir. Hattat bilinmeyen kitabenin metni
soyledir:

“Menba-i feyz it hakikat hankdh-1 piir-mesam

Sad hezaran siikr-i Hakla oldu mes’adii’l-hitam

Vey nazardar-1 sadadet Hazret-i Abdiilaziz

Asr-1 hakanminda buldu izz i san u ihtisam

Sah Naksibendi’den feyz isteyen gelstin burada

Eylesiin ezkar dervisan-1 sadik subh u sam

Elff-i sani Miiceddid Hazret-i Rabbaniye

Ars-1 alada melaik rithuna verdi peyam

Can-sad olsun Muhammed canin elbet riiz u seb

Kuvve-i kudsiyyesinden eyler istimdad en’am

Fatih’in topcubasist Bala Aga mescidlerin

Kildi Tevfik-i ilahi zikre dergah-1 baselam

Sazkar Kalfa diriga ibtida etmis idi

Eyledi uzlet fenadan kild1 Firdevs makam

Hiisn-i himmet eyleyiib temmetine dikkat ile

Seyh Ali Sumnuvi-yi agah-dil verdi nizam

Verdi ziynet sah-1 send tarihine cevherle

Hamdillah hankdh-1 zib t kadr oldu temam.”

Kitabe metni padisah tugrasinin sagina ve solu-
na gelmek tuzere iki parca halinde duzenlenmistir.
Kitabenin tzerine istiridye kabugu, volit ve rozet
motiflerinin yani sira beyzi bir madalyon icinde “Ma-
saallah” ibaresini iceren kabartma bir tepelik otur-
tulmustur.

Cumle kapisindan sonra birbirini izleyen iki giris
bolumunden, dikdortgen planh olan ilki tashk, bes-
gen planl olan ikincisi ise cami-tevhidhanenin son
cemaat yeri niteligindedir. Bu girisin dogu yonunde
ve Ust katinda ahsap harem bolumuntn yer aldig
bilinmektedir. Haremin yiktirilmasi tizerine ashnda
ahsap olan dogu duvarmin ortadan kalkug, 1951
onariminda kagir olarak yenilendigi anlasilmaktadir.
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Giris bolumuntn bati duvarinda turbeye acilan
bir kapi ile ti¢ adet pencere yer almaktadir. Tarbe-
de, gtineyden kuzeye dogru, sirasi ile Bala Suleyman
Aga, hamimi, Seyh Ali Efendi, Mekke seyhlerinden
Muhammed Said Can Efendi, Seyh Ali Efendi’nin esi
Sidika Hanim ve Seyh Mehmed Sadeddin Efendi’ye
ait toplam alt1 adet ahsap sanduka bulunmaktadir.
Ayrica turbe icinde, ilk mescitle birlikte insa edildi-
gi tahmin edilen bir kuyu gorulmektedir. Turbenin,
nakish brandalarla kaph oldugu bilinen ahsap tava-
ninda, guntmuzde citalann olusturdugu sekizgen
yildiz bicimindeki bir gobek gorulmektedir. Gu-
neybatida, minarenin ttirbenin duvari ile kaynasmis
olan, kare planl kaidesi iceri dogru tasmakta olup
cami-tevhidhane ile kaide arasinda bir pencere bu-
lunmaktadir. Mekani aydinlatan dordu batiya, uct
kuzeye acilan toplam yedi pencere bulunmaktadir.

Turbenin sokaga bakan cephesinde basik kemer-
ler ile cubuklu ahsap sacak arasinda, Hattat Omer
Faik Efendi'nin istifli sultis hattiyla yazilmis olan ve
son devir Osmanh hat sanatinin saheserleri arasinda
yer alan “Ayetelkiirsi”
tadur.

yazih kitabe kusag bulunmak-

Sekizgen prizma biciminde bir govde ile bunu
orten bir kubbeden olusan cami-tevhidhane de giri-
sin karsisinda mihrap, saginda yine mermer minber
ile duvarlarda birer buiytk pencere ile birer yuvarlak
tepe penceresi yer almaktadir. Cami giris kapisinin
sagindaki pencere turbeye acilmakta olup iki mekan
arasinda tarikat yapilarina ozgiin bir baglant kurul-
maktadir. Mekan icindeki btiytk pencereler Hint-Is-
lam mimarisinde gorulen kas kemerlerle taclandirl-
mustir. Cephelerin koselerinde ikiser plastir ile birer
kasnak penceresi bulunmaktadur.

Beyaz mermer olan mihrapta, mukarnasi hatirla-
tan kenger yapraklarindan olusan plastirlar, istiridye
kabugu bicimindeki kavsarasi ile mihrap nisi ortasin-
da t¢ adet kandil kabartmas: gortulmektedir. Mihrap
en Ustte birbirini izleyen yatay silmeler, zikzakh se-

Bala Stileyman Aga Tiirbesi, icerden goriinUs.
(Il. Nolu Yenileme Alanlari KVKBK Arsivi)

Bala Stileyman Aga Camii, mihrap cephesi, 2017.

ritler, “C” ve “S” kivrimlari, girlandlar ve cicekli vazo-
lardan olusan bir tepelik ile son bulmaktadir. Mihrap
ayeti olarak Tugra seklinde istiflenmis iki besmele
arasinda, Hattat Mehmed Sefik Bey’in
dahale aleyha zekeriyya’l-mihrabe...” seklinde Al-i

«

...Kiillema

[mran Saresinin 37. ayeti okunmaktadir. Mihrabin
ustunde ise yuvarlak kemerli bir nis icinde 1868/69
(H.1285) tarihli, ahsap oyma “Kale’llahu Teala in-
nemd ya'muru mesacida’llahii” seklinde ayet levhast
yer almaktadir.

Mihrabin hazireye bakan dis cephesinde, dairevi
bir cerceve icinde Omer Faik imzal, istifli siltsle ya-
zilms bir “Kelime-i Tevhid” yerlestirilmistir.

Mermer minberde ise korkuluklar stsleyen, “C”
kivrimlan ile kusatilmis porfirden beyzi kabaralar
yer almaktadir. Kap1 alnhginda ve kosk kisminda ise
yine porfir silmelerle ve iyon dtizeninde bashklarla
son bulan stitunceler dikkati cekmektedir.

Sekizgen biciminde bir kadehi andiran vaaz kir-
stustinin mihrabin solundaki ikinci koseye yerlesti-
rilmis olup korkuluklarinda minberdekilerin benzeri
kabaralar ile susludr.

Kubbe merkezinde; kalemisi seklinde Hattat
Mehmed Sefik hath Ihlas Suresi ve yer sekizgen
cerceveli, celi sultis hath cehar yar1 guzin (Ebube-
kir, Omer, Osman, Ali), Hasaneyn (Hasan, Hiiseyin),
ism-i nebi (Muhammed) ve lafzatullah (Allah) levha-
lar1 yer almaktadir.

Kubbeyi ve pandantifleri siisleyen kalem isleri,
palmet dizisi rumi ve salbekli semse gibi Klasik Turk
stisleme uslubuna baglanan unsurlart icermektedir.
Yakin zamana kadar vaaz kiirsustntin tzerinde Ha-
san Riza Efendi’ye ait 1887-88 (1305-1304) tarihli
buyuk bir Hilye-i Serif asili idi. Ayrica kaynaklarda;
Pertevniyal Valide Sultan, Peresttt Kadmefendi, ayni
doénemin sarayhilarindan Dilbifelek ve Zihnifelek
Hamimlar tarafindan vakfedilmis alti adet Kuran, bir
Sancak-1 Serif, iki Kabe ortusu, sedefli rahleler ile
Hasan Riza Efendi'ye ait iki Hilye-i Serifin’de icin-



Bala Stileyman Aga Camii, kuzey cephesi, 2017.

de bulundugu bircok kutsal emanetlerin yapida yer
aldig1 kayithdir. Ancak gintumuze ulasmamistir. Ca-
minin kesme tas minaresinin kare bir kaidesi, silin-
dir biciminde govdesi bulunmakta olup konik ahsap
kualahli ust orttisunun eteginde bitkisel tas girland
kabartmalar bulunmaktadir.

Selamlik (Silivrikap ilkoégretim Okulu)

Tek katli olan bina, Osmanh medreselerinde ve
bazi tarikat yapilarinda gorilen acik avlulu planin,
gec doneme ait bir uygulamasi olmast acisindan
onemlidir. Yapida, yamuk planli sadirvan avlusunun
cevresinde, camekanlarla kapatilarak koridor niteligi
kazanmus bir revak ile buna acilan farkli boyutlarda
bircok mekan siralanmaktadir. Kuzey-giiney dogrul-
tusunda uzanan revak kollari kuzeye dogru uzatil-
mis, avlunun ortasina, ginumuzde ahsap direkleri ve
catist ortadan kalkmis bulunan sekizgen hazneli bir
sadirvan yerlestirilmistir.

Guneyde Bala Tekkesi Sokag uzerindeki dikdort-
gen aciklikli girisin tsttinde glintimuze yerinde mev-
cut olmayan bir kitabenin yer aldig1 bilinmektedir.
Halen Topkap1 Saray1 Muizesinde (Env. No:212) tes-
hir edilen kitabenin Sulis hatla yazilmis olan bolumu
Hattat Omer Faik Efendi’ye, Talik hath esas metin ise
Hatat Misrizade Ali Riza Efendi’ye aittir.

Kitabenin ortasinda Sultan II. Abdilhamid’in
tugrast vardir. Arada kalan iki parca ytizeyde ise
1894-95 (H.1312) tarihli, talik hath manzum kita-
be yerlestirilmistir. Bu arada tugranin cevresine altta
fiyonkla baglanmuis bir celenk, celengin tistune sag-
I sollu birer gl demeti, sikkelerin tstiine de birer
celenk kabartma olarak islenmistir. Sair Re’fet’e ait
olan kitabe metni soyledir:

“Cenab-1 Seyh Ali Seyyid Efendi pir-i dil-agah

Meh-i burc-i velayet sahbaz-1 miilk-i istigna

Zamaniyle bu Naksi dergeh-i pakin livechillah

Giirtih-i salikana eylemisdi sidk ile insa

Dil-i ussak-ves sonra giriib virane bir hale

Der i divart varmisdi ritki’a Hakk iciin giiya
Hudavend-i muazzam kutb-i alem daver-i miillhem
Seh-i hayri’l-eser Gazi Hamid Han sdye-i Mevla
Hiima-yi himmet-i kudsiyyesi tarz-i nevin tizre
Misal-i ravza-i cennet miikemmel eyledi ihya
Mededkart ola rih-i serif-i pak-i Peygamber
Seririnde ola kaim be nir-1 kabetii’l-ulya

Yazildr himmet-i piran ile Re’fet Giiher tarih
Verir feyz-i miiselsel ehl-i aska dergeh-i Bala.”
1312 (1894/95) Misrizade Ali Riza”

Kitabenin mermer levhast kivrik dal kabartma-
larin1 iceren bir seritle kusatilmis, tst kesimi sults
hath bir ayet kusagina ayrilms, alt kesimin iki ucuna
sehpa tizerinde duran birer Naksibendi sikkesi betim-
lenmistir. Soz konusu sikke icine Omer Faik imzali
istifli bir stlusle “Ya Hazret-i Muhammed Bahdeddin
Sah-1 Naksibendi el-Buhari, harrehii el-Seyyid Omer
Faik” seklinde Naksibendiyye pirinin ad1 yazihdir.

Yap1 girisinin solunda, Perestt Kadin Efendi ta-
rafindan yaptirilan bir cesme yer almaktadir. Oval
formlu cesme ayna tasi tizerinde Osmanl Baroguna
ozgi “S” kivrimlari, beyzi madalyonlar, bilesik ke-
merler, korint bashkli stitunceleri icermektedir. Ces-
me tzerinde beyzi buytik bir madalyonun ytizeyinde
Stlus hatli bir kitabe metni vardir. Hattati bilinme-
yen metin soyledir;

“Cennet-mekan Firdevs

Asiyan Ebu’l-feth Sultan Mehmed

Han Hazretleri’nin topcubasist bu makamin bani-i

Evveli Bala Siileyman Aga Hagzretlerinin rih-i
kudsiyyeleri iciin Peresti Kadinefendi’nin hayratidir:
Sene 1313 Zilkade (1896)”

Sebil-Muvakkithane-Cesme-Sadirvan Yap1
Grubu

Sokaga bakan cephesi tamamen mermer kapl
olan yapmin iki ucunda, birer giris ile yarim altigen
biciminde ¢ikmalar gorilmektedir. Koselerinde yuk-

Selamlik (Silivrikapi llkégretim Okulu), 2017.




selen sutunlarin tasidigl basik kemerlerle donatil-

mis bulunan bu ¢ikmalardan guneydeki, su haznesi
ile baglantil sebile, kuzeydeki ise muvakkithaneye
aittir. Tam ortada, muhtemelen 18. ytizyihn sonla-
rindan kalma Barok uslabunda buyik bir cesme yer
almakta, bunun yanlarinda ise ticer tane abdest mus-
lugu siralanmaktadir. Son derecede ince bir iscilik
sergileyen cesmenin, “S” kivrimlari, plastrlar, bilesik
kemerler ve kivrimhi dallarla zengin bir sekilde stis-
lenmis cephesinde, ginimuzde cogu sokulmus olan,
renkli tas kakma stslemeye ait bos yuvalar goze carp-
maktadir. Yapinin cephesine sonradan eklendigi tah-
min edilen cesmenin, beyzi bir semse ile stislt olan,
Ampir tslubundaki teknesi son doneme ait olmali-
dir. Cesmenin tam usttune gelen yerde bos birakilmis
bir kartus yer almakta olup bunun sag ve solun-
da Hattat Omer Faik'in celi hath “...Ve cealna mi-
ne’l-ma...” Enbiya Suresinin 30. ayeti okunmaktadir.

Yapinin icinde ise kuzey-gtiney dogrultusunda;
bir uctan diger uca kadar devam eden bir koridor
ve buna acilan farkh boyutlarda odalar ile bir hela
siralanmaktadir.  S6z konusu odalarin dervislere ya
da misafirlere ait oldugu tahmin edilmektedir. Yapi-
nin, bostanlara bakan ve sokak cephesi ile bir tezat
olusturan, ahsap kaplamal arka ve yan cephelerinde
ise bu odalara ait dikdortgen aciklikli bir dizi pence-
re gorulmektedir. Gintumuzde ¢esme ve abdest mus-
luklarnin lialeleri sokulmustur.

Yap1 grubunun ¢esmeye bakan 6n cephesinde, sa-
cak altinda yap1 boyunca devam eden iki sira kitabe
kusagr goralmektedir. Buttin cephe boyunca, cubuk-
lu ve genis ahsap sacagin altinda devam eden kitabe
kusag iki parcadan olusur. 1lki Hattat Usktidarh Mis-
rizade Ali Riza Efendi'ye aittir. Talik hath, 1891/92
(1309) tarihli manzum kitabe muvakkithaneden
baslamakta, orta kesimde kesintiye ugrayarak sebilin

Sebil-Cesme-Sadirvan-Muvakkithdne Binasi, 2017.

bitiminde son bulmaktadir. “Kalender” mahlash bir

saire ait olan manzum metin soyledir:
“Gel oku Besmele i¢ cesmeden bir ab-1 ruh-efza
Dahi elhamdiilillah su ile eyle siinneti icra
Miikemmel oluyor hamd i sena bu veche-i has
nizre
Ide Hak illet-i atese sifa ender sifa ata
Cihariim kadini Abiilmecit Han'in Perestii nam
Kim am bais etdi boyle hayra Hazret-i Mevla
Bu hayra maksadi feyz almakdir rih-i azizandan
Yapub bu cesmeyi ayn-i miiriivvet eyledi icra
Sebil ile muvakkithane zeyn etmis cenaheynin
Bu himmet eylemez mi zit'l-cendheyn oldugun ima
Okunsun Fatiha rah-1 mukaddeslerine pirin
Cendb-1 Hact Seyh Seyyid Ali miirsid-i dil-derya
Bu hayratin delili Seyh Mehmed Sadeddin oldu
Kim oldur postnisin-i dergeh-i Bala-yi dil-ara
Sehid-i Kerbela askina cari selsebil abi
Kim i¢se bu duayr eylestin banisine ifa
Revan-1 seyh-i merhumu idiib miistagrak-1 rahmet
Muammer eylestin basilerin de Rab-i bi-hemta
Kalender kaldirub ved sii-y1 Hakka yaz bu tarihi
Su i¢ ma-i hayatin aynidir bu cesme-i Bala.”
Nemekahii el-fakir el-dai Ali Riza Uskiidari 1309
(1891/92)

Bala Mektebi (Topcubasi Ilkokulu)

Ampir tslubunda sade bir cephe tasarimi goste-
ren mektep binasinin duvarlar moloz tas ve tugla ile
orulmus, dikdortgen aciklikli pencereleri kesme tas
sovelerle cercevelenmis ve basik hafifletme kemer-
leri ile donaulmustr. iki kath ve “U” planh yapimn
sokaga bakan cephesinde, sacak hizasinda 1905
(H.1322/1323) tarihli bir kitabe yer alir. Kemerli bir
mermer levha tzerine yazilmis kitabede kemer ay-
nasina Sultan II. Abdulhamid’in tugras: yerlestiril-
mis, yanlarda kalan satih ise kivrik dal kabartmalari

Bala Mektebi (Topcubast llkokulu), 2017.



ile doldurulmustur. Kitabenin alt kesimi ayni ttrde
kabartmalarin goraldugt bir cerceve icine almmistir.
Bu kesimde yer alan ve sults hatla yazih, hattati bi-
linmeyen kitabe metni soyledir:

“Bala Efendi Dergah-1 Serifi seccadenisini bani-i
evvel arif-i

Billah el-Seyh el-Hac Ali Efendi ve cennet-mekan
Gazi Sultan

Abdiillmecid Han Hagzretleri'nin dordincii kadi-
ni.....
Peresti Kadinefendi'nin insa eyledigi dsar-1 Hay-
riyelerindendir. Sene 1323 fi 10 Saban-1 hayi (1905)”

Hazire

Caminin kible yontinde kucuk bir hazire yer al-
maktadir. Hazirede ti¢c kabir bulunmaktadir. Bunlar,
tturbede gomuli olan M. Said Can Efendi’nin esi Hac-
ce Fatma Hanmim (6.1890), Seyh M. Sadeddin Efen-
di'nin oglu Bahaeddin Efendi (6.1915), ve Adile Sul-
tan'n Baskapr Gulami Neset Aga'ya (6.1920) aittir.
Neset Aga’ya ait olan tasin tst kisminda, ince isciligi
ile dikkati ceken, tarikat sembolleri arasinda 6zel bir
yeri olan sehpa tizerinde Naksibendi taci seklinde tas
bir kabartma dikkati cekmektedir.

Degerlendirme ve Sonuc

Bala Suleyman Aga Tekkesi genis kapsamh ta-
rikat tesislerinin gec doneme ait ilging bir 6rnegini
olusturmaktadir. Bu yap1 toplulugu 17. ytzyil bas-
larindan itibaren yayginlasan, ufak kapsaml sehir
kulliyelerinin gelisme cizgisi icinde de ele almabilir.
Ayrica Koca Mustafa Pasa ve Uskidar Aziz Mahmud
Hudai kulliyelerinde de goruldugu gibi Bala Stley-
man Aga Tekkesinin sehircilik acisindan, cevresi
ile kurmus oldugu yakin iliski de dikkat cekicidir.
Butun bu tarikat kulliyelerinde, bolumler arasin-

Mehmed Sefik imzali mihrap ayeti ve 1868/69 tarihli dyet levhasi,
2017.

daki iletisimi saglayan gecitler ayni zamanda icinde
yer aldiklar1 mahallenin sokaklardir. Bu ozellik, Os-
manli sosyal yapisi icinde tarikatlarin mahalle ya-
santisina ve dokusuna ne denli uyumlu olduklarin
gostermektedir. Sebil-muvakkithane-cesme-sadirvan
toplulugu konumu, i¢ duzeni, oranlar ve susleme
ayrintilar ile Osmanl su mimarisinin yarattigl son
saheserlerdendir.

Diger taraftan barndirdigy kitabeler ve levhalar
acisindan da sehrin minyatur bir hat muzesidir. Mis-
rizade Ali Riza Uskidari (6.1873), hattat ve muzisyen
Kazasker Mustafa izzet Efendi (6.1876), Mehmed Se-
fik Bey (6.1880) ve Omer Faik Efendi (6.1919) gibi
19. yuzyihn en buytk sanat¢i ve hattatlarmin yazila-

rina ev sahipligi yapmaktadr.
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*11. Nolu Yenileme Alanlar Kultir Varhklarim Koruma Bolge Kurulu Arsivi

Mehmed Sefik imzali, Cami kubbesinde lhlas Suresi, 2017.

Tiirbenin sokak cephesinde yer alan, Omer Faik imzali Ayetelkiirsi, 2017.




=
*x

gt

e

A sil Istanbul manasina gelen “Nefs-i Is-

“mahall” kelimesinden gelmekte-

Nefs-i Istanbul’'un Mahalleleri I

Fatih SARIMESE®

'

varligini bildirmektedir. S6z konusu 181 mahallenin
154 tanesi kisilerin yaptirdig cami veya mescide gore
isimlendirilmistir. 11 mahalle kenti koruyan sur

fetih oncesi kullandig; isimleri korumakla

tanbul” tabiri, Osmanl doéneminde
sur i¢i yani tarihi yarimada i¢in kullanilmis-
ur. Mahalle; “bir yere inmek, konmak, kapilarindan ismini aldigy gibi 2 mahallede ise
yerlesmek” anlamina gelen Arapca Vt kisi adina baglh kalinmistir. Bazi1 mahalleler

dir. Devamh veya gecici olarak

duzenlenen kuctk yerlesim
birimlerini ifade etmekte-
dir.

Harap vaziyetteki Is-
tanbul, fetihten
Turk-Islam

sonra
gelenegine
uygun olarak yeniden

imar edilmeye baslan-
mustir.  Sehir savasarak
alindigy icin Fatih Sultan
Mehmed tarafindan sava-
sa katilan askerlere, fetih
miulkiyeti goz onunde
bulundurularak  cesit-
li tahsisler yapilmis, araziler hediye edilmistir. Bu
arazilere yeni sahipleri tarafindan camiler, mescitler
yaptirilmis ve zaman icinde binalarn etrafinda ma-
halleler meydana gelmistir. Genellikle cami ve mes-
citlerin isimleriyle anilan mahallelerin olusumunda
ve oOzellikle sokak kuruluslarinda mahremiyete énem
verilmistir. “Tarik-i nafiz” ve “tarik-i gayr-i nafiz” adl
iki sokak turu dikkat cekicidir. Tarik-i nafiz, herkesin
gecmeye hakki olan sokaktir. Ctkmaz sokak ve yollar
tarik-i gayr-i nafiz, yani o sokakta ikamet edenlerin
yar1 6zel mallari olan bir alan sayilr. S6z konusu 6zel
yol, bir evin olabilecegi gibi birkac evin birlikte kul-
landigy yol da olabilir. Bu durum Osmanh devri kent
yapilasmasi icinde ozellikle Istanbul'da karsimiza
cikmaktadir.

Fatih Sultan Mehmed devrinde kentte olusan
mahalleler hakkinda calisma yapan Ekrem Hakki
Ayverdi, sur ici bolgesinde toplam 181 mahallenin

* [.B.B. Kiiltiirel Miras Koruma Midurligii, Sanat Tarihcisi, M.A.
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birlikte, bir kissm mahalle ise fetihten

leri  yerlerin

isimleriyle
anilmustir.

Osman -

I sehirlerinde

mahallelerin  en

onemli ozelligi, te-
mel yonetim birimlerinin ol-

masidir. Mahallelerin idari yap: ile baglantilarimi
saglayan en onemli kisi, mahalle bunyesinde bulunan
mescitlerde imamlik yapan kisilerdir. 19. ytizyihn ilk
yarisina kadar Miisliiman mahallelerden sorumlu yo-
netici imam, gayrimuslim mahallelerin yonetici ise
haham veya papaz olmustur. Mahalle smirlan ice-
risinde meydana gelen olum, dogum, evlenme gibi
olaylar, kadinin temsilcisi durumundaki imam tara-
findan kayit altina almmistir.

19. yuzyilda gerceklestirilen 1slahatlarla birlikte
olusturulan muhtarlik teskilati sonucu, mahalle si-
nirlar icerisinde imama gore muhtar daha yetkili bir
yonetici olmustur. Muhtar buttin mahallenin kefili,
imam ise muhtarin kefili olmustur. Cumhuriyetin
ilanindan sonra, 1934 yilinda cikarilan 2295 sayil
kanunla birlikte mahalle muhtarliklar: kaldirilmis ve
bazi mahallelerin isimleri degistirilmistir.

Fatih Sultan Mehmed devrinden 1934’e kadar
yasanan butun dogal afet ve yanginlara ragmen ken-
tin fetihten sonra olusturulan ilk mahalle ve yerlesim
adlarimin varliklarm korumast dikkat cekicidir. Bu



Glintimtz Mahallelerinde Hirka-i Serif Mahallesi sinirlarinda
kalan, Aksemsettin Mahallesi'ne adini veren Aksemseddin Camii

durumun temelinde, stphesiz cogu mahalleye ismini
veren mescitlerin vakiflar yoluyla yasatilmast vardir.

1994 senesindeki kayitlara gore Istanbul Fatih il-
cesinin 69, Eminoni Ilcesinin 33 mahallesi bulun-
maktaydi. 29 Mart 2009 tarihinde yuarurltuge giren
5747 sayili kanunla Fatih ve Eminonu ilceleri bir-
lestirilerek “Fatih” adi alunda tek bir ilceye donts-
turdlmustir. Gunumuz Fatih ilcesinde toplam 57
mahalle bulunmaktadir. Fetih sonrasinda oldugu gibi
guntimutizde de cogu mahalle, ismini btinyesinde ba-
rindirdig cami, mescit, tirbe gibi yapilardan almakla
birlikte en son yapilan mahalle sinirlan ve isimleri
diizenlemesinde bazi mahallelere ismini veren yapi-
larin komsu mahallelere kaydig gozlemlenmektedir.

Uc bolumden olusan yazimizin bu ilk kisminda
20 mahalle tanmitilmaya cahsilmistir. Alfabetik olarak
verilen mahallelerin 6ncelikle isimlerinin kaynaklari,
daha sonra mahalle simirlan icerisinde yer alan tarihi
yapilarin adlart belirtilmistir.

En son duzenlemede Kurkgubasi, Cakiraga, Ine-
bey ve Yali Mahallelerinin birlestirilmesiyle olusan
Aksaray Mabhallesi ismini; fetihten sonra kentin
Turk-Islam kimligini kazanmas: icin bugtinki Aksa-
ray ilinden getirilerek buraya yerlestirilen ailelerden
almaktadir. 20. yuzyilin ortalarina kadar iddia edilen
ak rengindeki saraym burada yer aldig bilgisi dogru
degildir. Bolge Dogu Roma devrinden itibaren ¢nemli
bir yerlesim yeri olmus ve fetihten énce Forum Bovis
(Okuz Meydan1) olarak anilmistir. Aksaray Mahal-
lesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir:
Cambaziye Camii (15.yy), Katip Muslihiddin Camii
(1494-1495), Sem’i Molla Ahmed Kethtida Camii
(1533), Sah-u Geda Camii (16.yy), Cerrahpasa Ma-
hallesime ismini veren fakat son duizenle Aksaray Ma-
hallesi sinirlar icerisinde kalan Cerrahpasa Kulliyesi
(1593), Elhac Pasa Sibyan Mektebi (1741), Nazper-
ver Kalfa Sibyan Mektebi (1792), Kusadal Ibrahim

Beyazit Mahallesi’ne adini veren Bayezid Camii

Efendi Tekkesi (1819) ve Surp Tateos Partegomeos
Ermeni Kilisesi (1846).

Hasan Halife ve Hocauveys Mahallelerinin bir-
lestirilmesiyle olusan Aksemsettin Mahallesi adi-
n1 fethin manevi fatihi olarak bilinen, Fatih Sultan
Mehmed'in hocast Aksemseddin’in yaptirdigi tahmin
edilen Aksemseddin Camii'nden (15.ytzyl) almis-
tir. Soz konusu cami mahalleye adini verse de gu-
numiizde Hirka-i Serif Mahallesi siirlan icerisinde
yer almaktadir. Sultan III. Ahmed saltanat yillarinda
yapiya minber eklettirmistir. Sultan II. Abdilhamid
devrinde ise Bosnali Hact1 Emine Hamim adh kisinin
vasiyeti tizerine cami tamir edilmistir. Kagir malzeme-
den insa edilen yap1 kare planl, ahsap catili basit bir
duzene sahiptir. Yapinin ontinde Aksemseddin adina
yapilmis mermer bir anit bulunmaktadir. Aksemsed-
din Mahallesi'nde yer alan tarihi yapilardan bazilan
sunlardir; Molla Fenari isa Camii (907), Emir Buhari
Camii (1530), Huisrev Pasa Turbesi (1542), Mimar
Sinan Mescidi (1573), Bali Pasa Camii (16.yy), Seyh
Arif Tekkesi (19.yy), Sadrazam Ahmed Cevat Pasa
Tarbesi (1900).

Alemdar Mahallesi adini Ruscuk Ayani olarak da
bilinen Sadrazam Alemdar Mustafa Pasa’dan almakta-
dir. Alemdar Mustafa Pasa; Sultan III. Selim’i tahttan
indiren ve yerine IV. Mustafanin gecmesini saglayan
Kabaket Mustafa’yr oldartmustir. Ayrica Sultan 111
Selim’in tahttan indirilmesinde rol oynayan ulema
ile zorbalan cezalandirmistir. Alemdar Mustafa Pasa
Sultan IV. Mustafa’yr tahttan indirerek yerine tekrar
III. Selim’i gecirmek istemektedir. Niyeti IV. Musta-
fa tarafindan duyulunca Topkap: Sarayrmin kapilari
kapattirilmis ve III. Selim ile daha cocuk yaslarda
olan Sehzade Mahmudun (II. Mahmud) oldurtilme-
si istenmistir. Alemdar Mustafa Pasa saray kapilarini
zorlayarak iceri girdigi sirada III. Selim oldurtlmus,
Sehzade Mahmud ise son anda kurtarilmistir. Bu ha-




Binbirdirek Mahallesi'ne adini veren Binbirdirek Sarnici
(https://www.beyaztarih.com/gunun-resmi/detay/binbirdirek-sarnici)

dise sonucunda Sultan IV. Mustafa tahttan indirilmis
ve yerine Sultan II. Mahmud gecirilmistir.

Sultan II. Mahmud'un saltanat yillarinin baslarin-
da sadrazamlik yapan Alemdar Mustafa Pasa, yenice-
rilerin hazirlandigy isyam fark edememis, 15 Kasim
1808 gecesi baslayan ayaklanma sirasinda Babiali
zorbalar tarafindan basilmistir. Teslim olmay1 redde-
den Alemdar Mustafa Pasa, cephaneleri atese vererek
yuzlerce yenicerinin olimune sebep olmus bu sirada
kendisi de olmustiir. Alemdar Mustafa Pasamin cesedi
Yedikule’de kor bir kuyuya atlmistir. 1826’da Yeni-
ceri Ocaginin kaldirllmasindan sonra naasi Yedikule
surlart civarina gomiulmus, II. Mesrutiyet'in ilanin-
dan sonra ise Zeyneb Sultan Camii haziresine nak-
ledilmistir. Alemdar Mahallesinde yer alan tarihi ya-
pilardan bazilar1 sunlardir: Yerebatan Sarnici (6.yy),
Uskubi Ibrahim Aga Camii (1491), Mehmed Aga
Sibyan Mektebi (1580),
Haci Besir Aga Tekkesi
(1744-1745),  Zeynep
Sultan Kulliyesi (1769),
Kaygusuz Baba Tekke-
si (1863-1864), Bul-
bul Tevfik Pasa Konag
(1866), Soguksu Askeri
Rustiyesi (1876), Salih
Pasa Konagi (19.yy)

Kirmasti ve Seyh-
resmi Mahallelerinin

Atikali Mahallesi'ne adini veren Atik Ali Pasa Camii

birlestirilmesiyle olusan Ali Kuscu Mahallesi adini
2008 yilinda gerceklestirilen duizenlemede almistir.
Fatih Sultan Mehmed'in ti¢ hocasindan biri oldugu
icin isminin verilmesi uygun goralmustur. Ali Kus-
cu, Akkoyunlu hikimdarn Uzun Hasan tarafindan
Fatih Sultan Mehmed’e gonderilen bir elcidir. Bilgi
birikimiyle Fatih Sultan Mehmed’i kendine hayran
birakan Ali Kuscu, padisahin 1srart ile elcilik gorevini
tamamladiktan sonra Istanbul’a Fatih’in yanina don-
mustur. Fatih Sultan Mehmed’in 1473’te Uzun Hasan
uzerine yaptig seferde de yer alan Ali Kuscu, Ayasof-
ya Medresesinde muderris olarak da gorev almistir.
Burada verdigi egitimle Osmanli'nin fen bilimlerine
canhlik getiren Ali Kuscu, Istanbul'un 60 derece ola-
rak bilinen boylamini 59 derece olarak duzeltmistir.
Enlemi ise 41 derece 14 dakika olarak tespit etmistir.
Fatih Kulliyesinin Semaniye Medreselerinde de ders
veren Ali Kuscu, 15 Ara-
hk 1474te vefat etmis
ve Eyup Sultan Turbesi
civarina  defnedilmistir.
Ali Kuscu Mahallesinde
yer alan tarihi yapilar-
dan bazilar1 sunlardir:
Fatih Kulliyesi (1463-
1470/1767-1771),  Pi-
rincci Sinan Camii (15.
yy), Efdalzade Kulliyesi
(1503), Hafiz Ahmed



Pasa Kiilliyesi (1595), Sey- !
hulislam Mehmed Cema-
leddin Efendi Camii (16.
yy), Benlizade Ahmed Re-
sid Efendi Sibyan Mektebi
Q777).

Beycegiz ile Kocadede
Mabhallelerinin  birlestiril-
mesiyle olusan Atikali Ma-
hallesi adin1 Atik Ali Pasa
Camiinden (15. ytzyihn
basi1) almaktadir. Yakininda
bulunan bir kuyudan dolayr Zincirlikuyu, Karagtim-
rilk, Vasat Ali Pasa olarak da bilinen Atik Ali Pasa Ca-
mii Fevzi Pasa Caddesi’ndeki set usttinde yer almak-
tadir. Atik Ali Pasa, Sultan II. Bayezid devrinde iki
defa sadrazamlik yapmis hatta II. Bayezid'in emriyle
Corlu taraflarinda Sehzade Selim’i (I. Selim) maglup
etmistir. Almastk duvar teknigiyle insa edilen Atik
Ali Pasa Cami’nin 6n tarafinda ti¢ birimli son cemaat
yeri arkasinda iki kare ayak tizerinde alti kubbe ile
ortalu harim birimi yer almaktadir. Atik Ali Mahal-
lesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir:
Kumrulu Mescit (1468), Kovact Dede Camii (15.yy),
Beycegiz Camii (15.yy), Ucbas Camii (1533), Meh-
med Aga Kulliyesi (1585), Nisanct Mehmed Pasa Ca-
mii (1588), Acemoglu Camii (1664), Ahmed Cavus
Camii (17.yy), Kaba Halil Medresesi (18.yy), Hattat
Mustafa Rakim Efendi Turbesi (19.yy).

Atik Mustafa Pasa, Avcibey, Balatkarabas, Kasim
Guinani ve Mollaaski Mahallelerinin birlestirilmesiy-
le olusan Ayvansaray Mahallesinin ismi hakkinda
cesitli rivayetler soz konusudur. Bir rivayete gore;
Osmanl devrinde bolgedeki Dogu Roma mahzenle-
rine, sicak bolgelerden gelen hayvanlar yerlestirildigi
icin buralar cevrede yasayanlar tarafindan “Hayvan
Saray1” olarak amilmistir. Surec icerisinde bu isim
“Ayvansaray” sekline burtinmustur. Tekfur Saray1 ha-
rabesinde fil, zirafa gibi hayvanlarm barndirldig
bilinmektedir. Hayvan Sarayrnin zaman icerisinde
Ayvansaray ismine dontismesi akla yakin gelmekte-
dir. Bir diger rivayete gore ise bolgedeki sur kapisi-
nin énunde “Aya Manas” adinda bir azizin kilisesi ve
sarayl vardir. Ayvansaray isminin Eyvanh Saray ola-
rak bilinen bu yapidan geldigi de iddia edilmektedir.
Ayvansaray Mahallesinde yer alan tarihi yapilardan
bazilari sunlardir: Egrikap1 Panayia Suda Rum Orto-
doks Kilisesi (9.yy), Atik Mustafa Pasa Camii (9.yy),
Anemas Zindanlar1 (12.yy), Toklu Dede Mescidi (12.
yy), Tekfur Saray1 (12.yy-13.yy), loannes Prodromos
Metohion Kilisesi (14.yy), Haci Ilyas Yatagan Camii
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(1453), Hact Isa Camii
(1465-1466), Molla Aski
Camii (15.yy), Hoca Ka-
sim Gurani Camii (15.yy),
Hamami Mubhittin - Camii
(15.yy), Yusuf Stcaiddin
Camii (15.yy), Balat Sela-
nik Sinagogu (15.yy), Aya
Strati Rum Ortodoks Kili-
sesi (15.-16.yy), Molla Aski
Camii (15.yy), Ahirda Si-
nagogu (15.yy), Hz. Su’be
Turbesi (15.yy), Emir Buhari Tekkesi (1512-1513),
Ferruh Kethuda Camii (1562), Kazasker Ivaz Efendi
Camii (1585), Avcibey Camii (16.yy), Hoca Ali Camii
(16.yy), Aya Strati Rum Ortodoks Kilisesi (16.yy), Is-
tipol Sinagogu (1694), Yanbol Sinagogu (1694), Ha-
tice Sultan Sibyan Mektebi ve Cesmesi (1711), Hz.
Ebuzer El-Gifari Camii (1716), Adilsah Kadin Hatice
Sultan Camii (1805), Balat Surp Hiresdagabet Erme-
ni Kilisesi (1835), Hz. Muhammed El Ensari Turbesi
(1835), Hz. Abdullah El Hudri Turbesi (1835), Tek-
fursaray Hancerli Panayia Rum Kilisesi (1837), Aya
Vlaherna Rum Ortodoks Kilisesi (1869) ve Balat Mu-
sevi Hastanesi (1922).

Balabanaga Mahallesi adim fetihten sonra Ba-
laban Aga bin Abdullah tarafindan veya onun adina
kiliseden mescide cevrilen yapidan almistir. 1911 se-
nesinde c¢ikan bir yangin sonucu harap olan ve bir
stre bu sekilde kalan yapi, 1930°lu yillarda yapilan
yanlis sehirlesme planlamalari sonucunda yiktirilmis-
tir. Balaban Aga Mescidi disaridan yuvarlak icerden
altigen bir plana sahip olmasmin yani sira 1930’'da
yiktirilirken yapinin altindan kubbeli mezar odasi ile
mezarlar bulunmustur. Dogu Roma devrinde hangi
amacla kullanildigr tam olarak bilinmeyen fakat me-
zar yapist oldugu kuvvetle muhtemelen olan yapi, gii-
numuze gelmese bile bulundugu mahalleye Osmanl
devrindeki ismini emanet etmistir. Balabanaga Mahal-
lesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir:
Kuyucu Murad Pasa Killiyesi (1610), Seyyid Hasan
Pasa Kulliyesi (1745), Harikzedagan Apartmanlar
(1919-1922) ve 1.U Edebiyat Fakiiltesi (1952).

En son duzenlemede Hatip ve Katip Muslahattin,
Hizircavus, Tahtaminare ve Tevkiicafer Mahalleleri-
nin birlestirilmesiyle olusan Balat Mahallesi adini
Rumca saray manasina gelen “Palatiyon”dan almistir.
Fetihten hemen sonra Hali¢ Surlar tizerinde yer alan
Balat Kapist'nin adinin da Palatiyon sozcugunden gel-
digi tahmin edilmektedir. Ayrica Balat adinin fetihten
sonra Aydin-Balat yoresinde yasayan insanlarmn bu
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bolgeye getirilmesinden sonra verilmis olabilecegi de
iddia edilmektedir.

Ozellikle Museviler icin tarihsel oneme sahip olan
Balat Mahallesi'ne fetihten sonra Makedonya’nin Kas-
toria sehrinden getirilen yaklasik 100 yoksul Musevi
yerlestirilmistir. Sultan II. Bayezid devrinde kente ge-
len Ispanyol, Portekiz ve Italyan Museviler de buraya
yerlestirilmis ve sinagog insa etmelerine izin verilmis-
tir. Balat Mahallesi'ne zaman icerisinde Rumlarin da
yerlesmesiyle bol miktarda kilise insa edilmistir. Balat
Mahallesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sun-
lardir: Hirami Ahmed Pasa Mescidi (12.yy), Fethiye
Muzesi (12.yy), Meryem Ana Rum Ortodoks Kilisesi
(1261), Tahta Minare Camii (1458), Hizir Cavus Ca-
mii (15.yy), Yavuz Sultan Selim Mahallesi'ne ismini
veren fakat son dizenlemeden Balat Mahallesi sinirla-
11 icerisinde kalmis olan Yavuz Sultan Selim Killiyesi
(1522), Mismarct (Ekserci) Camii (16.yy), Mehmed
Aga Kulliyesi (1585), Sogan Aga Camii (16.yy), Aya
Yorgi Kilisesi (1708), Ismail Aga Camii (1713), Lok-
mact Tekkesi (1856), Mustafa Ismet Camii (1872),
Fener Rum Lisesi (1881), Cafer Subast Camii (19.yy)
ve Sveti Stefan Bulgar Kilisesi (1898).

Beyazit Mahallesi adini, Sultan II. Bayezid'in Fo-
rum Taurinin bir kosesine yaptirmis oldugu kulliye-
den almaktadir. Dogu Roma devrinde Forum Tauri
olarak bilinen meydan hem Dogu Roma hem Osmanl
devirlerinde sehrin merkezi yerlerinden biri olmustur.
II. Beyazid Kulliyesinin merkezinde bulunan cami
1501-1505 yillar arasinda insa edilmistir. Kare planh

cami dort payeye oturan dort buytuk kemer merkezi
kubbeyi tasimaktadir. Kuzeyde ve giineyde merkezi
kubbeyi destekleyen iki yarim kubbe yerlestirilmistir.
Dogu ve batidaki mekanlar ise dorder bolim halinde
birer kubbecik ile ortultidur. Erken Osmanl devrinde
daha sik karsimiza cikan tabhane birimleri, caminin
iki yaninda ayr1 mekanlar olarak yer almaktadir. Sul-
tan II. Bayezid vefat ettigi zaman, oglu Yavuz Sultan
Selim tarafindan caminin gtiney tarafindaki bos yere
insa ettirilen turbeye defnedilmistir. Beyazit Mahal-
lesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir:
Kapali Carsi Sandal Bedesteni (1461), Cakir Aga Ca-
mii (15.yy), Mercan Mahallesi’ne ismini veren fakat
guntimuzde Beyazit Mahallesi sinirlart icerisinde kal-
mis olan Mercan Dede Turbesi (15.yy), Ahi Durmus
Baba Turbesi (1505), Besir Aga Cesmesi (1727), Va-
rak¢l Han (18.yy), Bodrum Han (18.yy), Mustafa Re-
sid Pasa Turbesi (1858), Emek Han (19.yy), Belli Han
(19.yy) ve Sepetci Han (19.yy).

Binbirdirek Mahallesi adini Yerebatan Sarnicin-
dan sonra kentin en buyik su haznesi olan Binbir-
direk Sarnicindan almaktadir. 4. yuzyilda yapildig
dustintilen sarnicta fetihten sonra bir muddet ipek
isleyenler calismistir. Sarnicin tizerine cesitli donem-
lerde pasa konaklari ve saraylar insa edilmistir. Bu sa-
raylardan en tunltistt Fazil Pasa Sarayr’dir. 17. ytzyilda
soz konusu saraym yanmasindan sonra ustt, bir siire
semt pazar olarak kullanilan sarni¢, pazarin deposu
olarak hizmet vermistir. 19. ytizyilda ip bukenler ta-
rafindan atolye olarak kullanilan sarnicin tst orttsi
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olan tonozlara, baz1 delikler acilarak iceriye 1sik ve
hava girmesi saglanmsur. I¢cinde tst uste bindirilmis
iki govdeden olusan toplam 224 stutunun bulundugu
yapiya Binbirdirek isminin verilmesi tizerine iki iddia
vardir: {1k iddiaya gore sttun sayisindaki cokluktan
dolay1, diger iddiaya gore ise situn govdelerinin tist
tste bindirilmis olmasindan dolay: binbir denilmistir.
Binbirdirek Mahallesinde yer alan tarihi yapilardan
bazilan sunlardir: Dikilitaslar (4.yy), Firuz Aga Camii
(1491), Dizdariye Camii (1500), Koprulu Kulliyesi
(17.yy), Ozbekler Tekkesi (1693), Cevdet Sefer Evi
(19.yy) ve Bozlak Han (19.yy),

Cankurtaran Mahallesinin adinm nereden gel-
digine dair iki farkl gorts vardir: Bunlardan biri
Fatih Sultan Mehmed devrinde topcubast olan Can-
kurtaran Seyyid Hasan Agamin, fetih sirasinda bu
bolgede sehit olmasmdan sonra bolgenin onun adiy-
la anilmasidir. Diger bir gorts ise Bogazici girisinde
kazaya ugrayan gemilerdeki kazazedeleri kurtarmak
icin bolgede kurulan istasyondan almis oldugudur.
Kentin en turistik bolgelerinden biri olan mahalle,
cogalan pansiyon ve otellerden dolayr biraz kimlik
degisimine ugrasa da 6zgunlugunt korumaya devam
etmektedir. Cankurtaran Mahallesinde yer alan tarihi
yapilardan bazilar1 sunlardir: Dogu Roma Buytik Sa-
rayl (4.yy), Magnaura Saray1 (4.yy), Ayasofya Muizesi
(532-537), Topkap1 Saray1 Miizesi (1460-1478), Ci-
nili Kosk Mizesi (1472), Ishak Pasa Camii (15.yy),
Sinan Erdebili Tekkesi (1527), Hurrem Sultan Hama-
m1 (1553), Cafer Aga Medresesi (1559), Sinan Pasa
Koskt (1590-1591), Ahirkapt Deniz Feneri (1755),
Abdurrahman Sami Tirbesi (1774), Topkapt Sarayt
Alay Kosku (1819) ve Telgraf Binasi (1855).

En son duzenlemede Davutpasa, Hobyar ve Ka-
sapilyas Mahallelerinin birlestirilmesiyle olusan Cer-
rahpasa Mahallesi, adin1 ginumuzde Aksaray Ma-
hallesi smirlarinda kalan Cerrah Pasa Kulliyesinden
almaktadir. Devsirme olarak sehre gelen ve Ende-
run’da yetiserek bir muddet devlet kademesinde go-

Emin Sinan Mahallesi'ne adini veren Emin Sinan Camii

rev alan daha sonra Sehzade Mehmed’i (I1I. Mehmed)
stnnet ettigi icin “cerrah” lakabini alan Cerrah Meh-
med Pasa, 1593-1594 senelerinde kendi adiyla anilan
kulliyesini insa ettirmistir. Kulliyenin merkez binasi
olan cami, 6 destekli merkezi plan tipin en basarih
orneklerinden biridir. Cerrahpasa Mahallesinde yer
alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir: Davud Pasa
Kulliyesi (1485), Kasap Hyas Camii (1494), Beyazid-1
Cedid Camii (15.yy), Haydar Kethuda Camii (16.yy),
Sah Sultan Camii (1528), Haseki Sultan Kulliyesi'nin
sadece cami bolumi (1538), Ibrahim Pasa Mescidi-E-
sekap1 Mescidi (1560), Viicudizade Hazretleri Tarbe-
si (17.yy), Bayram Pasa Kulliyesi (1634-1635), He-
kimoglu Ali Pasa Kulliyesi (1734-1735) ve Kadem-i
Serif Tekkesi (1784-1785).

Kasapdemirhun Mahallesi ile birleserek olusan
Cibali Mahallesimnin adi Cebe Ali veya Cubbe Ali
adinda tarihi bir kisilikten gelmektedir. Evliya Cele-
bi'ye gore Misirli Ciibbe Ali, Bursa’da Zeyniye Tarika-
tr'na girmis ve at culundan ctbbe giydigi icin Cibbe
Ali olarak nam salmistir. Fetih sirasinda guinumiiz
Cibali Kap1 ontunde sehit dusmustir. Cebe Ali iddiast
Semavi Eyice’ye gore genel olarak akla daha yatkindir.
Bursa Subasist Cebe Ali Bey'in sehrin fethi sirasinda
Cibali Kap1 civarinda sehit dusmesinden dolay1 bol-
ge bu isimle amlmaktadir. Bugiin Cibali Kapi éntin-
de Cebe Ali'ye ait bir mezar bulunmaktadir. Ayrica
Cibali Kaprnin girisine 1953 yilinda Fetih Cemiyeti
tarafindan sehre girerken sehit dusen Cebe Ali’yi ha-
tirlatan mermer bir pano konulmustur. Cibali Mahal-
lesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir:
Eski Imaret Camii (11.yy), Zeyrek Kompleksinin sa-
dece sarnici (12.yy), Kasap Demirhun Camii (1462),
Cakir Aga Camii (1457), Ferhat Aga Camii (1532),

Sivrikoz Cesmesi (1564), Haracc1 Karar Mehmed Ca- vV
mii (1588), Tahiriye Mescidi ve Zaviyesi (1760), Bi- ?; ;
caker Alaaddin Camii (1868), Cibali Tutun Fabrikast
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(1884) ve Seyh Ahmed Buhari Tekkesi (19.yy).




Demirtas Mahallesi adin1 gtinimtizde Saridemir
Mahallesi sinirlar icerisinde kalan Demirtas Mesci-
di'nden (Timurtas Mescidi) (15.yy) almaktadir. Fatih
Sultan Mehmed devrinde Timurtas Aga tarafindan
yaptirilan yapiya Mahzenci Aga tarafindan minber
eklenmistir. Uzun stire harap halde bekleyen ve iba-
dete kapali olan yap1, gectigimiz senelerde onarilarak
tekrardan ibadete acilmustir. Bir sira kesme tas, iki sira
tugla malzemeden olusan almasik duvar tekniginde
insa edilen yapinin tzeri, sonradan eklenen beton
uzeri ahsap malzeme ile kaphdir. Yapimnin minaresi
diger minarelerden farklh olarak serefesizdir. Ezan
okunmak icin minareye dort pencere acilmistir. De-
mirtas Mahallesi'nde yer
alan tarihi yapilardan bazi-
lar1 sunlardir: Hoca Ham-
(1469), Softa
Hatip Camii (15.yy), Katip
Semseddin Camii (1481-
1512), Yemis Han (18.yy),
Demirtas Han (19.yy), Ak-
dogan Han (19.yy), Bab-1
Mesihat Fetvahane Dairesi

za Camii

(19.yy) ve Kuveloglu Han
(1891-1892).

Dervisali, Hamamimu-
hittin ve Kariye Mahalle-
lerinin  birlestirilmesiyle
olusan Dervisali Mahal-
lesi adini Dervis Ali Mes-
cidi (1524)nden almak-
tadir. Yapmin vakfiyesine
gore banisi Mimar Dervis
Ali’dir. Tamamen yenile-
nen yapinin Uzeri cati ile
ortaludur. Kesme tas ve
tugladan insa edilmis kai-
de tizerinde ytikselen mi-
narede serefe yerine her ytiziine birer ezan penceresi
acilmistir. Kulah kisminda ise alem yerine Mevlevi
sikkesi ile dikkat cekicidir. Dervis Ali Mahallesi'nde
yer alan tarihi yapilardan bazilari sunlardir: Kariye
Muzesi (6.yy), Kefevi Camii (9.yy), Katip Muslihid-
din Camii (15.yy), Terciman Yunus Camii (1541),
Canfeda Hatun Camii (1584), Kara Ali Camii (16.yy),
Nurettin Cerrahi Tekkesi (1710-1720), Panaiya Rum
Ortodoks Kilisesi (1830-1834) ve Edirnekap:r Aya
Yorgi Rum Ortodoks Kilisesi (1836).

Emin Sinan Mahallesi adim1 Fatih Sultan Meh-
med’in Matbah Emini olan Emin Sinan Bey’in insa
ettirdigi Emin Sinan Camii'nden (15.ytizyil sonu) al-
maktadir. S6z konusu mescit Sultan I1I. Abdulhamid

Haci Kadin Mahallesi’ne adini veren
Haci Kadin Camii

devrinde tamamen yenilenmistir. Dikdortgen planl
kiremit catiyla ortulti yapinin mahfil bolumu iki ah-
sap direge oturmaktadir. Mihrabinda rokoko tarzi
bezemeleriyle ilgi ceken yapinin minberi, 19. yuzyil
devri ozelliklerini yansitmaktadir. Emin Sinan Mahal-
lesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sunlardir:
Uskuplu Yahya Pasa Stbyan Mektebi (1506-1507),
Atik Ali Pasa Kulliyesinin Medresesi (1509) ve Sultan
II. Mahmud Cesmesi (1819).

Haci Kadin Mahallesi adimi Hizir Bey Camii
olarak da bilinen Hact Kadin Camii'nden (15.yy) al-
mustir. Hadika’ya gore caminin banisi Hizir Bey'dir.
Fetihten sonra ilk kadi olarak bilinen Hizir Bey 1458
senesinde vefat etmistir.
Hact Kadmn isminin ya-
piya neden verildigi tam
olarak  bilinmemektedir.
Hadika’ya gore Iskender
Pasamin kizi Haci Kadin,
camiye yakin bir cifte ha-
mam insa ettirdigi icin
cami bu isimle anilmakta-
dir. Ekrem Hakk: Ayverdi
ise Hizir Bey’in Hac1 Ha-
tun ismiyle bilinen bir ki-
zinin oldugu ve bundan
dolay1 yapiya Hact Kadin
denilmis olabilecegini soy-
lemektedir. Fevkani olan
yapinin tst ortusi kiremit
catidan olusmaktadir. I¢
kismi tamamen yenilenen
caminin minaresi tek se-
refeli, kalin govdeli guduk
bir forma sahiptir. Ayver-
di, fevkani yapmm bod-
rumunun medrese olarak
kullanilmis  olabilecegini
belirtmektedir. Hact Kadin Mahallesinde yer alan ta-
rihi yapilardan bazilar sunlardir: Seyh Vefa Kulliyesi
(1476), Hac1 Kadin Hamamu (16.yy), Ay Biri Kilise-
si (1730), Auf Efendi Kutiphanesi (1741) ve Sebsefa
Kulliyesi (1787).

En son duzenlemede Kecihatun ve Nevbahar Ma-
hallelerinin birlestirilmesiyle olusan Haseki Sultan
Mabhallesi adin1 Kanuni Sultan Stileyman’in nikahh
esi olan Hurrem Sultan’n 1538 senesinde insa et-
tirmeye basladigi Haseki Kulliyesinden almaktadr.
Kulliye Mimar Sinanin basmimar olduktan son-
ra insa ettigi ilk eser olmasi sebebiyle de onemlidir.
Kulliyenin merkezinde kare planh tek kubbeli harim
bolumu yer almaktaydi. Caminin boyutlar cemaa-
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tin ihtiyacini karsilayamadigl
icin 1612 senesinde, vakfin
mutevellisi Hasan Bey’in iste-
giyle Sedefkar Mehmed Aga
tarafindan ikinci bir kubbe
ile genisletmistir. Harimdeki
bu degisiklik sonucu kosede
kalan mihrabin yeri degisti-
rilerek orta eksene alinmistir.
Kulliyenin medrese ve sibyan
mektebi bir yil, imaret ve da-
rissifast caminin insasindan
yaklasik on iki y1l sonra insa
edilmistir. Haseki Sultan Ma-
hallesine adini veren Haseki
Sultan Kiulliyesinin camisi
guntimtizde Cerrahpasa Ma-
hallesi sinirlar icerisinde yer
Haseki
Mahallesinde yer alan tarihi

almaktadir. Sultan

e i
yapilardan bazilart sunlardir:
Arkadios Sutunu (5.yy), Key-
ci Hatun Camii (1485), Hact Bayram Kaftani Camii
(1490), Piri Mehmed Pasa Camii (1520), Gevher-
han Sultan Medresesi (1587), Bayram Pasa Kulliyesi
(1634-1635), Yusuf Sibyan Mektebi (1714) ve Besik-
cizade Tekkesi (18.yy).

Muhtesipiskender Mahallesi ile birleserek olusan
Hirka-i Serif Mahallesi, adin1 Hz. Muhammed’e ait

Hirka-i Serif Mahallesi'ne adini veren Hirka-i Serif
Camii (Mustafa Cambaz'dan)

hirkanin korunmasi ve ziyaret
edilmesi icin 1851’de Sultan
Abdulmecid tarafindan yapti-
rilan Hirka-i Serif Camiinden
almistir. 17. ytizyihin baslarin-
da Sultan I. Ahmed’in fermani
ile Istanbul’a getirilen Hirka-i
Serif, sonradan yapilan Hir-
ka-i Serif Camii'nin ilerisinde
bir evde korunmaktaydi. Sad-
razam Corlulu Ali Pasa hirka-
nin korunmasi icin hucre ile
birlikte cesme ve imaret insa
ettirmistir. Sultan I. Abdul-
hamid devrinde caminin ku-
zeyine ufak olcekli kagir bir
hiicre insa edilerek hirka icin
yapilan ziyaretler burada de-
vam etmistir. Kuciik Hirka-i

Serif Dairesi veya Eski Hirka-i
Serif Odas: olarak bilinen bu
hticre, Sultan II. Mahmud
devrinde yenilenmistir. Sultan Abdulmecid devrin-
de ise Hz. Muhammed’den yadigar bu mukaddes
emanet icin bir cami ve ziyaret mahalli yaptirilmasi
kararlastirlmistir. Caminin insasi icin bolgedeki bir-
cok yapr tcretleri 6denerek kamulastirilmis ve daha
sonra yikilmistir. Sekiz koseli tek kubbeli olan cami
iki kathdir. Ust boltimde Hirka-i Serif’in rahatca zi-
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yaret edilmesi icin ayr giris
ve cikis koridorlari, Hunkar
Dairesi, Hirka-i Serif Odasi ve
Hirka-i Serif’i koruyan Uveys
ailesi i¢in bir takim odalar yer
almaktadir.

Hirka-i Serif Mahallesin-
de yer alan tarihi yapilardan
bazilar1  sunlardir:  Akseki
Mescidi (1453), Aksemseddin
Camii (15.yy), Harrem Cavus
Camii (1560), Karabas-1 Veli
Camii (16.yy), Mesih Ali Pasa
Kulliyesi (1585-1586), Okitiz
Mehmed Pasa Camii (1617),
Muhtesip Iskender ~Camii
(16.yy), Tuti Abdullatif Camii
(1669), Altan Camii (1670),
Kececi Piri Camii (17.yy), Gl
Dede Kabri (1780), Mehmed
Semseddin Efendi Tekkesi
(18.yy) ve Mutercimbast Ko-
nag (19.yy).

Hobyar Mahallesi adini Buyuk Postanenin geri-

»

sinde yer alan “Hubyar”, “Hoca Hubyar Mescidi” veya

“Buytk Postane Camii” olarak da bilinen Hobyar
Mescidi'nden almaktadir. Mimar Vedat Tek tarafindan
Buyuk Postane binasi ile birlikte yeniden tasarlanan
mescidin ilk insa tarihi 1473 yilna dayanmaktadir.
Guntimtizde var olan Hobyar Mescidi; 1905-1909
arasinda tasarimina Muzaffer Bey'in de yardim ettigi,
Mimar Vedat Tek'in gerceklesen tek cami projesidir.
Kare planh yapinin koseleri 45 derece acili kenarlara
sahiptir. Harimin tzerini orten sogan kubbe, Mimar
Vedat Tek’in uyguladigi oryantalist tislubu yansitmak-
tadir. Hobyar Mahallesi'nde yer alan tarihi yapilardan
bazilar sunlardir: Seyh Mehmed Geylani Turbesi
(1453), Arpacilar Camii (1453), Hoca Kasim Gurani
Camii (1558), Asir Efendi Kuttiphanesi (1741), Yusuf
Aga Sibyan Mektebi (1771-1773), Hamidiye Kulli-
yesi (1777), Hidayet Camii (1813), Osmanli Bankasi
(1863), Kayseri Han (1895), Sirkeci Palas Han (19.
yy), 5. Vakif Han (19.yy), Valora Han (19.yy), Afyon
Han (19.yy), Duyun-u Umtmiye (1897), Stimerbank
Binast (19.yy), Kazasker Han (20.yy), Buytik Postane
(1909), 1. Vakif Han (1918), Aksam Han (1918) ve
4. Vakif Han (1926)
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Halid Lem’i ATLI

1869 yihinda Istanbul'un, Uskudar semtinde dogdu.
Dogumundan bir hafta sonra annesini, iki yasinda iken
babasini yitirdi, ablas tarafindan buyutuldu. Iskender Ho-
ca'dan Arabca, Farsca ve bir Italyan bayan ¢gretmenden
Fransizca dersleri aldi. Cerkes’lerin Sizemu asiretindendir.
Cerkescede sizemt, sovalye yani ath manasina gelmekte-
dir. Soyad1 kanununun cikisindan sonra “Ath” soyadini
aldu.

Daha kucuk yaslarda kendisini musiki ortaminda bu-
lan Lem’i Ath, himayesinde oldugu enistesinin evinde *
Kuame Fash ¢ yapiliyordu. Bu fasillarda ktictik Leminin
sarkilara eslik etmesindeki yetenegini goren Sadik Bey'in
tesviki ile Yusuf efendi’den ders almaya basladi. Dahiliye
nazirt Resit Mumtaz Pasanin aracihgl ile unla bestekar
Hac1 Arif Bey'den makam, usul ve feyz dersleri aldi. Haci
Arif Bey'in bulundugu bir masiki toplanusinda, Santari Et-
hem Efendinin esliginde “Humar1 yok bozulmaz meclis-i
meyhane-i askin” gufteli Muhayyer makamindaki sarkiy
okurken, karar sirasinda Hac1 Arif Bey:  Aferin evladim!
Bir ufak nagme ile tenvir etmissin. Insallah zamanin en
buytik bestekar: olursun” demis. Haci Faik Bey, Bolahenk
Nuri Bey, Hac1 Kirami Bey, Leon Hanciyan gibi unltt muzis-
yenlerden mesk etti. Gur ve etkili bir sese sahip olan Lemi
Ath kisa zamanda Bogazici Bulbuli sifat ile anilir olmus.
Kendisini dinleyenler: “Akan bir su sinltisini yahtut sakiyan
bir bulbtl sesini andiran girtlak nagmeleri ile okur” diyor-
larmis.Lem’i Bey 1889 yilinda “Dahiliye Nezareti Mekttbi
Kalem'i"nde memuriyete basladu.

1895 yilinda cok deger verdigi Dahiliye Nazir1 Resid
Mumtaz Pasa'nin mihurdar olarak Bursa'ya gitti. Bursa'da
kaldig stre icinde de musiki calismalarina surdurdu. Hicaz
“Sorulmasin bana ye’sim garik-i hicranim,, sarkisini burada
yapti ve musiki cevresince cok begenildi. Lem'’i Bey, ayni
yil icinde Istanbul’a geri dondu. 10 y1l boyunca Kanlica ve
Rumeli Hisarinda oturdu. Bu stire icinde Istanbul’un ileri
gelenlerinin bulundugu musiki toplantilara devam etti
ve en gtizel sarkilarini besteleyerek, musiki alemine sundu.

1907°de Resmi Gazeteden ayrildi ve kendisine daha
cok zaman ayirmaya basladi. 1932-1933 yillar1 arasinda
[zmir Deniz Ticaret Mudtirligune atandi. Izmir'de kaldig
stire icinde Istanbul’daki ortamindan uzaklasmis olmanm
sikintilarini yasadi. Bu donemde Turkiye’nin en ¢énde gelen
bestekarlarindan biri olarak kabul ediliyor, sarkilar: radyo-
larda strekli icra ediliyordu. Artik 76 yaslarina gelmisti. tc
evlilik yapmust. 1lki ¢ok kisa surmus idi. Ikincisi muslu-
manhg kabul etmis bir Rum kiz1 idi, fakat donemin dok-
tor pasalarindan birine kacmisti. Bu olay buytk bestekari-
miz1 derinden etkiledi. 3. evliliginden ise bir cocugu oldu
fakat o da 5 ayhkken oldu, daha sonra esi onu bagkalariyla
aldatti. Ondan da hemen ayrildi. Butiin bu olaylar onun
sevmeye yatkin ruhunda buyuk acilar cekmesine neden

oldu ve bir daha evlenmedi. Hayatinin sonlarimi ¢ocuklu-
gundan beri sikintisi cektigi astim ve yashhgin verdigi
yorgunlukla yasadi. 25 Kasim 1945 yilinda da hayata veda
etti ve Icerenkdy mezarhgina defnedildi.

1888 yilinda bestekarhiga baslayan Lem’i Ath musikiyi
hep pratik yonden o¢grendi ve nota bilmezdi. Ik bestesi
sozleri Resit Mumtaz Pasa’nin olan Karcigar makamindaki
“Huisntine edvar-1 nazin san senin” sarkisini besteledi.

Hentiz 19 yasinda olan Lem'i, komsusunun kizina asik
olmus ve O’na bir tirli askini acamiyormus. Yine bir giin
kizin sokaktan gecerken gordugunde, bir agacin golge-
sinde onu stizmeye baslamis. Kiz yanindan gecerken onu
hayranlikla seyrediyormus. Dayanilmaz bir sevda ile kizi
gozleriyle stuzerken dizlerin bag: ¢cozulmus. Bu tek taraf-
Ii kendisine ilham kaynag olmus ve daha once kendinde
olan Resit Mumtaz Pasamin guftesini mirildanmaya basla-
mis.

Hiisniine edvar1 nazin san senin
Bende takat kalmadi ferman senin
Ihtiyarim gitti elden can senin
Bende takat kalmadi ferman senin

“Senin glizelligine, nazh tavirlarin sandir.
Bende derman kalmadi, emir senindir.
Direncimi yitirdim, can senindir.

Bende derman kalmadi, emir senindir.”

Hemen ardindan bu ilhamla ilk bestesini Karcigar
makaminda besteledi ve ilk bestesi olarak tarihe gecti.
Lem’i Atli, genclik yillarinda Mahmud Celaleddin Pasanin
Kuzguncuk'taki yalisinda yaz geceleri fasil musikisine ka-
tiliyordu. Pasa, Lemi Bey'i sik sik bu fasillara davet eder
ve ne zaman bir sark: guftesi hazirlatsa ertesi giin mutla-
ka fasil heyetini davet edermis. Yine boyle bir aksamda;
Kopruden kalkan vapurda Pasa ile karsiya gecerken: “Gel,
gel, Lem’i Bey” diye ustadi yanina cagirdi. Pasa cebinden
bir kagit cikararak hazirladigy gtiftenin sozlerini okumaga
baslad.

Pembelikle imtizac¢ etmis tenin
Sime ya kafura benzer gerdenin
Ben siyah pirlanta zannettim benin
Gormedim cananim emsalin senin

“Pembelikle uyusmus tenin.

Beyaz seffaf damlarla benzer gerdanin.
Benini siyah pirlanta zannettim.
Gormedim benzerini senin.”

Pasa bu gufteyi fazlaca mesgul oldugu Canan adindaki
cariyesi icin yazdigr belliydi. Fakat ustad bilmezmis gibi
davrandi. Pasa gufteyi okuduktan sonra kagidi tstada



uzattl: “Haydi, Lem'’i Bey goreyim seni; yarina kadar bu
sarkiya gtizel bir beste hazirla” dedi. Lem'i Bey, ertesi giine
kadar sabir edemez. Dogruca Kopru Gazinosu'na gider. Bir
elinde kahve fincani, oteki elinde kagit ve kalem vardi. ki
saate varmadan besteyi bitirir. Aksam vapur dontisu Pa-
sanin karsisina ¢ikan Lem’i Bey; “Pasam, beste hazir” de-
yince, Pasa sasa kaldi. Pasa ile Lem'’i Bey yan kamaradan
agir agir gectiler. Lem’i Bey, besteyi bulbiil gibi sesiyle icra
edince Pasa cok mutlu olacak ki! Ertesi sabah, Pasanin
agast, elinde pirlantall bir altin sigara tabakasi haril haril
Lem’i Bey'i aryor. Tabakay: alan Lem’i Bey dogru kuyum-
cuya gidiyor ve tabakay1 bes altina satiyor. Zira zamanlama
cok giizeldi cunkii Lem’i Bey cebinde bes para kalmamisti.
Beste Hizir gibi yetismisti.

Lem'’i Atli, gtir ve etkili sesi, okuyus edasindan dolay1
da “Bogazici Bulbulu” sifat1 ile anilir olmustu. Butin masi-
ki hayat1 boyunca ti¢ yuz kadar sarki bestelemis ve bir bo-
ltmu de zamaninda notaya alinamadig; icin unutulmustur.

Bir giin Lem’i Ath, Namik Kemal’i rtiyasinda gormus.
Sair kendisine bir hayli iltifat ettikten sonra “Zevkin ne
ise soyle hicab eyleme benden” siirini Manyasi-zade Refik
Bey’in besteledigini, bir kez de kendisinin bestelemesini
istemis. Bu iltifata cok sevinen Lem'’i Bey, ruyasinda siiri
Nihavend makaminda bestelemis, uyanir uyanmaz uyu-
makta olan Leon Hanciyan'1 sabaha karsi kaldirarak eserini
notaya aldirtmis ve bir riiya ile ortaya bu Nihavend sarki
citkmus.

Zevkin ne ise soyle hicap eyleme benden
Handeler sac bir daha goniul kam alsin senden
Visalinle mest olan can1 ayirma tenden
Handeler sac bir daha gonul kam alsin senden

Musikiye besteleri ile renk katan Lem’i Atl'nin ask
hayati pek renkli gecmis. Bestecimizin ikinci hanimi terk
ettigi kibar ve yumusak tabiath Lem’i Bey'i bir stire sonra
pek arar olmus. Aracilar vasitasiyla haber gonderip, tekrar
kendisine donmek ricasinda bulunmus. Lem'’i Ath ise ya-
sadigl durum tzerine tnlu sarkisini meydana getirmisti.
Elindeki gufte listelerini karistirmis Yasar Sadi Bey’e ait
olan gufte tam duygularini yansitiyor olunca besteyi yap-
maya baslamis ve ortaya cok guizel Kurdrlihicazkar eser
cikmus.

Bir kendi gibi zalimi sevmis yaniyormus
Duydum ki beni simdi vefasiz antyormus
Kalbim gibi feryat ediyor sizlaniyormus
Duydum ki beni simdi vefasiz antyormus

Ustad hayatunin son zamanlarinda piyasada ismi ¢ok iyi
bilinen bir hanim sanatciya asitk olmus. Baska lisan1 olma-
digindan, oturmus Kurdi'lihicazkar Makaminda bir beste
duygularimi anlatmis. Bu ses sanatgist Mualla Gokeay’di.

KabeMm

Nazlandz bilbiil guller sarard:
Zar-1 perisan titresti kalpler
Ottiikce bulbul gozler karardi
Her nagmesinde ates mi vardi
Titrer figanlar canlar yakard:

Daha once ask yasadigi ses sanatcist Mualla Gokeay,
Lem'i Bey'i hasta yataginda iken ziyaret etmis. Ustad Mu-
alla Hanim’m ziyaretinden cok memnun kalmus. Eski gtin-
lerini ammsarken Riza Tevfik Bolukbasinin Humma-y1
Ask siirini Hicaz makaminda besteledi. Bu beste Mualla
Hanim’a ithaf etti.

Hastayim, yalnizim, seni yanimda;
Sanip da bahtiyar 6lmek isterim.
Mahmur-u hilyanim, cam-1 leb’inden;
Kanip da bahtiyar 6lmek isterim.

Bir olmaz emelin kostum pesinden,
Vuruldum huisniiniin sen guinesine,
Guzel gozlerinin ask atesine,

Yanip da bahtiyar 6lmek isterim.

Taliin kahr var her hevesimde,
Bogulmus figanlar titrer sesimde,
O giizel ismini son nefesimde;
Anip da bahtiyar 6lmek isterim.

Mualla Gokcay o donemin en giizel kadinlarindandu.
Lem’i Atl ona asikt ve o siralar hastalanmisti. “Hastayim
yalnizim” sarkisini bu hasta oldugu zamanda Mualla Ha-
nim i¢in bestelemisti. Bir stire sonra Lem’i Bey sthhatine
kavustu. Ancak, talihin garip bir cilvesi, bu kez Mualla
Gokeay’ n hasta oldugu ve evinde yattigini haber alan ar-
kadaslar1 gecmis olsun ziyaretine giderler. Sanat¢t Muzey-
yen Senar'da ordadir. Mualla Hanim, ateslenmis ve rengi
solmus halsiz durumda yatmaktadir. Doktoru bir hafta
istirahat edip evden ¢ikmamasini sdylemis. Bu ziyaret sira-
sinda Mualla Hamim, Lem'’i Ath'min iki gtin énce kendisini
ziyaret ettigini arkadaslarina soylemis. Aradan ¢ok gecme-
mis. Bir gin Lem’i Atli, Stukran Ozer, Safiye Ayla, Serif Icli
bir araya gelerek Muizeyyen Senar'n evinde toplanmuslar.
Bu sirada Lem’i Atli; “Bakin cocuklar yeni bir beste yaptim.
Guftesini de kendim yazdim. Begeneceksiniz, tahmin edi-
yorum” diyor.

Nedir a sevdigim soyle bu halin
Neden boyle sarardi giil cemalin
Senin elbet var bir melalin
Nicin boyle sarard: gul cemalin

Gufteyi Nihavend makaminda bestelemisti. Odadakiler
birbirlerine bakmuslar. Hepsi icin besteyi kimin icin yazdi-




KabeEM

gin1 tahmin etmek zor olmamisti. Daha sonra Lem’i Atli,
Mualla Gokeay icin besteledigini ifade etti ve istegi tizerine
Mizeyyen Senar Tas Plaga okudu. Mualla Gokeay, bir giin
Dr. Alaeddin Yavasca’'ya muayene olmaya gidiyor. Muaye-
ne islemi bittikten sonra sohbet etmeye bashyorlar. Gec-
mis gunlerden soz ederken Mualla Hanim cantasindan bir
resim cikartiyor ve ustada; “Alaeddin, Lem’i Ath ustadin
bana asik oldugunu biliyor muydun?” diyor ve devam edi-
yor. “Iste bu resim ile arkasina yazmis oldugu siir bunun
delili ve bendeki son hatirasidir.”

Baktikca golgeme yadigar diye
Yad eyle hazanimi bahar diye
Agarmis saclarimi tarumar diye
Atma bir kenara ihtiyar diye

Sesimi dinlesin hayale dalsin
Guizel gozlerinden giinesler alsin
Ben talihsizim o bahtiyar kalsin
Atma bir kenara ihtiyar diye...

Dr. Alaeddin Yavasca, resmi aliyor ve arkasina bakip
Lem’i Ath'nin yazdig siiri okumaya baslyor. Daha sonra
Mualla Gokeayr ikna eden Dr.Alaeddin Yavasca bu siiri
alarak Kurdilihicazkar makaminda besteliyor. Lem'i Bey
Buytik Zaferden sonra Izmirde Deniz Ticaret Miudurlu-
ginde ise baglamistir. O tarihlerde Izmir Sanat cevresi de
bayagi hareketli imis. Dr. Sukrt Senozan, Rakim Elkutlu
gibi zamanin bircok tstadi da Izmir de bulunuyormus o
zamanlar. Lem'’i Bey'in amiri de bu toplantilara katilma ar-
zusu duymus, pek cok defalar istegini dile getirmisse de,
Lem’i Bey ve arkadaslan tarafindan nazik bir tavirla red-
dedilmis. Bu gurtiba uygun olmadigi dusuntlmekteymis.
Nitekim gurtiba dahil olamamasimin verdigi hiddetle he-
men her sabah ise gec gelen tstada kin baglamis. Gene bir
sabah Lem'i Bey ise gec gelir. Masasina tam oturacagi sirada
bir yazi goztine carpar. Bu daire amirinin yazili ve imzah
bir talimatidir.

Talimat aynen soyledir.“Lem’i Bey her sabah Izmir'in
coplerini acik denize dokecek olan ¢cop mavnalarina bine-
cek ve coplerin tespit edilen mahalde denize dokilmesine
nezaret edecektir.” Ustad emri okur. Musiki cevresinde de-
gerli bir insan oldugu kadar, terbiye ve nezaket kurallarini
da icine sindirmis bir kimse oldugundan, derhal yerinden
kalkar, harekete hazir ¢cop mavnalarindan birine atlar ve
denize acilir.

Bir yandan bu sicak, diger yandan ¢oplerden ¢ikan da-
yanilmaz pis kokular tstad: perisan eder. Cocuklugu ve
gencliginde gecirdigi zor gunler film seridi gibi gozunun
onunden gecmis. Birde bunlar yetmiyormus gibi simdide
copeuluk basina gelmisti. Yaninda daima bulundurdugu
kagidini, kalemini alir, bu haleti ruhiye icinde, cektigi -

zinti ve sikintilan dile getiren “Sine-i suzanima ahim ye-
ter” sozleriyle baslayan dortlugti meydana getirir.

Sine-i suzanima, ahim yeter

Pek perisan oldum, Allahim yeter
Ye’sime feryad: can gahim yeter
Pek perisan oldum, Allahim yeter

Bu dortlitk daha sonra Hicaz Makaminda ve Curcuna
usultinde bir sarki olur. Pasanin Lem’i Bey'e gosterdigi
sevgi ve sayglyl goren mudur telasa kapilir, saskina doner,
utanir. Nihayet yaptug hatay: suratle dizeltme yoluna gi-
der. O da Ustada Pasanin gosterdigi sevgi ve saygiyr aynen
gostermek stretiyle yaptig1 buytik ayibmi értme yolunda
caba sarf eder. Lem’i Ath eski gorevine doner.

Basindan tg evlilik gecen ve bu evliliklerden cocugu ol-
mayan Lem’i Ath, yasamis oldugu duygular sarkilarina da
yansitmustir. Yakin dostu Kemal Niyazi Seyhun’la dolastr,
Camlica’ya gider, Setbasi gazinosunda fasil dinler, orada
bulundugunu hisseden gazino sanatkarlan fasla ceki duzen
verir ve dikkatli olurlardi. Geng yasinda yaptg ilk besteyle
buytik bir tin yaparak musikisinaslar arasinda kendisine
iyi bir yer edindi. Bir yandan musiki kulttrtnu ilerletip
sarki repertuarimiza yeni ve guzel eserler kazandirirken,
bir yandan da asil asltabu ve giizel sesi ile iyi bir hanende
olarak musiki toplantilarina katiliyor, sanat ufkunu genis-
letiyordu. Gur ve etkili sesi, okuyus edast ile o zamanki
[stanbul’'un musiki sever ve sanattan anlayan kesimini ken-
dine meftan etmisti. Tanburi Cemil Bey’le okumaktan zevk
aldigin1 anilarinda anlatir. Peyami Safa ‘Lem’i Ath ile ilgili
olan bir hatirasini soyle nakletmektedir;

“Lem’i Atl'y1 olumunden birkag ay evvel, Kadikoy va-
purunda gordim. Solgun bakislar yere dogru sarkmis ve
belirsiz bir noktaya takili, kendisini etraftaki madde ve ha-
reket alemine baglayan buttin alakalardan uzaklasmis bir
halde oturuyordu. Basinda pek hafif ve dikkat edilmezse
ritmik sallanisi farkedilmeyen bir kimildama vardi. Gu-
limsuyor gibiydi. Icimde, O'nun yarm asir evvel beste-
ledigi ilk sarkisinin nakarati, “ Bende takat kalmadi” bu-
tiin sesleriyle uyandi ve obsesyon halinde tekrarlanmaya
basladi. Biraz sonra 6grendim iki, ben O'nun ilk sarkisini
hatirlarken O, orada icinden son sarkisini besteliyormus.
Kendisine, bir sarkiy1 bestelerken evvela nakarata ait me-
lodinin rehberlik edip etmedigini sordum. Olumsuz cevap
verdi. Sarkinin zemin, nakarat, meyan, butiin unsurlariy-
la bir anda i¢ine dogdugunu, sonra bunlar kendisinin bir
sarki nizamina koydugunu izah etti. O onda Lem’i Atl'nin
bir sarkiy1, bir zihnt ameliye ile parcadan buttune giderek
degil, hakiki yaratmalarda oldugu gibi buttin cevherinden
parcaya sirayet eden organik bir kavrayisla vuctda getirdi-
gini anladim.”



Selahaddin Pinar ise soyle anlatiyor:

“Evvela sarkinin guftesini ezberledi. Belli ve muntazam
bir sekilde degil. Gezerken, uyurken tesbit ettigi makamla
sarkiy1 gecer, ezberler, sonra nota bilen birine rastladiginda
bunu kaydettirirdi. Sesi ¢cok kivrak ve nagmeli oldugu icin,
sarkilar asag1 yukar kendi sesine gore bestelerdi”

Son eserinin, “ Hastayim, yalnizim, seni yanimda, Sa-
nip da bahtiyar 6lmek isterim” misrasiyla baslayan Hicaz
sarkist oludugu bilinmekle beraber, yegeni Sefik Keskin'in
su ifadesi dikkat cekicidir. Buyuk dayim, Merhum Lem’i
Bey'in son sarkisi, guifte Mustafa Nafiz Irmak’a ait olan:

Leyla m1 acep nesin sen, beni mecntina cevirdin,
Ey gonca benizlim, ne ¢abuk kalbime girdin?
Mehtaba erittin goziinin sen seherinde,

Ictin o alevden, bana sen aski icirdin

sarkisidir.

Bestekarin son anina kadar yegenleriyle ikamet ettigini
goz onune alirsak, son eserinin yukaridaki sarki oldugu
konusunda daha kuvvetli ihtimal dogmaktadir. Sair Vecdi
Bingol'un degerli bestekarimiza yazdigi Akrostis sudur:

Lal olur bilbil, acar gonce, dudak hayran olur,
Elde mizrap urperir, tellerde hos seyran olur,
Mest eder her beste ruhu, cagladikca nagmeler,
Ince bir kudretle hisler si’rolur, elhan olur.

Anlatilmaz bir giizellik, nazil bir zevk-1 tarab
Titresir dillerde binbir nagme, pur-leman olur.
Layiki takdir u tekrimdir ustad Lem’i kim,
Izdirabi, nes’esi dilden dile destan olur.

Yakin dostlarindan Semih Mumtaz onun icin sunlar
soylemistir. “ Bir gun bile evde durmazdi. Her Pazar ya
Heybeli Ada’daki ya da Sariyer'deki bir dostuna giderdi.
Kosede bucakta kalmis eski dostlarini yoklardi. Tanburi
Selahaddin Pinar? sik sik ziyaret eder, yemegini orada yer-
di.”

Pehlivan gureslerini cok seven ve tum eski pehlivanla-
r1 tantyan Lem’i Ath, gazetelerde yayinlanan pehlivan gu-
reslerinin oykulerini de buyuk tad alarak okurmus. Yine
Bat1 Mizigine olan duskinlugt Carmen ve Rigoletto gibi
operalar zevkle ve adeta ezberlemis bir halde seyrettigi de
bilinmektedir.

Bestekar olarak buytik bir yetenege sahip olan Lem’i
Atli, geleneksel manada kendisini ¢ok iyi yetistirmistir. Ku-
cuklugtinden baslayarak zamaninin 6nde gelen bestekarla-
riyla ve hanendeleriyle beraber olmus, bu beraberliklerin
onda gelistirdigi muzik anlayisi verdigi eserler ile, sarki
formunun en ¢nde gelen bestekarlarindan biri olmustur.
Hocast Hac1 Arif
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Bey’in buldugu Kurdilihicazkar makam: ve musem-
men ustlune, yapmis oldugu eserler ile buytik katkida bu-
lunmus, adeta hocasi Arif Bey’e olan hayranligini ve vefa
duygularii bu sekilde ifade etmistir. Bazi eserlerinde ki
koyu duygu yogunlugu, hayatinda yasadig tiztintilerinin
yansimasidir. Cok stk gonul veren bir tabiata sahip oldugu
bilinmektedir.

Lem’i Atli, 500’tn tizerinde sarki bestelemistir. Bu sar-
kilardan guntmuze ulasanlarin toplami ise 170 kadardhr.
Elimizde bu kadar notast bulundugundan bir coguna ula-
silamamistir. Ancak nota taramalar yapildiginda, ona ait
bircok eserin meydana ¢ikma ihtimali de yuksektir. Sarki-
larin1 Leon Hanciyan, Selahaddin Pinar, Fulya Akaydm ve
Suat Gun gibi muizisyenler notaya almistir.

NOT:Hayat ile ilgili bazi bolumler Suat YENER'in aras-
tirmalarindan alinmustir. Hizmetleri icin cok tesekkur

ederim
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LEM’i ATLI ESERLERI
MAKAMI FORMU | ESERIN ADI usuLU SAYFA NO
Acem-Asiran Sarki Gider mi pis—I gesmimden hayal-1 dagdarin Misemmen 14-15
Acem-Asiran Sarki Hala glzeldir nazh yar Semat 16-17
Acem Agiran Sarki Neden bir ¢ift géziin derdiyle gesmim girye Misemmen 18-19
Acem- Kirdi Sarki Ruya mi gordiim kalbim mi vurdu Semai 21
Bayati- Araban Sarki Bekasiz hisnlinlin glivenme anina Duyek 22-23
Bayati Araban Sarki Gormesem bir lahza ruyun sanki diinya dar 24-25
Bayati Araban Sarki Seni her dem rakible grmeden ey mah 26-27
Dilkeshaveran Sarki Demedim hicranimi ellere yarar diye Curcuna 28-29
Evcara Sarki Ben esir—1 handenim ftadenim ey giiltenim Misemmen 30-31
Evig Sarki Lerzan ediyor rGhumu ¢cesmindeki efsiin Sengin Semai 32-33
Ferah-feza Sarki Dinlendi basim diin gece bir parga dizinde Yiriuk Semai 34-35
Ferah-feza Sarki Her giizel nagmeyle sevgini andim Semai 36-37
Ferahnak Sarki Aylarca bu sevda-zedenin boynu buikildi 38-39
Ferahnak Sarki Kan aglar iken celb—1 terahhum emeliyle Sengin Semai 40-41
Gerdaniye—BUselik Sarki Karsiyaka'nin safasi kaldi artik seneye 42-43
Hicaz Sarki Acirim asik olup da yanana Aksak 44-45
Hicaz Sarki Cattim yasima bakmadan ol taze nihale Yiiriik Semai 46-47
Hicaz Sarki Ey hilal-i ahmer ey mihrab-i r(h-i sevkatin Yiiriik Semai 48-51
Hicaz Sarki Ey sGh—i ser-tab ey diirr—i na-yab Aksak 52-53
Hicaz Sarki Gonca-I1 nazende hal-i glilsen—1 ikbal iken Agir Aksak 54-55
Hicaz Sarki Hastayim yalnizim seni yanimda sanip da Semai 56-57
Hicaz Sarki Kan kustu bahar oksirerek arz Gizerinde Yiiriik Semai 58-59
Hicaz Sarki Kirllmis olsa da tar—1 hayatim Sofyan 61
Hicaz Sarki Mazideki hulyami bitun 6ldureceksin Sengin Semai 62-63
Hicaz Sarki Nesem emelim ruh—1 hazinim zedelendi Sengin Semai 64-65
Hicaz Sarki Nev—bahar—i vuslatin bassin deyu ilk ayina Misemmen 66-67
Hicaz Sarki Sanma yalniz alem—u diinya igin bir tanesin Aksak 68-69
Hicaz Sarki Severim her giizeli senden eserdir diyerek Curcuna 70-71
Hicaz Sarki Sine—1 suzanima ahim yeter Curcuna 72-73
Hicaz Sarki Sorulmasin bana ye’sim garik-i hicranim Diyek 74-75
Hicaz Sarki Soyle ey tali ne lutfu var bana cevr etmenin Devr-i Hindi 76-77
Hicazkar Sarki Dil doymuyor letafetine dide kanmiyor Sofyan 78-79
Hicazkar Sarki GOnlimu baska emellerle avutsaydim Misemmen 80-81
Hicazkar Mars Korkma sénmez bu safaklarda ylizen al sancak Nim sofyan 83
Hicazkar Sarki Pembelikle imtizac etmis tenin Agir Aksak 84-85
Hicazkar Sarki Sevdi gonlim bir glzel Curcuna 86-87
Hicazkar Sarki Son askimi canlandiran en tath emelsin Sengin Semai 88-89
Hicazkar Sarki Yine bir agk—1 emel—-suz ile giryan oldum Misemmen 90-91
Hiseyni Sarki Anadolu sen ne glizelsin giceksin Aksak 92-93
Hiseyni Sarki Bak su ¢oban kizdaki hal-i safa-pervere Curcuna 94-95
Hiseyni Sarki Dinlenir kalb-i zar G mehclrum Aksak 96-97
Hiseyni Sarki Goster glizelim hiicre-i ezvak-1 visali Sengin Semai 98-99
Hiseyni Sarki O glizel gozlerle bakmasini bil Aksak 100-101
Hiseyni Sarki Sakrak sesinin yaktigi avare goniller Sengin Semai Notasi yok
Huseyni Sarki Zaman olur ki anin halce-i visalinde Duyek 102-103
Hlzzam Sarki Benden ey ma’sukam enzarin girizan olmasin Curcuna Notasi yok
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MAKAMI FORMU | ESERIN ADI usuLu SAYFA NO
Hiizzam Sarki Ey rahm (i vefasi olmayan yar Sofyan 104-105
Hiizzam Sarki Leyl olur ki hiizn iginde her nefes bir ah olur Misemmen 106-107
Hiizzam Sarki Soyle bir kere aha basin igin ey gonce-leb Agir aksak 108-109
Isfahan Sarki Nar-1 askinla kil oldu beden ey lebleri mul Agir aksak 110-111
Karcigar Sarki Bir gonca guliin revnaki parlar deheninde Sengin semat 112-113
Karcigar Sarki Bir gblge ol beni pesinden kostur Ylrik semat 114-115
Karcigar Sarki Cesmani o mehvesin eladir Semal 116-117
Karcigar Sarki HisnUne etvar-1 nazin san senin Agir aksak 118-119
Karcigar Sarki ihtirazla arz-1 hal eyler goniil Yiriik semaf 120-121
Karcigar Sarki Yeter hicran-i nazin gil-dudaktan mujdeler gelsin | Misemmen 122-123
Kard?'li hicazkar Sarki Agmam agcamam soyleyemem clinki derinde Semat 125
Kard?'li hicazkar Sarki Aldatma ki aldanmis olursun emelinde Sengin semat 126-127
Kard?'li hicazkar Sarki Bir glin gdbrmezsem seni mecndna donerdim Sengin semai 128-129
Kard?'li hicazkar Sarki Bir kendi gibi zalimi sevmis yaniyormus Sengin semat 130-131
Kard?'li hicazkar Sarki Cilgin gecenin nalesi zannetme ki dindi Sengin semai 132-133
Kard?'li hicazkar Sarki Derdin bana bir hatira gurbet gecesinden Aksak 134
Kard?'li hicazkar Sarki Diin oturdum da maziye basvurdum bir zaman Curcuna 135
Kard?'li hicazkar Sarki Esirindir benim gonlim Misemmen 136-137
Kard?'li hicazkar Sarki Ey sGh-i ser-tab ey diirr-i na-yab Semai 139
Kard?'li hicazkar Sarki Gozlerim gozlerine hayrandir Aksak 140-141
Kard?'li hicazkar Sarki Gul gibi dolasirsin herkesin ellerinde Yiiriik semaf 142-143
Kard?'li hicazkar Sarki Nazlandi bilbul giller sarardi Semai 144
Kard?'li hicazkar Sarki Sevdim ey afet seni kurbaninam Curcuna 145
Kard?'li hicazkar Sarki Uslandi génil va’de bu glin kanmiyor artik Aksak 146-147
Mahar Sarki Aman saki [Gtfuna amadeyim Miisemmen 149
Mahar Sarki Dilde binbir emel vardir Curcuna 150-151
Mahar Sarki SUz-i hicrin yare agti sineme ey mehlika Agir evfer 152-153
Mahar S.Eser [|Saz Semaisi Aksak semal 154-155
Muhayyer Sarki Aylar gibi dogdunda bu géonlimde Mualla Aksak Notasi yok
Muhayyer Sarki Gezdim yurtdim din gece hicranimi yendim Sengin semaf 156-157
Muhayyer Sarki Gozlerim gozlerini seyre dalsin Duyek 158-159
Muhayyer Sarki Kan aglar iken celb-i terahhiim emeliyle Sengin semai 160-161
Muhayyer-Kird? Sarki Bir melek-sima perisin ey guizeller peykeri Misemmen 162
Miustear Sarki Cilve-i tali'imi tali’ine bagliyorum Curcuna 163
Nihavend Sarki Artiyor ye’sim bakinca halime Yarik semat 164-165
Nihavend Sarki Bin giil ¢ikarirdim sana kalbimdeki kiilden Sengin semai 166-167
Nihavend Sarki Nedir a sevdigim soyle bu halin Semal 169
Nihavend Sarki Zevkin ne ise soyle hicab eyleme benden Sengin semai 170-171
Nikriz Sarki Yavru gil yanagini askin atesi sandim Sofyan 172-173
Nisabirek Sarki Varsin gonil askinla harab olsun efendim Tiirk aksagi 174-175
Rast Sarki Bu zevk u safa sahn-1 gemen-zare de kalmaz Sengin semai 177
Rast Sarki incindi biraz s6zlerime miinfail oldu Tiirk aksagi 178-179
Rast Sarki Sanki gonil astide gegen demlerden usandi Sengin semaf 180-181
Rast Sarki Sazin gibi sinen dahi bir nagme-zen’indir Sofyan 182-183
Rast Sarki Yok mu cana asika hig sevkatin Duyek (agirca) 184-185
Segah Sarki Kalbimin gérmek dilersen bir dem mes’(dunu Misemmen 187
Sultan-1 yegah Sarki Andikc¢a gecen ginleri hasretle derinden Sofyan 188-189
Sultan-1 yegah Sarki Gonlam sevdi simdi bir yar Turk aksagi 190-191
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MAKAMI FORMU | ESERIN ADI usuLU SAYFA NO
Saz-i dil Sarki Tar-1 kalbim inliyor mizrabi vurdukga nigar Semai 192
Saz-i dil Sarki Yadigar olsun zamana halet-i mestanemiz Sengin semat 193
SGznak Sarki Dismis amma aska izhar etmiyor Misemmen 194
SGznak Sarki Nihal-i Gllsen-i hiisn i ezelsin Semai 195
Shznak Sarki Oldiirse gamzen gecemem ben nigehinden Yiiriik semaf 196
SGznak Sarki Yeter i hicranli s6zler gectim Gmmid-i visalinden Aksak 197
Sedaraban Sarki Amade iken bade ile dopdolu bir cam Sengin semat 198-199
Sedaraban Sarki iydini tebrik igin ey giil-i-zar Agir aksak 200-201
Sehnaz Sarki Saglar sari digler beyaz rengi al Aksak 202-203
Sevk-efza Sarki Din kahkahalar ylkseliyorken evinizden Yirik semat 204-205
Sevk-efza Sarki Sikayet etme cananim bu hicrana sebep sensin Aksak 206
Tahir Sarki Aksam oluyor siik(in iginde Tirk aksagi 207
Tahir-BUselik Sarki Her subh u mesa inlese sinemde kemanim Sengin semat 208
Ussak Sarki Aksam giinesi pembeligi vardi yiiziinde Curcuna Notasi yok
Ussak Sarki Aksam olun su perdeler insin Curcuna 209
Ussak Sarki Atilsam sine-i nerminine koysam basimi Yiiriik semat 211
Ussak Sarki Bir ¢ift goz olup gonliine bir hamlede aktin Sengin semai 212-213
Ussak Sarki Bir handene meftln olan asiklari kandir Yiiriik semat 214-215
Ussak Sarki Bu imtidad-i cevre-ki bahtin sitabi vardir Diyek 216-217
Ussak Sarki Gosterirken rly-i zerdim derd-i mafibalimi Agir aksak 218-219
Ussak Sarki Gulzara salin mevsimidir gest U glizarin Evfer 221
Ussak Sarki Gunler gegiyor gonlimiin ezvaki tikendi Aksak 222-223
Ussak Sarki Hala yaniyor leblerinin atesi lebinde Tiirk aksagi 224-225
Ussak Sarki Neler ¢cektim neler canan elinden Misemmen 226
Ussak Sarki ROhumda buldum vecd-i misali Tiirk aksagi 227
Ussak Sarki Seni arz( eder bu didelerim Aksak 228-229
Ussak Sarki Siyah ebrlerin duriben ¢atma Aksak 230-231
Ussak Sarki Umidim séndii artik sevmeyen bir alp igin yandi Aksak 233
Ussak Sarki Var midir takrire hacet derd-i mafibalimi Agir aksak 234-235
Ussak Sarki Yasamistimne glizel bezminde cemalinle senin Aksak 236-237




KabeMm

ACEM-ASIRAN SARKI
Gider mi pis-i gesmimden hayadl-i dag-1 darin  Beste:Halid Lem'i Atl)
Misemmen (1869 / 25-11-1945)
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Gider mi pis-i gesmimden hayadl-i dag-1 darin-2
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Pi&:Huzur', on, ileri taraf.

CESM:66z. Ayn. Dide.

Gider mi pis-i cesmimden hayal-i dag-1 darin.
Haydlindir kalan dilde bana bir yadigarin.
Ne zevk u rahati kaldi émr-i bi-kardrin.
Haydlindir kalan dilde bana bir yadigarin.

Vezni:Me fa 7 lin / me fa 7 lin / me fa 7 lin / fa G lin

DAE-I DAR:Pek acikh, iziintili. * Gonli yarali.

HAYAL :Zihnen tasarlanan sey. Asil olmayan ve akildan gegen fikir.
YADIGAR:Hatra. Bir kimseyi veya bir seyi hatirlatan.
ZEVK:Lezzet alma, * Hos, hosa giden. Manevi haz.

RAHAT :Uziintiisiiz, tasasiz, kedersiz bir halde olmak.
OMR:Yasama, hayat, yasayis.
BI-KARAR:Kararsiz. Heniiz ne yapacagimi belirleyememek.
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ACEM-ASIRAN SARKI

Giifte:Semih Mimtaz

- n Hala giizeldir nazh yar Beste:Halid Lem'i Atls

Yirik semai (1869 / 25-11-1945)
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Hala giizeldir nazh yar-2

5 . e . - |
e e === =
QJ I r I I y I o ——
Mec - ni - nu num ha - Ia se - nin
e et
5 = —H——r——1 | =
Ha - la gii - zel - dir goz - le-rin
A e
= — "*J—%—I_;}—&-g 7% —— -
( SAZ )
(Yirik sema?)
o) o —
A e e e e s=——
\;)u - — I-:"'JA i ta |A i o0 » %
Mecnl nunum ha-la se nin Ha la giizel - dir goz - le rin (SON)
n il 2 o o &
y A N — i - F'P I e Tt
1 J Y—1i - — —— e
.) I | ] k
( Aranagme )
g ELre o, . epf e
—— = - = ——
ANV L H | | Lo
Q) I
1 I
ot T o # ?" %o o0 ,
!J 1 | E | 1 E 1 L__..-ﬁ'[
S | e e
l T
;j é I N I I ;smwawa
23 Kasim 2012
ANKARA

NAZLI:Kendini begendirmek igin yapilan simarmk davranis.

CESM:66z,Dide.

DIL-KUSA:Goniil agan géniil agier.

BAHTIYAR:Mesut, mutlu.

SUH:Sen ve hareketlerinde serbest olan

MUPTELA: Diiskiin. Tutkun. Tutulmus.

SfMiN-TEN:Gl'.'Irll'.is gibi beyaz ve parlak viicutlu.
IHTIYAR:Yagh. * Istek, arzu. Segilmek, Razi.

ABYAR:EIl, yabanci, bagkasi.

GULTEN:Giil gibi latif ve nazik viicutiu.

MECNON:Deli. Cilgin. Asik.

Hala giizeldir nazh yar.
Hald gesm-i dil-kisa

Kimdir onunla bahtiyar.
Kimdir o giha mipteld.
Héla o gdzler bir bela.

Kimdir senine bahtiyar.
Kim oksuyor simin tenin.
Gitmez mi elden ihtiyar.
Agyar dperse giiltenin.
Mecnlnum hala senin.

LIRD aflmaldic aZalaaia



Dertini

s Derdni Ahenk Miizik Atolyesi’ne Dair... o~

Der(ini Ahenk, bir edebf eserin "edebi deger” ézelliklerinden birisidir. Genel sartlar icerisinde
edebf deger taramasi yapilmadan bir eserin Dertini Ahengini bulmak cok zordur. Der(ini Ahenk,
sadece ses ve UslUb ozellikleri incelenerek yapilamaz; mananin ve sairin kullandigi anahtar
kavramlarin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu kavram Yahya Kemal'in verdigi bilgiye
gore terim olarak Turkce'de ilk defa 1912 yilinda kullanilmistir.

Bu noktadan hareketle bir nevi msikinin Dertini Ahengini yakalamak maksadiyla bizler edebi
bir kavram olarak literatiire girmesinden yaklasik 90 yil sonra, 2010 yilinda bu kavrami isim
edinmis bir mizik atolyesi kurduk. Mizigin teknik ve teorik meselelerinin yanina manay da
koyacak bir egitim sekli benimseyen Derdini Ahenk Miizik Atolyesi, geleneksel egitim metodu
olan mesk sistemini muhafaza ederek, bu yolla mUsiki ilmini gelecege bihakkin aktarmaya
calismaktadir.

Kuruldugu glinden bu yana Uskiidar’da faaliyetlerini stirdiiren Atolye, simdi Insan ve Irfan Vakfi
ile yine Usktdar'da Seyh Sadik Efendi Tekkesi'nde calismalarina devam ediyor.

>’

" insan ve irfan Vakfi Hakkinda... O«

Insan ve Irfan Vakfi; iilkemizin en temel sorunlarindan biri olan egitim kalitesinin yiikseltilmesi
konusunda hizmet vermeyi gaye edinmistir. Ginimuzde teknolojinin gelismesi ile iletisimde ve
bilgiye ulasma hizinda inanilmaz bir ilerleme kaydedilmistir. Bununla birlikte insanlar giderek
yalnizlasmakta, insani ve ahlaki degerler hizla yozlasmaktadir. Bilgi toplumu olmak gibi bir
hedef belirlerken ne yazik ki en cok ihtiyac duydugumuz “insani” degerler ve “irfan” olgusu goz
ardi edilerek ihmal edilmektedir. Tasavvufi irfanin temel sarti, talebenin hocasini sevmesi ve
her hususta kendisine ornek almasidir. Egitim sadece okulla sinirli bir faaliyet olmayip talebeye
rehberlik yapmayi, maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilamayi, sorunlariyla yakindan ilgilenmeyi
gerektiren zorlu bir stirectir. Temel misyonunu “k&mil insan” yetistirmek olarak belirleyen vak-
fimiz; cocuklarin ruh diinyasina irfan’i ilke edebilecek ve onlara 6rnek olabilecek kamil ve arif
egitimciler yetistirmeyi hedeflemektedir.

Vakfimiz, bu ahlakive irfani metodla, aile ici egitime katki saglayacak; hayatin her kademesinde
talebeye hayat koclugu yapacak; belki daha buylk dlcekte kisisel egitim kurumlarinin da yerini
tutabilecek yahut onlara itham kaynagi olacak yapilarin ortaya cikmasina gayret etmektedir.

Toplumda hangi durumda, konumda olursa olsun yahut hangi sektor ve platformda faaliyette
bulunursa bulunsun, o alan icerisinde bu irfan ve ahlakta bulunabilecek zeminler olusturul-
masil, faaliyette bulunulmasi Insan ve Irfan Vakfi'nin en 6nemli alamet-i farikalarindandir...

Seyh Sadik Efendi Tekkesi
Valide-i Atik Mah. Képriilii Fazilpasa Sok. No:44 Uskiidar - ISTANBUL
mail®@deruniahenk.com ¢ www.deruniahenk.com
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