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DiLiMiN UCUNDAKILER
Nevnihal BAYAR

D il, bir milletin sinir bekgilerindendir. Onu
yok ederseniz ya da yaralarsaniz vatanini-
z1, birliginizi koruyan muhafizlarinizdan birini
saf disi etmis olursunuz. Bu da dismanlariniz
icin kacirilmayacak bir firsattir. Maalesef bugun
Turkce'nin icine dusurulduigu durum, budur. Dil
hainleri, suurlu veya suursuz, hi¢ ara vermeden
gerek yap! gerekse anlam bakimindan dilimizi
yok etmeye, yok edemezlerse de yipratmaya
calisiyorlar. Basarili oluyorlar da...

KARAHANLI TURKCESI VE

e HAREZM TURKCESI KILAVUZU
ﬁgmhggﬂkzgﬁﬁﬂffm Fahriinnisa BILECIK

Hareﬂ"
ﬂ 3 u kitap Turk Dili ve Edebiyati Bolumleri'n-
G/ :

T ) de okutulan Karahanli Turkcesi ve Harezm
S Tirkcesi dersleri icin bir el kitabi mahiyetindedir.
11 A1 . Bolum'de 10. Asra damgasini vuran ilk Misli-
man Turk devleti Karahanlilar hakkinda kisa bir
bilgi, donemin kultirumuazan temelini olusturan
onemli eserleri, Trk dil tarihi bakimindan bu-
M yuk deger taslyan Karahanli Turkcesi dilbilgisi
- ve ornek metinler yer almaktadir. Il. Bolum'de
ise Karahanli Turkcesi'nin devami olan Harezm

TUrkcesi dil 6zellikleri bulunmaktadir.
Bu calisma ile Ozellikle Universitelerin® Turk
Dili ve Edebiyati bolumlerinde okuyan 6gren-
cilere faydali olabilmek, dilimize sahip ¢ikmasi
gereken genclerimizin her iki donemin dili hak-
kinda daha sistemli, daha pratik bir bilgiye ula-

sabilmeleri hedeflenmektedir.
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Kiymetli Okurlarimiz,

“Ayinesi istir kisinin lafa bakilmaz.”

Bu sene dergimizin yayin hayatina baslamasimnin 10. yili. Ayn1 zamanda fikir annemiz, bu-
yuk insan, ilk kadin genel sozluk¢umiz, Kubbealti Vakfi ve Cenan Egitim, Kultur ve Saglk
Vakfrnmin kurucularindan [lhan Ayverdi Hammefendi'nin maddi diinyadan ayrlislarinin da 10.
sene-i devriyeleri. Dile kolay ama gontle zor yillar... Bu zaman icerisinde hi¢c durmadik. Vasi-
yetlerinin, isteklerinin, bize yadigar biraktklarinin takipgisi olduk. Kualttr hayatimizin temel
unsurlarini yasatabilmek adma, kurdugumuz AKDEM (Arastirma Kulttr Dustince Egitim ve
Musiki) Dernegimizle, Kadem Musiki ve Edebiyat Dergimizle, Zahir Yaymlarimizla mticadele
ettik. Tark diline bir armagan olarak biraktiklar Kubbealti Lugati Misalli Buytik Ttarkee Sozlik’e
hizmet edebilmek amaciyla akademisyenlerimizle tezler, calismalar yaptik. Daima kazandigimi
veren el olmak dustincesiyle ayni ve nakdi yardimlarimizi yurt icinde ve disinda elimizden gel-
digince strdurduk. Geleneklerimizi yasatmak adina iftarlarimizi ve ozellikle cocuk iftarlarimiz
devam ettirdik. Kimsesiz yavrularimizin yaninda olduk. Onlarin karakter egitimlerine katkida
bulunmak ve vatanimiza, milletimize hayirh ve faydal insanlar olarak yetismelerini saglamak
amactyla projeler gelistirdik. Hassas durumdaki cocuklarimizi iyilestirmek icin calismalar bas-
lattik. Kendilerinin ve Ayverdi ailesinin aga¢ konusundaki hassasiyetlerine sahip cikabilmek
dusuncesiyle Istanbul ve Anadolu’da isimlerinin verilecegi park ve bahceleri agaclandirma fa-
aliyetlerimiz buittin hiziyla sirmektedir. Bununla birlikte ihtiyach genclerimizin okuma hayat-
larina katkilarimiz artarak devam etmektedir. Aldigimiz terbiye geregi milletimizin ve devleti-
mizin yaninda bulunmak, yapilan faydali isleri desteklemek onceligimiz olmustur. Guctumuz
yettigince kultirumuze, irfan hayatimiza, dilimize, tarihimize sahip ¢ikuk, cikacagiz. ..

Bu sayimiz ayni zamanda ilk e-dergimiz olacakur. Vesilesiyle 10. yila erismemize katki sag-
layan kiymetli editorlerimize, hakem kurulumuza, yazarlarimiza ve her biri bir nefer askiyla ca-
lisan Yonetim Kurulu uyelerimize ve gonul dostlarimiza tesekkur ediyor, 10. yilin ilk dergisini
bizleri yetistiren, maddi-manevi besleyen, ytice medeniyetimizin yuce temsilcisi [lhan Ayverdi
Hanimefendi'ye ithaf ediyoruz. Kendilerini her gecen giin daha da buyuyen bir hasretle, min-
netle, stikranla yad ediyoruz. Himmetleri hazir olsun.

AKDEM Dernegi Yonetim Kurulu Baskani
Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi Imtiyaz Sahibi
Fahrtinnisa Bilecik
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uharrem ayl, eski hicrl veya kamerl dedigimiz
M ayn hareketine gore hesap edilen aylardan ilki-
dir.

Bu bakimdan Muharrem ayinin birinci gunt bizim
yilbasi diye bildigimiz harika bir gelenegimiz tesekkul
etmistir. Ama bu son 50-60 sene icinde unutulmustur.

Muharrem’in birinde buyukler tarafindan bereket
parast verilirdi. Bu aile arasinda oldugu gibi,
dervisan arasinda da olabilirdi. Bu hem
yeni bir senenin muhasebesi, eski
senenin yeni bir sene ile karsilas-
tirilmasi, hem de yeni senede ka-
zanilacak hayatin her yonden be-
reketli olmasinin ilk tembihi idi.

Cunku hayat cok kazanch
olabilir ama bereketli olmaya-
bilir. Hayat cok sihhatli gecebilir
ama sthhatin bereketi olmayabilir.
Cok mutlu gulerek eglenerek gecmis
bir hayat olabilir amma hi¢ amma hig be-
reketi olmayabilir. Mithim olan maddi ve ma-
nevi rizkin bir arada yurtimesidir. Bereketin bizde ifade
ettigi mana:

1. Mutlaka hayirli olmasi,

2. Faydali olmasi,

3. Allah’tan gelir olmast. Yani Allah'tan geldiginin
idrak edilmesidir.

Haram, ise karismayacak. Bu riziktan hem faydala-
nilacak, hem de faydalandirilacak. Omur ve sihhat icin
de bu boyle. Boylece bereketli olup hayirli islerde kul-
lanilacak. Aksi halde yasanmis hayat, diger canlilarin
yasadigl hayattan farksiz hale gelir.

Burada sunu belirtmekte fayda var. Biz de yeni yih
elbette kutlariz. Ama bir hafta boyunca Noel'i kutlamak
seklinde degil. Oyle olursa ipki Kurban Bayrami'mi bir
Hiristiyan'n kutlamast gibi abes olur. Gayet tabil ki,

* Samiha Ayverdi, Kaybolan Anahtar, Kubbealu Nesriyat.

Muharrem-i Serif Hakkinda*

Samiha AYVERDI

'

buna kars: ¢ikilir. Ama kabul ettigimiz takvim yilinin ilk
guntnu kutlar, onun muhasebesini yapabiliriz.

Muharrem aymnin ikinci énemi peygamberler tari-
hi acisindan ortaya cikar. Mesela bu ayda Hz. Adem’in
Cennetten ciktiktan sonraki ilk tovbesi, ilk defa kabul
olunmus, Hz. Yunus bahgin karnindan, Hz. Ibrahim

atesten kurtulmustur. Hz. Musa’nin Misir'dan cik-
mas1 ve Hz. Nuh'un tufandan kurtulusu da
sayilabilir.

Peygamber Efendimiz Medine’yi
tesrif ettikleri zaman Medine’'de Ya-
hudiler var ve onlar Muharrem’i
cok iyi biliyorlar. Muharrem'’in
onuncu gunt orug tutuyorlar.
Muslimanlar Peygamber
Efendimize Kur'an-1 Kerim'de
Nuh ile ilgili ayetler oldugunu,
Nuh Peygamber’le alakali olaylarin
anlauldigini, bu sebeple Muharrem’de
orug tutmak istediklerini soyluyorlar. Hz.
Peygamber: Tutulabilir, fakat Yahudilere benze-
memek sarti ile. Yani 9-10’da, ya da 10-11’inci gtinlerde
iki guin orug tutabilirsiniz buyuruyorlar.

Daha sonra Yahudilik, Siyonizm ortaya cikiyor.
Onun maskesi haline gelen masonlugun, biutin Islam
alemine, ozellikle Osmanh Imparatorluguna verdigi za-
rarin, her Turk munevveri tarafindan bilinmesi gereki-
yor. Bunlar bilinmeden bugtintn yasayisini degerlendi-
rebilmek mumkun degil. Cunki bugin ¢ocuklarimizin
cogu hem de en kabiliyetlileri mason teskilatlarina kay-
dediliyor ve bunlar insanlik adina yapiliyor. Tasavvuf
terimlerini ¢ok ince kullanarak insanlik, sevgi, herkese
saygl, hi¢ kimseyi kuciik gormemek ve herkese yardim
adina genclerimizi kandiryorlar. Mesela yeni mezun
genclere cazip is teklifleri ve parlak mevkiler ile yak-



lasiyorlar. 33. dereceye geldiklerinde boyunlarina hac
takiyorlar ve kurtuluslar: asla mimkin olmuyor.

Peygamber Efendimizin, muharremin 10’'uncu gu-
nunden sonra gunlerinizi bereketlendirin, ailenizin riz-
ki arturn seklinde bircok hadisleri vardr.

Ama Islam tarihi noktasindan 10 muharremde 6zel-
likle Ehl-i Beyt'in Peygamber soyuna saygisi olan insan-
larin cok acikh bir hadise ile karsilastiklarini gortiyoruz.

10 Muharremde Hz. Huseyin Efendimizin sehade-
ti var. Hz. Huseyin Efendimizin, kainat istese de kilina
bile dokunulmazdi. Ama ilahi takdir ile ortaya ¢ikmasi
gerekli hadiselerden biri. Ancak bizim bundan alacag:-
miz ve butiin nesillerin alacag: dersler var. Onun icin
de Islam tarihi ile beraber Turk tarihini cok iyi bilmek
lazim. Cunku gelecegin anahtarn gecmiste gizlidir. Bu
anahtar1 almadan dogru adim atmak mumkun degildir.
Hele buginku madde ve teknoloji ile insanlarin aldan-
g1 ve aldauldigr bir devrede. Insanhgindan ¢ikmuslarin
arasinda yasarken, gecmisin anahtarlarina sahip olma-
dan gelecek hakkinda fikir sahibi olmak mumkun de-
gildir.

[slam tarihi acisindan biliyorsunuz Peygamber Efen-
dimiz Hz. Isa gibi bir peygamber degildir. Hz. [sa zulum
alinda sadece zulme boyun egmeyi ogretmistir. Baska
yapacak bir seyi yoktu. Ik zamanlarda biri sana tokat
atarsa obur yanagini da cevir, demek mecburiyetinde
idi. Cunku insanlar yakiyorlardi. En basit eglenceleri,
bugtin arkeolojik kazilarda bulunup medeniyet eserleri
diye ortaya cikarilan arenalarda, zavalli koleleri gtinler-
ce a¢ birakilan vahsi hayvanlara parcalattirmakti. Bir
insani hac¢ seklindeki agacin tizerine yatirtyorlar, elle-
rinden, ayaklarindan ve gogstnden civiliyor sonra agact
havaya dikiyorlardi. Bunu o kadar ustalikla yapiyorlard:
ki, damarlar deliyorlar, insanlar yavas yavas kan kay-
bettirerek oldurtyorlardi. Ama dunyaya sorsaniz Grek,
Roma ve sonra Bati medeniyeti vardir. Dunyanin en
vahsi kabilelerinde bile boyle zulim yoktur.

Peygamber Efendimiz Asr-1 saadette geldikleri za-
man, butin Peygamberlerin ana vasiflarini tizerinde
toplamis en buytk insan olarak geldi. Onun i¢in de
sadece dini yol gosterici degil ayni zamanda devlet bas-
kant idi.

Devlet kurmustu, ilk anayasay1 Peygamber Efendi-
miz yapti ve uyguladi. Bu hukuki bir anayasa idi. Ya-
hudi, muisrik ve Miisliimanlar arasinda tucli bir sekilde
tatbik edilmistir.

Asr-1 saadet, her seyin vahiy ile halledildigi, her
muskulin Peygamber Efendimize sorularak ¢ozalduga,
hi¢ kimsenin de itiraz etmedigi huzur icinde yasanan
bir devirdi. Harp var, sehitler var, iskenceler vardi. Ama
Muslumanlar da mevcuttu. Cunki ikilik ve nifak yok-
tu. Peygamber Efendimizin irtihallerinden hemen son-
ra, Hz. Ebu Bekir buytk sahsiyeti ile kargasay1 orttyor.

Arkadan Hz. Omer devri, tam bir futuhat devri. Colde
yasamis insanlarin ellerine alun ve tlkeler yagiyor. Hz.
Omer alt milyon kilometre karenin tek hakimi. Butun
Arap Yarimadasina hukmediyor ve tek bir elbisesi var.
Harp ganimeti olarak gelen elbise hakki ile ogluna elbi-
se yapliriyor.

Hz. Osman son derece iyi niyetlidir. Ama idareci
degildir. Istismar edilir. Muaviye vahiy katibi olacak
kadar akilli bir adam. Guinde elli vakit namaz kiliyor.
Bunu Hz. Peygamber’e soylediklerinde “Bes vakit kilsin,
sonunda bikar.” buyuruyorlar. Ifrata varan her hadise
pismanlikla sonuclanir. Onun i¢in derler ki, birine borg
verecegin zaman arkasindan aramayacagin kadar ver.

Sonunda Hz. Osman sehit edilir. Hz. Osman’1 sehit
edenler arasinda sahabe cocuklan da vardir. Hz. Os-
man’1 kapida Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin Efendilerimiz ko-
rumaktadirlar. Lakin Hz. Osman’1 damdan girerek sehit
ederler.

Hz. Osman’in sehadetinden sonra ortaya tiglit bir Is-
lam cikar. Bugun maalesef otuz tirltisi var. Bugunu de-
gerlendiremezsek gecmisi anlatmanin hi¢ faydast yok.
Bu ticlit islam anlayisindan birincisi gercekten saf Miis-
lumanlar. Peygamber Efendimizin getirdigi Islam ya-
sayan Hz. Huseyin'in etrafinda toplanan Mekke ve Me-
dineliler. Ikincisi, Hariciler yani Bedeviler, inanmis ama
imanmi bildigi ile takviye edememis insanlar. Bunlar
her seyi sadece ilk ctimlesi ile anlayanlar. Namaz kilma-
yan adam kafirdir diyor ve Islam adina kafasim kesiyor.
Uctinctisti, Muaviye'nin etrafinda toplanan Islam’n ilk
devirlerinde cok fedakar davranan, bunun nimetlerin-
den biz de istifade edelim, saltanat paraya tabi olacak,
bunu bilegimizle hak ettik diyen ve hizla maddeye yo-
nelen bir grup. Bu iki grup arasindaki mticadele, Pey-
gamber Efendimizin Hz. Ali hakkinda soyledigi butun
hadisler bilindigi, Allah’in aslam olarak btttin Islam ta-
rihinde Hz. Ali'nin yeri belli oldugu halde, Muaviye'yi
buytk bir grup destekledi. Hz. Ali Siffin’de savas: ka-
zandig1 halde Kur'an-1 Kerim sahifelerini mizraklarinin
ucuna takip, Kur'an-1 Kerim i¢in harp ediyoruz diyerek
kars1 tarafi tesir alunda birakular.

Daha sonra Hz. Ali Efendimizi Hariciler ti¢ tane katil
tutarak sehit ederler. Haricilerden biri Muaviye'yi, biri
Hz. Ali'yi digeri hakem olan Amr’ oldurecekti. Muaviye
sabah namazina gitmedigi icin kurtulur. Hz. Ali namaza
giderken, evdekilerle helallesir ve zehirli bir kilicla se-
hit edilir. Hz. Ali’yi sehit eden Ibn-i Milcem bir kabile
reisidir. Hz. Ali halife oldugunda herkes hediyeler ge-
tirir. Ibn-i Mulcem murassa kilicini getirir. Hz. Ali bi-
ttn hediyeleri kabul eder amma bu kilict almaz. Benim
sehadetim senin elinden olacak, bu kilict alamam, diye
buyurur. Adam “Kafami kes ben boyle bir kadere alet
olmayayim.” diye yalvarir. Bunu anlata anlata paranin
cazibesine kapilir ve Hz. Ali Efendimizi vurur.




Hz. Ali'den sonra Muaviye, Sam’da duruma tama-
men hakim olmus. Hz. Hasan hilafetten feragat ettigi
halde iktidar hirst ile onu zehirlettirmistir. Geriye bir
tek Hz. Huseyin kalmistir. Buttin Peygamber evladi da
yetmis kuisur kisi. Hicbir hilafet iddias1 yok. Hatta ken-
disine halife olarak uymak isteyenleri kabul etmiyor.
O zaman Muaviye olmus yerine Yezid gecmistir. Yezid,
“Ne olursa olsun Peygamber cocugudur, benden ustiin-
dur.” diye Hz. Huseyin'i 6ldirme karar1 alir. Hz. Huse-
yin yanina hic silah ve asker almamak sartiyla yalniz aile
efrad ile bugunk Irak’ta bulunan Kuafe'ye dogru konu-
sup anlasmak amaciyla yola cikarlar. Hz. Huseyin'e “Ye-
zid'in babasina gtivenilmezdi, Yezid’e hi¢ guvenilmez.”
derler. “Bilirim ama kaderimin icabidir, gitmemezlik
edemem.” der.

Yetmis iki silahsiz insan Irak topraklarinda ‘bela top-
ragl’ denen yere geldiklerinde yirmi bes bin kisi tara-
findan cevrilirler. ki taraf da Musluman; ezan okuyor,
namaz kiliyorlar ve savasiyorlar. Yetmis iki kisi akla
gelmez zulumlerle karsilasiyorlar. Bunlardan biri Ali
Ekber, Hz. Huseyin Efendimizin buyuk oglu. Ali Ekber
atina biner yirmi bin kisiyi yarar, elindeki kirbay1 dol-
durur. Kirbay1 delmek icin ok atarlar. Kirbayr korumak
icin sagina aldiginda teber denilen balta ile sag kolunu,
sol koluna aldiginda sol kolunu keserler. Disleri arasina
ahip geri donmek istediginde kirbay: delerler ve kan re-
van icinde doner, bir damla su icmemistir. Hz. Hiseyin
Efendimiz atindan dusmus perisan ve susuz bir halde.
Aile efradi yok olma tehlikesi icinde feryat ediyorlar. O
sirada biri gelip Hz. Huseyin Efendimizi vurup vaat edi-
len paray: almak ister.

Hz. Huseyin “Elini gtinaha bulama.” der. Adam bir-
den uyanir. “Bu halde bile benim iyiligimi dustinen ¢ok
buytuktir, beni affet.” der, elini ¢per ve miicadele etmek
ister. Muicadelede yirmi, otuz ok yarasi alir. Hz. Hiiseyin
Allah yapugini gortr, der ve sehadetini teslim eder.

Insan son anda kurtulur mu kurtulur. Yeter ki, bu-
yige hizmet etmeyi becerebilsin. Daha sonra disleri 6ne
firlamis tpk: bir hayvani andiran insan, Hz. Huseyin
Efendimizi sehit eder. Butun erkekler yok edilir. Sadece
besikteki Zeynel Abidin kurtulur ve Ehl-i Beyt stilalesi
oradan devam eder.

Bize gore bu bir takdir. Itiraz edemeyiz. Lanet et-
mekle de vakit gecirmeyiz. Onemli olan ibret alabilmek-
tir. Bu devirde de Hz. Huseyin ve Muaviye vardir.
Onemli olan sen hangi noktadasin? Insanin nefsani
arzulan calismasina, vatanina olan hizmetine mani
olacak noktada agir bastyor mu?

I¢imizdeki Hiiseyin calisma, hizmet askidir. Her
turlu giizellik, dogruluk Hz. Hiiseyin’dir. Kendimize
ait arzu ve isteklerimiz, kinimiz, gururumuz, Muavi-

ye'yi temsil eder.

Hangi yondeyiz? Insan senelerce Muaviye'ye kiifre-
dip onun ordusunda kalmis olabilir. Allah bizi bundan
korusun.

Fuzulimin eseri olan “Saadete Ermislerin Bahcesi’n-
de soyle anlatilir: Rivayete gore Hz. Huseyin dogdugu
zaman Cenab-1 Hak tarafindan Cebrail iki vazife ile Hz.
Muhammed’e gonderilir. “Git Resalumu bu dogan co-
cuktan oturt tebrik et ve sonra sehitlik icin bas saghg:
dile!” Cebrail Hz. Muhammed’e once tebriklerini sonra
taziyesini bildirir.

Hz. Muhammed hayretle:

-Ey Cebrail kardesim. Kutlamanin sebebini anladim
ama hangi sehit icin bassaghg diliyorsun?

Cebrail cevap verir:

-Bu mazlumu senden sonra Kerbela ¢ollerinde cefa
kihicr ile sehit edecekler.

Hz. Muhammed bu haberi alinca aglamaya baslar.
Yaninda Allah aslani Ali vardir. Hemen ellerine kapanip
sorar:

-Ey guzeller guzeli. Ni¢in muibarek gozlerinden yas-
lar iniyor?

Hz. Muhammed aldig1 haberi can kardesi Ali'den
saklamadi, oldugu gibi anlatt1 ki simdi Allah aslani da
aghyordu. Bu sefer kadinlar sultan1 Fauma sordu:

-Ya Ali seni boyle sel sel aglatan nedir?

Hz. Ali Resul'den dinledigini Fatuma anamiza oldu-
gu gibi anlatir. Hz. Fatima gozlerinden inen yaslarla aziz
babasimin éntune diz ¢oker.

-Babam, Babam! Alinin senden 6grenip bana anlat-
tiklart nedir?

Hz. Muhammed boynunu buktii:

-Bana da Cebrail anlatt!..

-Ya Resul, bu is ne vakit olur? Resul cevap verir:

-Benden, senden, Ali'den ve Hasan’dan sonra.

Hz. Fatima, iyi ama diye kendi kendine sordu. Bu
musibet vukuat geldiginde benim mazlumum icin kim
taziyette bulunsun?

Rivayet ederler ki bu suale hafiften soyle cevap gelir:

-Ey kadinlarin en gtizeli ve en azizi! Ahir zaman eh-
linden, peygamber soyuna bagl olanlar senin ogluna,
kiyamete kadar aglayacaklar.

Evet, Muslumanlikta matem yoktur. Ama Hz. Pey-
gamber torununa ve hanedan soyuna yapilan zulum-
lerden, cektikleri sikintilardan dolay1, hurmeten 1 Mu-
harremden 10 Muharreme kadar bol su harcanmaz,
temizlik, camasir, banyo gibi isler yapilmaz, yeni bir sey

alinmaz, hediyelesilmez, dugun ve eglence yapilmaz.



YILDIZ

Samiha AYVERDI

>’

- mm@/m e

nkapani Koprust'nden geciyorduk. Guntn ay-
dmbhgim acele acele ogutip, karanhga

teslim olmus bir kis giint idi.

Aglayip kizarmis gozler misali, 1siklanmis uzak
uzak pencereler ve bu pencerelerin ardindaki binler-
ce hayat sahnesinde, kim bilir ne mes'ud, ne mah-
zun, ne saf, ne kirli ve ne de ac1 tath maceralarin
bizce mechul, nice nice oyunlart oynanmakta bulu-
nuyordu.

Birden, gingormis eyyam surmiis Istanbul'un
gecmisi, hali ve gelecegi kumelerini soyle bir esele-
yip, st tste tabakalasmis tarih birikintilerinde dola-
sir gibi oldumsa da, hemen geri dondum.

Zira yol boyu gozlerim, karanhgim gogsinde par-
layan cok iri bir 151810 tistinden ayrilmiyordu. Hatta
bir ara, bu sabit aydinligin bir yildiz olmay1p, insan
bilgi ve zekast ile bosluga cakilmis bir cisim olup ola-
mayacagini diisiinerek, arabanin strtictisini mesgul
etmekten cekindigim halde:

- Nedir su parlak 1s1k, gordun ma? dedim.

- Gordum, yildiz... diye karsihk verdi.

Demek ki yol kaidelerine titizlikle riayet ettigi
halde, bu «sebcerag» onun da goziinden kacmamisti.

Arabay1 sturen bir hamimdi. O, kendisine olan
sevgimin icinde saygi ile karisik takdir de bulunan
bir mustesna insand1. Dtinya dalgalar1 basinin tistin-
den asar gecer, fakat sahip oldugu vicdani ve insani
hasletler abidesinden tek tas duisiiremez, malik oldu-
gu degerlerden hic bir kiymeti kaybetmezdi.

Gokteki y1ldizdan mi, yaninda oturdugum insan-
dan m1 nedir, heyecanl idim. Konusmak, hallesmek
istiyordum.

[lhancigim, dedim. Biz de boslukta seyreden bir
yildizin sakinleri degil miyiz? Str'atinin siddetinden
hareketini hissedemedigimiz bu yildizin tsttinde do-
gariz, oluriiz, severiz, seviliriz. Aldaniriz, aldatinz.

Toplaniriz, dagihnz. Nefretlerin, umitlerin, kir-
ginliklarin, sevinclerin, kederlerin, kavgalarin, ba-
rislarin dort duvar arasindan, mahbus oldugumuz o
kesret zindanindan kurtulmay: dustinmeden helak
degirmeninin disleri arasinda ogutulup gideriz.

Dunya... diye ad taktigimiz bu yildizin sakini
olan insanoglu, goklere cikar, denizlerin dibinde do-

lasir, yedi kat yerin altina girer, olmazlar oldurur,
her muskulin ustesinden gelir de, kendi muskultunt
halletmegi hatirana dahi getirmez.

Neymis kendi muskuli? Madde padisahi olan
kesret, hapsolup kaldigi benlik zindani, muskilin
ta kendisi degil midir? Bir garip yildizin usttndeki
kisacik omrumuzy, tirlt kesret zaaflar, hirslar, ya-
lanlar, riyalar, kinler, kibirler, gururlarla berbad edip
kirletirken, diinya dedigimiz bu yildiza ni¢in gonde-
rildigimizi acep neden hi¢ dustinmeyiz?

Ustunde yasadigimiz yildizin da butun yildizla-
rin, evvelin ahirin, zahirin bannin Efendisi ile bilis
tutup onun yar-1 gari olmak gibi birlik cenneti var-
ken, kesret cehennemine demir atip kalmak reva m1?

Amma buttn bunlarn kime soylemeli? Soyleyip
de insanlar kendimize gtldurmeli mi?

Evet, hem soylemeli, hem de Mevlana Celaleddi-
ni Rumi gibi: “Yarabbi, su sozlerimi agyarin kulagia
degdirme!” mi demeli?

Anlatildigina gore, son asir ilim dinyasinin en
seckin ismi Einstein, gunlik hayatinda ¢ok sade ve
miitevazi, fakat bilgisi babinda ¢cok magrur imis.

Bir gun evinin kapisini, basit gortunusla bir adam
calarak: “Ustad, demis, sana sormak istedigim iki
sual var!”

Einstein, muracaatclyl pek gozu tutmamakla be-
raber, calisma odasina almak nezaketini gostermis.

Iceri giren misafir; “Ustad, demis, bu yaradilis
alemi icinde bana dunyanimn yerini gosterir misin?”
Sualin, pek de kuctumsenecek gibi olmadigini anla-
yan alim, eline bir tebesir alip, tstinde yuksek ma-
tematik hesaplar yaptigi kara tahtaya minicik bir
nokta koyarak: “Iste bu kadar!” demis.

Misafir bu defa da: “Peki tuistad, demis, simdi de
bana, dtinya icinde kendi yerini gosterir misin?”

Ne olur, ah ne olur biz insanlar, o nokta kadar
olan yildizin sakinleri, her parcamizi bir tarafa dagi-
tan kesretin pencesinden kurtulup, birlige varan acz
ve hayret yolunda bir karar edebilsek!

* [lhan Ayverdi Hanimefendi icin kaleme almmustir. (Samiha Ayverdi, Rahmet Kapisi, Kubbealu Nesriyau, Istanbul, 1985, s. 238-240.)
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ttleleri sevk ve idarede merkezi kuvveti isgal
K eden kimseler, dunyanin varlig1 ve dirligi icin-
de yani diinya saltanatlart ve saltanat zevkleri ara-
sinda kendilerini kaybedip gercek ve manevi hedefi
gozden kaciramazlar, halka adaletle, iyilikle muame-
leye mecburdurlar.

Stphesiz ayni prensip, kendi vucutla-
11 Ulkesinde nefislerine hakim olarak
adaletli bir manevi dtizen, bir olct
kurmasi, kisacast kendini idare
etmesi gereken butun insanlar
icin de gecerlidir.!

Iste hem kitleleri hem
kendisini yonetmeyi basara-
bilmis nadir insanlardan biri
de mutefekkir, mutasavvif,
lugat yazari Ilhan Ayverdi
Hanimefendi'dir. Once aile-
sinin merkez sahsiyeti olmus,
sonra esinin, evinin, kurulma-
sinda onculuk ettigi Kubbealt
Akademisi Kultur ve Sanat Vak-
frmin ve yetismesine katkida bulun-
dugu binlerce insanin sorumlulugunu
ustlenmistir.

Milli Mucadele kahramanlarindan Istiklal Ma-
dalyast sahibi bir baba, Murat Tolun (Akhisarda
zamanin tek partisi olan Halk Firkasi'nin ve onemli
bir kurulus olan Tayyare Cemiyetinin baskanlgimi
yapmis, belediye enctmeni azaliginda bulunmus-
tur.) ve evinin merkezi, merhamet abidesi, dort
yetimini nice fedakarhiklarla buyttmus bir anne,
Pakize Tolun'un kiymetli evlatlandir. Cok isteyerek

1 Kenan Rifai, Serhli Mesnevi-i Serif, Kubbealti Nesriyati, Istan-
bul 2000, s. 379-380.

kaydoldugu Edebiyat Fakultesinde okurken maddi
zorluklar sebebiyle genc yasinda calismak zorunda
kalir. Okulunu ve isini ustalikla idare etmeyi basara-
rak, seckin bir edebiyat 6gretmeni olur. 1959 yihnda
asrinin buytik insani Yuksek Muhendis Mimar Dr.
Ekrem Hakki Ayverdi ile yapug evlilik, Ilhan
Tolun Hanmimefendi’ye yeni sorumluluklar
yukler. Ayn1 zamanda ezelden ebede
strecek olan bir dostlugun baslan-
gic1 olur. Ayverdilerin Istanbul'un
Fatih semtinde bulunan evleri,
cok kiymetli sanat eserleriyle
dolu bir muize mahiyetinde
olmasinin yani sira bir kultir
ve edebiyat merkezidir. Ardi
arkas1 kesilmeyen misafirler,
devrinin taninmis, kiymet-
li ilim ve sanat adamlarimi
bulusturan aylk toplantilar,
bu toplantilarda alinan karar-
larn tatbik edilmesi ve takibi
[lhan Ayverdi Hammefendinin
idaresindedir. Bu sohbetler, ileri-
de yapilacak olan pek cok hayirh ve
faydal faaliyetin baslangicini, cekirdegini
teskil etmistir. Bu arada evli bir hanim olmanin
mesuliyetini en iyi sekilde yerine getirerek esinin en
buyuk destekeisi olmus, aile muessesesini titizlikle
korumustur.
Ekrem Hakk: Ayverdinin kardesi Samiha Ayver-
di Hamimefendi, usta bir edebiyatct ve mutefekkir
olmasinin yani sira bir mutasavviftir. Bir insan-1 ka-
mildir. Binlerce insanin yetismesinde, milli-manevi
meselelerde hassasiyet sahibi olmasinda cok emegi
bulunan ve butin bunlar1 kendinden bilmeyip sade-
ce Allah nizasi icin tstlenen bir Hak asigidir. Seven-

" Bu konusma metni, 27 Kasim 2010 tarihinde yapilan iThan Ayverdi’yi Anma Toplanusindan alinnustir.
** Kubbealt Akademisi Kultur ve Sanat Vakfi Kubbealu Lugau Proje Mudurd, Dr. (Halen, emekli Dr. Ogrt. Uyesi, AKDEM Dernegi Yonetim Kurulu
Baskani, Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi Imtiyaz Sahibi.)




lerinin Samiha Annesi'dir. [lhan Ayverdi Hanimefen-
di, tanistiklar ilk gtinden itibaren bu biytk insanin
hem haldas1 hem sirdast, sonrasinda da hayrulhalefi
olur. Hep birlikte, hep beraberce, vatanimizin, mil-
letimizin, insanimizin hayrina olacak calismalar ya-
parlar.

Bu t¢ abide sahsiyet, 1966 yilinda Turk Kadinlar
Kultir Dernegini kurarlar. {lhan Ayverdi Hamimefen-
di, kuruldugu tarihten 1982 yilina kadar bu dernegin
baskanhgimi yapar. Bu dernek cesitli illerimizde ha-
len kadinlarimiz icin ¢ok faydal calismalar yapmak-
tadir. 1970’de yine birlikte kurduklar Kubbealti Ce-
miyetinin hem isim annesi hem de baskani olur. Bu
cemiyet daha sonra Kubbealti Akademisi Kultiir ve
Sanat Vakf1 adiyla vakfa dontisunce, mutevelli heyeti
baskanhg gorevini ustlenir ve vefat ettigi guine kadar
bu vazifeyi sturdurtir. Boyle buytk ve veballi kuru-
luslarin idaresi fevkalade zordur. Oyle ki atalarimiz,
“Vakif sabunu yiyen farenin gozii kor olur.” demisler.
Ancak bu buytik insan, hi¢ bir zaman yilmamis, ada-
letle muamele etmis, kimsenin hakkini yememistir.

Akademi Mecmuasinin, Merhaba Dergisinin ya-
yimlanmasi, ozellikle genclerin yetismesi ve onlara
yonelik seminerler ve konferanslar diizenlenmesi,
musiki cahismalarinin baslatilmasi, nesriyat yapil-
masl, sosyal faaliyetler, projeler dii-
zenlenmesi, yardim calismalarinin
baslatilmasi ve yonlendirilmesi, va-
kif buinyesinde bir genclik teskilat
ve sozlik birimi kurulmasi, hatta
sozlitk sempozyumlarinin yapilmasi
gibi cok yonlu ve faydali islerde hem
idareci hem de gorevli olarak calisir.

Buttin bunlarin yan: sira “Omuz-
larmu catirdatacak bir ytkun altina
girmistim.” diye tarif ettigi, “sabrin
acl meyvesi” olarak nitelendirdigi
Kubbealt1 Lugat'nin idaresi de ilhan
Ayverdi Hamimefendi'ye aittir. 34
yil stren bu cileli iste yardimcilart
degismis ancak kendisi, saghgnin
bozulmasina ragmen ilk gunku heyecanla devam et-
mistir. Dostu, annesi Samiha Ayverdinin ve kiymetli
esinin vefatindan sonra da buttn bu vazifeler, ytikleri
ve muhtevalar artarak surmustur.

Cesitli fikirlerde, cesitli mizaclarda, apayr karak-
terlerde, hatta kendisini sevmeyen, kiymet vermeyen
pek cok insan1 ustalikla, kirmadan, incitmeden, ren-
cide etmeden idare etmek bu buyutk insan icin zor
degildir. Cunku “insana hiirmet, sevgi ve ilgi, giiler
yiiz, biitiin yaratilmislara sefkat ve merhamet, edep,
hakka riayet, kusur gormemek, zanla hareket etme-
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“Omuzlarnmu catirdatacak bir yu-
kun altina girmistim.” diye tarif
ettigi, “sabrin ac1 meyvesi” olarak
nitelendirdigi Kubbealti Lugatinin
idaresi de [lhan Ayverdi Hamimefen-
di'ye aittir. 34 yil stren bu cileli iste

yardimcilart degismis ancak kendisi,
saglhiginin bozulmasima ragmen ilk
gunkl heyecanla devam etmistir.
Dostu, annesi Samiha Ayverdinin ve
kiymetli esinin vefatindan sonra da
butun bu vazifeler, ytukleri ve muh-
tevalar artarak stirmustur. ’ ,

mek, yumusak olmak, asan tasan bir muhabbet” [Than
Ayverdinin temel vasiflaridir. Bunlar da insani muna-
sebetlerde huzur ve suktunu temin eden o6zelliklerdir.

Cok zor sartlarda kolaylikla, zorlanmadan ¢ozum
uretebilen, dogru hitktim verebilen, tmitsizlige ka-
pilmayan, uyum saglayabilen, dilinden ve gonlun-
den sukur ifadelerini diisurmeyen,
sadece ana, icinde bulunulan zama-
na degil gelecege dair tespitlerinde
de yanilmayan bu gtizel insan icin
Samiha Ayverdi, “akl-1 selim sahibi;
yani dogruyu yanlistan, iyiyi kotu-
den ayirma yetenegi olan” tabirini
kullanmuslardir.

[lhan Ayverdi'nin, bu buyik in-
sanin idarecilik vasfini layikiyla an-
latabilmek mumkun degil. Oyleyse
kendisine kulak verelim:

“Yapilan isler, sahislarla kaim ol-
mamaldir. Daha iyi iyinin dtismani-
dir, hizmet kervan ne olursa olsun
devam etmelidir. Gidenlerin yeri
dolmaz ancak, prensipleri devam eder. Maddi sart-
lar zaman zaman insan1 zorlayabilir. Fakat Koca Yu-
nus’un dedigi gibi, “Dag ne kadar ytce olsa, yol onun
ustunden asar.” Hizmet kervani bir bayrak yaris: gibi
elden ele gece gece yurtyecektir. Boylelikle guizellik-
ler “cinarlarin neslinden fidanlarin nesline” ulasacak-
tir. Saadet ideale erismekte degil, ideale erismek icin
yurtnen yoldadir.”

[lhan Ayverdi, hayat boyunca hizmet yolunda
yuramustir. Onun idarecilik anlayis1 “Hak icin hal-
ka hizmettir.”
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“Iste goniil kapilarim acan anahtar: insana hiir-
met, sevgi ve ilgi ...”

Bu anlayis ve sozlerin sahibi [lhan Ayverdi Hani-
mefendi, 19507 yillardan itibaren, yarim asn asan
bir stre, Istanbul Fetih Cemiyeti ve Kubbealti bun-
yesinde cemiyetcilik yaptilar. Malum oldugu tuzere
cemiyetcilik, insanlarla ve meselelerle yakindan ilgi-
lenmeyi gerektirdigi gibi teskilatciligr da icap ettirir.
Burada Ilhan Ayverdi Hammefendinin cemiyetcili-
gini, diger bir deyisle teskilatciligini ve genclere ba-
kisini anlatmak istiyorum. Dile getireceklerim tarihi
bir stire¢ degil, kendileri ile bu hususta yasadigimiz
tecrtibeye dair olacakuir.

2000 yihnin 5 Subat Cumartesi aksami, bir grup
arkadasimizla evimizde toplanmis sohbet ediyorduk.
Zannediyorum saat dokuzu ge¢mis, 10’a geliyordu.
Sohbetin en koyu oldugu bir anda zil caldi. Kapiy
actik, karsimizda ilerlemis yasina ragmen Ilhan Ay-
verdi’yi bulduk. Cok sevindik, cok da heyecanlan-
dik. Kendilerine yer verdik, oturdular. Sonrasinda
bir sessizlik oldu. Sakin bir eda ile mecliste bulunan-
lar stizdukten sonra:

“Biliyor musunuz? Ahilik teskilati harika bir
teskilattir!”, dediler.

Ardindan da kisa kisa bazi hadiseler ve misaller
anlatmaya bagladilar. [Than Ayverdi Hanimefendinin
konusmalar1 sirasinda tuttugum notlart burada arz
etmek istiyorum:

“Giuiniin birinde, bir mahallede birisi ac olarak
oliirse vebali titm mahalleyedir, medlindeki hadis-i
serif aklima geldi. Arkadasimz Seyfullah’tan boyle
bir ailenin olup olmadigini arastirmasim istedim.

Kisa bir arastirmayr miiteakiben, verem olan bir
adamcagizin ailesini buldu. Aileye yardim ettik;
isinma problemlerini ¢cozmek iizere soba ve yaka-
cak almdi. Arkadasimiz da on bes giinde bir aileyi
diizenli olarak ziyarete devam etti. Maalesef adam-
cagiz guniin birinde (o zamanin parastyla) 5 milyon
liralik muhta¢ ayhgim almaya giderken bindigi va-
sitada aniden vefat etti.”

“Eski Bakirkoy miiftisiniin kizi Nuriye Hayir-
i Hamimefendi’nin adina bir Hayirlh Fonu kurduk.
Bagislanan gayri menkul iyi bir fiyata kiralanarak,
bu para cesitli haywr isleri icin kullanilmaya bas-
landi. Haywrlh Fonu'na saydigim ve saymadigim bir
seyler ekleyelim; bu bir goniilli isidir.”

“Etrafimzdaki yashlara, bityiiklere yardim edil-
mesi, en azindan hatirlarimin sorulmasi, elektrik,
su, telefon gibi faturalarimin yatinilmasi, gerekti-
ginde hekime gotirillmeleri, evlerinden cikamaya-
cak durumda olanlarin recetelerinin hazirlatilmasi,
ilaclarimin temin edilmesi gerekiyor. Aramizda bir
teskilat kuralim, hepsinin bu tip islerini yapalim.
Bunlar, size ve o insana bityiik haz verir. Bir imali
fikir edilsin.”

“Baskasini kendiniz gibi diisiniin.”

“Baris (Manco)’in verecek seyi oldugu icin sacla-
11, kiyafeti batmadi. Bu millete verecegi seyler var-
di; mesaji vard ¢inkii. Satacak mal olduktan sonra
bakkalda da satilir, siipermarkette de...”

[Than Ayverdi ile o gunku birlikteligimiz, hayat-
mizda bir milat oldu. O gun bize farkh bir enerji ver-
diler. Biz de bu meselelerle alakal olarak bir seyler

H Bu konusma metni, 27 Kasim 2010 tarihinde yapilan lhan Ayverdi’yi Anma Toplantis'ndan alinmistir.



yapmaya basladik. Bir sene icinde cesitli vesilelerle
dustincelerimizi kendilerine aktardik, neler yaptigi-
mizi anlattik, kendilerinden bizden neler yapmamu-
z1 istediklerini aldik. Ve yaklasik bir sene sonra, 4
Ocak 2001 Persembe aksamui bizleri Fatih’teki evle-
rine davet ettiler. Yaslar1 25 ila 30 arasinda degisen
18 genci topladilar. Bir genclik teskilati kurulmas:
ile alakal kanaatlerini ve dustincelerini anlattiktan
sonra bizlerin kanaatlerini aldilar.

Bu toplantida soze soyle baslamislardi:

“Arif Nihat Asya'mn siirinde dedigi gibi, Fa-
ti’in Istanbul’u aldig1 yastasimz. Siz bir nesli ar-
tik astimiz. Bityiiksiiniiz; hep de oyle oldunuz. Be-
raberliginizden cok memnunum. Sizin icin hep de
guzel seyler soylityorlar, giizel haberler geliyor...”

Bizlere bu sekilde iltifat ettikten sonra, sozlerine
devam ettiler:

“Cemiyetcilikte bir slogan vardiy, madem bir
teskilat kurulacak, bunu hicbir zaman unutmayin:
Her turlii sirtiismeden yumusakhkla kacinmal.”
(Bu sozu birkac defa tekrar ettiler.)

Akabinde de sunu ifade ettiler:

“Cemiyetler nefis terbiyesi yeridirler. Fikirleri-
niz kabul edilirse ne dla, aksi halde karsisindakinin
fikrine hiirmet...”

Bu, kendilerinin teskilatcilik, cemiyetcilik anla-
yislarmin temelindeki dasturdur. Nitekim bunu bize
cokea da hatirlatmislar, hatta nefsimizde de yasama-
miza imkan ve firsat vermislerdir. Gercekten biz de
bunlarin pek cogunu soz konusu strecte yasadik.
Aslinda bu faaliyetlerin baslangic1 1998lere kadar in-
mektedir. Fakat 2000-2001 yillarindaki gortismele-
rimiz, ¢cok daha organize ve sistematik hale gelmisti.

Yapacagimiz islerle alakali olarak bize oyle bir
sahip cikislar ve yon gosterisleri vardi ki, soyle de-
mislerdi:

“Sizdeki baskaligin bir neticesi olmali; cemiyete
faydast ve katkist olmal. Yaptiklarimizin topluma
intikal ettirilmesi gereklidir. Cemiyete giizel bir sey
sunulunca, ses getiriyor, cemiyete mal oluyor. Te-
sirli giizel seyler verilince kabul ediliyor. Iyi seyleri
nakletmeye alismak gerek, gayret etmek gerek.”

Uzun stre tzerinde dustindugtmuz bir dusturdu
bu. Gercekten de Ilhan Ayverdi, bize boyle bir ahs-
kanlik vermeye azami dikkat gostermisti.

Kendileri kiyici, yikict ve hircin rekabetten hos-
lanmazlar ve bu hususu hep ifade ederlerdi. Ama
“Hayirh islerde yarsin.” buyruldugunu da bizlere
haurlatirlardi.

O gun, Samiha Ayverdinin bir soztunii bize ak-
tardilar:

0 n gecen insani sarsmak istiyorum!
“Sokakta ani sarsmak ist 1”

Ve ardindan da kendileri ilave ettiler:

“Oyle heyecanliyd, iste!”

Biz de o giin ve sonraki zamanlarda hep bu he-
yecani {lhan Ayverdi'de gorduk. Zannediyorum ki o
gun, bu heyecani bizim icimize bir daha koydular.
Sonrasinda bu heyecan dalga dalga yayildi. Yaptigi-
miz butun faaliyetlerde bunu hep hissettik.

O gun sozlerini soyle tamamladilar:

“Dildeki davaya elde hiiccet ister! Mesele yasa-
maktir! Yalmz soz degil, halle, inandiginmiz seyleri
tatbik etmek gerek.”

[lhan Ayverdi, islerimizi bir teskilat yahut orga-
nizasyon semasina oturtmamizi istemisti. Bu ytizden
bizim de hep bir semamiz oldu.

Kagidi kalemi ontimuze alarak, tefekkur ederek,
bir muddet cahistik. Ta en basta, is yapan, isler bir
sema olusturduk. Bunu temin icin, kendi sahsi me-
saimizden c¢iktiktan sonra, ginler geceler boyunca
calhsirdik. Calismalarimizin neticelerini, sicagl sica-
gina, hemen ertesi gtin Ilhan Ayverdi Hanimefendi'ye
rapor ederek iletirdik. Kendileri hemen okur, istisare
etmek gerekirse bazen dogrudan telefon eder, bazen
derhal ilgili arkadasimizi evine davet eder, tavsiyele-
rini bildirirlerdi. Semamizda ise bir sekreterya, ha-
berlesme a1, sosyal faaliyetler (bunlarn icinde fon-
lar, cevre kolu, saglik ve spor kolu, cocuk ve eglence
kolu, gezi-seyahat kolu), mali ve teknik faaliyetler,
fikri faaliyetler (konferanslar, basin-yayini takip, ar-
sivleme, kurslar, ozel gtinler ve geceler, projeler, AB
projeleri, sosyal sorumluluk projeleri, kultur projele-
ri, ortak faaliyetler) vardi. Faaliyet baghiklarmin altin
gercekten icra edebilecegimiz parcalar haline getir-
mistik. Bunlarin pek azi sadece hayal seviyesinde
kaldi; neredeyse hepsi musahhas ve sonuc alinabilir
faaliyetler oldu. Faaliyetlerin cesitliligi ve zenginli-
ginden goruldugu gibi, kendileri calisirken ve hiz-
met ederken bizlerin dinyadan kopmamizi da iste-
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miyorlardi. Boylelikle bize, bizim icinde yasadigimiz

guiniin sartlaria uygun ve bizden 6nceki nesillerden
biraz farkli bir yetistirme usulu tatbik ettiler.

Anlayabildigim kadariyla iThan Ayverdi, 21. asrin
nasil bir asir olacagini yillar 6nce okumustu. Boyle
bir manzara musahede ediyoruz. Bu asirda, sivil top-
lumun ve sivil toplum orgitlerinin ne kadar ehem-
miyetli oldugunu, neler yapabilecegini ongormuistu.
Etrafindaki gencleri bu cercevede yonlendirdiler. Biz
de kendimizi kendilerine teslim ettik ve bizi guzel bir
limana getirdiler. Bu ¢cok mithim bir konudur.

Diger bir husus da sudur: [lhan Ayverdi, gencligin
bundan sonra projelerle, basi, sonu, hedefi, amaci,
vadesi, butcesi, ongortleri olan; hasih yapilabilirli-
gi, uygulanabilirligi ortaya konulabilen calismalarla
yetisebilecegini gormustii. Bunlarla genclerin kendi-
lerini taniyabilecegini, cemiyete ve insanliga faydali
isler yapabilecegini de gormustii. Zannediyorum ki
bunu yillar once tasavvur ettiler; 90’larin sonunda
da uygulamaya koydular. Bir bakima, kafamizdaki
o genclik hilyalar icinden bizi uyandirip ayagimizi
yere erdirdiler. Ctinku Ilhan Ayverdi'ye gore; once-
likle kendisini kurtaran ve yetistirmis olan genclik,
cemiyetini, tlkesini, milletini, insanlig1 selamete eris-
tirebilirdi. Ve bu yolda da kaybolmadan, sahsiyetini
bularak, sahsiyetini devam ettirerek ve koruyarak
ortaya bir eser koyabilirdi. Nitekim bu memlekette
bizden 6nceki nesillerin zaman zaman nasil kaybol-
duklarim gorduk. Memleketin ve gencligin bundan
30-40 sene 6nce, ne tir badireler atlattigy, bir neslin
nasil yitip gittigi, ne buytuk degerlerin kayboldugu
hepimizin malumudur. Bu insanlarin bir kismi biz-

lerin hayatinin icindeydi. Ilhan Ayverdi, bir bakima

“ast1 okuyarak”, bizi farkh sekilde, iyiye, dogruya,
guizele kanalize etti.

Sahsen, Ilhan Ayverdinin benim gonlimde ve
fikrimde iki sifati daha var: “Sozluklerin Efendisi,
Sozcuklerin Efendisi!”

Bunu, nicin boyle dustindugimu bir yazimda
tafsilath olarak anlatmistim.

Sozluk calismalarmin anlatildigy o buytik mace-
rada, bir anlami, bir kavrami hangi sartlarda, ucu
nereye gidecek sekilde nasil verdiklerinin; tasavvur
etmek, anlamlandirmak, ifade etmek, tiim bunlarin
zorluklart ve nasil bir is ¢ikardiklarmin hikayesini
gorduk. Kelimeleri nasil degerlendirmis iseler, ashn-
da o kelimelerle yaptig1 isi, insanlari ve hadiseleri de
kendi tslabuna gore kendi mihverinden okuyarak,
manalandirarak da yapmisur. Adeta bizleri, bizim
yasadigimiz hadiseleri serh etmistir. Bu durumlarla
kendi hayatimizda sik sik karsilastik. Tesbihte hata
olmaz: Elinde herhalde bir terazi vardi ve bu mikyas
aletinin ayar1 ¢cok dogru idi. Yani bu aletin ince ayar1
veya kalibrasyonu cok yerinde idi ki, biz yanildigina
hic sahit olmadik. Benim boyle bir yanilma tecru-
bem, sifir mertebesinde, hic yoktur.

Kendileri insanlarin ve hadiselerin hakikatini bil-
dikleri i¢in, karsilarina gectiginiz zaman sizi ¢ozer-
lerdi. Kendilerine bir hadise anlatsamz, hemen ha-
disenin arka planini ve hakikatini anlarlardi. Bunlart
ve butiinu ¢ozebildikleri icin olsa gerek, kendilerinin
muvahhid yani tevhid zirhiyla zirthlanmis bir insan
oldugunu kisa stirede idrak ederdiniz. Bu suurla da
hep birlestirici, hep toplayict olmuslardir. Her yarati-
lanin bu dinya planinda bir vazifesi oldugunu, hep
planh bir vazife icra ettigini herhalde biliyorlard: ki,
karsilarina ¢ikan hangi tabiattan insan olursa olsun,
onu en iyi sekilde, en olumlu sekilde sevk etme be-
cerisini gostermislerdir. Yani bir gul bahcesi dustunt-
nuz... Guzel bir gul bahcesi yapmak icin, gul fidan
da lazim, su da lazim, giibre de lazim. .. Insan tabiat
da o kadar farkli sinirlar icinde degisiyor ki, o haller
birbirinden birbirine gectigi zaman, esref-i mahlukat
da deniliyor, esfel-i safilin de deniliyor. Iste, Ilhan
Ayverdi etrafindaki insanlari, sahip olduklari ken-
di ozellikleriyle degerlendirip, kendi sartlar icinde
kemal bulmalarini saglamis bir insandir. Bu ytizden
genclige bakisi, farkliydi ve bize de bunu yansitir-
larda.

Kendilerinin karsisinda kendimizi, bir gen¢ ola-
rak cok rahat hissederdik. Faaliyetlerimize devam
ederken, bilfiil yanimiza gelirlerdi, icimize girerlerdi.
[sin buyuklugine kuctklugune bakmazlardi. Bir or-
nek vermek gerekirse; vakti cok kiymetli ve muhim
isleri olan bu insan, zaman zaman yaptigimiz spor



turnuvalarindaki musabakalara gelir, (af buyurun)
sahadaki 12 tane biz baldin ¢iplag:, kemal-i ciddi-
yetle seyreder, bizleri alkislar, tezahurat yapardi. Biz
de onlerinde deli gibi kosup dururduk. Cercevesi,
vis'ati, bakist, kucaklayiciligl, boylesine genis bir in-
sandi. Ama onun bu tevecctiht, bize birlikte hareket
etme, is yapma, uretme, sorumluluk alma kabiliyeti
kazandirdi.

Herkes karsilarinda kendisini rahathkla ifade
edebilirdi. Ilk genclik caglarimizda itibaren bizim te-
mel meselelerimizden biri de, sahsiyet bulma ve kar-
simizdaki insanlar tarafindan muhatap alinma me-
selesiydi. Bunu herkes asag1 yukari yasamistir. Beni
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17 yasimda da aym ciddiyetle
muhatap aldilar, 37 yasimda da
ayniyla muhatap aldilar. Bu hu-
susta, hicbir zaman en ufak bir

sindan 20. ytzyili kapatmis ve 21. ytizyili acmuslar-
dir. Bu, bazilar icin yillardir bilinen, bazilarinin ya-
kin zamanda hayretle fark edecegi, geriye kalanlarin
ise hi¢ bir zaman anlayamayacag bir durumdur...”

Burada, arkadagimiz {lhan Ayverdi'nin bir yonu-
nu, kendi meslek hayatindan bir bakis acisiyla an-
lamaktadir ve anlatmaktadir. Yani arkadasimiz tst
duzey bir yoneticidir ve mesleki tecrtibesi noktasin-
da Ilhan Ayverdi'yi de essiz bir yonetim gurusu, yani
essiz bir yonetim ustad1 olarak gortyor.

[lhan Ayverdi vefat ettigi zaman bizler, bir buyt-
gumuz ve hallestigimiz bir insanin aramizdan ayril-
masindan dolay tabii ki fevkala-
de uzuldik. Fakat kendilerinin
yonlendirdigi  calismalarimizin

ve faaliyetlerimizin devam ettigi

tereddiit hissetmedim. Karsim-
daki insanin, bana cocuk mua-
melesi yaptigr hissine hi¢ kapil-
madim. Karsilarinda, degersiz
olmadigimi hissettim her zaman.
Ve yaptirdiklari faaliyetler, proje-
ler, dahas1 kendimizi gormemizle
alakali calismalari, hep bu bakis
acilarindan bize yaklasimlariyla
ilgilidir. O ytzden, bu yazidaki
ilk cumleyi kendilerinin o muit-
his ifadelerinden aldim: “Iste
goniil kapilarimt acan anahtar:
Insana hiirmet, sevgi ve ilgi ...”
Bize hep hurmet ettiler, sevgile-
rini akittlar, hep ilgi gosterdiler.

“Ilhan Ayverdi kimdi?”
sorusuna benim ceva-
bim, Kendilerinin essiz
bir “Yonetim Gurusu”
oldugudur. Yonetim
usul ve prensipleri
acisindan 20. yuzyih
kapatmis ve 21. ytizyih
acmuslardir. Bu, bazi-
lart icin yillardir bili-
nen, bazilarinin yakin
zamanda hayretle fark
edecegi, geriye kalan-
larin ise hic bir zaman
anlayamayacagi bir

bu doénemde, biz bundan sonra
ne yapacagiz? diye ah u vah et-
medik. Bundan sonra yapacak-
larimiz  hususunda, kendimi-
zi boslukta hissetmedik. Hani
bazen olur ya, buyuk bir tustad
vefat eder, yaptug isler ve hiz-
metleriyle alakal olarak artik bu
isler durmustur, bir daha yapila-
mayacak, denir. Bizim boyle bir
duygumuz olmadi. Yaptigimiz
isler devam ediyordu, tarif edil-
mis projelerimiz vardi; bunlar
akiler projelerdi, ayaklar yere
basan projelerdi, vadeleri kisa,

orta ve uzun olarak tanimlan-

Bizim de tatbik ettikleri gibi,
etrafimizdaki insanlara ilgi gos-
termemizi, cemiyet insani olma-
miz1, takipei olmamiz isterlerdi.
Cunku kendileri fevkalade fikri takibi olan bir insan-
d1; bosluk birakmazlardr. Bir sey soyledikleri zaman
yapiliyor mu, yapilmiyor mu diye takip ederlerdi.
Karsisindakini rencide etmezlerdi; fakat isin takibi-
ni kendileri yaparlardi. Hayatin pek cok sahasinda
oldugu gibi, cemiyetcilikte ve teskilatcilikta da fikri
takibin nelere kadir oldugunu, bilfiil kendilerinden
ogrendik.

Sozlerimi sonlandirirken, vefatlarindan sonraki
gunlerde, talebelerinden, tst diizey yonetici bir ar-
kadasimizin bizlerle paylastigr hislerini, burada da
paylasmak istiyorum:

“... Bu baglamda “Ilhan Ayverdi kimdi?” sorusu-
na benim cevabim, Kendilerinin essiz bir “Yonetim
Gurusu” oldugudur. Yonetim ustl ve prensipleri aci-

durumdur...
%

mist. Kisa zamanda kendimizi
topladik. Kendilerinin ardindan,
darmadagin olan bir nesil yoktu.
Yapilacak isler belliydi. Zaten, bizi derleyen toplayan
da bu durum oldu.

Kendilerini her daim ozluyoruz: Seslerini, nefes-
lerini, kokularimi, bakislarini, hareketlerini, biitin
konusmalarini... Bu ayr bir seydir ve bu eksiklik
hichir zaman gitmeyecektir, hep ozleyecegiz. Cok
saglam olan teskilatciliklarinin neticesi olarak, bizi
boyle bir yola sevk ettiler. Sonuc itibariyle gencle-
re bakislari; gencleri kendi baslara problemlerini
cozerek is yapabilen, etraflarina faydal olabilen bir
seviyenin insani haline getirmek, dustncesine da-
yanmaktadir.

Kendilerini, rahmetle, hasretle yad ediyorum. Ra-

hun sad, mekanin cennet olsun, Efendim!
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Yunus Emre’nin Siirlerindeki
Tasavvufi Terimlere Ornekler*

Fahrinnisa BILECIK™
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“Yunus Hak tecellisin sair dilinden soyler.”

unus Emre tasavvuf tarihimizin en buiyuk sa-
Y irlerinden olup Ahmet Yesevinin Orta Asya’da
yaktig1 atesin Anadolu’daki gtizide temsilcisi, sadik
bir neferidir. Ask ehli, maneviyat ehlidir. “Dilde hic-
bir sey, gontlde her sey” olarak tarif edilen tasavvuf
anlayisini diliyle de en guzel sekilde ifade etmis, bu
tabirin asil anlamindan mulhem kabukta kalmamus,
oze inmistir. [nandigini yasamus, inandigini soyle-
mistir. Tasavvuf onun i¢in bir hayat tarzidir. Zorla-
ma bir 6greti degildir. Bu sebeple yasadigi donem-
den gunumuze kadar her cesit insana tesir etmistir,
etmektedir.

Tarihimize bakacak olursak butun mutasavviflar
ashinda hep ayni prensipleri dile getirmislerdir. Ah-
lakli olmak, her seye Allah'n yarattigimi dustnerek
hos nazarla bakmak, incinmemek, incitmemek, nef-
sine hakim olmak, gaflete diismemek yani insan1 Al-
lah’tan ayr koyan ne varsa vazgecmek, iyi ve faydal
insan olmak, Hak icin halka hizmet etmek vb. Yunus
Emre de ayni seyleri soyler ancak bunlarn ifade edis
tarzi ile digerlerinden ayrlir. Sade bir Turkce'yle her-
kesin anlayabilecegi ifadelerle ayn1 davay1 bikmadan
usanmadan anlatir:

Benim adim dertli dolap

Suyum akar yalap yalap

Boyle emreylemis Calap

Derdim vardir inilerim

Yunus Emre Anadolunun cok zor bir doneminde
yasamistir. 13. asrin ikinci yarisinda ozellikle Mogol
istilas1 ortaligr kasip kavurmaktadir. Bunun yani sira

mezhep catismalart da yogun bir sekilde kendini
gostermektedir. Her buyutk ve vazifeli insan gibi me-
suliyeti agirdir. Seyhi Tapduk Emre’nin dergahinda-
ki yillart buyuk bir teslimiyet icinde yetiserek gecer.
Sonrasinda kendisine seyahat emri verilir. Seyahat
ashnda halki irsad etmek, Muslumanligi ve tasavvufu
yaymak icin bir vasitadir. O, yillarca stren yolculugu
sirasinda kendi halkini yakindan taniyacak ve onla-
rn stkintilarina yine onlarin diliyle merhem olacak-
tr.

Vardugumuz illere sol safa goniillere

Baba Tapduk manisin sacdik elhamdiilillah.

Yunus butun Hak asiklar gibi kendi benliginden
gecmistir, yaptigl hizmette kendisini gormez. Kibir,
buyiklenme ondan uzakur. Taninmak, sohret olmak
arzusu yoktur. Tek istegi cok sevdigi Rabbine layik
olmak, O'nun sevgisini kazanmaktir.

Yiinus sen kendiini gérme

Ibadet kil mahrum kalma

Gayrisina goniil virme

Allah sevgiisi var iken.

O, hayat tarz1 olarak benimsedigi tasavvufu hal-
kin kullandigy kelimelerle anlatir. Anadolu insaninin
ozundeki maneviyat1 bu sekilde ortaya cikarir. Yunus
Emre’nin siirlerinde en ¢cok kullandig tasavvuf terim-
leri dost, ask, gonul, nefs ve dervistir. Ayrica musahe-
de, arif, kibir, hikmet, marifet, hakikat, edep, vahdet,
teslim, tevhit, sir, gaflet, dort kapi kirk makam, mis-
kin, miskinlik, dergah, pir, mursit, mursid-i kamil,
seyh, sofi, kirklar, tefekkur, muhib, sabir, zahid, sa-

* Bu metin, II. Uluslararasi Yunus Emre Sempozyumu Bildirileri Kitab1 (Editor: Unal Senel, Manisa 2017)'nda yayimlanmistir.
" Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Turk Dili ve Edebiyau Bolimu'nden emekli Ogretim Uyesi, AKDEM Dernegi Yonetim Kurulu Baskan.



Her biiyiik ve vazifeli insan gibi mesuliyeti
agirdir. Seyhi Tapduk Emre’nin dergahindaki
yillar bityiik bir teslimiyet icinde yetiserek ge-
cer. Sonrasinda kendisine seyahat emri verilir.
Seyahat ashinda halki irsad etmek, Miisliiman-
lig1 ve tasavvufu yaymak icin bir vasitadir. O,
yillarca siiren yolculugu sirasinda kendi halki-
ni yakindan tantyacak ve onlarin sikintilarina

yine onlarin diliyle merhem olacaktur.

lik, talib, mesayih, zahir, batin, fena, fena-ender-fena,
fena-fillah, vird, evrad, ma-siva terimleri siirlerinde
yer almaktadir. Gorilecegi tizere bu kelimeler eski
devirlerden guntimtize kadar bozulmadan, anlam
degistirmeden gelmistir. Halkimizin mayasinda bu-
lunan manevi kultir ginimuzde de yasamaktadir.

Calismamizda bunlardan arif, hakikat, gaflet ve
dort kap1, kirk makam terimleri tizerinde durulacak-
tir:

Arif: Arapca bir kelimedir. irfan “bilmek, tani-
mak” koktnden gelmektedir. Tasavvufi anlami Al-
lah'in sirlart kendisine acilmuis olan seckin kul, her-
kesin goremedigi manevi gercekleri goren, anlayan
kimsedir. (Tasavvuf anlayisina gore arif alimden fark-
hidir. Alim dis alemi bilen, arif ise ezel sirlar1 kendisi-
ne acilmis olan, Allah’1, kainati, nefsini taniyan, bilen
irfan sahibi kimsedir.)"

Yunus Emre arifin ozelliklerini soyle dile getirir:
Ariflerden nisan budur her goniilde hazir ola
Kendiiyi teslim eyleye sozde kil i kal olmaya.?

Ariflerin nisan1 her gonilde hazir olmalandr.
Kisi gercekten arif ise her gontle hitap edebilir. Ctin-
ku onlar gonuller sultamidir. Hakk’r bilen her gonul-
de ise arifler yani insan-1 kamil’ler saltanat stirer. Arif

1 Kubbealtu Lugau, Misalli Biyuk Tirkee Sozluk, 4. Baski, Istanbul
2011, 1. Cilt, s. 166-167.

2 Mustafa Tatci, Yanus Emre Divan- ilahiyat, Istanbul 2012, s.
105.

3 Allah'ta yok olmus, nefsini ve Rabbini bilen, Kur'an ahlakiyla ah-
laklanmuis olgun kisi.

kisi kendinden gecmis, Allah’a tam anlamiyla teslim

olmustur. Dedikodu etmez, bos so6z soylemez.
Dinle soziim ma’nisin anlayayum dirisen
Arifun kulagina kudret iini tiz geluir*

Sozumuin manasini anlamak icin dinle. Arifler her
daim Allah’la birliktedir. Onlarin gonltine Allah’tan
ilham gelir. Onlar Allah'in kudretini, giicint en iyi
bilenlerdir.

Rengi doner giinden giine topraga dékiliir gine (¢i-
cekler)

Ibret durur anlayana bu ibreti arif duyar’

Cicekler de tipk: insanlann topraktan yaratildig:
gibi topraktan biterler ve yine insanlarin 6lince top-
raga verilmesi gibi topraga dokulurler. Yani Allah’tan
gelmisler ve yine O'na doneceklerdir. Bu ibret verici
hadiseyi arifler anlar. Arifler gortur. Cunku insan ibret
almaz.

Arifler ortasinda sofilik satmayalar

Ihlasila bu 1ska riyayr katmayalar.®

Oyle olmadigi halde kendisini arif, safi zanne-
denler var der Yunus. Bunlar gercek arifler yaninda
aslanin kendisi ile resmi arasindaki fark kadar sahte-
dir. Cunku gercek arifler Allah askina riyayr katmaz-
lar. [ki ytizlu davranmazlar. Onlarin hayatlari, sozleri
ve butiin davranislar: sadece Allah icindir.

4 age.,s. 123.
5 age.,s. 128
6 age.,s. 160.
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Ariflere bu diinya hayal 1 dis gibidir
Kendiiyi sana viren hayal 1 diisden gecer.”

Arifler icin bu dunya bir hayaldir. Her sey gelip
gecicidir. Gercek olan ise sadece Allah ve O'na du-
yulan asktr. Kendisini Allah’a adayan kisi dinyadan,
dunya zevklerinden ve dertlerinden gecer.

Cahil ile arifiin meseli suna benzer

Cabhil katinda iman malam mechul degiil mi?®

Cahil ile arifi karsilastiracak olursak, cahil iman
yani Allah’t bilmez. Ariflerin ise dini, imam Allah’tir.
Yunus Emre bu beyitte Allah’1 bilen ile bilmeyen in-
san1 karsilastirmistir. Kendini bilen, arif olan Rabbini
bilir.

Iy Yanus arif isen anladum bildiim deme

Tut miskinlik etegin ahir sana gerekdiir’

Ey Yunus! Arif isen her sey bildigini iddia etme!
Arif kisi bilmedigini bilendir. Allah'in karsisinda ne
kadar aciz oldugunu bil. Ctinku sana gereken budur.
Yunus Emre bu beyitte bir baska tasavvufi kavram
olan miskinlik kelimesini kullanmistir. Miskinlik;
kulun gercek zenginin Cenabihak oldugunu ve ken-

7 age.,s. 173
8 age.,s. 493
9 age.,s 188

disinin O’na karst mutlak bir ihtiya¢ icinde bulun-
dugunu bilmesi durumu, fakr.'

Hakikat: Arapca bir kelimedir. Tasavvufi anlami
Allah’a erisme yolundaki dort makamdan ti¢tinctist-
dur. (Digerleri seriat, tarikat, marifettir. Bu makam-
da kul, hakiki fail olan ve tecelli yoluyla alemlerde
zuhur eden Cenabihakkin sifatlanm, kainattaki
tasarruf ve iradesini, gizledigi ve acikladigr seyleri,
kaza ve kaderi miuisahede eder): Bu yollar arasinda
mutasavviflar soyle bir fark gosterirler: Seriatte: Bu
senindir; bu benim. Tarikatte: Benimki senin, seninki
benim. Hakikatte: Ne senindir ne benim (Osman N.
Ergin’den)"!

Yunus Emre’de hakikat kavrami soyle aciklan-
mistir:

Ser’ile hakikatiin vasfini eydem sana

Seriat bir gemidiir hakikat deryasidur'?

Seriat ile hakikatin ozelliklerini sana anlatayim.
Seriat bir gemidir, hakikat onun denizidir. Yani seri-
at gemisine binip hakikat deryasinda yol almak gere-
kir. Seriat; Allah’a erisme yolundaki dort makamdan
birincisi, kullarin Allah’a vasil olabilmesi icin uyul-
masl gereken kulluk htiktimlerini yerine getirme ma-
kami*dir. Kulluk htiktimlerini yerine getiren bir kisi
hakikat makamu icin ilk adimi atmis olur.

Hakikatiin ma’nisin serh ile bilmediler

Erenler bu dirligi riya dirilmediler'*

Erenler, evliyalar, arifler hakikatin manasini sozde
bilmediler. Yasayarak ogrendiler. Onlar bu makama
iki yuzluluk ile ulasmadilar. Onlar hakikat ile, Allah
bilerek adeta yeniden dirildiler. Hakikat makamina
gercekten ulastilar.

Seriat oglanlar nice yol eyde bana

Hakikat deryasinda bahri® oldum ytizerem.'®

Seriat makamindakiler bana nasil yol gostersin?
Ben hakikat denizinde ordek oldum, yuztuyorum.
Ben artik tictinctt makamdayim. Birinci makamdaki-
ler bana yol gosteremez.

10 Kubbealt Lugati, Misalli Buyuk Turkee Sozlik, 4. Baski, Istanbul
2011, 2. Cilt, s. 2085

11 age., 2. Cilt,s. 1165

12 Mustafa Tatct, Yanus Emre Divan- {lahiyat, Istanbul 2012, s.
129.

13 Kubbealt Lugat, Misalli Biyuk Tirkee Sozluk, 4. Baski, Istanbul
2011, 3. Cilt, s. 2939.

14 age.s. 138.

15 Sirt1 yesil ve mavi, gogst kirmizi renkte uzun gagah bir cesit de-
niz 6rdegi, bir nevi yah capkini.

16 age.s. 288.



Evvel kapu seriat gecse andan tarikat
Goniil evi ma’rifet 1sk hakikat icinde.'”

[lk kapr seriatur. Onu gecince tarikat makamu ge-
lir. Tarikat; Allah’a erisme yolundaki dort makamdan
ikincisi. (Bu makam kulun hakiki fail olan ve tecelli
yoluyla alemlerde zuhur eden Cenabihakk’in ilahi si-
fatlarini, kainattaki tasarruf ve iradesini, gizledigi ve
acikladigr seyleri, kaza ve kaderi muisahede etmeye
calistigt makamdir.)'® Peygamber Efendimiz; seriat
gemi, tarikat deniz, hakikat ise o denizdeki inciler
gibidir'®, buyuruyorlar. Tarikat hakikate ulastiran
yoldur. Gontil evi marifettir. Marifet; Allah’a erisme
yolundaki dort makamdan ancak Allah'mm “ehassu
hassi’l-havas” denen has kullarinin eristigi dorduncu
makam. Bu kulun Hak’la aynilestigi, Hak’la Hak ol-
dugu makamdir.?® Gonul Hakk'in tecelli ettigi yerdir.
Ask ise hakikat icindedir. Hakikat makamindan elde
edilecek zenginlik Allah askidir.

Her kim hakikat siire kahr lutfi bir gore

Is aca togn dura bu hakikat icinde.”!

Hakikat makaminda olan icin Allah'in lutfu da
kahri da birdir. Bu makamda dogru olmak, sabit ka-
dem yani istikrarl olmak gerekir.

Seriat koricidur hakikat ordusinda

Senin iciin korinur hasil ordu icinde.?

Hakikat ordusunda seriat korucudur. Seriat ol-
madan hakikat olmaz. Buttin bunlar senin icindir.
Senin Allah1 bilmen ve bulman icindir.

Gaflet: Arapca bir kelimedir. Tasavvufi anla-
mi1 Hak'tan habersizlik, kalbin Hak'tan gafil olmasi,
Onun zikrinden mahrum kalmasidir.”?

Yunus Emre bu kavrami soyle dile getirir:

Gaflete virme oziini diinyd-perestlik eyleyiip

Gorme misin bu dinydya eyii yavuz geldi gider**

Duinyaya tapip Hak'tan uzak kalma! Bu dunya-
dan iyi de gecti, kott de gecti. Dunya fanidir. Herkes

17 age. s 427.

18 Kubbealti Lugati, Misalli Biyuk Turkce Sozlik, 4. Baski, Istanbul
2011, 3. Cilt, s. 3035.

19 Ken'an Rifai, Sohbetler, Kubbealti Nesriyati, Istanbul 2000, s.
605.

20 Kubbealu Lugat, Misalli Buytik Tirkee Sozluk, 4. Baski, Istanbul
2011, 2. Cilt, s. 1939.

21 age.,s. 428.

22 age.,s. 439.

23 age., 1. Cilt, s. 1005.

24 Mustafa Tatci, Yanus Emre Divan- ilahiyat, Istanbul 2012, s.
191.

bir gun 6lecektir. Onun icin dunyaya aldanip Allah
unutmal

Miskin Yanus a¢ gozini

Uyar gafletten oziini

Ta bilesin kendoziini

Tanla seher vaktinde tur.?

Yunus Emre bu dortltkte kendisini gafletten uyar-
maktadir: Miskin Yunus gozunt a¢ ve gaflete duisme!
Kendini ancak bu sekilde bilebilirsin. (Kendini bilen
Rabbini bilir). Sabah namazini kilmay1 ihmal etme!

Hep gafletile gafil gafleti n’ider akil

Bin soylesen key cahil irfan yolina girmez.*

Gafil insan hep gaflet icindedir. Allah’tan uzak-
tir. Akilh insan ise gaflete diismez. Burada akilli in-
sanla irfan sahibi insan yani arif kastedilmistir. Cahil
insana, Allah bilmeyene bin defa soylesen de irfan
yoluna girmez. Onlarin kulaklar gibi gonulleri de
sagirdir.

Nictin sen nefs-i emmari bu gafletden uyarmazsin

Muhammed ser’ gilini seniin yiiziine urmazsin?*’

Sen nicin nefs-i emmareyi gafletten uyarmazsin?
Nefs-i emmare; nefsin yedi mertebesinden en alt de-
recesi (Bu mertebede nefis insana kotulukleri, guna-
hi, sehveti emreder ve kisi her turlu ginahi pismanhk
duymadan isleyebilir). #* Nefis mertebeleri sirasiyla
nefs-i emmare, nefs-i levvame, nefs-i mulhime, nefs-i
mutmainne, nefs-i radiye, nefs-i marziyye, nefs-i
safiyyedir. Yunus Emre bu beyitte insana neden gu-
nahlarindan vazgecmedigini sorar. Muhammed ser’
gulti, Peygamberimizin seriatidir. Yani Muhammedi
seriattir. Peygamberimizin getirdigi dini hukuamler-
dir. Giinahlarindan vazgecip Hz. Muhammed'in seri-
atina neden uymazsin? diyerek bizlere seslenir.

Esrik midiir ol kadehi niis itmedi dostdan

Iyt dimeniiz gafletile nefse uyani.”’

Sarhos mudur ki o kadehi dostun elinden icme-
di. Yani Hak'tan gafil oldu. Ben ona sasirtyorum. Bu
sebeple gaflet ile nefsine uyana iyi demeyiniz. Nefis
veya nefs; kulun koti, begenilmeyen, bayagi ve hay-
vani arzulari, huy ve fiilleri, kibir, gazap, kin, haset,

25 age.,s. 193.

26 ag.e.,s. 224.

27 a.ge.,s.363.

28 Kubbealt Lugat, Misalli Buytik Tiirkge Sozluk, 4. Baski, Istanbul
2011, 2. Cilt, s. 2324.

29 age.,s. 499.
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hirs, tahammoulsuzluk, hasislik, dedikodu, sehvet,

ihtiras, heva vu heves gibi zaaflarinin merkezi*°dir.

Dort kapi, kirk makam: Turkce Arapca birlesik
ifadedir. (Dort, kapr ve kirk Turkce, makam Arap-
ca’'dir.) Dort kapmin tasavvufl anlami Hakk’a yakin-
Iik ve kemal (olgunluk) derecesine gore siralanan
seriat, tarikat, hakikat ve marifet mertebelerinin hep-
sine birden verilen isimdir.’!

Kirk makam: Bektasiler erenler meydani icin ma-
kam tabirini kullanirlar. Seriat, tarikat, hakikat ve
marifet dort ana kapidir. Bu dort kapinin her biri
onardan kirk makama acihr’> Dort kap: kirk ma-
kamla amaclanan insanin beser seviyesinden insan-1
kamil seviyesine ytkselmesidir.

Seriat kapisinin makamlari: Namaz, orug, hac,
zekat vb.

Tarikat kapisinin makamlari: Tovbe, mucahede
(nefis muicadelesi), hirka giyme (dervis olma) vb.*

Hakikat kapisinin makamlari: Mtinacaat (Allah’a
yakarma), musahede (her seyde Allah’t gorme), soh-
bet (Allah dostlariyla yine O'ndan bahsetmek) vb.

Marifet kapisinin makamlari: Edep, haya, sabur,
kanaat, comertlik vb.

Yunus Emre’nin bu terimleri nasil ele aldigini go-
relim:

Kirk bin kirk dért tabakat mesayth evliyalar

Dort kapudur kirk makam dem evliya demidiir’*

Seyhler, evliyalar kirk bin kirk dort tabakadir.
Dort kapt kirk makamdir. Dem evliya demidir. Za-
man evliya zamanidir. Dort kapi ve kirk makami gec-
meden evliya olunamaz.

Dort kapudur kirk makam yiiz altmis menzili var

Ana irene acilur vilayet derecesi*

Dort kapt kirk makamin ytiz altmis menzili var-
dir. Evliyalik derecesi ancak buna erene verilir. Bu
menczilleri gecen evliya olabilir. Yunus Emre veli ol-
mak cok zordur, herkesin harci degildir, demektedir.

Dervistin dort yaninda dort ulu kapu gerek

Kancaru bakarisa gindiiz ola gicesi.>®

30 Kubbealu Lugati, Misalli Buytik Tarkee Sozlik, 4. Bask, Istanbul
2011, 2. Cilt, s. 2324.

31 age., 1. Cilt,s. 769.

32 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozlugu, Is-
tanbul 2004, s. 373.

33 age.,s. 172.

34 Mustafa Tatci, Yanus Emre Divan- ilahiyat, Istanbul 2012, s.
189.

35 age.,s. 492.

36 ag.e.,s. 492

Dervis olan, tasavvuf yoluna girmis olan kisinin
dort yaninda dort kapi vardir. Seriat, tarikat, hakikat
ve marifet. Hangi kapiya bakarsa, hangi kapinin sart-
larin yerine getirirse gecesi gundiz olur.

Dost bagcesinin glityem

Ben giiltimiin biilbiiliiyem

Dort kapinun kilidiyem

Acabiliirsen gel beri.®”

Ben Hak bahcesinin gultyum. O gilun bulbulu-
ytum. Ben hem gulim hem bulbul. Yani Hak’la Hak
olmusum. Dort kapinin kilidiyim. Acabilirsen, agma-
ya niyetli isen, gayretli isen yanima gel. Yunus Emre
benim manami, sirrimi ¢ozersen benimle olursun,
Hak’la bir olursun, demektedir.

Sonuc olarak Yunus Emre, siirlerindeki tasavvufi
terimlere cok hakimdir. Bu terimleri sadece kullanan
degil ayn1 zamanda yasayan bir ¢rnek insan olarak
karsimiza cikmaktadir. O, ariftir. Hem kendini hem
Rabbini bilir. Hak’la Hak olmus, bastan sona ask
kesilmistir. Gaflete diismez. Ctuinku her seyin fani,
Allah'in baki olduguna iman etmistir. Aczinin far-
kindadir. Allah’ta yok olmay1 se¢mistir. Biittiin ma-
kamlardan ve nefis derecelerinden gecerek kamil
insan derecesine ulasmis bir Hak velisidir. Dort ka-
pinin kilidini acabilmek ve bu mubarek insana yol-
das olabilmek, bizi biz yapan degerlere sahip ¢ikarak

mumkun olacakutr.
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IThan Ayverdi’nin
Projecilik Vasft

Ali Sir OLGAC
—

I lhan Ayverdi ve Merkez Efendi Kabristani'nda ma-
nevi huzurunda bulundugumuz diger buytklerin
aziz hatiralar1 6ntnde egiliyorum.

Soyle bir sanssizliginiz var; daha
onceki konusmacilarin tamami
akademisyendi ve profesyo-
nel konusmacilardi. Kitleler
ve topluluklar karsisinda
hitap etmeyi ¢ok iyi bili-
yorlar. Bense oyle degi-
limdir, bu konuda olduk-
¢a acemiyimdir. Bu sizin
sanssizliginiz ama gelin
bu sanssizligl sansa cevi-
relim ve ben kisa tutayim.
Zaten onceki konusmalarda
projecilik tarafina da, Ilhan Ay-
verdinin projelerden ne anladigi,
gencleri nasil yonlendirdigi konusuna
da temas edildi. Dolayisiyla cok uzatmaya gerek
yok.

Aristoteles’in sevdigim bir sozuyle baslamak is-
tiyorum: “Butin, onu meydana getiren parcalarin
toplamindan fazladir.” diyor Metafizik adli buyuk
eserinde. Iste boyle buytuk kamil insanlar hakkinda
konusurken de bunun aczini hissediyoruz. Neden?
Ben projeler hakkinda konusacagim, Sinan Yardim
teskilatcihgr hakkinda, digerleri idareciligi hakkinda,
dili hakkinda, ahlaki hakkinda... Her seyi hakkinda
konusabiliriz fakat bunlarmn hepsini bir araya getir-
digimizde maalesef bir buitin ortaya ¢cikmiyor. Onu
anlayabilmek icin gormek bile yetmiyor, belki onun

seviyesinde olmak lazim. Dolayisiyla bu gercekten

mubhal bir durum. Yani zor bir gorevle karsi karsi-

yayliz.

Proje, malumunuz modern ve
oldukca poptler bir kavram.
Gunumuzde hemen her ttr-

It calismaya proje denir
oldu. Ilhan Ayverdinin
kullandig1 proje kavra-
minin, piyasada kullani-
landan en buyuk farki;
alunda “karsiliksiz  hiz-
met” fikrinin yatmasidir.
[lhan Ayverdi diger kamil
_,:\, insanlar gibi -herhalde bu
kamil insanlarin en miitemayiz
ozelliklerinden birisi olsa gerek- de-
gisimi, cagl, zamani ¢ok iyi yakalayabilen,
onunla birlikte akan, hatta onun ¢énunde olan bir in-
sand1. Asla zamanin karsisinda direnmiyorlardi. Bir
aksam Cengelkoy’deki yazliklarinda sohbet ederken
soyle demislerdi: “... Degisim ve zaman bir silindir
gibidir. Eger onun karsisinda durmaya cahisirsan ezer
gecer.” Dolayisiyla gtincel hadiseleri, aktualiteyi, za-
mant ¢ok iyi takip eden ve yakalayan bir insandi. Bu
sebepten olsa gerek proje tabirini ve kavramini da
kolayca benimsediklerini dustintyorum. Ve saniyo-
rum bizi de bu sebepten projelere, projecilige dogru
ittiler, tesvik ettiler ve bircok projenin ortaya ¢ikma-

sina 6n ayak oldular.

* Bu konusma metni, 27 Kasim 2010 tarihinde yapilan ilhan Ayverdi’yi Anma Toplanusindan alinmistir.
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Projelerden bahsederken Kubbealti Soz-
lugi'nden ve Kubbealtinin kendisinden
bahsetmezsek olmaz diye dustuntuyordum,
nitekim uzun uzun bahsedildi. Ben sade-
ce su noktaya deginmek istiyorum. Bu iki
proje i¢in bence Ilhan Ayverdinin en bu-
yuk iki projesi denebilir. Kubbealt1 Lugati

ve Kubbealti'nin kendisi. Bir de belki tictin-
cu buyuk proje olarak ¢cocuklugundan ala-
rak bugtne kadar getirdigi ve yetistirdigi
gencleri sayabiliriz. Ben de bu grubun i¢in-
de bulundugum icin kendimi dtnyanin en
sansh insami olarak gortyorum ve bunun
sukri icindeyim. Bu sozluk ve Kubbealti
projelerinin bizim tzerimizde ¢ok 6nemli

iki etkisi oldu.

29

Burada “Bir Neslin Goziinden Ilhan Ayverdi” di-

yoruz, belki konuya daha detayh girmeden énce bu
“nesil” ile kimleri kastettigimizi tarif etmek lazim.
1960’larn ikinci yarisinda dogmus olanlardan basla-
y1ip, daha sonra 70’lerde doganlar, daha sonra 80’ler-
de ve 90’larda doganlar da bu kafileye eklenmistir.
Dolayisiyla burada 30 seneyi kapsayan bir nesilden
bahsediyoruz. Biz “gencler” diye adlandiriyorduk bu
nesli. Ama artik herhalde pek genc olarak tavsif ede-
meyecegimiz bu konusmacilarin da icinde bulundu-
gu grup, her halde ilk rahle-i tedrislerinden gecen
nesildir.

Sozliik ve Kubbealt1

Projelerden bahsederken Kubbealti Sozlugtinden
ve Kubbealtinin kendisinden bahsetmezsek olmaz
diye dusuntyordum, nitekim uzun uzun bahsedildi.
Ben sadece su noktaya deginmek istiyorum. Bu iki
proje icin bence IThan Ayverdinin en buyuk iki pro-
jesi denebilir. Kubbealti Lugat1 ve Kubbealtinin ken-
disi. Bir de belki tictincti buiytk proje olarak cocuklu-
gundan alarak bugtine kadar getirdigi ve yetistirdigi
gencleri sayabiliriz. Ben de bu grubun i¢inde bulun-
dugum icin kendimi dtinyanin en sansl insani olarak
gortayorum ve bunun stkru icindeyim. Bu sozluk ve
Kubbealt1 projelerinin bizim tzerimizde ¢ok énemli
iki etkisi oldu. Birincisi; halk arasindaki meshur bal

hikayesini bilirsiniz. Kuctk bir ¢cocuk ¢ok fazla bal
yiyormus ve bu artik saghgini tehdit eder bir nokta-
ya ulasmis. Annesi ne yaptiysa cocugu bal yemekten
vazgecirememis en son care olarak cocugunu alip, o
yorenin bilge kisisine goturtyor. “Ben bu cocugu bal
yemekten vazgeciremiyorum, siz litfen bir dua bu-
yurun, himmet edin de vazgecsin.” diye niyaz ediyor.
Soyle bir bakiyor o zat ve “Kirk giin sonra bu cocugu
tekrar getir bana.” diyor. Annesi buna hichir mana
verememesine ragmen hakikaten kirk gun sonra co-
cugu tekrar getiriyor. O zat diyor ki: “Evladim, bal
yemegi birak.” ve cocuk bal yemegi kesiyor. Bunun
hikmetini soranlara da diyor ki: “Ben kendim de bah
cok sever ve yerdim. Sozumun etki edebilmesi icin
bu 40 gin icinde 6nce kendim bal yemegi biraktim.”
Bunun hikmetini anlatmaya gerek yok. Ehlullahin
sozu son derece muessirdir ve bu kadar tesirli olma-
sinin sebebi de soyledigi her sozu once kendisinde,
kendi nefsinde tatbik etmis olmasindandir. Than Ay-
verdi'nin bizi projelere sevkinde bu kadar basarili ol-
masinin sebeplerinden biri kanaatimce budur. Cin-
ku kendisi az 6nce bahsettigim bu buytk projelerin
altindan hayatlarini vakfederek ve basariyla kalkarak
bize yasayarak 6rnek olma yoluyla onderlik ettiler.

Sozlugn, 30 senenin lzerinde 1972’den 2005’
kadar olaganusttt buyutk bir azimle ve emek vererek
bitirdiler. Kubbealt1 keza; isim annesi, kurulusunda
diger Ayverdilerle beraber varlar ve sonuna kadar, ve-
fatlarina kadar da baskani idiler. Kubbealtinda yap:-
lan kuctkten buytge her projenin altinda da imzast
vardir. Bu birinci tarafi, bizim tzerimizde boyle bir
tesiri var.

Ikinci tarafi da; psikolojik bariyerler vardir. Bu
bariyerleri yikmak zordur. Cok zor bir vazifeyle kar-
silastiginizda onun altinda ezilebilirsiniz. Ama daha
once o engelin baska birisi tarafindan asilmis oldugu-
nu gormek insani rahatlatir. Rekorlar kirildiktan son-
ra ayni engeli asanlarin sayisinin birden artmasi buna
iyl bir ornektir. Bizim karsimizdan bu psikolojik ba-
riyerlerin kalkmasini saglamislardir. Bir insanoglu bu
kadar buytik projeleri tek basmna yapabiliyorsa, biz
de bir seyler yapabiliriz, diye dustinduk ve soyunduk
bu projelere.

Konferanslar

Ben 1995 yilinda tniversiteyi bitirdikten sonra
[stanbul’a geldim. Geldikten sonra [lhan Ayverdinin
evi ve Kubbealti en sik ugrak yerim oldu. Ve burada
hemen ilk fark ettigim seylerden birisi, malumu ali-
niz Kubbealt1; yabanci tabiriyle reptitasyonu ytiksek
olan, sayginlig ytiksek olan, halk icinde degil belki
ama havas tarafindan gayet iyi bilinen, ismi gecince



dugmeler iliklenen bir muessesedir. Ve en cok konfe-
ranslariyla taninir Kubbealti. Bu konferanslar duizen-
leme isini tniversiteyi yeni bitirmis bir arkadasimiza
teslim ettiler. Bu bizim icin buytik bir degisiklikti.
Benim icin hele, yeni Istanbul’a gelmis birisi icin akil
almaz bir seydi. Tabii konferans tertibi derken her
seyinden bahsediyoruz. Konusmanin konusunun be-
lirlenmesi, konusmacilarin belirlenmesi, konusmaci-
larin davet edilmesi, her seyleriyle ilgilenilmesi, takip
edilmesi, ikram (Kubbealtinda her zaman bir ikram
yapihirdi, hala da yapiliyor), coplerin doktilmesi, cay-
larn hazirlanmasi, dagitilmasi, silinmesi, supurtil-
mesi yani her seyinden bahsediyoruz. Organizasyon
boyle bir sey. Ve [lhan Ayverdi bunu tamamen genc-
lere teslim etti. Dustnmediler ki -ya da dusunduler
ama guvendiler- Kubbealtinin sayginligini bu cocuk-
larin eline nasil teslim ederim? Guivendiler ve Allah’a
sukir de o guven bosa cikarilmamis oldu. Daha son-
ra bu arkadasimiz gorevini baska arkadasimiza dev-
retti, o baska arkadasimiza devretti ve bu giinumuze
kadar boyle geldi. Gecen seneye kadar Yice Gumus
arkadasimiz gayet basarili, musiki camiasinda ses
getiren konferanslar duzenlemekle gorevliydi. Bu
konferanslarin bizim tzerimizdeki bir buyuk etkisi
de cok buytik isimlerle tanistik. Yani bir gencin, tize-
rine para verse tanisamayacagl insanlarla biz tanismis
olduk. Hayat1 boyunca bircok insanin yakalayama-
yacagl bir firsattir bu. Kimler bunlar, hemen aklima
gelen birkac ornegi sayacak olursak: Ahmet Yuksel
Ozemre, Sabahattin Zaim, Tugrul Inancer, Aydin Bo-
lak, Yavuz Biilent Bakiler, Selim Ileri, daha niceleri,
edebiyatcilar, sanatcilar, bilim adamlari, muzisyenler,
tarihgiler, ilber Ortayli, Haluk Dursun... Bunlarn
hepsiyle birebir temasimiz oldu ve onlardan cok sey-
ler ogrendik. Bizi cok gelistirdi acikeast bu.

Dergicilik

Daha sonra 1996 yilinin Mayis ayinda cok iyi ha-
tirliyorum, icimizden bir arkadasi cagirdilar ve “Kub-
bealt1, sanki yaptig1 hizmet ve calismalar1 disariya
duyurmamak icin ozel bir gayret sarf ediyor.” dediler
ve bu noktadan hareketle bu arkadasimiza bir biilten
ctkarma vazifesi verdiler. Bu arkadasimiz sozu yere
dusturmedi ve kisa sure icerisinde bir bulten cikartt.
Bu bultenin bende bir arsivi var ama maalesef birin-
ci sayisini bulamadim ikinci sayisini getirdim. Soy-
le gostereyim size. Son derece miitevazi, son derece
amatorce bir bulten. Kubbealtinin o sene icerisinde
1996'da yapug faaliyetleri bildiriyor, kitap tanitimla-
11 var, birtakim yazilar var. Ve burada Altn Sozler adi
alunda tuc¢ buyugun sozleri alinmis. Burada Samiha
Ayverdi’den de soyle bir soz ahntilanmus: “Insanlar

kendilerini dustinecek kadar akilli olsalar, kendile-
rinden o6nce baskalarmi dustnurlerdi.” Iste aslinda
projelerin yani hizmet fikrinin c¢ikis noktasmi an-
latan cok guizel bir ozlu s6z. Halka hizmet, Hakk’a
hizmet, projeler baska bir sey degil ashnda. Daha
sonra bu bilteni ¢ikaran arkadasimiz yuksek lisanst
icin Amerika’ya gitmek zorunda kald: ve bu hizmeti
ondan tc arkadasimiz devraldi. Biilteni ilk cikaran
arkadagimiz Uluslararas: iliskiler mezunuydu, daha
sonra devralan arkadaslarin ikisi muhendis, birisi fi-
nansclydi yani bunlar dergicilikten, bultenden anla-
yacak insanlar degildi fakat emir yere dusmesin diye
bu hizmeti uzerlerine aldilar. Bir de bu “Kubbealti
Genglerinden Merhaba” ismini de yine {Than Ayverdi
koymuslardir. Derginin her seyiyle de ilgilenmisler-
dir. Biz yazilarin tashihini once kendimiz yapardik
daha sonra yayimlanmadan ¢nce en son Ilhan Ayver-
di'ye gormeleri ve onaylarini almak icin gotiriarduk.
Bir giin bulteni almaya gittigimizde sununla karsilas-
tik. En arka sayfada, cok kuctik puntolarla yazilmis
olan Kubbealti Vakfimin adresi bolimunde Peykha-
ne Sokagimin asin Uzerine sapka koymuslar. Yani
sozlukle ugrasan, hayatni bu kadar buyuk islere
vakfetmis ve vakti bu kadar degerli olan bir insanin
genclerin cikarttig soyle ¢ sayfalik bir derginin arka
kapagindaki adresindeki bir sapkay:r dustnecek ka-
dar deger vermesi, bizim i¢in olaganustu biiyuk bir
destekti.

Daha sonra Merhaba dergisini uzmanlik sahala-
11 konuya daha elverisli olan arkadaslarimiz devral-
muslardir ve yine amator kalmistir ama yillar icinde
cok daha ciddi ve takip edilen bir dergi huviyetine
kavusmustur. Dergicilik burada kalmadi, daha da
ileriye gitti. Ilhan Ayverdinin vefaundan sonra ku-
rulan Akdem Dernegi tarafindan Kadem isimli dergi
cikartildi ve artik dergimiz profesyonellesti. Bu dergi
satiliyor ve piyasada bulunabiliyor. Sizler de abone
olabilirsiniz. Ben maisetimi satisla kazanmiyorum,
burada amacim satis yapmak degil ama konusmalar-
dan sonra abone olabilirsiniz. Hakikaten profesyonel
bir dergi, tizerinde cok calisildi ve yayimlanmasinin
tizerinden gecen bir aylik stre zarfinda oldukea iyi
yorumlar aliyoruz.

Kubbealt1 Gencleri

Sinan Bey, Ilhan Ayverdinin teskilatcihgindan
bahsederken Kubbealti Gengclerine oldukca genis
kapsamli olarak degindi. Ben farkll bir cepheden
yaklasacagim. Ben, Kubbealti Genclerinin kendisini
de bir proje olarak gortiyorum. Kubbealti Gengleri
projeler ureten bir projedir. Sinan Bey 2000-2001
dedi, benim de hatirladigim kadariyla 1999 yilinda

KabeMm




KabeM

bu projenin temelleri atlhyordu. Bizler Ilhan Ayver-
di Hanimefendi tarafindan calismalara cagriliyorduk
fakat anlhiyoruz ki ashnda cok daha onceden diist-
nilmis ve adim adim bu noktaya gelinmis. Iste daha
once anlatigim gibi once konferanslarin tertibi, son-
ra dergicilik seklinde gelisti.

Karakter Egitimi

Belki hatirlarsiniz; 20001i yillarin baslarinda sik-
likla, neredeyse her gtin gazetelerde, televizyonlarda
genclerin intiharlarindan, satanizmden, misyonerlik
faaliyetlerinden, kultlerden, bagimhliklardan bahis
olunurdu. Kulte ornek olarak Moon tarikati verile-
bilir. Bunlara genelde tarikat deniyor ama Ilhan Ay-
verdi bunlara tarikat denmesine asla raz1 olmazlard.
Bunlara “kult” denmesini uygun bulurlardi. Bu zarar-
I faaliyetlerin 1ztirabini hissetmisler ve aramizdan 7
gence gorev verdiler. Ne yapmali da, nasil bir egitim
tesis etmeli de bu zararh faaliyetler karsisinda gencler
miuicehhez olmali ve bunlara kapilmamali, noktasin-
dan hareketle 6nce Manevi Egitim adiyla baslayan
daha sonra Karakter Egitimi adini alan proje baslamis
oldu. Oncelikle bu 7 genc arasinda bir egitimci ol-
madigini soylemek istiyorum. Bakiniz, konu Karak-
ter Egitimi ama projede calisanlar arasinda egitimci
yok. Yine mithendisler, edebiyatcilar, hukukcular var
ama bir egitimci yok. Bu da cok calibi dikkat. Yaban-
cilarin outsider dedikleri bir kavram vardir. Kendi
konusunda uzman olan bir kisinin, uzmanhk sahasi
disinda olan bir konuya getirdigi acihmlar cogunluk-
la muteberdir. Belki de Ilhan Ayverdi bunu dusun-
muslerdir. Cunka bir kisi ne kadar bir konu tizerinde
profesyonel olursa ve derinlesirse bakis acisinda da
o derecede bir daralma riskiyle karsi karsiya oluyor.
Bizden boyle bir konuda rapor hazirlamamizi istedi-
ler. Biz de bu raporu hazirlama hedefiyle yola ciktik.
Oncelikle butin bu zararli faaliyetleri, misyonerligi,
satanizmi, madde bagimlihgini, belki hic akliniza
gelmeyecek FRP (Fantasy Role Play) tiurt cocuklar
tizerinde cok zararli etkileri olan bilgisayar oyunlari-
n1 inceledik. Ve duzgtin bir manewvi egitim almis co-
cuklarin, genclerin bunlar karsisinda zayif olmadik-
lar neticesi ortaya cikti. Ayrica dunyada manevi ve
karakter egitiminin nasil verildigi incelendi ve rapora
aktarildi. Son olarak da Turkiye icin idealde olmast
gereken bir model ortaya konuldu. Hedef, rapordu
ve rapor yazilmisti. Benim bu proje calismalar sira-
sinda [lhan Ayverdi'den saniyorum ilk defa duydu-
gum su ctmleyi aktarmak istiyorum: “Biz tizerimize
duseni yapalim, Allah da sanina duseni yapsin.” Yani
biz tizerimize duiseni yapmakla yola ctkmistik; rapo-
ru hazirlayip teslim etmek. Daha sonra neler olabilir,

neler ¢ikabilir bunun hic bilincinde degildik. Daha
sonra Ilhan Ayverdi raporu begendiler, cevreden de
bu dogrultuda muspet yorumlar geldi ve bu rapor
kitaplastirildi. Elimde gorduguniz Karakter Egitimi
kitab1 olarak basildi. Kitap basildiktan sonra seneler
boyunca Fahrunnisa Bilecik Hanim liderliginde Tur-
kiye’deki bircok il dolasildi, bu proje anlatildi ve cok
faydal acihmlar oldu.

Yuva

Basta Ilhan Ayverdi, hepimiz Karakter Egitimi
projesinin surekli bir hal almasi niyetinde ve tmi-
dindeydik. Bu da ancak bir egitim kurumu icinde
gerceklesebilirdi. Bunun yollar arandi fakat mum-
kun olmadi. Takdir edersiniz ki bir egitim kurumu
acmak son derece zor. Fakat zaman icinde bu da
oldu. Bir ¢ocuk yuvast sahibi olduk. Bu da ayr bir
buyuk projemizdir. Belki bu neslin ilk ciddi manada
ticarl boyutu olan projesidir, diyebiliriz. Daha énceki
projeler, kendi enerji, akil, bilgi ve mesaimizle vucu-
da gelen projelerdi. Bu sefer isin artik ciddi bir maddi
boyut kazandigimi da gorduk. Yine {lhan Ayverdinin
tesvik ve yol gostermeleriyle bir sirket kuruldu. iThan
Ayverdi cok daha eskiden beri bir yuva a¢ma istegini
tastyorlardi. Fakat olgunlasmasi gerekiyormus. Eski-
ler buna vakt-i merhtin (rehin alinmis zaman) derler.
O rehin alinmis zaman demek ki gelmis. Arkadaslari-
mizin buytik gayretleriyle ve 15-20 kisinin koydugu
sermayeyle yuva kuruldu. Sunu da soylemek gerekir
ki ancak kendi kendilerine yeten, maddi imkanlar
oldukea smirh insanlarin fisebilillah koydugu bir ser-
mayeden bahsediyoruz. Yuvanin yonetiminde bulu-
nan arkadaslarimiz da kurulusundan itibaren kendi
isleri, aileleri, calismalar1 ve 6zel hayatlarindan ciddi
zaman ayirarak bu yuvayl yonettiler, mihim sikinti-
lar goguslediler. Bu el'an da boyle devam etmektedir.
Ve Allah’a sukur bu yuva simdi hizmette. Bu yuvada
cocuklarimiz egitim goruyorlar. Cocuk yuvamizin
ismi “Ilhan Anne Cocuk Yuvasi”, web sitemizin ad:
www.ilhananne.com. Son derece profesyonel bir co-
cuk yuvast. Elimde brostrinu gortiyorsunuz. Uzman
bir kadro yuvada gorev basinda. Her sey en basindan
itibaren profesyonelce planland: ve hayata gecirildi.
Daha once yapmis oldugumuz Karakter Egitimi pro-
jesinden de faydalanildi, hala da faydalaniliyor.

“Dinle Neyden” Ney Enstitiisi

Gengler olarak adlandirdigimiz grup icinde azim-
sanmayacak sayida mimar arkadasimiz vardir. {lhan
Ayverdi bu arkadaslarimizin bir araya gelip projeler
uretmelerini istediler ve iclerinden bazilarim “Dost



Mimarlar” adi altinda birlestirdiler. Bu arkadaslarimiz
bir stre yine Ilhan Hammefendi'nin isaretiyle resto-
rasyon projesi aradilar ve sonunda tarihi yarimada-
da Emir Buhari Tekkesi'nin restorasyonu isine talip
oldular. Belediyeyle ve ilgili makamlarla uzun sturen
gorusmeler sonucunda proje ve fikir olgunlasti. 1I-
han Ayverdi bu eski yapinin restore edildikten sonra
“Dinle Neyden” ad1 altinda bir Ney Enstitiisti olma-
sint arzu etmislerdi. Kollar sivandi, mimari projeler
cizildi. Burokrasinin kaln kapilart asindirildi. Alt-
yapiya ek olarak kurulacak olan Ney Enstittisi'nin
hocalar angaje edildi, kurs programlari, haftalik ak-
tiviteler planlandi. Kitap ve muzik CD’si kutiphane
listelerine kadar belirlendi. Enstitt ziyaretcilerinin ve
kursiyerlerin faydalanacag bufenin mentstine kadar
cok ince detaylar dusunulerek bir butce ve is plani
hazirlandi. Bu proje olgunlastinilarak getirildigi bu
noktada hayata gecirilmek tzere Kubbealti Gencleri
tarafindan Kubbealti Vakfina kurulusunun 40. yi-
linda hediye edildi. {Than Ayverdimin cok arzu ettigi
ve cok yakindan takip edip destekledigi bu projenin
Kubbealt1 tarafindan hayata gecirildigini gormek biz-
leri cok sevindirecektir.

Projelerden kazandiklarimiz

Uzerinde proje yaptugimiz konularda bilgi ve fikir
sahibi olduk.

Her yaptigimiz proje yeni proje fikirleri dogurdu
ve yeni hizmet kapilari aralandi.

Projelerin sonuclarim gordukee kendimize giive-
nimiz artti.

Farkli karakterlerde ve farkli uzmanlik sahalarin-
da insanlar olarak birlikte is yapabilmeyi, takim
calismasini ogrendik.

Buytik zorluklar ve stres testleriyle karsilastik,
bunlar karsisinda direncimiz ve sabrimiz artti.

Bu projeler sayesinde icimizden konustukeca aci-
lan iyi hatipler, yazdikca kalemi keskinlesen iyi
yazarlar, burokrasi ile ugrastikca sistemin isleyisi-
ni ¢ozen ve cevresi gelisen cemiyet adamlari, bu-
yuk organizasyonlar tertip eden iyi organizatorler
cikardik.

Hizmetin kucugtine buyugine bakmadan yeri
geldi cay dagituk, cop topladik, yeri geldi Turki-
ye'nin en buyutk entelekttielleri ile tanistik, ayni
masada oturduk, samimiyet kurduk.

Menfaatsiz, gontullt bir sekilde toplum yararina is
yapmanin zevkine vardik.

Belki bizim icin bir proje bittiginde en buytik he-
diye ve kazang olarak Ilhan Ayverdinin memnu-
niyetini gorme hazzim yasadik.

Vaktimi ¢ok astigimi fark ettim. Konusmamin
kisa olacagini soylemistim ama uzadi. Dolayisiyla
ben sozil son olarak ilhan Ayverdi'ye birakmak isti-
yorum. Yakinlarina yaptig1 bir sohbetten alintilar ya-
pacagim. Maalesef zaman darlig1 sebebiyle sohbetin
tamamini okuyamayacagim. Bu sohbette tasavvufun
iki direginden bahsediliyor. Bunlar bizim Ilhan Ay-
verdi'de hayati boyunca yasarken gordugtimuz ozel-
liklerdi. Bu direklerin biri Gtizel Ahlak (Muhammedi
Ahlak) digeri de Hizmet.

“... Simdi bildirilenleri ogretilenleri isleme, bu
iman ve bu millet icin ise gecirme safhasi. Bunun
neferleri ise bizleriz. Dtinyaya gelmekten maksat Al-
lah’in r1zasini elde etmek ise o rizay1 nasil kazanaca-
£1z?” Burada zaman siirindan dolay: kisaca ozetle-
mek gerekiyor. Bu rizanin guzel ahlak ve hizmetle
kazamlacagimdan bahsediyorlar. Ahlaki kendinden
kendine, hizmeti ise kendinden dis aleme bir seya-
hat olarak tamimliyorlar. Ve soyle devam ediyorlar:
“Turkiye'nin hizmet bekleyen meseleleri daglar ka-
dardir. Hepsinin tstesinden gelmemiz mumkun de-
gil. Bunlari sayip dokmek, artik herkesin bildigi se-
naryolar tekrarlamak vakit ziyan etmektir. Vaktimiz
yok. Cok uzun gortinen omur ashnda cok kisa. Her-
kesin kendi capinda Hak yolunda yapacag: bir sey
vardir. Ben ne kadar seversem seveyim Stz-i dilara,
yoruk semai soyleyemem, ne sesim var ne kulagim.
Bir Ali Riza Bey, bir Rembrandt gibi resim yapamam.
Bir Karahisari, bir Hattat Aziz Efendi gibi yazi1 yaza-
mam. O kabiliyet, o el htuneri bana verilmemis. Bir
yuzme sampiyonu gibi yuzemem, bir kosucu gibi
kosamam. Fakat bunlari yapamamam hicbir sey ya-
pamayacagim manasina gelmez. Ben, hangi hususta
Hakk’'in rnizasin1 kazanmami saglayacak hizmeti ya-
pabilirim? diye kendimiz 6l¢meliyiz. Hz. Peygamber,
“Guler yuz sadakadir.” buyuruyorlar. Sadaka verecek
guictin yoksa insanlara iyi davran, guler yuzlu dav-
ran. Demek ki is imkanda ve sekilde degil, niyette
ve ameldedir. Ontine alun y1gmazsin ama davrani-
sinla, sefkat ve sevginle bir gonlii ihya edebilirsin.
Riza mertebesine ulasmak istiyorsak, Allah’in icinde
rizasinl koydugu hususlara simsiki yapismamiz ge-
rek. Her iki seferimiz icin de gayret bizden, tevfik ve
nusret Cenab-1 Hak’tan, Restlullahtandir.”

Cumlemize nasip olsun.

Kabem




KabeM

Radyomuzda anmilmasi miinasebetiyle

TANBURI CEMIL *

Serif Said CEREN
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uyuk sairimiz Yahya Kemal'in, Varsova'da sefir
B iken “Kar Musikileri"ni nasil yazdigim yakinlar
bilirler.

Polonya kislarinin bitip tilkenmez kasveti, sairin
memleket hasretini en yuksek derecesine cikardig
ve o huzun icinde yalnizca dalip gittigi zamanlarda,
bu halini pek iyi bilen ihtiyar hizmetkar “Fransuva”
yavasca Tanburi Cemil'in eski bir plagin alir ve gra-
mofona koyarmis. Sonu gelmeyecek zannedilen kist,
kursuni gokyuzu, sominenin alevlerini ustiten soguk
karsisinda adeta uyusan sair, o eski plaktan yayilan
memleket sesiyle 1sinir, canlanir ve yabanci Ortaav-
rupa ikliminin mutemadiyen yagan karlarina karisan
yabanci seslerden kurtulur, birkag¢ dakika icinde Var-
sova’dan Bogaz’a inermis. Tanburi Cemil'in musikisi
ve hatiralart butiin hayatina karisan Yahya Kemal o
hislerini iste bu siirle ebedilestirdi:

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin yil strecek zannedilen kar sesidir bu.

Bir kuytu manastirda dualar gibi gamli,
Yuzlerce agizdan koro halinde devamli,

Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.

Zihnim bu sehirden, bu devirden cok uzakta,
Tanburi Cemil Bey caliyor eski plakta.

Birdenbire mesudum isitmek hevesiyle,
Gonlim dolu Istanbul'un en ozl sesiyle.

Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlk,
Uykumda buittn bir gece korfezdeyim artik!

Radyonun, birinci tesrinin alunct ginu aksami
saat 21,45’de dinlettigi, Tanburi Cemil'in plaklari,

*  RADYO mecmuasinin 15 Ilktesrin 1942 tarihli 11. sayisinin 4 ve 5. sayfalarinda nesredilen yazinin imlasina, bazi baski hatalar disinda mudahale

edilmeden nakledilmistir. (Selim SENEL)

en asagl otuz sene evvel o hentiz nahif viicudunda
daima carpmtih kalbi, kimsenin anlamadig bir derin
hasretin atesinden parlayan gozleriyle aramizda ya-
sarken alinmis ve bugtnlere kadar kalmustir.

Tanburi Cemil kimdir? Bizim icin manasi nedir?
Yasadig1 devirde, o zamanki yiiksek cemiyetin ve bu-
ttin imparatorluk icindeki sanatsever halkin bir “Or-
feos” gibi baglandig1 bu sanatkarin gliimunden son-
raki yazilar, onu nevi sahsina munhasir bir “Virttioz”
olarak vasiflandinr. Tanburi Cemil'in eline aldig1 her-
hangi bir tahta parcasindan bile gtizel sesler cikarta-
cak derecede dogustan bir virtioz oldugu stuphesiz
ise de, sahsiyetinin tahlilinde o zaman layikiyle mey-
dana cikarilmamis en esash taraf, eski Turk musiki-
sine en ytiksek ifade tarzini veren, bu musikiye yeni
bir uslap getiren yaratict bestekar tarafidir. Bu yara-
tic1 bestekar tarafinin essiz 6rnekleri de ne meshur
pesrev ve saz semaileri ne de mahdud birkag¢ sarkist
degil, belki romantik ruhunun kalip halindeki olct-
lerden, zamanimizdaki en modern musiki anlayisla-
rina pek uygun olarak, kurtulabildigi “taksim”leridir.
Avrupa’da musikinin bugtinkinden daha az mantik-
i ve hesaph oldugu, musikisinaslarin bestekarlikla
virttiozlugu nefislerinde birlestirebildikleri mesud
devirlerde, org ve klavsenlerin basinda yapilan ve
bugtin icin ebediyen kaybolup giden Improvisation
seklindeki besteleri dusunursek, Cemilin “taksim”
bestelerini zabteden su alelade siyah plaklar kasalar
icinde saklamak icab eder.

Tanburi Cemil, bizde tanzimattan beri 1ztirab
halinde devam eden ve Cumhuriyet inkilabiyle suu-
runu bulan yenilesme ruhunu eski koklerden aldig
esrarli kudretle besliyerek sezen ve bu duygusuna
zamaninin imkan ve vasitalari icinde azami ifadeyi
veren insandir. Taksimleri gibi hayati ve hatiramizda
kalan fikirleri de bunu anlatr. Klasik tislubun hem
hayrani, hem hakimi olan Tanburi Cemil her eserin-
de bu klasik olgunlugu gosterdigi gibi daima sicak,
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hassas, muztarip, titrek ve coskun bir romantizmin
siirini bol bol vermistir.

Tanburi Cemil'in bugtinku bilgi ve suurumuzla
hentz gormege basladigimiz en énemli bir tarafi da
habersiz bir “Folklorcu” olmasidir. Onun zamaninda
Folklorun (Halk Bilgisi)nin adi duyulmamisti. Hele
Imparatorluk rejiminde halkin manasi (Ahadi nas)
(Ayak takimi) idi. Bugtin sanat istikbalimizi bagladi-
gimiz Halk musikisi eserlerine dudak btuikerek “Koy
Havas1” diyen bir cemiyetin icinde Tanburi Cemil
Halk Musikisine adeta asikti. Bu yolda Udi Nevres’i
de hiirmetle anmak bir bor¢tur.

O zamanlar Imparatorlugun payitaht1 olan Istan-
bul, t¢ kitay1 saran hudut bolgelerinin her tarafindan
gelen, her cins halkla dolu oldugu icin Folklor baki-
mindan c¢ok zengin bir sehirdi. Tanburi Cemil'in o
zamanlar gittigi konaklarda birdenbire ortadan kay-
boldugu, arandigl zaman, mutfak dairesinde asciba-
sidan saz dinlerken bulundugu; sokaklart dolduran
her cins dilencilerin pesinden giderek okuduklar
melodileri Hamparsom notasiyle zaptettigi; tutin
kacakgilari, cobanlar, arabacilar, kayikcilar, askerler-
le dustup kalkarak onlardan Halk musikisinin 6ztinu
tattigl, hayatinin hikayelerine karisan en dikkati ce-
ker olaylardir. Rami koyunde bir kahvecinin hediye
ettigi “Cogor’unti hala simdiki folklorcularimiz hay-
retle karsiliyorlar. Halk sazini tam halktan bir sanat-
kar gibi, halk musikisine mahsus uslap ve teknikle
calan Cemil, o koy kahvesinde duvarda asih sazi gor-
mus, kahveciden izin alarak calmiya baslayinca, kah-
veci: “Efendi! Ben gayri bu sazi elime almam; senin
olsun, al gotur.” demis.

Daha on iki yaslarinda iken kendisini dinleyen
tstad Tanburi Ali Efendi'ye de: “Aksaray’da bir cocuk
dinledim. Bir daha tanbur calmaya tovbe ettim. Ki-
r1p atacagim.” dedirten bu mtistesna yaradilis, ayrica
garp sanatini da sevimis ve onunla, daha ziyade nazari
sahada, esasli surette mesgul olmustur.

Miilkiyede okuyan ve yabanci dil olarak Fran-
sizcayl iyi bilen Tanburi Cemil, ayni1 zamanda edip
denecek derecede temiz bir kalem sahibi idi. Garp
muelliflerini daima okur ve onlardan terctumeler ya-
pardi. “Rehberi Musiki” isimli kitab1 garp musikisi
sistemiyle kendi musikimizin sistemini mukayeseli

bir gorus kosesinden inceleyen ve izah eden ilk eser-
dir. Muharrirligine ait meraklart bircok makaleler-
den baska, hatta “Jules Vernenin “Voyage Autour de
la lune” adh romanini tercimeye kadar genislemisti.

Dogustan sanat vergisiyle caliskanhigi bir araya
getirme ornegi olarak, Tanburi Cemil her sanat yol-
cusunun tanimasi lazim gelen cehredir.

Cocukken sazlariyle yatagina yatan sanatkar,
olum dosegine kadar onlardan ayrilmadi. En az gida,
en az uyku ile 42 senelik omrinu “sonsuz giizel’e
karsi ttikenmez istiyaklariyle geciren Cemil, nefes
aldig1 kadar, “Guzel’e kavusmak icin vasita kildig
sazlarinda daima daha mukemmel olmiya calismisti.

Insan olarak; nezaketi, vekar ve terbiyesi, merha-
met ve musamehasi, durtistlagu ve temizligi ile pek
az kimseye nasip olan bir saygi ve sevgi toplamis ve
bir ¢ok dostlar1 tarafindan insanhg, sanatkarhigimin
bile ustiinde gortlmustur.

Sadrazam Mehmet Husrev Pasanin yetistirmele-
rinden Mustafa Resit Efendinin torunu ve Beyoglu
Ceza Mahkemesi azasindan Tevfik Bey’in oglu olan
Tanburi Cemil 1873’de dogdu; 1915°de veremden
oltirken rahat ve mutevekkildi. Olmeden biraz evvel
karisina soyle demis:

“Yirmi bes sene rindane yasadim. Vakit geldi...”

Istanbul Belediyesi Yusufpasa'da bir sokaga “Tan-

SRR

buri Cemil Sokag1” adini vermis. Guntin birinde de
Merkez Efendi Kabristani'ndaki mezarina bir tas di-
kilirse ziyaret edenler orada da belki Yahya Kemal'in

su nefis siirini okurlar:

Tanburi Cemil’in Ruhuna Gazel
Bezm-i Cemsid’de devran ki kadehlerle doner
Sevk seb ta-be-seher raks-1 miikerrerle doner

Tutusur mes’ale-i dille meraya-y1 huzz
Hiisn 11 Ask ortada bin mah bin ahterle doner

Cumle ervah-1 makamat acilir arsa kadar
Rast Mahur ile Ussak Muhayyer’le doner

Kurtulur pay-i tarab yerden o dem ki melekut
Yere gokten stizultr halka-i sehperle doner

Her gelen rind kanar zevke bu mecliste Kemal
Canib-i rahmete son cektigi sagarle doner.

Radyomuzun Tanburi Cemil i¢in hazirladigy hati-
ra programi, bize, bu musiki sanatkarimizin mevcut
daha bircok kiymetli ve herkes tarafindan aranilan
plaklarini da dinlemek timidini veriyor.

Kabem
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Gilberk Hocam, miilakatimiza baslamadan
once bize kisaca kendinizi tanmitir misimiz?

1991 senesinde basladigim Istanbul Univer-
sitesi Edebiyat Fakultesi Arkeoloji ve Sanat Tari-
hi Bolumi'nden 1995 senesinde mezun oldum.
1996 senesinde Sanat Tarihi Bolima Tirk ve Is-
lam Sanati Anabilim Dali'nda akademik hayata
basladim. “18. Yiizyil Istanbul Hanlar'min Cephe
Kuruluslar” adh tezimle 1998 senesinde Yiiksek
Lisans unvani, 2004 senesinde de “Ayverdi Ha-
ritas'nin Isiginda 19. Yuzyilda Istanbul’da Insaat
Faaliyetleri” tezimle Doktor unvani aldim. Halen

ayni bolimde Docent olarak vazife yapmaktayim.

“Bulgaristan’da Osmanli Eserleri Projesi”
adinda yurattagiunuz bir proje var. Bu projeye
baslamanizdaki temel sebepler nelerdir?

Bolgeye yakinlik duymam ailemden daha dog-
rusu dedemden kaynaklaniyor. Anne tarafhim
Filibe’den bir kismu Tikvesten, baba tarafim da
Konya'dan geliyor. Butin cocuklugum dedemin
hatiralarini dinlemekle gecti. Her anlattiginda co-

cuk gibi heyecanlanir, aglardi.

Dedenizin anlattig1 hatiralardan bize de bi-

raz bahsedebilir misiniz?

* Kadem Dergisi Roportaj Ekibi.

Dedemler 1923 mubadelesi ile Anadolu’ya ilk
gelenlerden. Ahsap bir evleri varmis. Bir donem
huktmet konag olarak da kullanilmis. Bir gece-
de evi bosaltmak ve terk etmek zorunda kalmuslar.
Evden cikarken dedemin annesi ahsap tirabzan-
larin kenarlarimi bicaklarla yontmus ki yabancilar
elini surdagu zaman en azindan eli kesilsin de ra-
hat rahat oturamasin diye. Butin esyalarini birak-
muslar. Koyunlari varmis. Ziynet esyalarini koyun-
larin boynuna baglayip tuyleriyle ortmiisler ancak
oyle kacirabilmisler. Iste boyle bir hayat.

Ekrem Hakki Ayverdi ile nasil tanistiniz ve
sizin goziintizden onu anlatir misimz?

Ashinda en buytk sansim Ekrem Hakk: Ayver-
di'yi tanimak oldu. O, bu isin piri zaten. Balkanlar
dediginizde akla gelen ilk isim diyebiliriz. Ekrem
Beyi cok kuctkken tanidim. Boylu poslu, mavi
gozlti, beyaz sach tam bir Istanbul beyefendisiydi.
Bembeyaz giyinirdi. Kollar sival bir sekilde hep
masasinda calisirken gorurdim. Oninde her za-
man kitaplar, eski yazilar, kitabeler olurdu. Ekrem
Bey dediginizde goztimde canlanan hep budur.

Projenizi tanitabilir misiniz?
Sekiz kisiden olusan bir ekiple cahsiyoruz.
Projenin temel amaci; buttin Balkan ulkelerin-



deki Osmanli mimari eserlerini tespit etmek. Ik
olarak Bulgaristan1 kendimize hedef aldik. Ekrem
Bey'in “Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri: Bul-
garistan-Yunanistan-Arnavutluk” kitabindan yola
cikarak yapilan belirlemeye calistik. Detayh kay-
nak arastirmalarindan sonra 2012’de Bulgaristan’a
bir gezi diizenledik. Daha sonra 2015 ve 2018'de
gezilerimiz oldu. Toplam 57 sehir ve yakin cevre-
sini dolastik. Amacimiz gtintimuzde mevcut olan
Osmanli mimari eserlerini belirlemek, mevcut ya-
pilarin durumlarini ve gintmuzdeki kullanim se-
killerini tespit etmekti. Ekrem Hakkl Ayverdinin
calismasindan yaklasik kirk sene sonra bolgede-
ki Osmanh eserlerini belgelemek, bir nevi Ekrem
Bey’in kitabin1 gtincellemeki.

Proje ekibiniz kimlerden olusuyor ve yapti-
g1z calismalar nelerdir?

Ekibimiz Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Bolumti ve Istanbul Arel Universitesi Turk Dili ve
Edebiyat1 Bolumu ogretim tyelerinden olusuyor.
Sanat Tarihi Bolumii'nden alt kisiyiz. Ben yura-
tuctt durumundayim. Bolim baskanimiz Prof.
Dr. M. Baha Tanman damismanhgimizi yapiyor.
Ekipte; Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Vefa Cobanoglu, Dr.
Ogr. Uyesi Ayse Denknalbant Cobanoglu, Doc.
Dr. Sevgi Parlak ve Doc. Dr. Melda Ermis var. Arel

Universitesinden de Dr. Ogr. Uyesi Fahrtnnisa

Bilecik ile Dr. Ogr. Uyesi Nevnihal Bayar katilyor.
Arkadaslarimizin hepsi alaninda uzman Kkisiler.
Sag olsunlar hic desteklerini esirgemediler, proje-
ye canla basla katildilar.

Ug asamali ve uzun soluklu projenin sonunda
pek cok makale yayimlandi. Bir cok sempozyu-
ma bildiri ile kauldik. “Filibe’de Osmanli Mimari
Eserleri” adinda bir kitabimiz ¢ikti. Bulgaristan’da
tespit edilen butun eserlerin tamuildigy kitabimiz

da yayn asamasinda.

Bulgaristan’a duzenlediginiz gezilerde hangi
sehirleri gezdiniz, nasil eserlerle karsilastiniz?

Bolgeyi uce ayirdik. Ilk olarak Filibe, Sofya,
Sumnu basta olmak tzere orta bolgelere gittik.
Daha sonra bat1 kesimini ve son olarak da dogu
kismini gezdik. Bulgaristan'da gormedik sehir
birakmadik, diyebiliriz. Sadece sehirler de degil
koyler ve yakin cevresinde de kalanlar tespit et-
tik. Cami, tekke, turbe, cesme, kopru gibi yapilar-
la karsilastik. Camilerin bircogu kapaliydi. Eserle-
rin ¢cogu da harap vaziyette idi. Insan oralan gezip
gordugti zaman ne kadar basibos biraktigimizi

hissedip tzultyor.

Kabem
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Diizenlediginiz gezilerde gecmisten gintmui-

ze kadar varligini sturdiiren kac tane Osmanl
eserleri ile karsilastiniz?

Ekrem Bey, calismalarina 1975 senesinde basla-
dig1 1982 senesinde tamamladigy kitabinda Bulga-
ristan’da kayith 3339 Osmanli eserinin varligindan
soz ediyor. Yapilarn buytk cogunlugu mevcutmus.
Mevcut olmayanlarin Cihat Defterleri ve Bagvekalet
Arsivinden faydalanilarak isimleri verilmis. Proje
sonunda evler ve konaklar hari¢c sadece 161 esere
ulasabildik. Inamhr gibi degil. Zamaninda ¢ok bu-
yuk bir yikim olmus.

Bize bu yikimlardan da bahseder misiniz?

1878 Berlin Antlasmasr'yla Bulgaristan elimiz-
den ciktiktan hemen sonra Ruslarin da buyuk des-
tegiyle Osmanl eserleri yiktirlmaya baglaniyor. 1k
is olarak camilerin minareleri ve son cemaat yerleri
indiriliyor. Mesela, “Minareler Orman1” olarak ad-
landirilan Filibe’de 78 caminin oldugunu biliyoruz.
Yagmurlu bir gecede buttun camilerin minareleri di-
namitleniyor. Yikimlar sozde sehircilik calismalar
ad1 altinda yapiliyor. Buytik ve genis yollar acmak,
parklar, meydanlar olusturmak en yaygin bahane-
ler. Osmanh’min bolgede varliginin belgesi duru-
mundaki kabristanlar, halk saghgina zarar verdigi
gerekeesiyle ortadan kaldirliyor. Mezar taslar yol
yapimlarinda doseme tasi olarak kullaniliyor. Yi-
kimlardan sonra Filibe'de 142 eserden sadece 9
tanesi ginumuize gelebilmis. Diger sehirler icin de
ayni durum s6z konusu.

Peki ginimuzde Osmanli eserleri ne gibi de-
gisikliklere ugramistir?

Camilerin cogu kapali ve harap durumda. Bir
kism1 sadece namaz vakitlerinde aciliyor. Bazilar
kiliseye ve miizeye cevrilmis. Buyuk cogunlugu za-
man icinde ahir, meyhane, depo, ev olarak kulla-
nilmis. Eserlerin cogu bakimsiz ve harap vaziyette.
Restore edilen bir iki hamam, sanat galerisi ve depo
olarak hizmet veriyor. Kime ve nereye ait olduklar
tespit edilemeyen pek cok mezar tasi ve yapi kita-
besi bir iki caminin avlusunda toplanmis. Sayilart
yuzleri bulan ve genellikle sehir disinda, ormanlik
alanlarda kurulan tekkelerden gunumtize gelebi-
lenleri oldukca az. Kalabilen tek mevlevihane res-
toran olarak kullamlmakta. Cesmelerin bir kismui
iyi durumda olup suyu akmuyor. Bir kismmnin ise
kitabeleri kazinmis vb.

Oralarda gezip arastirma yapmak sizin icin
zor oldu mu?

Once giler ytizle kargilaniyorsunuz. Ancak Turk
oldugunuz anlasildig veya Turkce konustugunuz
anda durum degisiyor. Mesela lokantaya gidiyorsu-
nuz, gayet iyi davraniyorlar ama Turkce konusma-
ya basladigimizda suratlart asihyor. Eski Zagra'da
Hamza Bey Camii adinda tek bir Osmanl eseri var.
Guntumuzde muze olarak kullaniliyor. Muze oldu-
gu icin herkes girebiliyor ama bizim Tark oldugu-
muzu anladiklar icin inatla kapali diyorlar. Pesi-
mizde bekgilerle yapiyr disaridan gérmeye cahstik.
Birimiz kavga ederken birimiz resim cekiyorduk.
Miumkin oldugu kadar hizli hareket etmemiz gere-
kiyordu. Boyle seyler yasiyorduk ama degdi mi diye
sorarsaniz, tabii ki degdi.

Bu arastirmalariizin sonucunda ne gibi fay-
dalar elde ettiniz?

Bizimle, tlke icinden ve yurt disindan bir strt
baglanti kurmaya calisan arastirmacilar oldu. Bul-
garistan’dan mail atanlar, gortusmek isteyenler var.
Kendi aramizda yazistyoruz ve yon gosterebiliyo-
ruz. Ekrem Bey'in kitabinin guncellenmesi agisin-
dan da iyi oldu. En azindan artik diyebiliyoruz ki
gunumuizde Bulgaristan’da 161 tanede olsa kayith
Osmanlt eseri var. Yapilara bir sey olsa elimizde ¢i-
zimleri, olctileri var. Biz bunlar restore edebilecek
durumdayz.

Balkanlardaki bir eseri restore etmeye izin

veriyorlar m1?



Onceden boyle bir sey yoktu. Fakat son 10 yil-
da hukumetin girisimleriyle kuvvetlenmeye basladu.
Karsilikli seyler yapiliyor. Burada bir kilise restore
ediliyor orada baska bir eser.

Kitabimizda da ad1 gecen Filibe sehrinden bi-
raz bahseder misiniz?

Filibe, eski ve yeni olmak tzere ayrliyor. Eski
Filibe bizim bildigimiz klasik Osmanh sehri, surlar
icinde. Yeni Filibe gayet modern bir sehir. Apart-
manlari, caddeleriyle orada bizler icin gorulecek bir
sey yok. Eski Filibe adeta bir cennet. Kendinizi Cu-
malikizik'ta, Safranbolu'da geziyormussunuz gibi
hissediyorsunuz. Arnavut kaldirmli sokaklar var.
Taslarin aralarindan sular akiyor. Bir veya iki katl,
ahsap, eli bogrundeli, citkmali konaklar, evler gort-
yorsunuz. Planlari, cumbalari, avlulan ve stsleme-
leriyle tipik Osmanl evleri. Bolge elimizden ¢ikinca
evlerin Osmanli sahipleri buralar bosaltmak zorun-
da kalmuslar. Evlere Bulgarlar, Ermeniler ve Rumlar
yerlestirilmis. Gunumuzde buralar Bulgar mima-
risinin eserleri olarak tanitiliyor, Bulgar evi olarak
gosteriliyor. Ekrem Bey, cogu evin ilk yasayanlari-
nin kimliklerini tespit etmis. Bu sayede burasi bizim
eserimiz, diyebiliyoruz.

Bulgaristan’a gittiginizde Turkler tarafindan
nasil karsilanmiyorsunuz?

Tark oldugumuzu hissediyorlar. Gozleri dolu
dolu bakiyorlar ama baz1 yerlerde yanimiza gele-
miyorlar. Provadia’da yanima bir amca geldi. Siz
Turk musuntiz? dedi. Evet, dedim. Ben de Turkum
ama burada soyleyemiyoruz, dedi. Bir gtin bir Turk
koyundeydik. Biri gelip bana sarildi, sen Istanbul
kokuyorsun dedi. Aghyorlar, sarihyorlar. Insan o
kadar kotu oluyor ki bizi arkanizda unutmayin, bu-
rada oldugumuzu bilin, diyorlar.

Gezilerinizde basiniza gelen ve unutamadigi-
niz bir animiz1 paylasir misiiz?

Bulgaristan'in Adatepe koyunde Kidemli Baba
adinda bir tekke var. Biz bu tekkenin varligindan
haberdardik fakat aramizda yerini bilen kimse yok-
tu. Elimizde haritalar olmasina ragmen hava cok
yagmurlu ve her yer camurluydu. Minibtsle dolasa-
rak bulamayacagimizi anladik. Bari donelim bura-
daki evlere bakalim, dedik. En son arabayla ¢ikmaz
sokak gibi bir yere girdik. Evin birinden cingene
bir teyze ¢ikti. Bulgaristan’da cingeneler cok fazla

Kabem
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1878 Berlin Antlasmast’yla Bulga-
ristan elimizden ciktiktan hemen
sonra Ruslarin da buytik destegiyle
Osmanli eserleri yiktirilmaya basla-
niyor. 11k is olarak camilerin minare-
leri ve son cemaat yerleri indiriliyor.
Mesela, “Minareler Ormani” olarak
adlandinlan Filibe’de 78 caminin
oldugunu biliyoruz. Yagmurlu bir
gecede butun camilerin minareleri
dinamitleniyor. Yikimlar s6zde se-
hircilik calismalar1 ad1 altinda yapi-
liyor. Buytk ve genis yollar agmak,
parklar, meydanlar olusturmak en
yaygin bahaneler. Osmanlinin bol-
gede varhiginin belgesi durumunda-
ki kabristanlar, halk saglhigina zarar*
verdigi gerekcesiyle ortadan kaldiri-
liyor. Mezar taslar1 yol yapimlarinda
doseme tasi olarak kullaniliyor.

ve kendilerini Turk olarak kabul ediyorlar. Teyze
bize burada ne yaptigimizi sordu. Bizde Kidemli
Baba Tekkesi'ni aradigimizi soyledik. Ben oray1 bi-
liyorum, hemen surada, gotireyim sizi dedi ve ter-
likleriyle evden cikti. Onun bu havada terlikleriyle
ctktigimi gorunce gidecegimiz yeri hemen agaclarin
arkasinda sandik. Ama yolumuz yaklasik bir bucuk
iki saat surdu. Sekiz kisi hep beraber bir camur der-
yast icerisinde yaklasik 6-7 km. sonra agaclarla cev-
rili cok dar bir keci yolundan tirmanarak tepedeki
yapiya gelebildik. Tekkenin hali icler acisiydi. Tepe-
sine hac dikmisler, duvarlarna kuftrler yazmislar,
cami, penceresi yok. O teyze karsimiza ¢ikmasaydi
bizim oray1 bulmamiz mumkin degildi.

Son olarak, gezileriniz devam edecek mi ve
gidilecek yeni rotalarimiz nerelerdir?

Tabii ki. Allah nasip ederse bundan sonraki he-
defimiz Romanya. Daha sonra da diger Balkan tlke-
leri insaallah.

Bize vakit ayirdigimiz icin cok tesekkur ede-
riz.
Bu keyifli sohbet icin ben tesekkur ederim.
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IThan Ayverdi ile Esi Ekrem Hakki
Ayverdi’nin Mimari Calismalart*

Gulberk BILECIK™

>’

krem Bey dirayetine, asaletine, kultiirtine, co-

mertligine, guzelligine, giler yuzlulugune, sab-
rna ve sayabilecegimiz daha bircok giizel vasfina
hayran oldugu IThan Ayverdi Hanimefendi ile 8 Ekim
1959 senesinde evlenir.

25 yil stren beraberlikleri stresince, Ekrem Bey
aradigl mutlulugu buldugunu, bu evliligin kendisine
huzur ve saadet getirdigini her firsatta dile getirmistir.

Bir arada feyizli ve bereketli gecen bu guizel bir-
liktelik, Ekrem Bey’in 1984 senesinde vefatiyla son
bulur.

Dolu dolu gecen 25 yil zarfinda
[lhan Hanim, her zaman anlayis-
I, musfik bir es, ¢cok iyi bir hayat
arkadasi, can yoldast olmustur.
Esini her konuda desteklemis,
tesvik etmistir.

Bilindigi tizere Ekrem Hak-
ki Bey, muteahhit, muhendis
ve mimardir. Hayatinin elli se-
nesini muteahhitlik yaparak
geciren Ekrem Bey, maddi bi-
rikimini sagladiktan sonra bu
meslegi birakmis ve asil ga-
yesi, hedefi icin calismalara

baslamistir.

En biiyik amact; Anado- B
lu ve Rumeli topraklarinda  * W v '
bulunan cami, tekke, tiirbe, # ZJ){ :

han, hamam gibi binlerce

Osmanli mimari eserini tespit

etmek, belgelemek ve bunlan gelecek nesillere akta-
racak kitaplar yazmakuir.

Bu ugurda 60 yasindan sonra calismalara baslar.
[k hedefi Anadolwdaki eserlerin tespitidir. Anado-
lu'ya geziler yapar. Karis karis gezilen Anadolu top-
raklarinda ytizlerce Osmanh mimari eseri belirlenir.
Tespit edilen eserlerin resimleri cekilir, planlart ¢i-
karlir, roloveleri alinir. On bes yil stren ve oldukca
mesakkatli gecen calismalar neticesinde sekiz buytik
ciltten meydana gelen Ayverdi Kulliyatinin ilk dort
buytk cildi ortaya cikar.

Sira Rumeli'deki eserlerin tespitine gelmistir. Ek-
rem Bey, zamanin Kultiir Mustesar1 Emin Bilgic Beye-
fendi ile bir sohbeti sirasinda, devletin gerekli izinleri
almas1 kaydiyla Balkanlardaki Osmanli eserlerinin
tespiti icin cahsabilecegini, bu ise gonullu oldugunu
soyler. Milli konulara hassasiyetiyle taninan Emin
Bey, bu sozii kendisine bir vazife sayar ve calismalara
baslar. Zorlu ugraslar neticesinde Balkan devletlerin-
den gerekli izinler alinir.

Boylelikle Ekrem Bey’in uzun yillar surecek olan
Balkan calismalar ve seyahatleri baslamis olur.

Calismalar sirasinda kendisine alt kisilik bir he-

yet yardim edecektir. Bu sirada

Ekrem Bey 76 yasindadir.

[lerlemis yasinda boylesine

yorucu ve gug bir isin altina

giren bu abide sahsiyetin en
buytik yardimcist ise hayati-
nin her asamasinda yaninda
olan esi IThan Hamm’dur.

[lk seyahat 23.08.1976 ta-
rihinde Bulgaristana yapilir.
Daha sonra sirasiyla Yunanis-
tan, Yugoslavya, Romanya ve
Macaristan dolasilir.

Geziler ¢ok yorucu ve me-
sakkatli gecer. Bazen kaybolur-
lar, kovalanirlar, girilemeyecek
yerlere girerler, bazen gozaltina
almir tutuklanirlar, bazen yata-
cak yer, yiyecek dahi bulamazlar.

Ama calismalara hic bir sekilde
ara verilmez. Yilmadan devam edilir.

Buttin bu geziler sirasinda kullanilan vasita, ciftin
sarl Mercedes’idir. Arabadan cok iyi anlayan, en ki-
ctik bir tikirtinin bile nereden kaynaklandigimi bilen
[lhan Hamim, aymi zamanda ¢ok da iyi bir soférdur.
Gunlerce, kilometrelerce direksiyon basindadir.

Kalipht kuralli, her ortama kolaylikla adapte ola-
mayan, aliskanliklarindan vazgecemeyen esinin ak-
sine [Than Hanim, bulundugu ortama cabucak uyu-
veren, karsilastigi zorluklann kolaylikla tustesinden
gelmeyi basaran, oldukea pratik bir yapiya sahiptir.

" Bu konusma metni, 27 Kasim 2010 tarihinde yapilan {Than Ayverdi’yi Anma Toplanusrndan alinnustir.

" Dog. Dr., 1.U. Edebiyat Fakultesi Sanat Tarihi Bolumu.



70 kusur yasindaki esine calisma hevesini kaybet-
tirmemek, kendisini evindeymis gibi rahat hissetme-
sini saglamak amaciyla elinden gelen her seyi yapar.

Ekrem Bey'in vazgecemedigi aliskanhklarindan
biri 11.00 kahvesidir. Nerede olunursa olunsun saat
11 oldugu zaman IThan Hamm arabay1 durdurur, ba-
gajda tasidig tipu ve cezveyi cikararak esine kendi
elleriyle bol kopuklu kahvesini yapar. Karsilikl kah-
veler icilip yorgunluk atildiktan sonra tekrar direksi-
yon basina gecer ve yola devam edilir.

[Than Hanim mimari calismalara da bizzat kati-
lir. Camilerin, hanlarin, hamamlarin ve daha bircok
eserin olctlerinin alinmasinda yardimer olur, notlar
tutar, kitabeleri okur. Heyet calisirken olusabilecek
kotu izlenimleri kirmak icin caba sarf eder, cevredeki
halkla ilgilenir, onlarla sohbet eder. Ayrica edindigi
intibalar, gozlemlerini de kaleme alir. Iste bunlardan
biri:

“I. Murad Camii’ne ve oradan Sahabeddin Pasa
Camii'ne geldik. Bu cami 1945°den beri kapali imis.
On senedir de tamir ediliyormus. Miize yapilacakmas.
Son miiezzinin oglu ve karisi cami duvarina bitisik bir
kuliibede oturuyorlar. Adam yani miiezzinin oglu 80
geckin. Gozleri hemen hemen goriiyor. Hayata kiiskiin
insanlar. Otomobilde Istanbul’a kart yazarken karist
geldi. Senin gozlerin yash dedi. Ben de buralart cok
sevdigimizi, annemin Rumelili oldugunu soyledim.
Buradakiler de Tiirkiye icin agliyor dedi.”

Bir tane daha;

“Ekrem Bey camiyi actirmak icin Tiirkleri arama-
ya basladi. Biz de Kemal Bey’le caminin disint 6l¢me-
ye basladik. Derken bir cavus kiistah bir hareketle bizi

durdurdu. Izin kagidi istedi. Bir siirii sorusturmad...

Tiirkce bilen iki kisi de terciimanhk yapiyor. Cavus
efendi 15-20 dakika sorduktan ve tetkik ettikten son-
ra, biz bu binalar koruyor, muhafaza ediyoruz. Siz de
kiliselerimize iyi bakin, demez mi? Hey Yarabbi.

Acaba Istanbul’da bu kadar pis ve bakimsiz, depo
olarak kullanilan kilise var mi? Bu adamlarin kulak-
lar1 nelerle dolmus.”

Balkan seyahatlerinin ve calismalariin basladig
1976 senesi IThan Hamim igin ayrica énemlidir. Cun-
ki bu tarihte 6mrintn 34 yilni verdigi Kubbealt Lu-
gatrnmin yazimina baslanir. ilhan Haim kendi yogun-
lugunu geri plana iterek, esinin calismalarma destek
olmustur.

Uzun yillara yayilan bu yorucu calismalar netice-
sinde sekiz ciltlik Ayverdi Kulliyatinin son dort cildi
de tamamlanir. Amaclan Hak icin halka hizmet olan
bu mustesna ¢ift, butin bu gezilerin masraflarini, ya-
tacak yer, yol, yiyecek-icecekleri de dahil olmak tizere
devletten tek bir kurus almadan, kendi birikimlerin-
den karsilarlar.

Yine ayni dusturla hareket ederek, sekiz ciltten
olusan ve gunumuzde bile ilk basvuru eserleri ara-
sinda gosterilen bu buytik kulliyau Istanbul Fetih Ce-
miyetine hibe ederler ve bir kurus telif hakk: dahi
almazlar.

Cunku onlar icin amac; taninmak, mal, miilk ka-
zanmak, servet edinmek degil sadece hizmettir.

Allah bizleri de bu miustesna insanlari idrak edebi-
lecek, bu calismalar anlayabilecek, onlara layik olabi-
leceklerden eylesin insaallah.
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IThan Ayverdi Okulu”

Nevnihal BAYAR™

'

I lhan Ayverdi, bildigimiz kadariyla genel sozluk
yazari ilk ve tek hamm. Omrunt bu ise adayan,

dilini memleketi kadar seven bir Ttirkce asigi...

Gencecik bir ogretmenken, mimar Ekrem Hak-
ki Ayverdi ile evlenmis ve bu evlilik O'nun icin bir
dontim noktast olmustur. Keza Ekrem Hakk: Bey,
kendi mesleginin yani sira dil, edebiyat ve sanat sa-
halarinda da ilgisi ve bilgisi olan bir insandir. Boyle
bir insanla iman ve fikir dinyasini da birlestiren I1-
han Ayverdi, bu guzel, mustesna, ornek evlilik ha-
yatina devam ederken, kendilerinin de bizzat icinde
olduklart Kubbealti Akademisi Kiiltur ve Sanat Vakfi
kurulur. Vakfin ilk hedefi; Turk dilinin zenginligini,
tarihi seyrini ortaya koyacak bir lugat hazirlamakur.
[sin uzmanlarindan olusan bir heyet kurulur ve ¢ahs-
malara baslanir. Ancak Turkeenin sozltigunu hazirla-
mak, sadece dile kolaydir. Zaman, bu fikri dogrular
ve sozluk heyetinden kopmalar baslar. Sonucta IThan
Ayverdi tek basmadir. Ama yilmaz. “Kula verilen soz
Hakk’a verilmistir.” diistincesinden hareketle madde-
leri yazmaya baslar ve bu isi, 6zel hayatindan, sagl-

gindan ustin tutar.

Lugat denilen uzun ve mesakkatli yolda, bedeni
pek cok hastaligi misafir kabul etmis, 34 yilin sonun-
da da ortaya “sabrin act meyvesi” dedikleri Kubbealti
Lugati ¢itkmustir.

[lhan Ayverdinin lugat cahsmalanm yurittigu
Fatih’teki evi, adeta bir okul gibiydi. Bizler, Hayri
Bey'in ti¢ kiz1 olarak (bendeniz, Fahrunnisa' ve Gul-
berk Bilecik?), ¢ok kuctk yaslarda bu okulun 6g-
rencileri olmustuk. Hepimiz ayr ayr lugatin cesitli
safhalarinda calistik. Figleri alfabetigine dizmekle
baslayan mesaimiz, bugtin cok stkur, ablam (Fah-
runnisa Bilecik) ve benim icin Kubbealti Lugati'nin
diger meyveleri olan sozliklerimizi® tamamlamaya
kadar ulasti. Boyle bir okulun ¢grencisi olmak, ilhan
Ayverdi ile calismak, O'nun baslatug: lugat calisma-
larini devam ettirmek icin gayret kemerini kusanmis
olmak, hayatta bana verilen en giizel hediyeler... Bu
latuflar icin ne kadar stkretsem az, Allah layik et-
sin...

Bizler, o evde calisanlar, misafirlige gelenler, ev-
latlart Ayverdi Okulundan c¢ok sey ogrendik. Bu
okulun diger okullardan farki; derslerin sadece ya-
zili veya sozlu olarak verilmesi degil, ayn1 zamanda
uygulamali olmastydi. Zira 6gretmenimiz, bize aktar-
mak istedigi her seyi hal edinmis bir insand1. Kur'an
ahlakini her bakimdan yasayan ve yasatmaya calisan
mustesna bir hocaydi.

1 Dr. Fahriinnisa Bilecik, Kubbealti Akademisi Kultur ve Sanat
Vakfi Kubbealt Lugati Proje Mudurt. (Halen emekli Dr. Ogr.
Uyesi, AKDEM Dernegi Yonetim Kurulu Baskani, Kadem Musiki
ve Edebiyat Dergisi Imtiyaz Sahibi.)

2 Dog. Dr. Gilberk Bilecik, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
si Sanat Tarihi Boliimii Tirk ve Islam Sanati Anabilim Dali.

3 Mubhtasar Turkce Sozluk, Okul Sozlug.

* Bu konusma metni, 27 Kasim 2010 tarihinde yapilan iThan Ayverdi’yi Anma Toplantusindan alinmustir.

" Kubbealu Turkee Sozlukler Koordinatora, Dr. (Halen, Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Arel Universitesi, Tirk Dili ve Edebiyat Bolumit.)



Acizane, Ayverdi Okulu'nda bu mustesna hoca-

dan duyduklarimi ve Onun sahsinda gorduklerimi

sizlere aktarmak istiyorum:

[lhan Ayverdimnin sevgisi, bilgisi, hayat tslabu,
dunya gortistt herkesin istifadesine acik bir haziney-
di. Isteyen, nasibi kadar alr, giderdi. Hicbir seyini,
buna sahsi geliri de dahil, kimseden sakinmazdh.
Herkese yardim elini uzatirdi. Her ay sayisiz insani
doyurur, cocuk okutur, hasta olanlar: tedavi ettirirdi.
Comertliginde smir yoktu. Kendisine elini uzatan
herkese, uzanan elin nasibi kadar, maddi manevi ha-
zinesinden verir, kimsenin elini, gonlinu bos cevir-

mezdi.

[lhan Ayverdi, insanlarda gizli ve gomult kalmis
kabiliyetleri, gticleri uyandirir, isler hale getirirdi.
Bendeniz, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi
Turk Dili ve Edebiyat Bolumu Yeni Turk Dili Ana-
bilim Dali'nda yuksek lisans yaparken, hocamin da
zorlamasiyla, Milliyet Gazetesinin cikarmak istedi-
gi Tarkce Sozlik Projesine dahil olmustum. Bir iki
defa toplantilara katildim; is zordu, ancak zevkli de
gorunuyordu. Benim amacim, yeni edebiyat sahasin-
da calismakti. Yani sozluk calismak gibi bir hedefim
yoktu. Kararsizdim. [Than Ayverdinin evinde babam-
la bu mevzuyu konusurken, [Than Hanim bana, bir-
den: “Neden burada, bizimle calismiyorsun?” dedi.

Duisunmeden “Olur, peki efendim.” dedim. Dedim
ama lugat calismasi benim i¢in ¢ok zor, yorucu ve si-
kici idi. O gune kadar da oyle duisuntyor ve eskiden
oldugu gibi, mumkiin mertebe bu ¢alismanin icinde
ufak tefek vazifeler ustlenmek istiyordum. Acikea-
st bu konuda kendime, daha dogrusu sabrima olan
gtivenim stupheliydi. Ancak bir kere “Evet” demis-
tim. Soz vermistim. Cumartesi gtinleri maash olarak
bu ise basladim. lyi ki baslamisim. Cok sikur kisa
bir donem harig, o gtinden bu giine mesaim devam
ediyor.

Bu mesai boyunca; kelimelerle dostluk kurmay,
onlarim dunyasina dalmayz, aileleriyle tanismayi, bi-
linmeyenlerine, sirlara yolculuk etmeyi, saklanmis
olanlar ortaya ¢ikarmayi, onlarla htiztinlenip sevin-
meyi ogrendim. [lhan Ayverdi, zahirde bilmeyerek
ama manen mutlaka bilerek, benim meslek hayatim-
da bir donum noktasi olmuslardir. Eminim bu, pek
cok insan icin de boyledir.

[lhan Ayverdi, hi¢ kimseyle uzun tartismalara gir-
mez, inatlasmazdi. Herkesin dostu ve hayir duacist
idiler. Kimsenin kotulugunu istemezlerdi. Gereksiz
didismeleri, cekismeleri sevmezlerdi. “Hakkinizi ta-
lep ederken bile haksizhiga basvurmaym!” derlerdi.
“Dogruluktan asla ayrilmayin, yalan soylemeyin, ver-
diginiz sozlerde durun.” diye nasihat ederlerdi. Dai-
ma kavga yerine tath dili, giler yuzu tercih ederlerdi.
[lhan Anne Cocuk Yuvast kuruldugunda, yuva logo-
su secilirken, ozellikle gulen yuzleri olan cocuklarm
bulundugu logoyu se¢mislerdi.

Zaman zaman yasadigim sikintilardan, kendimce
maruz kaldigim haksizhiklardan bahsederdim. Bana,
“insanin kotulenmekle kuctlmedigini, ovillmekle de
buytimedigini” soylerlerdi. “Senin icin dtsmanlik is-
teyenlerin bile hayrini iste.” diye nasihat ederlerdi.

[lhan Ayverdinin tzerinde cok durdugu bir nok-
ta da “soz”dit. Soz, hakt. Onunla oynanmazdi. Kula
verilen soz, Hakk’a verilmis sayihrdi. S6z, yemindi.
Vadedilen sey mutlaka yapilmaliydi. Kimseyi, hicbir
canliy1 kandirmay1 sevmezlerdi. Bir gtin evlerinde ca-
hisirken Kadem* odaya geldi. Onunla biraz oynamak
biraz da rahatlamak icin, elimi uzatarak “pisi pisi”
diye kediyi yanima cagardim. ilhan Hanim hemen

4 Ayverdiler'in evinde mutlaka kedi beslenirdi. Kadem de bunlar-
dan biriydi.

Kabem
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ama guler yuzle, “Elinde gercekten verecek bir seyin
yoksa hayvancagizi kandirma!” diye beni uyardilar.

Herkese karsi gtiler yuzliu ve yumusaklardi. Mi-
safiri asla geri cevirmezler ve her sartta ikramda bu-
lunurlardi. Hatta eve gelen misafirler, kuctk de olsa
mutlaka bir hediyeyle ugurlanirdi. Evlerinin nere-
deyse bir ka¢ odast her turden, her yasa gore hedi-
yelik esyalarla doluydu. Bu hediyeleri sagliklari el
verdigi muddetce kendileri paket yaparlar, bundan
da mutluluk duyarlardi. Bayramlarda, kandillerde
sadece cocuklart degil buyukleri de sevindirirler,
insanlarin sahsiyetlerine gore sectikleri hediyelerle,
onlart mutlu ederlerdi. Eminim ¢ogumuzun evinde
bu hediyelerin, kuctuk hatiralarin ¢zel bir yeri vardir.

Kimsenin ayibini, kusurunu gormez, ytiztine vur-
maz, asla utandirmazlardi. Herkesle dosttular, herke-
sin dostuydular. Kimseye ktismezlerdi.

Karsiliksiz vermek, sabir, maddi manevi comert-
lik, daima yasayarak cevresine gosterip ogrettigi me-
ziyetlerindendi. Sayisiz insam is sahibi yapmus, ev
almasina sebep olmus, okutmus, evlendirmis, tedavi
ettirmislerdir. [htiyaci olana karsiliksiz yardim etmek
hayat felsefelerinden sadece biriydi.

Ayverdi Okulu'nda lugat haricinde de pek cok ca-
lisan vardi. Hepsiyle tek tek ilgilenir, dertlerini dinler,
care olurdu. Kimseyi hizmetci, bekgi, odaci, hademe,
asc1, bahcivan, amele diye ayirmazdi. O okulda, evde
calisan insanlarin cogu, bugin dunyaligini garanti-
lemislerdir.

Hicbir islerini yarina birakmazlardi. Cok tertipli
ve duzenlilerdi. Evin temizligi ve dtizeniyle yakindan
ilgilenir, daginikhiga musaade etmezlerdi. Yapilacak
islerde genisligi ve gevsekligi sevimez, en basit islerde
bile cok titiz davranirlardi.

[lhan Ayverdi, cok dakiklerdi. Calisma saatleri
sasmazdi. Kimseyi bekletmez, her yere vaktinde gi-
derlerdi. Bu konuda cok titizdiler. Zamani asla bosa
gecirmezler, dinlenme aralarinda bile mutlaka bir
seyle mesgul olurlardh.

Kimseyle alay etmez, ayibini ytztune vurmazlardu.
Hep tath dilliydiler, sert, kirict konusmazlardi. Kim-
senin arkasindan konusmaz, hi¢c dedikodu yapmaz-

lardi. Ayverdi Okulu'nda lugat calismalar sirasinda,
oglen yemegi aralari olurdu. Bu yemekler cok keyif-
li gecerdi. Mutlaka yeni bir seyler ogrenirdik. Ba-
zen konusmalar dedikoduya dogru yol alinca, 1lhan
Hanim tath tatli, bazen muzip bir sekilde ama asla
utandirmadan bizleri uyarir, hepimizi mesaiye davet

ederlerdi.

Cok zarif ve nuktedandilar. Somurtkanlig hic
sevmezlerdi. Cok glizel giyinirlerdi, her zaman ba-
kimliydilar. Evde calismalarina ragmen, asla salas ki-
yafetlerle dolasmazlar, mutlaka cok sik giyinirlerdi.
Renk uyumuna cok dikkat ederlerdi. Hep cok guizel
kokarlardi. Uzun saclarini toplarlar, o zarif boyunla-
rin1 bir kolyeyle stislerlerdi. Hanimlarin, temiz ve ba-
kimh olmalar gerektigini soylerlerdi. Hayattan, dis
dunyadan kopuk, sadece lugatla bas basa yasamaz-
lardi. Aksine dunyayla, olaylarla, mekanlarla, insan-
larla cok ilgiliydiler. Her gelismeyi takip eder, tze-
rinde yorumlarda bulunur, yapilmas: gereken bir sey

varsa yaparlardi. Asla munzevi hayati yasamadilar.

Cocuklar cok severlerdi. Bu Okul'un sik sik kii-
cuk ziyaretcileri olurdu. Onlarla yakindan ilgilenir,
elleriyle ikramda bulunur, sikilmadan uzun uzun
anlattiklarimi dinler, hediyelerini kabul ederlerdi. Bu
hediyeleri de mutlaka saklarlardi. Ziyarete gelen her
cocuk elinde hediyesiyle ugurlanirdi. Asla bos gon-

derilmezdi.

[lhan Ayverdi'yi anlatmak icin cok iyi anlamak
gerek... Ben bu konuda yetersizligimi bilerek son bir
kag s6z soylemek istiyorum: Ilhan Ayverdi, himmeti-
ni hep insan tzerine harcamis, insani islemis, insani
kendi kendisine isletmis, ayiklamis, aritmis ve gene
insana, kendi kendini ayiklayip aritma yollarini gos-
termis, ogretmis mustesnd bir hocaydi. Bir iman ve
ahlak abidesiydi. Ahlaki, Kur'an ahlakiydi. Kendile-
rini tanidigim, kisa bir stire de olsa birlikte calistigim
icin Allah’a stikrediyorum. Allah, Ayverdi Okulun-

dan hakkiyla mezun olmay1 nasip etsin insaallah...
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Istiklal Harbi, Istiklal Marst ve
Mehmet Akif Ersoy’

H.Yasemin MUMCU™

>’

debiyat tarihlerinde pek az sanatkarin eseri ve fikir-
leri ile sahsiyeti arasindaki benzerlik, hatta ayniyet,
Mehmet Akif'inki kadar olabilmistir. Mehmet Akif hak-
kinda yazilmis biyografiler, yakinlarimin ve hisimlarmin
yazilarl, ona sairdir-degildir diyenler, gericidir-degildir
hukmunu verenler, degismeyen ve ortak tek bir
noktada birlesirler: Akif hayat boyunca
belli ahlaki prensiplerle yasams bir
karakter adamidir. Butun Safahat'n-
da, nesir yazilarinda ve vaazlarinda
ortaya koydugu Islami prensiplere,
husust hayatinda da son derece
bagh kalmustir.
“Dogdugumdan beridir asikim
istikbale
Bana hi¢ tasmalik etmemistir
altin lale.”

“U¢ bucuk soysuzun ardinda
zagarhk yapamam.

Hele hak namina haksizliga 6lsem
tapamam.”

diyen sairin yasami da bu sozlerden farkl de-
gildir. O, yasam1 boyunca 6zt ve s6zu bir, ideal ve
idealist bir yol gosterici olmustur.

Kendi yasadigi hayat, Akif'in gozlerini Istanbul'un
yoksul insanlarina cevirmesine neden olur, sefalet icinde
yuzen Anadolu koylustine yakinhk duyar. Gozlem gu-
ctnden sonra onun sanatini besleyen ikinci unsur, dindar
bir aileden gelmesidir. [lk derslerini dindar bir adam olan
babasindan (Temiz Tahir Efendi’den) alir, Istanbul'un ge-
lenek¢i-Musliiman bir ¢evresi olan Fatih'te buyur. 11k ta-

" Istiklal Marsrnin kabulu vesilesiyle yapilan konusma metnidir.

nidigl kurumlardan biri camidir ve onun manevi varligini
Kur’an, ezan, ilahi sesleri doldurur. Sanatim olusturan bir
diger unsur, almis oldugu egitim ve gordugu ogrenimdir.
Kisa stren mahalle mektebi sayilmazsa Akif, devrinin yeni
tip okullarinda okuyup, burada bilim ve teknige kars: so-
rumlu olmayi, hatta hayranhk duymay: ¢grenir.
Okul onu, Bau dilleri ve edebiyatlariyla ytiz
yuze getirir. Bu okullarda aldig egitim sa-
yesinde Islam’a sonradan giren bir¢ok

bos inanctan kurtulur. Cemaleddini

Efgani ve Muhammed Abduhun
butin Islam dunyasim etkileyen

)
»

gorusleri, Akif'teki ozgtn Islamct
anlayist bicimlendiren ¢énemli bir
diger etmendir. Onunla ayn1 do-
nemde yasamis olan Muhammed
Ikbalin de Islam’a, Islam alemi-
ne bakislart noktasinda Mehmat
AKkif’le aralarinda biiyuk benzerlik
vardir. Ayrica Almanya ve Arabis-
tan’a yaptigr geziler de Akif'in Dogu
ve Bati dunyasini yakindan tanimasi-
ni saglar. ... Tam bu etkiler, kendi ferdi
duygularint degil, toplumun acilarini dile
getiren, realist bir sair ¢izgisi yaratir. Bazi aras-
urmacilara gore; Turk edebiyaunda Akif kadar devrinin
aynast olmus, devrinin hemen buittin meselelerine sahip
ctkmis ve ayni zamanda ¢oztm de sunmus baska bir sair
yoktur.

Akif’in, “Huzurunda egilecegi varlik sadece Rabbidir;
ugrunda sehit olacagi deger ise vatani ve bayragidir. Onun
icin ¢énemli iki husus vardir. Birincisi ibadettir, kulluktur,
kendisini esref-i mahltukat olarak yaratana saygisidir, tazi-
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midir. Tkincisi ise, yeryuziinde insan olarak yasamasini
bor¢lu oldugu vatanina ve onun sembolti olan bayragina
borcudur. Edebiyatta pek az hamast siir, Akif’inki kadar
lirik olabilmis ve pek az sehide Canakkale Sehitleri gibi bir
soz abidesi nasip olmustur.

Akif, Milli Miicadele yillarinda bir anlamda, insanimu-
zin mucadele ruhunu tutusturmak ve bir mesale yakmak
icin calisma ve tevekkul anlayisindaki sorunlara dikkat
cekmeye calismistir. Azim, gayret ve sebatla hareket eder-
sek en kot sartlardan bile kurtulmak mumkundiir.

Ona gore hayasiz, maneviyattan kopuk bir neslin bu
millete verebilecegi bir sey olmadig1 gibi bu milletten alip
goturecegi cok sey vardir. O; ilimsizlige, koksuzlige, taas-
suba, tembellige savas acmis ve buittin bunlan bir devleti
cokerten en 6nemli sebepler olarak gormis, degerlerine
sahip ve ahlaki acidan tsttn bir nesille her tirlu kotuluk
ve sitkintidan kurtulacagimiza inanmistir. 1918’de, Ro-
bert Kolejinde yetisen bir gen¢ kizin verdigi konferansta
Akif'ten beyni sagir, gozti kor olarak bahsetmesi uzerine

su dizeleri yazar:

“Evet, beynim sagurdur... Kainatim, ciinkii, hep feryad. ..
Isitmem baska bir ses milletim eylerken istimdad.
Goziim gormez, evet, zira, muhitim kapkaranhktir;
Fakat sinemde imanim miiebbed fecr-i sadiktir.

Kor olmaz aglayan gozler, sagirlasmaz tutusmus beyn;
Yasarmaz gozle yanmaz beyni hilkat addeder bir seyn!
Gecilmez kahkahandan her taraf yangin icindeyken..
Yanan bir sineden, lakin, ne istersin? Nedir ifken?
Beraber aglamazsin, sonra, kor dersin, sagir dersin.

Bu hissizlikten insanlik hem igrensin, hem tirpersin!
Ne ibret, yok mu, bir bilsen kizarmak bilmeyen cehren?
Birak tahsili evladim, sen ilkin bir haya ogren!”

Mehmet Akif’i en belirgin 6zellikleriyle 6zetleyen soz-
ler uzun yillar onun dostlugunu kazanmis Mithat Cemal
Kuntay'in sozleridir belki de:

“Akif, hayaumin 33 senesidir. Bu 33 senede o, bir tek
defa bayagi olmadi. Onun i¢ yuztune bakugim vakit, gok-
ytiztine, denize bakar gibi ferahlardim. Sonra 63 senelik
hayatini 6grendim; bu ne berrak 63 senedir. .. Siyah ve pis
tek bir dakikasi yoktur...”

“Istiklal Mars1” ve “Safahat” sairi, yazar, mutercim, Is-
tanbul Darulfiinanu hocasi, Birinci Buytk Millet Meclisi
Burdur mebusu, Milli Micadele gonillusu, Kahire Uni-
versitesi Turkce muallimi, buytik fikir, ahlak ve dava ada-
mi, darast, gavenilir, sadik, comert, cesur, ... Mehmet
AKkif Ersoy... Istisnai karakterinin baz1 6zelliklerini saya-

bildigimiz Mehmet Akif, Milli Miicadele’nin manevi cep-
hesini kuvvetlendirmek icin Ankara’ya cagrilan ilk sairdir,
ilk edebiyatcidir.

Mehmet Akif’in 6lumsiz eseri Istiklal Marsi...

12 Mart 1921 tarihinde Turkiye Buytik Millet Mec-
lisinde buytk bir coskuyla kabul edilen ve arka arkaya
dort kez ayakta alkislarla, gozyaslanyla dinlenen Istiklal
Marst... Istiklal Mars1, Kurtulus Savasi yillarinda cephe-
deki askerlerimizi costuracak, onlarin morallerini yiiksel-
tip ulusal duygularini gtclendirecek bir mars ihtiyaciyla
ortaya ¢ikmis; bu ihtiyac karsilamanin cok otesinde bu-
ttin milli hislere terctiman olmustur. Istiklal Marsimizi bu
kadar degerli kilan onemli sebeplerden birisi de “tek disi
kalmis canavara” kars: verilen olum kalim miticadelesinin
icindeyken yazilmis olmasidir. Bu buytik mars ile yedi-
sinden yetmisine buttn Tuark halki, kaybetmis oldugu var
olma imanini, azmini ve iradesini yeniden ve cok kuvvet-
li bir sekilde bulmustur. Turk askerinin cephede yazdig
destan1, Mehmet Akif bu mustesna manzamesinde élum-
stuzlestirmistir.

Nasil buiytik mefkareler, cemiyetlerin buhranh devir-
lerinde dogar ve onlara yol gosterirse Istiklal marslari da
bu o6zelliklere sahiptir. Istiklal marslar milletce yasanan
derin manal, trajik anlann ifadeleridir. Istiklal Mars: sai-
ri Mehmet Akif’in derin kultirld, milletinin 1stiraplan ile
beraber ortak degerlerini de samimi olarak yasayan buyuk
bir edip olmasinin yaninda, bu marst kabul eden Buyik
Millet Meclisi tiyelerinin de kultur ve heyecan bakimindan
ayni yuksek seviyede oldugu unutulmamalidir.

[stiklal marslar, milletlerin bir daha yasanmast mtim-
kiin olmayan tarihi anlarinda dogar. Onlarin buttin mana-
s1, ruhu, heyecani, 1stiraplari, tmit ve bekleyisleri, gelecek
zamanlara ve gelecek nesillere bir kelimeyle, milletlerin
ebediligine Istiklal marslaryla intikal eder. Buttin Istiklal
marslari icinde bizim marsimizin 6zel bir yeri vardir. Cun-
ka bu mars, tamamen yok olmak tehlikesiyle karst karsiya
olan yurdumuzun kurtulusunun semboludtir, ordumuza
duyulan sonsuz givenin gostergesidir. Akif’in siiri hem
estetik hem de tarihi buytk bir deger tasir.

[stiklal Marsr'ndan yansiyan duygularn bu kadar et-
kili bir sekilde dile getirilebilmesi icin oncelikle sairinin
bu duygulara sahip olmast gereklidir. Akifin 27 Ara-
lik 1936’da ebedi aleme gocusine kadar gecen 63 yillik
omri, bitantyle “yalmz bu millete, Turklige ve Islam’a”
adanmustir. Siirleri, yazilari ve vaazlariyla butin Milli Mu-
cadele boyunca Anadolu’da sehir sehir, kasaba kasaba
dolasip milli devletin kurulmasi icin ¢irpimip didinmeyle



gecen ve Uzerine tek bir golge, leke diismeyen bir omur..”
Osmanhnin c¢okistne yanhs teshis koyanlart uyarmak
icin ve dogru yol budur deyip birbirine dtisenleri Islam’da
birlestirmek icin yorulmadan, yakinmadan ugrasan, didi-
nen, ¢irpinan o olmustur. Balkan Savast bozgununa ugra-
digimiz, Buyuk Savas'tan yenik ¢iktigimiz, elde kalan son
vatan parcasini kurtarmak icin Istiklal Savasima giristigi-
miz yillarda ¢n safta yer alanlann basinda Dava Adam
Mehmet Akif bulunmaktadir.

Dava adamu olarak Mehmet Akif oncelikle Islamiyet’in
anlasilmasini ve ona uygun yasanmasini gaye edinmistir;
ikinci adim ise serefli ve mustakil bir millet olma davasi-
dir. Onun din kadar, Islamiyet kadar iman ettigi ¢nem-
li kavramlardan biri de vatandir, vatanin bagimsizhgidir.
Milli Miicadele’ye en basindan beri inanan ve bu dava ug-
runa elinden gelen her seyi yapan, yine de yaptiklariyla
asla yetinmeyen Akif, Anadolu’ya kacak yollarla gectikten
sonra dolastig1 her yerde halki bilinclendirmeye, milli mu-
cadeleye destek olmaya davet etmis, onlar1 galeyana getir-
meye calismistir. Cesitli vesilelerle halkin karsisina ciktig
veya fikirlerini ifade etme firsati buldugunda davasmin iki
yontinu birlikte dile getirme gayreti icinde olmustur. Isla-
miyet ve vatan..

Istiklal Marsimi yazdig siradaki duygularini soyle an-
latir buyuk sair: “Bu, timitle, imanla yazihir. O zamani dii-
stintin... Imanim olmasaydi yazabilir miydim?.. O giinler
ne samimi, ne heyecanl ginlerdi. O siit; milletin o giinkii
heyecammin ifadesidir. Bin bir fecayi karsisinda bulunan
ruhlarin istiraplar icinde halas dakikalarini bekledigi bir
zamanda yazilan o mars, o giinlerin kiymetli bir hatira-
sidir. O siir bir daha yazilamaz... Onu kimse yazamaz. ..
Onu ben de yazamam.. Onu yazmak icin o guinleri gérmek,
o giinleri yasamak lazim.. O siir artik benim degildir. O,
milletin malidix. Benim millete karst en kiymetli hediyem
budur. Allah bir daha bu millete bir Istiklal Mars1 yazdir-
masinl..”

Istiklal Harbi, Akif’e vatan mefhumunun ifade etti-
gi manay1 butun heyecaniyla duyurmustur. islam birligi
mefkaresinin gerceklesmesi icin, Turkiye'nin istiklali ug-
runda da micadeleye girisir Akif.

[stiklal Marg1, bilindigi gibi Mehmet Akif’in Safahat'n-
da yer almaz. Bunun nedeni kendisine soruldugu zaman:
“Onu millete hediye ettim; artik o, milletindir. Benimle ala-
kasi kesilmistir. Zaten o, milletin eseri, milletin mahdir.
Ben yalmz gordiigiimii yazdim.” cevabini vermistir.

Akif, hayatn istiklal ugruna feda etmis, adeta istik-
lal mistigi olan bir Islam sairidir. O, émrit boyunca Turk
milletinin tam bagimsiz ve baglantisiz htr bir Musluman
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Turk devleti ve milleti olarak kalmasi icin muicadele et-
mistir. Istiklal Marsimiz, adindan baglayarak sonuna ka-
dar Tark'tin her turlu emperyalizme karst bir bagimsizlik
bildirgesi gibidir. 30 Ekim 1918 Mondros Mutarekesiyle
tlkemiz fiilen isgal edildiginde Akif, bu isgale ve her turlu
isgale karsi hayaum ortaya koydu, istiklal istemeyen Is-
tanbul Huktmeti ve Saraymn tarafini degil, istiklal isteyen
Mustafa Kemal Ataturkun liderligindeki Kuva-y1 Milliye
saflarmi secti. Turk Istiklal Savasi, Tark milletinin olum-
stiz hurriyet ve istiklal duygusunun oldugu kadar imani-
nin da zaferidir.

AKkif, butin eserlerinde cemiyet meseleleriyle cok ya-
kindan ilgilenmis ve bu meseleleri hal careleriyle birlikte
eserlerine aksettirmistir. 1908-1923 yillar1 arasindaki bu-
tun olaylar onun siirlerinde bir sekilde gorulur: Istibdat
ve hurriyetin ilani, Balkan Harbi faciasi, 1. Diinya Savasi
ve nihayet Kurtulus Savast... Gerektigi yerde siirleriyle
gerektigi yerde kent kent, cami cami dolasarak verdigi va-
azlarla ordumuza en buytik destegi saglamaya calismis ve
bunda muvaffak da olmustur.

Esref Edib’in aciklamalarina gore pek cok insanin
tmitsizlige disttgu bir sirada Akif, tam bir iman ve tmit
icinde istiklalimizi koruyacagimiza inaniyordu. Milli Mu-
cadele’yi “buytik bir gaza” telakki eden Akif, ilk is olarak
Istanbul'dan aymlarak Balikesire gelir. Burada Zagnos
Pasa Camiinde verdigi vaazda, siirlerinde tstunde dur-
dugu konular bu defa anlatmistir. “Miisliiman milletler
uzun bir zamandan beri miinasebette bulunduklar diger
milletlerle pek ilgilenmemisler; umir-1 dine oldugu kadar
umur-1 diinyaya karsi da bigane kalmislardir. Bati alemin-
de siiratle gelisen teknik medeniyet harikalar yaratirken
Misliimanlar degil bunlari almak, bunlardan haberdar bile
olamanuslardir. Yeryiiziinde yasamak herkesin hakkidir
ancak yasamay1 hak etmek gerekir.”

“Yeis ve umitsizlige diismek Islam dinine gore kiifiir
telakki edilmistir. Bunun icin Miisliimanlarin Allah’in mer-
hamet ve yardimindan iimit kesmemesi, tek tek tizerleri-
ne diisen gorevleri yaptiktan sonra vaat edilen kurtulusu
beklemeleri gerekir. Basta din, namus, vatan olmak tizere
biitiin varligimiz tehlikeye diismiis, diisman kapilarimiza
dayanmistiz. Bu durumda yapilacak sey, ayrilhik gayrilik
gibi kiiciik meseleleri bir tarafa birakmak ve el birligiyle
bu namert istilay1 bir an once geri piiskiirtmektir.”

Bu cumleler dikkatli okundugunda, Istiklal Marsr’nda
da bu dustince ve duygularn yer aldigi kolaylhikla gortile-
bilir.

Siirlerinde genel olarak toplumu, toplumun simdiki

zamanimi veren Akif, bu siirlerinde realist hatta bazen na-
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turalisttir. Savas yillar1 gelip cattiginda artik toplum gun-
luk yasayisim birakmus, destan ¢igirina girmistir. Iste bu
donemde Akif’in siiri de destanlasir ve satha satha Birinci
Duinya Savasrnin ve Istiklal Savasinin destani haline ge-
lir. Canakkale Destani, Bilbul ve Istiklal Mars: gibi siirler,
artik realizmin asildigl ve hayallerin butin genisliginin
kullamldigr bir destanin parcalandir. Ciinku millet hayat
destanlasmis, i¢ harikalarin cizildigi bir doneme girmistir.
Millet hayatinin sadik tespitcisi sair de, coskun bir imaj ve
tmit alanindadir. Iste, Istiklal Marst, bu istiklal destaninin
mitkemmel marsidir.

Mehmet Akif Ersoy, Istiklal Marsrnda Kurtulus Sava-
siin kazanilacagina olan inancini, Turk askerinin yurek-
liligine ve 6zverisine giivenini, Turk ulusunun bagimsizli-
ga, hakka, yurduna ve dinine baghhgmn dile getirir.

Marsta gecen hak, din, iman, sahadet, 1rk, vatan, hur-
riyet, istiklal, bayrak kavramlari Turk milletini ytizyillardir
yasatan, onun varlik nedeni olan temel degerler ve redde-
dilmez hakikatlerdir.

Fertlerin ve milletlerin hayati, maddi sartlardan ziyade
inandiklar: kiymetlere baghdir. Daha baslangicta yenilece-
gine inanan bir insan veya ordu, savasa girmeden maglup
olmus demektir... Fertleri ve milletleri dinler, felsefeler,
hayat gorusleri idare eder ve inancla birlikte sonuca ulas-
may1 saglar.

Sahip olduklan buyuk inang sayesinde Turklerin Istik-
lal Savasni kazandigina inanan Ziya Gokalp, Turkculu-
gun Esaslar1 adl eserinde sunlari soyler:

“Iki ordu ve iki millet birbiriyle savasirken, birisinin
galip, digerinin maglup olmast neticesini veren baslica
amiller, iki tarafin felsefeleridir. Ferdi hayati vatanin istik-
lalinden, sahsi menfaati namus ve vazifeden daha kiymetli
goren bir ordu, mutlaka maglup olur. Bunun aksi bir felse-
feye malik olan ordu, mutlaka galip gelir. O halde halk fel-
sefesi itibariyle Yunanlilarla Ingilizler mi daha yiiksektir,
yoksa Tiirkler mi daha yiicedir? Bu sualin cevabini vere-
cek, Canakkale Muharebeleri ile Anadolu Muharebeleridir.
Tiirkleri bu iki muharebede de galip kilan, maddi kuvvetle-
ri degildi. Ruhlarinda hiikiimran olan milli felsefeleriydi.”

Ataturk’un ezberlenen, ezberletilen fakat tizerinde dii-
stuntlmeyen Turk gencligine hitabesi, tamamuyla bu felse-
feye dayanir. Istiklal Savasindan onceki Turkiye'yi tasvir
eden Mustafa Kemal ve Tuirk milletinin bu sartlar altinda
aldig tavir, her seyiyle karst koymakur. Atattrk, istikbalde
de boyle durumlarla karsilasabilecek olan Turk gencligine
neye deger vermesi gerektigini acikca soyler:

“Ey Tiirk istikbalinin evladi! Iste bu ahval ve serait

icinde dahi vazifen; Tiirk Istiklal ve cumhuriyetini kurtar-

maktir! Muhtac oldugun kudret, damarlarindaki asil kan-
da mevcuttur.”

Bu cumlelerin dayandig felsefe, Ziya Gokalp'in “tmit
ve iman felsefesi” dedigi felsefedir ve bu noktada Ziya
Gokalp, Mustafa Kemal Atatiirk ve Mehmet Akif Ersoy
arasinda cok kuvvetli bir bag vardir. Bu nesli ulvi yapan,
sadece inanclarina dayanarak diinyaya karsi koymalaridir.
Bu, kahramanlik denilen seyin ta kendisidir. Ve kahraman-
ik, Tark milletinin en buytik hasletidir. Turku asirlardan
beri yasatan bu duygudur... “Milliyet, istiklal ve hurriyet”,
Turk milletinin hayat felsefesinin temelidir.

Istiklal Marsi, en biytik deger ve manasini, hi¢ stp-
hesiz tarihiliginden, icinde vucuda geldigi devrin sartla-
rindan ahr. Istiklal Marsi, imanin her tirlt maddi sartlara
usttn oldugu fikrini ve hissini telkin eden bir siirdir. O
devirde ruhlan kottimserlik ile kararanlara muazzam bir
manevi kuvvet telkin ederek, savasin kazanilmasinda,
muhakkak ki buytik rol oynamstir.

Hicbir tarihi hadise, Turk Istiklal Savas: kadar imanin
maddeye ustiinliguni ispat edemez. Istiklal Mars: ise, o
devirde dogru duistnenlerin inanclarini en kuvvetli bir se-
kilde aksettirir.

[nsanlan sevgi, yani buttn varliklanyla baglandiklarn
“degerler” idare eder. Insanlar sevdikleri seyler icin cahsir,
yasar ve olurler. Peki Turk milletinin hayat felsefesi 15181n-
da Istiklal marsinda ortaya konulan degerler nelerdir?

[k olarak uzerinde durulmasi gereken nokta, Tirk
milletinin Istiklaline ne kadar kuvvetli bir bag hisset-
tigidir. Bayrak, hur ve mustakil olmanin semboludur.
O, adeta her evin ocaginda alev alev parlayan bir atestir.
Yurdun tstinde tiiten en son ocak sonmedikce, safaklar-
da yuzen al sancak da sonmeyecektir. Akif kurdugu bu
miinasebetle sadece sairane bir hayal yaratmamistir; aile
ile vatan arasinda derin bir bag kurmustur. Tarkler bir bu-
tin olarak hir ve mustakil yasamak istedikleri icin hep
birlikte silaha sarilmuslar, diismana bas kaldirmus, karsi
koymuslardir.

Ikinci mithim fikir “Hakk’a tapma”dir. Hak kelimesi
Turkcede hem Allah hem de Arapca cogulu olan hukuk ke-
limesinde oldugu gibi sosyal bir mana tasir. Hak kelimesi-
nin 3. manasi ise hakikattir. Birbirinden ayr1 gibi gortinen
bu t¢ kavrami Turkler tek bir kelimeyle ifade ederken,
bunlar arasinda siki bir bag oldugunu disunmuslerdir.
Allah, hakikat ve adalet. Bu t¢ kavram da ulvi degerle-
ri ifade eder ve bunlara bagh milletler asla kole olmazlar.
Bu devrin bir ozelligi de sezgi ve iman gucudur. Ataturk,
bir¢ok kimsenin Ttrkiye'nin geleceginden umidini kestigi
o karanlik gtinlerde, mucadelenin sonucunu sezer, mille-

tinin sahip oldugu mukavemet gticiint hisseder ve bunu



Nutuk'ta actk¢a belirtir. Yahya Kemal, Ataturkun basari-
sindan bahsederken; “Elinde ordular yoktu, onun icin
fertleri ordular gibi kullandi.” demektedir.

“Hiirriyet”, Istiklal Marsimin en 6nemli kavramlarin-
dan biridir. Ozellikle 3. kitada anlamimi bulan bu kavram,
Tuarklerin yuzyillardir sahip ¢iktigr ve her ne sartta olursa
olsun koruyacagi en buytik degerlerden biridir.

“Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim

Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!

Kiikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.

Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.”

HURRIYET duygusuna sahip olmak bile her sorunun
cozumu icin yeterli olacaktir.

Uzerinde durulmasi gereken bir baska nokta vatan
kavramidir. Vatan sairi olarak bilinen Namik Kemal’den
itibaren vatanin tarifi yapilmis ve vatan, “ugrunda sevdik-
lerimizin can verdigi, bizim de gereginde hi¢ cekinmeden
can verecegimiz en ytksek deger” olarak gosterilmistir.
Vatan, alelade bir toprak parcasi degildir. Akif’e gore va-
tan, tarih, din ve milletin kaynastig1 bir yerdir ve marsta
bunu unutanlara “bastigin yerleri toprak diyerek gecme”
nidastyla seslenir.

AKkif’in genel olarak siirlerinde ve tabii Istiklal Marsi'n-
da da karsimiza cikan kavramlarin en énemlisi hi¢ siphe-
siz dindir. Din, bu insanlan birbirine baglayan en buyuk
degerdir. Dusman sadece milletin degil, dinin de dusma-
mdir. Turk halki gibi dinine ¢ok bagh olan Akif, Allah’a
yalvarir ve “mabedimin gogsiine degmesin namahrem eli”
diye haykinr. Milliyetciligi dinle birlikte dustinen Akif,
pek geri ve uyusuk, her turlu gelisme ve yukseklikten
mahrum Islam alemini uyandirmak gayesini gutmustur.
Akife gore Islam aleminin bu kadar geri olmasina sebep,
gercek Muslimanhgin unutulmus, sadece bir isimden iba-
ret kalmis olmasidir.

Hic kuskusuz Istiklal Mars'nda tzerinde durulmasi
gereken pek cok baska kavram vardir. Ancak butin kav-
ramlarn temelinde Turk milletinin hayat felsefesi kendini
gosterir. Hicbir sekilde baska bir ulusun hakimiyetine gir-
meden “aklt hiix; irfant hiir; vicdam hiir” bir sekilde yasa-
mak her Turk'un felsefesidir. Ancak boyle bir felsefe, yok
olmak tizere olan bir ulusu ayaga kaldirabilir, bugtnlere
getirebilirdi. Istiklal Mars'min yazilmasini saglayan, sade-
ce o gunlerin degil, tarih sayfasinda ¢iktiklar ilk andan
itibaren Tirklerin sahip oldugu felsefenin ta kendisidir.
Varhigimizin temeli bu felsefeye dayanmaktadr.

Istiklal Marsim bir siir olarak inceledigimiz zaman sa-
irin her dortlukte farkli bir ton kullandigimi gorturtz. Mil-
lete, milletin sembolu olan bayraga, Turkun ezeli istiklal
askina, cephede savasana hitap ederken, milletiyle tam bir
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kaynasma halindedir; heyecan tonu dortlukten dortluge
misradan misraya degisir. Coskunluktan yumusakliga da-
imi bir ton degismesi hissedilir.

Mukemmel bir duygu firtinasi olan Istiklal Mars’nin
butinunde Akif, yurdun ve ulusun icinde bulundugu
kotu ve acih durumu gozler ontne sererken hicbir zaman
umutsuzluga kapilmamistir. Canku Tark ulusuna ve Tark
askerine sonsuz guveni vardir. Bu iki buytik unsur yani
Turk ulusu ve Turk askeri birlikte, el ele vererek bu koti
ve acth durumu kendi lehlerine cevirecek giice ve imana
sahiptir.

Akifin Ttrk milletine bagisladig1 en buytik eser olan
Istiklal Mars1, bir butun olarak Istiklal Savasrnin mana-
sina, Turk halkinin ruhuna uygun, bir milleti yasatan te-
mel kiymetleri heyecanl olmakla beraber sade ve acik bir
uslapla anlatan cok guzel bir siirdir. Boyle bir siiri ancak
o biiyuk, tarihi giinleri yasayan, Akif’in mizag ve karakte-
rinde bir sair yazabilirdi. O, bizim icin Istiklal Savasinin
hatirasina simsiki bagh ve dogrudan dogruya onun mah-
sulti olan tarihi bir eserdir.

[stiklal Mars1 ve Atattrk'un Genglige Hitabesindeki
0z, gercek duygu verilmedigi, cocuklarimiza, genclerimize
bu biling astlanmadig stirece bu buiytik metinlerin manasi
gercek degerini bulmayacakur. Biz bu olumstiz, mustesna
metinleri cocuklarimiza, genclerimize ¢gretirken, onlara,
bu eserlerin dayandig hayat felsefesini ve yazildiklar: dev-
rin tarihi ve sosyal sartlarini da ogretmeliyiz ki, onlarin
sadece kelimelerden ibaret olmadigini anlasinlar. Bunu
basarmak icin calismak, basta Mustafa Kemal Ataturk ve
Mehmet Akif Ersoy olmak tizere cammi vatan yoluna hig
cekinmeden koyan buttin kahramanlarimiza boynumu-
zun borcudur.

Mehmet Akif Ersoy’'u en dogru ve gizel bir sekilde
ifade eden belki de Suleyman Nazif'tir. Namik Kemal'den
sonra bir baska vatan sairi olan Silleyman Nazif, Akif’e it-
haf ettigi kitabin son satirlarinda soyle seslenmisti: “Ilahi
sair! Evet Allah'in yalmiz sehidleri degil, sairleri de var.
Mehmet Akif gibi beyaninin mizrabi Islam’in elemleri olan
ve bu elemleri kendi kalbine yerlestirerek Islam’in kalbini
gogsuniin icine sigdiran bir sairi gortince sehidler, ‘Biz bu
kadar eziyet cekmedik ve 1zdirabin bu derecesine biz ta-
hammiil edemeyiz!..’” derler.

Tam kalbimle, Akifin “ALLAH BiR DAHA TURK
MILLETINE ISTIKLAL MARSI YAZDIRMASIN!...” dua-
s tekrarlayarak ve buyuk kurtaricimiz Mustafa Kemal
Atattirk, buytik vatan ve din sairi Mehmet Akif Ersoy ve
butun sehitlerimiz huzurunda saygiyla egilerek sozlerime
son vermek istiyorum. Beni dinlediginiz icin hepinize te-
sekkur ederim.
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Bir Doneme Taniklik Eden
Baltalimani Sahil Saray1 Selamlik Kisminin
Tarihi ve Mimari Ozellikleri

Akin TUNCER"
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altalimani, adim Fatih Sultan Mehmed dénemin-

de Istanbul'un fethinde biytk 6nem arz eden
gemileri hazirlamis olan Kaptan-1 Derya Baltacioglu
Stleyman Bey'den almaktadir. Bolge, 18. ytizylldan
itibaren Bogazi¢inin tnlt mesire yerlerinden biri ol-
mustur.

Baltalimam Sahil Saray1, Sariyer Ilcesi, Baltalima-
ni-Hisar Yolu tzerinde bulunmaktadir. 19. yuzyil
sonlarmda Sahil Sarayi'nin arazi tzerinde, III. Se-
lim’in yaptirdig1 bir binis kasr1 yer almaktaydi. Aymi
arazi tizerine Mustafa Resit Pasa, 1853-1863 yillar
arasinda Mimar Sarkis ve Karabet Amira Balyan’a bu-
gunku yali niteligindeki kagir sahil saray1 komplek-
sini yaptirmistir (Cizim 1).

Sultan Abdiilmecid’in kizi Fatma Sultan, Mustafa
Resit Pasamin oglu Galip Pasa ile evlendikten sonra
bu sarayda yasamislardir. Bu olaydan sonra yapz, Fat-
ma Sultan Saray1 olarak anilmaya baslanmistir. Galip
Pasamin bir deniz kazasinda oliimunun ardindan,
Fatma Sultan Nuri Pasa ile evlenmistir. Nuri Pasa’nin
Yildiz mahkemelerinde yargilanarak hapse mahktum
edilmesinden sonra Fatma Sultan, Sahil Sarayr'nda
hapis hayat1 yasamis ve 1882 de yine burada vefat
etmistir. Ardindan Saray, Abdulmecid’in diger kizi
Mediha Sultan’a tahsis edilmistir. Mediha Sultan ile
kocast Damat Ferid Pasa bir stre yapida ikamet et-

Baltalimani Sahil Sarayi Selamligin Bahgesindeki Misafirhane

" Ogr. Gor. Dr., 1.U. Guzel Sanatlar Fakultesi.

mislerdir. Kurtulus savasindan sonra Damat Ferit
Pasanin tlkeyi terk etmesinin ardindan 1925 sene-
sinde sarayin degerli esyalar ve kutiphanesi bir mu-
zayede ile satilmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
yapt bir stire bos kalmis, sonrasinda Tarim Bakanh-
grna bagh Balik¢ihk Enstittsitne devredilmistir. Sa-
hil Sarayr'nin harem bolumu 1943 yilinda Saghk Ba-
kanhgrna devredilmistir. Bina, 1944 yilinda bugin
de hizmet veren 85 yatakli “Kemik ve Mafsal Veremi
Hastanesi” ad1 altinda faaliyete acilmistir. Sarayin se-
lamlik bolumu ise 1933 yihinda Istanbul Universite-
si'ne tahsis edilmistir.

Baltaliman Sahil Saray1, son donem Osmanh ta-
rihinde ¢nemli bir yere sahiptir. Yapida 1838, 1839,
1840 ve 1846 yillarinda Ingiltere, Fransa, Rusya ve
Belcika ile ikili ticari ve siyasl anlasmalar imzalan-
mustir. Ayrica mekan Rusya ile Eflak-Bogdan prensli-
gi icin yapilan anlasmaya da sahitlik etmistir.

Baltaliman1 Sahil Sarayr kompleksinin selamlik
bolumii ve misafirhanesi, bugin Istanbul Universite-
si Sosyal Tesisi olarak kullanilmaktadir (Foto1).

Selamlik kismi, giris ve birinci kat olmak tizere
iki kath olarak tasarlanmistir. Yapmin, batisindaki
cimle kapisindan hazirhk mekanina girilmektedir.
Buradan ortadaki sofaya ve sofanin iki yanindaki
odalara ulasilmakta, simetrik kuruluslu merdiven ile

Baltalimani Sahil Sarayi Selamlik Sofanin Yanindaki Oda
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Baltalimani Sahil Sarayr Kompleksinin Vaziyet Plani, (Sedat
Hakki Eldem)

de ust kattaki genis sofaya cikilmaktadir. Ust kattaki
sofanin iki yaninda yine simetrik yerlesimli iki oda
bulunurken, odalarin arkalarinda birer kiiciitk mekan
daha yer almaktadir (Foto 3,5).
Yapmin gosterisli ve amnitsal
cephesi, denize bakan dogu cep-
hesidir. Cephenin ortasinda dor
nizaml sttunlarin tasidigi balkon
bulunmaktadir. Giris kattaki bal-
konu tastyan stutunlarin arkasinda,
hafif disa taskin blogun ortasinda
yay kemerli giris kapisi yer almak-
tadir. Kapinin iki yaninda simetrik
yerlesimli yay kemerli birer pence-
re yer almaktadir. Hafif disa taskin
blogun iki yaninda simetrik olarak
uzanan kisimlarda yine yay kemer-
li ticer pencere yer almaktadir. Ust

Baltalimani Sah
Ust Kata Cik

katta, balkonun arkasinda zemin
kat giris birimi ile ayni aksta, yu-
varlak kemerli silmelerle vurgulan-
mis ¢ pencere yer almaktadir. Balkonun iki yani,
yine simetrik yerlesimli, duz soveli ve silmeli ticer
pencere ile diizenlenmistir (Foto 1). Benzer simetrik
ve aksiyal duzenleme, yapmin diger cephelerine de
yansitilmistir. Binanin st kisminda, sacak silmeleri
ve cat1 parapeti cepecevre dolanmaktadir.

Yapinin cephe duzenlemesi bati karakterli Neok-
lasik tslup ozelliklerini basarih bir bicimde yansit-
maktadir. I¢ dekorasyonda ise kalem isi siislemeler
ile tavan ve duvar resimleri dikkat cekmektedir.

Giris kat, sofa bolumt, geleneksel karakterde
geometrik, bitkisel ve rumi motiflerle dekore edil-
mistir. Hat levhalar yer almaktadir. (Foto 3). Diger
mekanlar; Batili tarzda Barok ogeler barindiran geo-
metrik motifler, nattirmort olarak tamimlanabilecek
naturalist cicek motifleri ile stslenmistir (Foto 4-6).

Baltalimani Sahil Sarayi Selamligin Bahcesindeki Misafirhane lcten

I¢c mekanda dilimli madalyonlar iceresinde manzara
betimlemelerinin goruldugu duvar resimleri, done-
min tercihlerini yansitan diger dekoratif elemanlardir
(Foto 7).

Geleneksel, neoklasik ve barok

stsleme unsurlarinin bir arada kul-
lanildigr Baltalimani Sahil Saray:
Selamlik binasinin genel tuslubu,
doénemin bircok yapisinda oldugu
gibi Eklektik ve Se¢cmeci olarak ta-
nimlanabilir.

Selamhgin bahcesinin  kuzey
bati kosesinde, misafirhane yer al-
maktadir. Misafirhane, geleneksel
karakterde Istanbul konut mima-
risi oOzelliklerine sahip ahsap iki
kath bir koskttr. Yapmin icinde
ve tavanlarda geometrik ve bitkisel
I Saray: Selamiik motifli stslemeler bulunmaktadir
(Foto 8-9).

Baltalimani Sahil Sarayi, her ne

an Merdiven

kadar icinde yasayan damatlarin baslarina gelen ha-
diselerden dolay1 koti bir sohrete sahip olsa da Is-
tanbul'un tarihine sahit olmus gtzide yapilarindan
biridir. Gintumuzde hastahane ve sosyal tesis olarak
varhgimi surdtrmektedir.
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Anadolu Selcuklularinda Giyim Kusam

Zuhal OZDEMIR®

'

nadolu Selcuklu dénemi, ginumuze ulasan

mimari eserlerin planlart ve stusleme ozel-
likleriyle usttn bir kaltur ve zevki ortaya koyan
orneklerle doludur. Mimari eserler ve tarihi kay-
naklar bu dénemin yasantisini anlamamizda ¢ok
onemli olmakla birlikte, gerek saray hayati, ge-
rek gunlik hayat ve gelenek-gorenekler hakkin-
da ozellikle minyaturlt yazmalar, ciniler, seramik
kaplar ya da madeni esyalar tizerinde yer verilen
tasvirler 6nemli veriler sunmakta, bu bilgileri so-
mutlastirmamiza imkan vermektedir. Bahsettigi-
miz maddi kultar varliklar, burada ele alacagimiz
konu 6zelinde oldugu gibi, o donemde kullanilan
esyalar, oturma bicimleri, kisilerin tip, yuz ozel-
likleri, kiyafetleri gibi konularda ayrintili incele-
meler yapabilecegimiz verileri de saglamaktadir.
Selcuklu dénemi kiyafetlerini incelerken, yukarida
bahsettigimiz gibi minyattir, ¢ini ve seramik gibi
malzemeler tzerinde sikhikla rastladigimiz insan

figurli sahneler konu alinmistir. Soz konusu sah-

nelerde; insan tipleri, basliklar, saclar, ust, alt ve
ic giyimler, ayakkabilar gibi butin unsurlar kendi
iclerinde gruplar olusturabilecek kadar cesitli or-
nekler vermektedir.

Selcuklu donemi kiyafetlerinde, Anadolu 6nce-
si Tark giyim ozellikleri gorulmekle beraber Sel-
cuklularm bu o6zellikleri Anadolu’ya tasidiklarimn
gormekteyiz. Oncelikle belirtmek gerekir ki Sel-
cuklu doneminde kadin ve erkek kiyafetleri ara-
sinda pek bir fark bulunmamaktadir. Bu durum,
bazi tasvirlerde kadin ve erkekleri ayirt etmek ko-
nusunda zorluklar yasanmasina sebep olmustur.

Insan tasvirlerinde Turk veya Tirkmen, bast
yuvarlak hath gosterilmis olup, gozleri sakaklara
dogru hafif cekik, sivri kalkik burunlu ve kucuk
agizlidir. Kadinlarda ve erkeklerde saclar uzundur.
Uzun ve orgilu sa¢ yabanci kaynaklar, bilhassa
Cin kaynaklar tarafindan Turklere has bir 6zellik

olarak belirtilmistir. Sa¢ orguleri bazen bele kadar
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inmektedir ve hatta uzun, orguilu saclar erkeklerde
yigitlik sembolu olarak gorulmektedir.

Basliklar, Selcuklu dunyasinda énemli bir yer
kaplamaktadir. Cesitli bashk turleri mevcuttur.
Ornek verecek olursak bork, erkeklerin sik kul-
landig1 bir bashk turt olup tepesi sivri olmayan
bir cesit kulahtur. Erkeklerin yine sik kullandig
bir baska baslik turti de sariklardir. Ayrica bu do-
nemde kadin basliklarina ve
sa¢ tuvaletine buyuk onem
verilmistir. Kadin baslarin-
da, etrali incilerle suslit ve
alnin ortasina denk gelecek
kisimda degerli bir tas bulu-
nan, bir tir ta¢ olan diadem
vardir. Tabii bu doénemde
kadmnlarin  yasmak olarak
bilinen tulbent veya ipekli
kumaslardan yapilan basor-
tuleri kullandiklari, — ayri-
ca kadin baslarmn stisleyen
unsurlar arasinda kulaklara
takilan kiipenin de ayr bir
yeri olup, Turk erkek ve kadinlarmin kulaklarina
kupeler taktiklarl da bilinmektedir. Bu kupelerin
halka halka olanlan tasvirlerde cokc¢a karsimiza
cikmaktadir.

Selcuklu kadin ve erkek giyimine, kaftanlar
ile yuvarlak kapal yakali, onden acik elbiseler ha-
kimdir. Cesitli renk ve bicimlerde rastladigimiz en
onemli kiyafetlerden biri olan kaftanlarn onleri
acik olup, astarsizdirlar ve diz kapaklarina veya
topuklara kadar inerler. Kaftanlar, tasvirlerden an-
ladigimiz kadariyla sagdan sola dogru kapanmakta

olup butin vicudu sarmaktadir. Kaftanlarin tze-
rinde bel kisminda kemer bulunmaktadir. Kemer,
bele bir defa sarilip tokalanmakta veya uclarindaki
ipleri ile baglanmaktadir. Bele takilan bu kemerin
altin olmast ise bir hukumdarlik semboludur. Kaf-
tanin altina i¢ giyim olarak tiste mintan, alta ise
salvar veya caksir giyildigini gormekteyiz. Kaftan-
larin kollarinda bant seklinde, bazen mevki ve rt-
be belirten ve tizerinde kisi-
nin isminin yazdigi “tiraz”
kismi bulunmaktadir.
Elbiselerde
kumaslar genellikle ipek,

kullanilan

pamuk, devetuyu ve yun-
den imal ediliyordu. Deri
ve kiirk de giyim kusamda
onemli bir yer tutmaktaydi.
Kumas motiflerinde ise ge-
nellikle geometrik sekiller,
boyuna kalin ve ince ¢izgi-
ler, gtines ve cicek motifleri
bulunmaktadur.

Bu donemde ayaklara en
cok cizme giyildigini gormekteyiz. Ayak ve dize
kadar giyilecek en ideal
giysinin ¢izme oldugu-
na karar vermis olup,
giyinirken  salvarlarn
dizden asagida kalan
kisimlarim da ¢izmenin
icine sokmuslardir. Ciz-
menin yaninda baglar

dizlere kadar sarilan

Kabem
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carik ve dolaklar da tasvirlerde karsimiza cikmak-
tadir.

Tasvirlerden anladigimiz kadariyla o déonemde
kullamilan cantalar genellikle dilimli bir kapag:
olan ve altindan puskuller sarkan cantalar seklin-
dedir.

Yukarida da degindigimiz gibi; Selcuklu kiya-
fetleri ile ilgili bilgileri, o donemden kalmis olan
cesitli eserler tizerindeki tas-
virlerden elde etmekteyiz.
Minyatur, ¢ini, seramik, tas,
stuk, fresko ve maden gibi
guniumuze gelebilen bircok
eserdeki tasvirlerden kiyafet-
ler hakkinda detayli bilgiler
edinebilmekteyiz. Bu ornek-
lerden bazilarina burada yer
verilmeye calisilacaktr.

13. ytizyila ait minyattrla
bir elyazmasi olan Varka ve
Gulsah Mesnevisinde bulu-
nan minyaturler, kiyafetleri
anlayabilmemiz acisindan giizel 6rneklerdir. Kon-
ya'da yazildigi tahmin edilen bu eserin orijinali, 11.
yuzyll sairlerinden Ayyuki tarafindan, 7. yuzyilda
yasamis bir Arap sairinin hikayesi konu edilerek,
Gazneli Sultan Mahmut adina Farsca hazirlana-
rak takdim edilmis manzum bir ask hikayesidir ve
icinde 71 adet minyatur friz bulunmaktadir.

Varka ve Gulsah1 6gretmenleri ile birlikte gos-
teren bir minyaturde; figtirlerin ¢cekik gozlu, kal-
kik burunlu ve yuvarlak ytizlit olup hepsinin sact
uzun ve orukler seklinde omuzlarindan asagiya
diismektedir. Sol tarafta bulunan Gulsah’in basin-
da diadem, Varka'nin basinda ise ¢énu kalkik olan
bir bork bulunmaktadir. Kaftanlann sagdan sola
dogru kapanmakta olup belde bir kemer ile tut-
turulmus ve kollarda tiraz bulunmaktadir. Ayakta

bulunan figiirlerden sagdakinin elbisesinin altina
giydigi salvar belli olmakta, soldakinin ise ¢izme-
leri gozukmektedir (E1).

Ayn1 eserden ikinci bir 6rnekte de sag tarafta
bulunan Varka, elinde kargisi ve kalkani ile hticu-
ma gecmis olup, iki figur de askeri giyimlidir. Elbi-
se kollarinda tiraz bulunmaktadir. Baslarda ise tul-
ga (migfer) mevcuttur (E2). Ayni eserden son bir
ornekte ise, kompozisyonun
sag tarafinda iki figirun ara-
sinda yer alan Varkanin kaf-
tan sar1 renkli, kapali yakal,
dar uzun kollu ve tirazh olup
uzerinde kivrik dalli hatayi
motifleri bulunmaktadir. Sol
tarafta bulunan erkek ve ka-
din figura Gulsah'in anne ve
babasidir. Yaslh bir goranum-
de olan anne, kareli bir sal-
var giymis, basin1 da omuz-
larina kadar inen bir yasmak
ile ortmustir (E3-4).

Baska bir minyaturlu elyazmasi olan El-Ce-
zerinin Otomatast da kiyafetler acisindan énem-
li ornekler teskil etmektedir. El-Cezeri tarafindan
13. yuzyilda yazilan ve otomatik aletlerin bilimini
ve islemesini 6greten eser Diyarbakir hukumdar:
Artuklu Emiri Nasr ed-din Mahmud'un emri ile
Diyarbakir'da hazirlanmistir.

Bu eserde bulunan bir minyaturde, ibrikli kole
cihaz1 olarak belirtilen figurin; yuksek bashg:
(kurkla bork), iri gozleri, yuvarlak yuzu, orgula
uzun saclan dikkat ceker. I¢ giysisi (mintan) mavi,
kaftan1 kirmizi ve altin yaldiz ile bezeli olup kaf-
taninin etegi mintaninin hizasinda, kollan kisa ve
tirazlidir (E5).

Gunumuze gelen onemli orneklerden bazilar

ise ¢ini eserler tizerinde bulunan tasvirlerdir. Bey-



sehir Kubadabad Sarayimda bulunmus olan ve
gunumuzde Konya Karatay Muzesinde bulunan
bir ¢ini pano tizerindeki tasvirde, kompozisyonun
tam merkezinde kadin oldugu sanilan, bagdas ku-
rarak oturmus olan figirun; yuvarlak ytiza, yuksek

yay kaslari, buytik gozleri, kisa burnu,

ufak agz1 ve uzun duz saclar
Selcuklu Turk tipini can-
landirmaktadir. Basinda
geleneksel onu yuksek
bork, tizerinde zen-
gin desenli kumas-
tan dikilmis, onde
kapanan sifir yaka
uzun kollu kaftam
olup kumas deseni
ic ice gecen helezon
kivrimh  cizgilerden
olusmaktadir. Govdesi
viicuda oturan ve belden
kemer ile tutturulan kaftanin
kol agzi, bogaz ve paca kenarlari ile

onden iliklenen bolumu beyaz serit ile vurgulan-
mis olup, basinin cevresindeki haleden ve kolla-
rindaki tiraz bantlarindan figiirin soylu birisi ve
saray mensubu oldugu anlasiimaktadir (E6).

Yine bir baska ¢rnekte de; cini levhanin mer-
kezinde basinda hotoz, belinde kemer, omzundan
dokulen uzun saclar ve tirazh kaftanm olan bir fi-
gur ayakta durmaktadir. Bir elinin isaret parma-
ginda iri tash bir ytzik vardir, diger elinde de be-

anbtindali nteemetil nlalaadon <t A Aa e ol e e

reket simgesi olan nar1 tutmaktadir. Sivri burunlu
okeesiz cizmeler giyinmistir ve figurtin cevresinde
yaprakli kivrik dallar helezonlar olusturmakta, or-
talarinda stilize cicekler bulunmaktadir (E7).
Bir Selcuklu seramik kasesinde; sol tarafta ol-
dukea satafatli elbisesiyle bir Selcuk beyi
oturmakta olup, karsi tarafta ise
iki sira halinde oturan tc
kadin figura ve ayakta
duran u¢ kadin figara
yer almaktadir. Bag-
das kurarak oturan
erkek
basinda

figtirtintn

bulunan
ve yanlart yukariya
dogru kalkmis olan
bir bash-
g1 olmakla beraber

kirmiz

dizlerini ve ayaklarini
ortecek kadar uzun, yu-
varlak yakali ve uzun kollu
kaftani, rumi motifleriyle tezyin
edilmistir. Karsisindaki figurlerden
ayakta olanlarn baglarinda, oval fes bicimli bir
baslik olup bu bashiklarnin altina giydikleri tul-
bent tarzindaki bir ortt geriye dogru salinmistir.
Oturan kadin figiirlerinin takuklar basliklari in-
celeyecek olursak; en sagda olanimnin basinda kir-
miz1 renkli ve yanlar yukar1 dogru kalkik bir ka-
vuk, ikinci siradaki kadin figurinan basinda siyah
renkli bir diadem ve en solda bulunan kadinin ba-
sinda ise yayvan bir fesi andiran kirmizi renkli bir
bashk gortlmektedir. Giysileri rumi motifleriyle
yogun olarak tezyin edilmistir (E8).

Gunumuzde Topkapt Saray1 Muizesinde bulu-
nan 13. ytizyila tarihlendirilen alin kakmah bronz
aynanin arkasinda ath bir figtir bulunmaktadir ve
erkek figtirt olarak yorumlanan bu aveinin basin-
da, tepesi yukart dogru sivrilen ve sarik tarzi bir
bashg! andiran sapka bulunmakta olup tizerinde
kaftan1 vardir. Eldiven bulunan sol eliyle bir kus
tutmaktadir (F9-10-11).

Alara Kalesi, Antalya-Alanya arasinda kiyidan
tahminen 10 km. kadar iceride Alara cayinin ya-
ninda bir dag tzerindedir. Kalenin kasrinda bir
hamam bulunmaktadir. Alara Kalesindeki ha-
mamin figurla freskleri; Turk sanatindaki figur
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sevgisinin ve resim sana-
tindaki yaratict gucun ve
teknik
bir belirtisidir. Moloz tas-
larla kaba bir duvar tek-

mukemmeliyetin

nigi ile insa edilmis olan
hamamin kubbesinde, az
secilebilen iki insan figurt
gorulebilmektedir. Birinci-
si cepheden tasvir edilmis,
bas kismi ceneye kadar
noksan olup, genis kenarl
olan kaftaninin kollarinda
rumilerle susli bant seklinde tirazlar goriulmekte-
dir ve boynundaki gerdanlik oldukea belirgindir.
Figurlerin el ele tutusarak raks ettikleri tahmin
edilmekle birlikte saray hayat1 ve eglencesi kubbe-
de resmedilmistir (E12).

Rey’de! bulunmus olan stuk panolarin Tug-
rul Bey adma yaptnldigi tahmin edilmektedir.
Bordurlerle cevrili
dikdortgen ve yildiz
sahalardaki

figtir gruplariyla saray

seklinde

hayatindan  sahneler
tasvir edilmistir. Figur-
lerde ilk dikkati ceken
ozellik kadin ve erkek
kiyafetlerinin arasinda
bir fark bulunmayisi-

1 Iran’daki en énemli Or-
tacag sehirlerinden birisidir.

dir. Bunlarin ortak goru-
nuslerinin  basinda, onde
bir tas bulunan diademleri,
ortadan ayrilmis uzun sag-
lar1, birbiri alindan sarkan
ve omuzlara kadar inen
halkalardan yapilmis ku-
peleri ile diz altina kadar
uzanan, onden acik, kolla-
1 seritlerle suslu elbiseleri
gelmekte olup yakalarinda
kolye, ayaklarinda cizme bulunmaktadir (E13-
14).

Toplumun her kesimiyle alakali olan giyim-ku-
sam, onceleri dis etkilerden korunmak gibi cesitli
gereksinimlerle ortaya ¢ikmis olmalidir. Anado-
lw’da mimarinin ve sanatin her alaninda incelik-
li bir kualtare sahip olan Sel¢uklularin aym kul-
tar zenginligi giyim-kusamda da gorulmektedir.
Selcuklularin  Anadolu’ya gelmeden once sahip
olduklar1 Orta Asya kulturt,, bu konuda da Ana-
dolu'da yurt edindikleri topraklarn kultaruyle
harmanlanmistir. Anadolu’da pek ¢ok sehirde, bu-
rada ornegini gordugumuz bazi kiyafetlerin, gele-
neksel kiyafetlerde devam ettigini gormek de kul-

turlerin surekliligine isaret eden gtizel bir 6rnektir.



SELCUKLU KIYAFETLERI SOZLUGU

Artug: Kadin mintani.

Bertu: Uste giyilen hirka.

Bogurda: Kivircik sag.

Bork: Tepesi sivri olmayan bir cesit kilah. Erkek-
ler tarafindan kullanilan bir cesit bashkur ve
cesitli ttrleri vardir.

Bukum etik: Kadin pabucu.

Burtingiik: Kadin basortiisii.

Caksir: Salvarin kisasi olup, genis pacalar: diz ka-
paginda buzulmustur. Bir nevi askeri kiyafettir.

Carik, Dolak: Baglar dize kadar sarilan ve sadece
ayakucunu orten bir tir pabug.

Cizme: Selcuklularda ayaga en cok cizme giyilir-
di. Bugtinku anlamu ile
aynidir.

Diadem: Kadimnlarin basla-
rina takuklar tactir. Ke-
narlarinda inci sirast ve
alnin ortasina rastlayan
yerinde degerli bir tas
ile suslenmektedir.

Dilmic: Tellerin buikiilmesi
ile yapilan burmal bile-
zik.

Engek: Kadinlarin basortu-
lerini bagladiklar ip.
Hotoz: Turk kadinlarmin
sts icin saclarina taktiklan cesitli renklerde ya-

pilmis kucuk baslik.

Kaftan: En onemli giyim esyasidir. Cesitli renk
ve bicimlerde rastlanan kaftanlarin ¢nleri acik
olup, astarsizdirlar ve diz kapaklarina veya to-
puklara kadar inerler.

Kedhgt, Esuk: Her turlu giyecege verilen isimler-
dir.

Kemer: Bugtinkii anlamiyla aynidir.

Kepez: Yitksek kalpak seklinde baslik.

Kidhighg: Kenarh bork.

Konglek: Gomlek.

Kuturma: Onde ve arkada iki kanadi bulunan
bork.

Kupik: Hirka.

Mintan: I¢ gomlegin tizerine giyilen kalcalar orte-
cek kadar uzun dis gomlek.

Okmek: Kulaga takilan halka ktpeler.

Orguc: Kadinlarda orgulu sac.

Salari: Kisa kollu ust kaftan.

Samda: Ayaga giyilen sandal.

Saragu¢: Kadin yasmagy.

Sarik: Basin etrafinda sagdan sola dolanan ve 66
cesidi olan bashk.

Sukarlac: Uzun kulah seklinde bork.

Sulundu: Erkeklerin arkaya dogru saldiklari sac.

Salvar: Ust kismi bol buzgulu, pacalan ayr ve ge-
nisce dikilmis tst don.

Takke, Kulah: Basa konan ufak bashk.

Tiraz: Kiyafetlerde, mevki ve unvan belirten kol
bantlar.

Tolgag: Kadin kupesi.

Tulga: Askerlerin basa taktiklart migfer.

Uskuf: Kadinlarin baslan-

na taktklan ucu puskullu

kulah.

Yulidi: Erkeklerde orgulii

sac.
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“Nefs-i Istanbul’un Mahal-
leleri I” bashkl ilk yazimizda,
Osmanlda mahalle gelisimi
hakkinda bilgi verilmis ve ta-
rihi yanmadanin alfabetik sira-
ya gore gunumuzdeki ilk yirmi
mahallesinin isimlerine vesile
olan yapilar ve durumlar ile bu
mahallelerin barindirdiklar ta-
rihi yapilarin bir kismi, isim-ta-
rih olarak ele alinmis idi. Bir
devam niteligi tastyan bu ikinci
yazimizda, bir sonraki yirmi mahalle ayn1 sekilde ele
alimmistir. Asagidaki tarihi yarimadanin mahalleleri-
ni gosteren haritada ilk yirmi mahalle ilk yazimizda
numaralandirilmis idi. Bu yazimizda numaralandir-

ma yirmi bir sayisindan baslamaktadur.

Hoca Giyasettin Mahallesi

Adini, Hoca Giyaseddin’in insa ettirdigi camiden
almaktadir. Hoca Giyaseddin, kaynaklarda Fatih Sul-
tan Mehmed’in meshur hocas1 Aksemsettin’in yegeni
olarak gecmektedir. Hem Eyup hem de Amasya’da
yer alan medreselerde muderrislik yapan Hoca Giya-
seddin, emekli olduktan sonra Kudiis Medresesi'ne
gorevlendirilse de dmru yetmemis ve 1521 senesinde

Nefs-i Istanbul’un Mahalleleri I1

Fatih SARIMESE®

>’

Istanbul’da vefat etmistir. Gu-
numuzde orijinalligini yitiren
Hoca Giyaseddin Camii dik-
dortgen planh, catiyla ortulu,
tek minareli basit bir yapidir.
Hoca Giyasettin Mahallesinde
yer alan tarihi yapilardan ba-
zilar1 sunlardir: Vefa Kilise Ca-
mii (Molla Guirani Camii (11.
yy), Kucuk Pazar Hamami (15.
yy), Sart Beyazit Camii (1460),
Stileymaniye Tabhanesi, Sifaha-
nesi ve Imareti (1550-1557), Mustafa Pasa Cesmesi
(1608), Rehabula Hatun Turbesi (1728), Ali Efendi
Cesmesi (1813), Hac1 Kadin Cesmesi (1882).

Hoca Pasa Mahallesi:

Adin1, Hoca Uveys Pasa Mescidi olarak da bilinen
Hoca Pasa Camiinden almaktadir. Hadika'ya gore
16. yuizyilda yasayan Vezir Uveys Pasa tarafindan insa
edilmistir. Emine Naza Donmez, cesitli kaynaklarda
yer alan bilgilere gore farkli donemlerde yasamis bir-
den fazla Uveys Pasamin varhgindan soz etmektedir.
Bu yuzden Hadika’da sozii edilen Uveys Pasanin di-
ger sahislarla kanstunldigini soylemektedir. Cunki
yapinin banisinin ne Hadika'da ne de diger kaynak-
larda sozti gecen Uveys Pasa ile bir ilgisi olmadigini

)

Hoca Giyasettin Mahallesi’ne adini veren Hoca Giyaseddin Camii

* [.B.B. Kiiltiirel Miras Koruma Midurligii, Sanat Tarihcisi, M.A.
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tespit etmistir. [stanbul Vakiflar Tahrir Defterine gore
caminin banisi Hoca Uveys bin Kayser'dir. Baninin
kabri, caminin giiney duvari éntnde yer almaktadir.
Fatih Sultan Mehmed devrinde (1451-1481) insa
edilen yapimin 1477 senesinden once yazilan vakfi-
yesinde kesin insa tarihi belirtilmemistir.

Hoca Pasa Camii tarihsel stirec icerisinde cok faz-
la degismistir. 1829 senesinde tnlt Hocapasa yan-
giminda tahrip olmus ve 6zgun halini kaybetmistir.
Gunumuze gelen yap1 19. ytzyilda yeniden insa edil-
mistir. Tam tarihi belli olmayan
fakat 1830’lardan sonra yapildig
bilinen yeni yapi, insa edildigi
devrin sanatsal uslup ozellikleri
yansitmaktadir. Ozellikle 19. yiiz-
yil uslubu yapmin yuvarlak ke-
merli yuksek ve genis pencere-
lerinde kendini gostermektedir.
Catist kiremit ile ortulu olan ya-
pmnin tavani yuksek tutulmustur.
Yapinin minaresi silindirik gov-
deli, tek serefelidir. Harimde yer
alan mihrap son yillarda yenilen-
mis ve Kutahya cinileriyle kaplan-
mistir. Minber 19. yuzyildan kal-
ma orijinaldir ve devrin stsleme
ozelliklerini yansitmaktadir.

Caminin kuzeybati duvarn-
da 1818 tarihli Dordtncu Kadin
Cesmesi yer almaktadir. Daha
evvel caminin tam karsisinda yer alan cesme sonra-
lar simdiki yerine tasinmistir. Cesmenin kitabesin-
de; bu ¢esmenin yerinde Fatih Sultan Mehmed’e ait
bir cesmenin yer aldigl ve zamanla Fatih’in cesme-
sinin harap duruma gelmesinden dolayr Sultan II.
Mahmudun dordinctt kadini tarafindan cesmenin
yeniden yaptirildigi yazmaktadir. Barok tslupta ya-
pilmis mermer malzemeli cesmede, akant yapraklart
ve S kivrimlan ile birlikte estetik bir kemer olustu-
rulmustur. Cesmenin ayna tasinda ise kucuk olcek-
li bir istiridye kabugu motifi yer almaktadir. Hoca
Pasa Mahallesinde yer alan tarihi yapilardan bazilan
sunlardir: Karaki Huseyin Celebi Camii (15.yy), Nal-
i Mescit (15.yy), Tibbiye Camii (16.yy), Sepetciler
Kasr1 (17.yy), Istanbul Defterdarlik Binasi (1844),
Vilayet Konagi (1844), Bab-1 Ali Kapist ve Cesmeleri
(1844), Sirkeci Gar1 (1872), Saffeti Pasa Tekkesi (19.

yy).
Iskender Pasa Mahallesi:

Babahasanalemi ve Gurabahtiseyinaga Mahalle-
lerinin birlestirilmesiyle olusmustur. iskender Pasa

Iskender Pasa Mahallesi'ne adini veren
Iskender Pasa Camii

Mahallesi adini, Iskender Pasa Camiinden almakta-
dir. Mahalleye adimi veren Iskender Pasa Camii’nin
diger ad1 Terkim Camii'dir. Camiyi yaptiran Iskender
Pasanin aymi tarihlerde yasamis olan birkag Isken-
der Pasa’dan hangisinin oldugu kesin olarak bilin-
memektedir. Bazi kaynaklara gore Sultan I1. Bayezid
doneminde hem vezir hem de Bosna Beylerbeyi olan
ve 1506 senesinde vefat eden Iskender Pasa’dir.

Bir avlu icinde yer alan ve kesme tas malzemeden
yapilan cami kare planh ve tek kubbelidir. Caminin
kuzeyinde yer alan son cemaat
yeri u¢ birimlidir ve orta birim
yildiz biciminde besik tonozla or-
tilmustuar. Diger iki yan ise kubbe
ile ortuludur. Caminin minberi
Kemankes Mustafa Pasamin ih-
sanityla konulmussa da gunumu-
ze ulasan ahsap minber yenidir.
Yapmin kesme tas malzemeden
insa edilmis minaresi cok kenarli
govdesi ve tek serefesi ile ytiksel-
mektedir.

Iskender Pasa Camiinin 1505
tarihli vakfiyesine gore yapiya
bircok tarla, bahce, dukkan ve
ev vakfedilmistir. Bu vakfedilen
yapilarla alakali daha genis bilgi-
ler Vakiflar Tahrir Defterinde yer
almaktadir. Iskender Pasa Mahal-
lesi'nde yer alan tarihi yapilardan
bazilart sunlardir: Kiz Tasi (450-457), Hagios Pol-
yeuktos Kilisesi kalintilan (6.yy), Molla Hiisrev So-
fular Camii (1460), Dulgerzade Camii (1482), Ah-
mediye Camii (1527), Alaaddin Tekke Camii (16.
yy), Kambur Mustafa Pasa Camii (1665), Amcazade
Huseyin Pasa Kulliyesi (1697-1702), Feyzullah Efen-
di Kulliyesi (1700), Kizil Minare Camii (1718), El-
hac Suleyman Efendi Cesmesi (1725), Stleyman Aga
Sibyan Mektebi (1728), Abdullatif Suphi Pasa Kona-
g1 (1854), Pertevniyal Valide Sultan Kulliyesi (1871),
Ussaki Tekkesi (1883), Hattat Bakkal Hac1 Arif Efen-
di Konag (19.yy),

Kalenderhane Mahallesi:

Adini, ash bir Bizans kilisesi olan Kalenderhane
Camiinden almaktadir. Kalenderhane Camii, fe-
tihten sonra Fatih Sultan Mehmed tarafindan ¢nce
Kalenderi tarikati i¢in bir zaviyeye daha sonra cami-
ye cevrilen bir kilisedir. Yapi, ilk yapildiginda kilise
olarak kullamldig: icin plan semast da bu yondedir.
[stanbul’'da guntmuze kadar ulasan Bizans dini mi-
marisi eserleri icerisinde kare icinde hac planh kilise




tipolojisinin en 6nemli ornegidir.
Yapinin Bizans devrindeki adi tar-
tismalidir ve kesin bir bilgi yok-
tur. Akataleptos Manastir’'na ait
bir kilise oldugu dustntlmekte-
dir.

Fetihten sonra zaviyeye do-
nusttirtlen yap: Kalenderi tarika-
t1 dervislerine verilmistir. Boylece
fetih sirasinda hizmet ve gayret-
leri one cikan Kalenderiler odiil-
lendirilmistir. Fatih Sultan Meh-
med’in buray1 vakfetmesiyle yap1
selatin vakiflar arasindaki yerini
almistir. Yapinin kesis odalart 15.
yuzyilda zaviye olarak; harim kis-
mi ise tevhidhane olarak kullanil-
mistir.

18. ytizyiln ilk yarisinda meydana gelen yangin-
lar ve deprem gibi afetlerle hasar goren yapi onaril-
mis ve soz konusu ylizyilin ortasinda Dartssaade
Agas1 Besir Aga tarafindan camiye cevrilmistir. Yap1
camiye cevrildikten sonra harime hunkar mahfili ek-
lenmistir. Kalenderhane Mahallesinde yer alan tarihi
yapilardan bazilar sunlardir: Valens (Bozdogan) Ke-
meri (368), Burmali Mescid (1540), Sehzade Meh-
med Kulliyesi (1544-1548), Helva-i Yakub Efendi
Tekkesi (1548-1555), Ayse Sultan Cesmesi (1603),
Sehit Ali Pasa Kitiiphanesi (1715), Damad Ibrahim
Pasa Kiilliyesi (1719), Miitercim Rusdu Pasa Kona-
g1 (Vefa Lisesi) (1774), Recaizade Mehmed Efendi
Sibyan Mektebi (1797), Kesfi Osman Efendi Tekkesi
(1882-1889), 5. Vakif Han (Dartrl Muallim Ogrenci
Yurdu (1923).

Karagumriik Mahallesi:

Haticesultan ve Neslisah Mahallelerinin birlesti-
rilmesiyle olusmustur. Karagumritk Mahallesi adi-
n1, Osmanli devrinde burada kara ticaretini kontrol
eden gumrik eminliginden almistir. Karagimruk;

L2 ; L
Karagiimriik Mahallesi’'nin simge yapilarindan Mihrimah Sultan
Camii (Mustafa Cambaz'dan)

Kalenderhane Mahallesi’ne adini veren
Kalenderhane Camii

Divanyolunun Sehzadebasinda
ikiye ayrilarak bir kolu Aksaray
uzerinden Yedikule Kaprya uza-
nirken, diger kolunun Edirne-
kaprya uzandigy yer ve civardir.
Osmanlr’'da kara ticaretinin, insan
giris ve cikisinin yogun olarak
goruldugu Edirnekapt uzun bir
sure gimruk islerinin ve hizmet-
lerinin gerceklestigi yer olmustur.
Osmanli devrinde bu mevkide
‘Gumruk Eminligi” bulunmak-
taydi. Kara ticaretinin kontrolu-
nun buradaki Gumrik Eminligi
tarafindan saglanmasindan dolay1
buraya Karagumrik denilmistir.
Osmanlr'da Edirnekapr’dan baska
Topkap1 ve Yenikaprnin da birer
gumruk kapist oldugu kanunna-
me ile ilan edilmistir. Glimrtik emini, sadece ticaretle
degil ayn1 zamanda kente gelen insanlarin denetim,
iskan ve istihdamlariyla ilgilenmekteydi. Thtiyactan
fazla sehre girmis olan issiz, gucstz ve dilenciler
denizyolu ile Izmit'e oradan da geldikleri eyaletlere
gonderilirlerdi.

Karagtimruk Mahallesi yer alan tarihi yapilardan
bazilar sunlardir: Ekmekcibast Haci Muhittin Ttir-
besi (15.yy), Neslisah Sultan Camii (1552), Mesih
Mehmed Pasa Kulliyesi (1588), Mihrimah Sultan
Kulliyesi (16. yy), Sarmasitk Rum Ortodoks Kilisesi
(1834), Ahmed Kamil Efendi Tekkesi (1877), Ahmed
Galib Pasa Cesmesi (1888).

Katip Kasim Mahallesi:

Adi, Sultan II. Bayezidn sir katibi olan Katip
Kasim’'in 1500 senesinde insa ettirdigi mescitten gel-
mektedir. 1504 tarihli vakfiyesine gore cami ve mek-
tep icin 17.000 akee nakitle birlikte evler ve odalar,
bir su kuyusu ve bir hamam vakfedilmistir. Vakfi-
yesinde adi gecen
hakkinda
bir bilgi yoktur. Gu-

mektep

numuzde orijinal-
ligini yitiren cami
dikdortgen
basit bir plana sa-

planli,

hiptir. Tek minareli
olan yapinin eski bi-
nadan ancak pence-
re ustlerindeki tug-

ladan basik kemer
izleri takip edilebil-

Katip Kasim Mahallesi'ne adini veren Katip
Kasim Camii



Kemal Pasa Mahallesi'ne adini veren Kemal Pasa Camii

mektedir. Katip Kasim Mahallesinde yer alan tarihi
yapilardan bazilar1 sunlardir: Tezveren Dede Haziresi
(16.yy), Ayios Thedoros Kilisesi (16.yy), Langa Polis
Karakolu (19.yy).

Kemal Pasa Mahallesi:

Adini, mahalle smirlarn icinde yer alan Kemal
Pasa Camii'nden almaktadir. Hadika, caminin banisi
olarak Kemal Pasa’y1 gosterir ve caminin haziresinde
medfun oldugunu ifade eder. Ekrem Hakk: Ayverdi
bu konuda Hadikanin yanildigim belirtir. Vakaf Tah-
rir Defterinde mahallenin Kemal Pasa Turbesi Ma-
hallesi olarak kayith oldugunu, mahallede iki mescid
bulundugunu fakat bu mescitlerin hi¢ birinin Kemal
Pasa tarafindan yaptirilmadigini tespit etmistir. Bu
mescitlerden birini Kirmoglu Mevlana Seydi Ah-
medoglu yaptirmistir fakat Kemal Pasa Mescidi ola-
rak bilinmektedir. Tkinci mescid ise Kemal Pasa’nin
azadhst Ahmed Bey tarafindan yapilmisur. Belki de
bu mescid banisinin efendisi Kemal Pasa'nin adiyla
amlmustir. Evkaf listelerinde Kirimi Muhiddin Mesci-
di'nin 1916 kayitlarinda yikik camiler arasinda kaydi
gozikmektedir. Oysa guntumuzdeki mescidin 1904
yilindan beri varhg bilinmektedir.

Gunumuze ulasan cami yenidir. Sultan II. Abdul-
hamid devrinin nazirlarindan Hasan Fehmi Pasa ve
esi Zeynep Feride Hamm tarafindan 1902-1903 se-
nelerinde yeniden insa edilmistir. Caminin duvarlar
kagir, catis1 ve tavani ahsaptir. Giineyinde bir hazire
yer almaktadir. Laleli semtine adini veren Laleli Ba-
ba’nin kabri 1957 yilindan itibaren buradadir. Cami-
nin haziresinde, ayrica Hasan Fehmi Pasa ile Zeynep
Feride Hanim'in donemin sanatsal tslabunu yansi-
tan kare planl turbesi yer almaktadir. Kemal Pasa
Mabhallesinde yer alan tarihi yapilardan bazilar sun-
lardir: Hoskadem Camii (15.yy), Onsekiz Sekbanlar
Camii (16.yy), Uryanizade Dede Tiirbesi (16.yy),
Halveti Baki Efendi Tekkesi (16.yy), Laleli Kulliyesi
(1760-1764).

Koca Mustafa Pasa Mahallesi ile Simbtil Efendi Mahallesi'ne adini
veren Koca Mustafa Pasa Camii

Koca Mustafa Pasa Mahallesi:

Abdi Celebi, Haci Hiiseyin Aga ve Sancaktar Hay-
rettin Mahallelerinin birlestirilmesiyle meydana gel-
mistir. Koca Mustafa Pasa Mahallesi'ne adini veren
Koca Mustafa Pasa Camii (Stimbul Efendi Camii),
gunumuzde Sumbul Efendi Mahallesi sinirlar icin-
de kalmaktadir. Ashnda ayni yapi iki ayr: mahalleye
ismini vermistir. Koca Mustafa Pasa Camii, Stimbtili-
ye tarikatinin merkez dergahini da olusturdugu icin
Sumbiil Efendi Camii olarak da bilinmektedir. Cami,
aslinda Bizans devrinde havari Hagios Andreas tara-
findan kurulmus bir kilisenin fetihten sonra Sultan
II. Bayezid doneminde camiye cevrilmesiyle olustu-
rulmustur. Sadrazam Koca Mustafa Pasa tarafindan
camiye cevrilen yapinin kitabesinde 1486 tarihi ka-
yithdir. Sadrazam Koca Mustafa Pasa, her ne kadar
kente bu yapiyr kazandirmis olsa da Yavuz Sultan
Selim’in gazabina ugrayarak idam edilmis bir devlet
adamudr.

Esasinda kilise olarak insa edilen yapi, camiye
cevrildiginde onemli degisiklikler yapilmistir. Hiris-
tiyan-Ortodoks liturjisi icin gerekli bir plana sahip
yapt camiye cevrildikten sonra Osmanli mimarlar
tarafindan gerekli degisiklikler gerceklestirilmistir.

Kulliyede camiden haric Koca Mustafa Pasanin
cokgen planli ve kubbeli ttirbesi, Sumbul Efendi
Dergahi'nin seyhlerine ait turbeler, medrese, imaret,
sebiller yer almaktadir. Koca Mustafa Pasa Mahalle-
sinde yer alan tarihi yapilardan bazilar1 sunlardir:
Karpos ve Papylos Martiryonu (4-5.yy), Mihrisah
Hac1 Kadin Camii (1527), Abdi Celebi Camii (1533),
Hac1 Kadin Hamamui (18.yy), Rum Kilisesi (1830),
Analepsis Rum Kilisesi (1832), Aya Mina Rum Orto-
doks Kilisesi (1833), Anorad Higutyun Ermeni Ka-
tolik Kilisesi (1857), Ermeni Ilkokulu (1871), Surp
Kevork Ermeni Kilisesi (1885-1887), Ayse Hatun
Cesmesi (19.yy).




Kticiik Ayasofya Mahallesi’'ne adini veren Kii¢tik Ayasofya Camii

Kuciik Ayasofya Mahallesi:

Adindan da anlasilacagr tzerine ismini Kuctk
Ayasofya Camiinden almistir. Bizans devrinde Aziz
Sergios ve Bakhos adina 527 senesinde insa edilen
yapi, fetihten sonra Sultan II. Bayezid’in Dartssaade
Agas1 Huseyin Aga tarafindan 1505 senesinde cami
ve zaviyeye donustirilmusttr. Camiye cevrilen ya-
piya hem disardan hem icerden baz1 degisiklikler ya-
pilmistir. Ayasofya’ya benzedigi icin halk tarafindan
Kuctk Ayasofya olarak anilan yapiin plani, Erken
Hiristiyan doneminin merkezi planh ve cevre deh-
lizli, galerili yapilarinin en gtzelini yansitmaktadir.
Camiye cevrilen yapr donemin Osmanli sanat tsla-
bunda elemanlarla bezenmistir. Hadika’'daki bilgile-
re gore caminin éninde 36 hiicreli ve avlusuna tg
kapidan girilen bir zaviye vardi. Caminin sadirvani
ile mektebi Sadrazam Ahmed Pasa tarafindan 1740ta
yeniden yaptirilmistir. Yapinin minaresi esas yapidan
ayr1 olarak barok uslup ozelliklerini yansitmaktadur.
Bu tslup bize minarenin 17501i yillardan sonra ya-
pilmis oldugunu gostermektedir. Caminin son ce-
maat yeri klasik Osmanli mimarisine uygundur. Bes
birimli olan son cemaat yerinin st orttleri kubbedir.

Kucuk Ayasofya Mahallesi'nde yer alan tarihi ya-
pilardan bazilarn sunlardir: Hipodrom Sphendonesi
kalintilarnt (324-337), Bukoleon Sarayr kalmtilar
(5.yy), Nakilbent Camii (15.yy), Cogalzade Riistem
Pasa Cesmesi (1550), Bostan Ali Camii (1558-1559),
Sokullu Mehmed Pasa Kulliyesi (1571), Sultan Ah-
med Kulliyesi Dartssifast ve Imaret Kileri (1616-
1619), Mektebi Sanayi (Marmara Universitesi Rek-
torluk) (17.yy), Tevfik Bey Cesmesi (1865), Sanayi
Mektebi (1868).

Mercan Mahallesi:

Adin1 Mercan Aga Turbesinden ya da Mercan
Dede Turbesinden almaktadir. Mercan Aga Ca-
mii'nin yaptirani bilinmemektedir. Tarihsel surec ice-
risinde Darussaade Agasi Nezir Aga tarafindan 1702

Mercan Mahallesi'ne isimlerini veren Mercan Dede Tiirbesi ile Mercan
Aga Camii (Mustafa Cambaz'dan)

senesinde yeniden yaptirilmistir. Ekrem Hakki Ay-
verdi, 1702 senesindeki yeniden yapilma asamasinda
duvarlarin ve cami 6lceginin aynen birakildigini an-
latmaktadir. Ekrem Hakk: Ayverdi'ye gore duvarlarin
cok kaln olmast yapmin eski olmasima bir delildir.
Yigma ahsap caminin duvarlar 1,25 metre kalnh-
gindadir. 18. yuzyl ozellikleri tastyan minare tek se-
refelidir. 16. yuzyila tarihlenen Mercan Dede Ttirbesi
ise orijinalligini tamamen yitirmis, basit bir yapidir.

Mercan Mahallesi'nde yer alan tarihi yapilardan
bazilar1 sunlardir: Atik Ibrahim Pasa Camii (1492),
Bezzazi Cedid Camii (16.yy), Buyik Valide Han (17.
yy), Kuctk Valide Han (17.yy), Stmbuilla Han (18.
yy), Ali Pasa Camii (1869), Samani Virani Sani Camii
(1887), Has Yunus Baba Turbesi (19.yy), Nasuh Aga
Han (19.yy), Aslan Fresco Han (1910).

Mesih Pasa Mahallesi:

Adim1 Mesih Pasa Camii, Bodrum Mesih Pasa
Camii ya da Bodrum Camii olarak da bilinen yapi-
dan almaktadir. Bodrum Camii olarak anilmasmin
nedeni altinda bodrumunun bulunmasidir. Aslinda
bu yap1 da, Bizans devrine ait bir manastir kilisesi-
dir. Fetihten sonra Sultan II. Bayezid'in vezirlerinden
Mesih Ali Pasa tarafindan 1500 senesinde camiye
cevrilmistir. Merkezi bir kubbesi olan yapmin icine
bir mihrap, ahsap bir minber ve disarida sag tarafa
kesme tas malzemeden yapilmis bir minare eklen-
mistir. Harimde bulunan tastan payeler de yine ca-
miye cevrildikten sonra eklenen mimar[ ogelerdir.

1911 senesindeki Mercan yangininda yanan ve
harap olan yap1 uzun stre bu durumda kalmistir.
Alman, Ingiliz ve Amerikal arasirmacilar tarafindan
yapinin icinde ve altinda bircok arastirma yapilmis
ve yapi hakkinda pek ¢ok makale ele alimmistir. En
son 1987 senesinde restorasyon ¢alismalari tamamla-
nan yapt ibadete acilmistir.



Mevlana Kap1 Mahallesi:

Beyazit Aga, Melek Hatun ve Veledi Karabas Ma-
hallelerimnin birlestirilmesiyle olusmustur. Mevlana
Kap1 Mahallesinin ad1 Mevlevihane Kap1 ya da Mev-
lana Kapr olarak adlandirilan sur kapisindan gelmek-
tedir. Bizans devri ozelligini hala koruyan soz konusu
sur kapist ise bu ismi yolun karsisinda, Zeytinburnu
[lcesinde yer alan Yenikapt Mevlevihanesinden al-
maktadir. Boylece Fatih Ilgesi’nin Mevlana Kap1 Ma-
hallesime adini veren yapt, aslinda Zeytinburnu Ilce-
sinde yer almaktadir.

Mevlana Kapi Mahallesi'nde yer alan tarihi yapi-
lardan bazilar1 sunlardir: Melek Hatun Camii (15.
yy), Tarsusi Mehmed Efendi Camii (15.yy), Takyeci
Mehmed Aga Camii (1520), Mimar Acem Ali Camii
(1523-1524), Evliya Camii (16.yy), Mehmed Kethu-
da Camii (1624), Karagoz Mehmed Pasa Camii (18.
yy), Veledi Karabas Camii (1902).

Mimar Hayrettin Mahallesi:

Adi, Sultan II. Bayezid devrinin mimar Hay-
rettin’in insa ettirdigi camiden gelmektedir. Mimar
Hayrettin, ustat Mimar Muratn oglu idi. 1546 ta-
rihli Istanbul Vakiflar Tahrir Defterindeki hiilasada
“Ustad Mimar Hac1 Hayreddin” olarak yazilmustir.
Bazi kaynaklarda Beyazit Camiinin mimari olarak

gecmektedir.

Mimar Hayrettin Mahallesi'ne adini veren Mimar Hayrettin Camii
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Mesih Pasa Mahallesi’ne adini veren Mesih Pasa Camii (Bodrum
Camii)

Cadde tizerinde yer alan Mimar Hayreddin Ca-
mii, tugla malzemeden cephesiyle etrafindaki diger
binalardan fazla ayirt edilemiyordu. Gunumuze ge-
lene kadar cesitli donemlerde degisikliklere maruz
kalan yapinin orijinal hali hakkinda bir bilgi yoktur.

Mimar Hayrettin Mahallesinde yer alan tarihi
yapilardan bazilar sunlardir: Cadirct Ahmed Cele-
bi Camii (1489), Esir Kemal Camii (15.yy), Kaliceci
Hasan Aga Camii (1519), Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa Kulliyesi (1683), Gedik Pasa Camii (1868), Aya
Kiryaki Kilisesi (19.yy), Aya Kiryaki Rum Ortodoks
Kilisesi (1892), Gedik Pasa Ermeni Kilisesi (1911-
1912).

Mimar Kemalettin Mahallesi:

Osmanh devrinde Bayezid Camii nahiyesi siir-
lar icinde yer alanmahalle, adindan da anlasilacag
tzerine ismini Mimar Kemalettin’den almistir. Mi-
mar Kemalettin, Mehmed Celebinin ogludur. Meh-
med Celebi 1462 yilinda o zamanki gelenege uyarak
yeni fethedilen sehre bir cami yatirmistir. Bu cami,
Bayezid Camiinin mimarlarindan bilinen Kemalettin
Celebinin babasinin adiyla (Mehmed Celebi) degil
de kendi adiyla anilmistir. Bunun nedeni ise baba-
simin vefatindan sonra gortlen ltizum tzere camiyi

yeniden ihya etmis olabilecegindendir.

Mimar Kemalettin Mahallesi’'nden Simkeshane-i Amire (Orhan Kemal Il E

Ktittiphanesi)




Mimar Kemalettin Mahalle-
sinde yer alan tarihi yapilardan
bazilar sunlardir: Dibekli Emin
Bey Camii (1464), Coban Ca-
vus Camii (15.yy), Simkeshane-i
Amire (1707), Hasan Pasa Ham
(1745), Koca Ragip Pasa Kulliye-
si (1762).

Molla Fenari Mahallesi:

Mahallenin adi, anlasildig
tzere Molla Fenari’den gelmek-
tedir. Molla Fenari, Fenar adin-
da bir koyde dogmustur. Ilk
Osmanli Seyhulislam1 olarak bi-
linmektedir. Asil adi Semsettin bin Hamza'dir. Bur-
sa’da bir cami ve medrese insa ettirmistir. Kesin ¢liim
tarihi bilinmemekle birlikte Istanbul’'un fethinden
once 1431 ya da 1442 oldugu tahmin edilmektedir.
Eminonu civarinda yer alan camisi, oglu Fenarizade
Alauddin Ali Efendi tarafindan yaptinlmistir. Gunu-
muzde bu yap1 Alemdar Mahallesi sinirlar icerisinde
yer almaktadir.

Molla Fenari Mahallesinde yer alan tarihi ya-
pilardan bazilart sunlardir: Mahmud Pasa Killiye-
si (1463), Atik Ali Pasa Kulliyesi (1509), Huseyin
Aga Camii (1570-1590), Koca Sinan Pasa Kulliyesi
(1593), Vezir Han (17.yy), Igneci Hasan Mescidi (17.
yy), Corlulu Ali Pasa Kulliyesi (1707), Cuhaci Han
(1719), Nur-u Osmaniye Kulliyesi (1755), Sultan II.
Mahmud Kulliyesi (1839-1840), Tezveren Dede Tur-
besi (19.yy), Mahmud Nedim Pasa Turbesi (19.yy),
Seyh Zengi Ttrbesi (20.yy).

Molla Gurani Mahallesi:

Molla Serefe, Murat Pasa ve Ordek Kasap Ma-
hallelerimnin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Mol-
la Guirani Mahallesi adini; Fatih Sultan Mehmed’in

Molla Giirani Mahallesi'ne adini veren, glintimtizde Haseki Sultan
Mahallesi sinirlarinda kalan Molla Girani Haziresi (Fotograf
restorasyon oncesine ait)

Molla Fenari Mahallesi'ne adini veren,

guniimizde Alemdar Mahallesi sinirlari icinde g ey Camii (1558), Sirmerd Cavus
yer alan Molla Fenari Camii ’

hocalarindan ve Istanbulun ilk
muftisit olan Molla Guiraninin
guntumuizde Haseki Sultan Ma-
hallesinde yer alan mezarmdan
almaktadir.

Molla Giirani Mabhallesinde
yer alan tarihi yapilardan bazi-
lar1 sunlardir: Murad Pasa Kulli-
yesi (1471), Sadi Gazgani Camii
(15.yy), Softa Sinan Camii (15.
yy), Selcuk Sultan Camii (15.yy),
Molla Seref Camii (1524), Seyyid

ve Kizi1 Kamersah Hatun Tiirbesi

(16.yy), Sultan Selim Medresesi
(16.yy), Luth Pasa Camii (16.yy), Oglanlar Tekkesi
(1871), Feyzullah Efendi Turbesi (1876), Dartlmu-
allimat Binas1 (1914), Cinili Mescid (1913).

Molla Hiisrev Mahallesi:

Adini, Molla Hiisrev Camii'nden almaktadir. Fe-
tihten sonra yeni baskenti hizla Islamlastirmak icin
baslanan faaliyette yer alan Molla Hisrev, 1460 yi-
Iinda Molla Hiisrev Camiini insa ettirmistir. 1480
yilinda vefat eden Molla Husrev, Bursa’da yer alan
medresesinin haziresine defnedilmistir. Camii gu-
numuze kadar pek cok hayirsever tarafindan ona-
rilmistir. Sultan II. Abdtilhamid déneminde buyuk
bir onarim geciren yapi, en son 1978 tarihinde elden
gecirilmistir.

Ahsap catili olan caminin guntumiize ulasan mina-
re, cesme ve cevre duvarlari eski mescitten kalmadir.
Caminin yaninda bulunan ¢esme Istanbul’un en eski
cesmelerinden biridir. Molla Hiisrev Mahallesi'nde
yer alan tarihi yapilardan bazilar1 sunlardir: Mimar
Mehmed Aga Camii (15.yy), Ataullah Efendi Sibyan
Mektebi (16.yy), Cendericizade Semseddin Efendi
Turbesi (16.yy), Abdullah Aga Cesmesi (1693), Ek-

Molla Hiisrev Mahallesi’ne adini veren Molla Hiisrev Camii



mekcizade Ahmed Pasa Kulliyesi
(17.yy), Kirazlh Mescid (18.yy),
Vefa Bozacisi (1876), Kayserili Ah-
med Pasa Konagi (19.yy).

Mubhsine Hatun Mahallesi:

Mahallenin adi, Kanuni Sultan
Stileyman’in kiz kardesi adina insa
edilen mescitten gelmektedir. Fa-
kat bu mescit guntimuzde Sarac
Ishak Mahallesi smurlar icinde
kalmaktadir. Muhsine Hatun, Ka-
nuni Sultan Stleyman’in tnlt sad-
razami Pargall Ibrahim Pasamin
hammi idi. Ibrahim Pasa tarafin-
dan 1532 senesinde insa edilen
Muhsine Hatun Mescidinin mimari bazi kaynaklar-
da Mimar Sinan olarak ge¢cmektedir. Fakat Mimar
Sinan 1538 senesinde Mimarbasi olmustur. 1538
senesinden once insa edilen yapilarin miman olarak
Mimar Sinanin adinin gecmesi hataya sevk edebilir.
Tezkerelerde Mimar Sinan'in kendinden o6nce insa
edilmis yapilarda onarim gerceklestirdigi icin hataya
sevk edebilecek bazi kayitlar vardur.

Baslangicta mescit-tekke niteliginde olan yap1
daha sonra cami-tekke sekline cevrilmistir. Aralarda
onarimlar gorse de en buytik onarimi 18. ytizyilda
gordugu tahmin edilmektedir. Ibrahim Pasamin bu
camiyi burada yaptirmasinin sebebi, daha énce bura-
da var olan kiliseden donme bir mescidin depremde
yikilmasindan dolayidir. Dikdértgen bir alanin icine
oturtulan yapmnin harim kisminin duvarlarn kagir,
kapali son cemaat yerinin duvarlar ise ahsaptandur.
Mescidin harimi, ilk yapimindan guntimuze nere-
deyse hi¢ degismeden gelmistir.

Muhsine Hatun Mahallesinde yer alan tarihi
yapilardan bazilart sunlardir: Ahmed Bey Cesmesi
(1871), Kumkap1 Panagia Elpida Kilisesi (1895), Ta-
vasi Stleyman Aga Camii (19.yy), Surp Hag Kilisesi
(1928), Surp Vortvots Vorodman Kilisesi (1928).

Nisanca Mahallesi’ne adini veren Nisanca Mehmed Pasa Camii

Muhsine Hatun Mahallesi'ne adini veren
Muhsine Hatun Cami

Nisanca Mahallesi:

Adini, 1475 senesinde Fatih
Sultan Mehmed’in
rndan Karamani Mehmed Pasa

sadrazamla-

tarafindan insa ettirilen camiden
almaktadir. Neredeyse her yuzyil
gerceklesen buyik depremlerin
ev sahibi oldugu Istanbul’da, yine
bir deprem sirasinda yikilan cami
tekrar insa edilmistir. Yeniden
insa edilen yapida tc dilimli sivri
pencereler dikkat cekicidir. He-
men hemen kare bir plana sahip
yap1, pasall bir tavanla ortaludur.
19. ytizyll isi olan mihrap, rokoko
uslupta tezyin edilen gul motifleriyle stislenmistir.
Caminin genis avlusunda yer alan hazirede yapimin
banisi de medfundur.

Nisanca Mahallesinde yer alan tarihi yapilardan
bazilar sunlardir: Beyazit Katip Sinan Camii (1496),
Kazgani Sadi Sibyan Mektebi (15.yy), Nisanca Ha-
mami (15.yy), Lala Huseyin Pasa Camii (16.yy), Er-
meni Patrikhanesi (1913).

Riistem Pasa Mahallesi:

Ad1, Kanuni Sultan Stleyman’in hem sadrazami
hem de damadi olan Ruistem Pasanin insa ettirdigi
kulliyeden gelmektedir. Devsirme olan Rustem Pasa,
Hersek'ten getirilmis ve Galata Sarayr'nda egitim go-
rerek Enderun’da yetistirilmistir. Ik ¢énce Has Oda
daha sonra Rikabdarlik hizmetlerinde gorevli olan
Rustem Pasa, Diyarbakir Beylerbeyligine vali olarak
tayin edilmistir. Bu gorevdeyken Mihrimah Sultan
ile evlenen Rustem Pasanin yukselisi Anadolu Bey-
lerbeyligime tayin edilmesiyle devam etmistir. 1544
senesinde Sadaret makamina getirilen Rustem Pasa
kariyerinin zirvesine ulasmistir.

Ruisem Pasa Camii, Ristem Pasa tarafindan 1560
yilinda Mimar Sinan’a insa ettirilmistir. Fevkani bir

Riistem Pasa Mahallesi’ne adini veren Riistem Pasa Camii ile
gerisinde Stileymaniye Mahallesi’ne adini veren Siileymaniye Camii




Kabem

duzenlemeye sahip olan caminin dikdortgen planh
merkezl kubbesi kemerlerle dort fil ayagina ve sutun-
lara oturtulmustur. Koselere tesadiif eden kemerler
yarim kubbe seklindedir. Iki yanlara konulmus olan
sekizgen planda ikiser fil ayag ile sahin ti¢ kisma ay-
rilmis olup ortadaki merkezi sahin kare, kubbe kai-
desi ise sekizgen seklindedir.

Cami adeta bir Cini Muzesi islevi gormektedir.
Harimde fil ayaklar da dahil olmak tuzere kubbe
eteklerine kadar her taraf, donemin en guzel Iznik
Cinileri ile stislenmistir. Son cemaat duvarinda da
yer alan bu ciniler son yillarda hirsizlar tarafindan
tahribe ugramistir. Caminin saginda kutleye bitisik
tek serefeli bir minaresi yer almaktadir. Ristem Pasa
Cami’'nin birkac yil ¢énce baslayan restorasyon calis-
malar1 gunumuzde tamamlanmistir.

Kulliyede fevkani camiden baska; altta yer alan
tonozlu depolarla dukkanlar, cesme ve iki han bulun-
maktadir. Rustem Pasa Mahallesinde yer alan tarihi
yapilardan bazilart sunlardir: Burmal Han (16.yy),
Kucuk Cukur Han (16.yy), Buyuk Cukur Han (16.
yy), Kizil Han (16.yy), Leblebici Han (16.yy), Yeni
Camii Killiyesi (1665), Sabuncu Han (18.yy), Nimet
Han (19.yy), Hoca Alaeddin Celebi Camii (1902),
Camcibast Han (20.yy), 2. Vakif Han (1912-1914).
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Prizrenli Bestekdr Alus Nus ile
Miilakat

Aliyar SENEL

>’

A

Oncelikle bizimle go-
riusmeyi kabul ettiginiz
icin size cok tesekkiir edi-
yoruz. Kendinizi kisaca
tanitir misiniz?

Buralara kadar geldigi-
niz icin biz size tesekkiir
ederiz. Hos geldiniz, seref
verdiniz.

20 Subat 1947’de Priz-
ren'de dogmusum. Kucuk
yasta Turk Muzigi ile ugras-
maya basladim. Hi¢ muizik-
ten ayrilmadim bugtine ka-
dar. Bugun 72 yasmdayim.
Once Dogruyol Dernegin-
de cahsmalarimiza basla-
dik. 1995'te Balkan Turk
Muzigi Dernegini kurarak
calismalarimizi burada sur-
durduk.

1964 yilinda Kosova Radyosu'nda solist oldum.
Kosova Radyosu’'nda ve televizyonunda sarkilar, tir-
kuler soyledik. Rumeli turkulerini derledik. Daha
once Tan gazetemiz vardi. Orada “Duyduk-Duyma-
dik” baslikli kosemiz vardi. Hep bunlarla ugrastik.
Turkiye'deki dergileri takip ederdik. Onlardan da
faydalanirdik. Bu calismalarimizi hala strdurtyo-

raz.

Muzige ilginiz mnasil
basladi? Once hangi saza
yakinlik duydunuz?

Herkes muizige cok ku-
cuk yasta basladigini soyler;
yani herkes dogarken agla-
yarak dogar. Ben de ¢ocuk-
ken hatrhyorum, aglarken
sesimi uzatarak aglardim.
Yani muzige baslamamiz
dogustan oldu.

Biz kucukken boyle fa-
aliyetler yoktu. Daha son-
ra Dogruyol Derneginde
cumbuis calan bir arkadasi-
miz vardi. Onun etrafinda
toplanirdik. Onunla cahs-
maya bagladik. Ismi usta
Ziya Sisko’'dur. Sonra da
bazi arkadaslar ogretmen
okuluna gittiler, biliyorsunuz 6gretmen okullarida
muizik dersi cok ¢onemlidir. Onlar mandolin calma-
ya basladilar. Oradan bircok arkadas mandolin 6g-
rendikten sonra cumbts ve baglama sazlaria gece-
rek, Dogru Yol Derneginde etkinlikleri sturdirmeye
basladilar.

Arkadasimiz Irfan Sekerci bir baglama getirdi,
bizim buralarda baglama yoktur. Hep Turk Sanat
Muzigi sazlari calinird; o getirdikten sonra, baskan

Hayrettin Volkan da kanun getirdi. Ben de 1970 y1-
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ALUS NUS'TAN iKi KISSA:

Toplu sunnet yapmak icin berber Zulfikari
cagirmislar. O sirada bir ihtiyar, berberin yanina
giderek, “Benim maddi durumum iyi degil, bir
gun torunumu stnnet etmeye gelir misin?” demis.
Berber Zulfikar, “Tamam gelirim.” demis. Fakat
berber bu yash Arnavut koyliisine sormus: “Ma-
dem simdi durumun iyi degil, sen gencliginde ne
is yapardin?” Arnavut ihtiyar demis: “Benim isim
saz sairligiydi. Dugtnlerde sarki, turku soylerdim.

[nsanlar i¢in s6ztim o kadar gecerliydi ki kan dava-

larm1 ¢ozmek, arabulucu olmak i¢in beni cagirir-
lardr. Cunki ben turkiilerin olaylarini ve hikayele-

rini biliyordum.” demis.

Eski zamanlarda iki kabile varmis. Bir yer icin
strekli senin mi olacak benim mi olacak diye sa-
vastyorlarmis. Baska bir kabile, kavga eden kabile-

1”

lere “Durun!” demis, “Bir arabulucu bulalim size.”

Kavga edenlerden biri demis arabulucuya, “Bizim
atalarimiz, dedelerimiz ytuzyllardir buralarda ya-
samis. Burasi bizimdir.” Kavga edenlerden digerine
sormus arabulucu, “Ya siz?” Digeri demis, “Bizim
de atalarimiz dedelerimiz burada yasamuis, fakat
bizim burasi icin bir tiirkimutiz var.” Arabulucu o
zaman demis ki: “Bu yer sizindir.”

linda ilk defa Turkiye'ye gittigim zaman yayl tanbur
getirdim. Iste boyle sazlari bir araya getirerek calis-

maya basladik.

Hocam, yayh tanbur ile tanisma hikayeniz na-
sil baslad1?

1970 yihnda Turkiye'ye ilk gittigimiz zaman,
Karakoy'de yeralti gecidi vardir; orada bir vitrine
bakarken yayli tanburu gordum. Plaklardan sesini
duymustum ama nasil calinir bilmiyordum. Halamin
oglu ile gittik, burasi sosyalistti, fiyat ne ise o. Pazar-
lik olmadigy icin bizim o kadar pazarlikta tecrtibemiz
pek yok. O pazarlik yapt, aldik ve eve getirdik. Ha-
lamda kaliyordum. Yay da aldik tabii. Yay1 surtyo-
rum tanburdan ses ¢tkmiyor, calgiyl yanhs mi aldik,
demeye basladik. Meger sakiza sirmek lazimmus,
strmeden ses ¢ikmiyor. Bu sazi benim calmam pek
mumkun degildi, belki baska arkadaslar calar diye
saz1 Dogru Yol Dernegine goturduk. Fakat kimse ilgi
gostermedi. O sebeple, ben calmaya mecbur oldum.
1970 yilindan bugtine kadar o sazla devamh olarak

calismalarimizi yapiyoruz.

Eyvallah Hocam. Biraz yetistirilis tarzinizdan
bahseder misiniz? Babaniz, anneniz hakkinda ki-
saca bilgi verir misiniz?

Babam Melami dervisiydi. Cok uslu ve saygin
bir adamdi. Zanaatkardu, terzilikle ugrasiyordu. Ona
agabeyim de yardim ederdi. Bazi isler dikilir ama
terzilikte el isi vardir; o isleri de annem yapardi. Os-
manlicast vardi. Melami tekkesine devaml olarak,
son gune kadar cikardi. 92 yasinda rahmetli oldu.
Annem de 98 yasinda vefat etti ama yanaklar hala
kipkirmizi idi. Babam usluydu, hic bize karismazdi.
Bizi annem terbiye etti. Zamanin aydimlarn arasinda
bulunurdu. Arkadaslar tarafindan sevilen bir kisiy-
di.

Efendim, egitim hayatiniz hakkinda neler soy-
lemek istersiniz?

Liseyi basariyla bitirdikten sonra, Belgratta Mu-
zik Akademisine yazilmay1 distuntyordum ama
benden bir yil 6nce mezun olmus muzik profeso-
rumuz var, onunla konustum, seni oraya almalart
imkansiz dedi. Piyano temel ders, benim piyano
calmam bazi sartlardan dolay1 fiziki olarak imkan-
siz. O sebeple Hukuk Fakiltesi'ne yazilayim dedim.
Cunktt Hukuk Fakiiltesi Pristine’de. Orada hem
Pristine Radyosu var, Radyoda sarkilarim tirkutlerim
soyleniyor. Hem Hukuk Fakultesinde okurum, hem
Radyo'ya giderim diye dustundum. Pristine Radyosu
ile Hukuk Fakultesi arast iki ytiz metre civartydi.

Radyo’da cok basariliydim. Sarkilar, turkiler soy-
luyorduk, dugtnlere, konserlere, festivallere gidiyor-
duk. Bu ytizden imtihanlar biraz aksamaya basladi.
Radyoda olan arkadaslar; “Derslere devam et, fakul-
teyi bitir. Yoksa muzikten hayir goremezsin. Cocuk-
larmn, ailen zor gecinirsiniz.” dediler. Allah’a sukur
ben yoluma muzikle devam ettim. Cocuklarimin da
hepsi tniversite mezunudur. Hanimim hic calisma-
di, ev hanimiydi. Benim Radyoda, televizyonda, du-
gunlerde aldigim parayla ve belediyede otuz bes yil
memurluk yaptigim icin ailemizle beraber bugtine
kadar geldik, cok sukur.

Balkanlarda Turk Miiziginin yasatilmasi konu-
sunda yogun calismalarmizi goruyoruz. Kurmus
oldugunuz dernekte gencler yetismekte. Gengle-
rin bu konudaki hassasiyeti nasildir? Buradaki ca-
lismalarinizda karsilastigiiz zorluklar nelerdir?

Simdi bizim burada saymmiz az. On yil onceki
resmi kayitlara gore yirmi bin kadar Turk var Koso-



va’da. Fakat Turkce konusan ¢cok. On bini Prizren’de,
diger on bini diger yerlerde. O sebeple biz ¢grencileri
mumla artyoruz. Parasiz pulsuz yurutiyoruz bu isle-
ri. A¢ yatiyoruz, tok yatiyoruz; ogrenciler geliyor elli
yuz tane sarki 6greniyor, sonra gelmiyor. Ebeveynleri
de gerektigi kadar ilgi gostermiyor. Elimizden geldi-
gi kadar bu ogrencilere egitim vermeye calistyoruz.
Dergilerimiz, nota ve muzik kitaplarimiz var, otuz
bes kadar sazimiz var; onlan evlerinde calismalar
icin veriyoruz. Bir sazciyr kazanmak icin isterse tg
sazi kirsin, diyoruz ama iste durum boyle.

Iki y1l 6nce, Yunus Emre Enstitist her ogrenciye
yuzer Euro veriyordu calismasi icin; o para da kesildi.
Hayirlis: olsun. Sonra “Tekrar verelim.” diye geldiler;
“Yok arkadas, kusura bakmayin!” diye reddettik. Biz
Tito doneminde buytidik. Bizde yalan yoktur. Simdi
bu kapitalist sistem birbirinin tzerine basarak gec-
mek seklinde yurtiyor.

Buraya Turkiye'den tst diizey yoneticiler geliyor-
lar, sozler veriyorlar. Kimler gelmedi ki, simdi isim-
lerini saymayalim. Biz sizden hicbir sey beklemedik,
cunku sozinde duran pek yok. Fakat soziine sadik
olalar da var. Gecen [zmir'den bir arkadas geldi, ney
calan bir ogrenci gordi. Soz verdi, bir hafta sonra
neyi gonderdi. Allah razi olsun dedik, tesekkur ettik.
Osmanlinin cekilisinden beri buittin arkadaslar hep
beraber Turk Muzigini yasattik; yine de yasatiyoruz.
Ama verilen soz sozdur. Balkan halk: budala degildir,
olup bitenleri gortyoruz.

Buttin arkadaslar biliyorlar, bu kapidan iceri gi-
rildiginde giybet ve siyaset biter. Sen Turk'sun, sen
Arnavutsun, o konu konusulmaz. O bizim basimiz-
dan gecti, oyle bir konuya girersen, arkadaslar birbir-
lerinin boyunlarina sarilirlar. Ogrencilerimiz arasinda
Turk, Arnavut, Roman ve Bosnak var; kim nasil his-
sederse. Biz burada muzik dernegiyiz, siyasi oyunlara
gelmeyiz.

Sivil toplum kuruluslarinin devlet hicbir zaman
kapisini agmaz. Senin kiran nasil ddeniyor, nasil ge-
ciniyorsun? diye sormaz. Buradaki siyasi partilerin
yoneticileri se¢im geldi mi oyunu istemeye gelirler.
Birkac yil once bir yerde Turkee egitim yokmus diye
geldiler. Herkes imza att1 sen de atar misin? Attik im-
zayl, fakat hicbir gelisme yok. Oy almaya geldikleri
zaman “Beni secin ben butiin sorunlar hallederim.”
diyorlar. Biz oy attik, neden Turkce yok hala? Git,
hallet; masaya vur elini, vuramazsan gorevden cekil.
Biz yaslandik artik, bu islerden yorulduk.

KabeMm

Turkiyenin yapamadigini biz yaptik, bunu da
ozellikle soyltyoruz. Buttn bilinen ve bilinmeyen
Rumeli turkilerini bir araya getirip nota halinde bas-
tik. Tarkiye’'de bizim iznimiz olmadan bastilar, 1996
yilindan beridir bizim kitabimiz1 satiyorlar. Biittn ki-
tapevlerinde var, ama bize hic para 6demiyorlar. Sar-
kilarimizi, turkiilerimizi hicbir telif hakki 6demeden
kullaniyorlar. Halbuki biz burada kira paramizi bile
odeyemiyoruz. Iste durum boyledir.

Balkan cografyasia has Turk miizigini yasat-
mak ve gelistirmek icin buytik cabalar sarf ettigi-
nizi goruyoruz. Bunu nasil basardigimizi 6grene-
bilir miyiz?

Arkadaslarla beraber sarkilar, tirkiiler besteledik,
durmadik. Hic karsihiksiz konserlere, festivallere her
yere gittik. Biz dedik ki, eger basarih bir is yapmak
istiyorsak Turkiye’de yapilan Turk Muziginin taklidi-
ni ve benzerini degil, bizi biz eden kendi muzigimizi
meydana getirelim. Ben devamli yaziyla ugrastim, ga-
zetelerde ve dergilerde yazdim. Buttn Balkanlardaki
melodileri, deyimleri, atasozlerini, hikayeleri, olay-
lar ve manileri topladik ve bunlardan faydalanarak
kendi muzigimizi meydana getirdik. Ctinku taklidin
basladigy yerde sanat biter. Taklit etmek karanlikta
yurtimektir, derler.

Balkanlarda yasayan Turk halkinin dini, dili, ge-
lenegi, gorenegi, yasadig olaylar, karsilastigi sorunlar
bizim bestelerimizde vardir. Son bestelerime bakarsa-
niz bunlan gorursunuz. Mesela: “Agac demis baltaya,
vur vur sapin bendendir.”; bir baska tirkude “Hirsiz-
lardan ytizsiizlerden olmusuz deli divane.” veya “Bir
matara icin gardas vurdular bizi.” Daha neler yok ki.
Biz bu sarkilar1 besteliyoruz, anlayan anlar. Kendimi-
zi anlatiyoruz burada. Biliyorsunuz Balkanlarin cok
uluslu bir yapist var. Bosnaklar, Goranlar, Pecenekler.
Onlarin da gtizel muzikleri var. Onlarin muziklerin-
den, Turk Muziginde olmayan bazi unsurlart muzigi-
mize tastyoruz. Benim “Sarhos Cafer” isimli bir tar-
kum var, icinde Arnavut muzigi de, Makedon muzigi
de vardir. Tark muziginde, bakarsaniz yavaslamak ve
hizlanmak yoktur. Biz de bu miizik ttirinu calismak-
tayiz, arkadaslarla beraber turkiileri derliyoruz.

Farkli sazlan birlestirerek, “Nusi Tanbur” adi-
n1 verdiginiz bir saz gelistirmissiniz. Sazinizin
ozelliklerinden bahseder misiniz?

Saz uzerindeki bazi telleri degistirerek daha cok

ses kazanmak icin ugrastyoruz. Fakat burada sartlar
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cok miisait degil. Bizim burada Turk Muzigi sazlari-
n1 calan arkadaslar az oldugu icin tel bulunmuyor,
saza bir sekil verme veya bir sey ilave etme imkani
yok. Elimizden geldigi kadar yapmaya cahsuk. Iste
bu mucadele icinde, bir sazi calarken sesi daha iyi
duyulsun amaciyla yapmaya cahsuk. iki y1l énce Is-
tanbul Teknik Universitesine gittik, orada Saz Yapim
Bolimu vardir. Ogrencilerimizle orasini da gezdik.
Bugun Turkiye'de her alanda ilerleme olmasina rag-
men, maalesef sazlar uzerinde pek calismalar yok,
diye duistuntiyorum. Bence Turk Muzigi sazlari tize-
rinde daha ciddi ve devlet tarafindan desteklenen ca-
lismalar yapilmas: gereklidir.

Bu dunyada sesin cok onemi vardir, sesli dun-
yada yasityoruz. Kuran-1 Kerim'de Allah'in emrini
tutmayan bazi kabilelerin ses ile yok edildiginden
bahsedilmekte. Ben ¢ocuklarimin veya torunlarimim
ses uzmani olmasini cok isterdim. Herkesin sesi, ses
rengi ve ses tonu baska.

Bunun icin biz bu sazlardan imkanlarimiza gore
sesler ¢ikarmaya calistyoruz. Biliyorsunuz Tirk Mu-
zigi dunyada en guzel muziktir. Fakat bakiyorsunuz
Avrupa’da kimse turka soylemiyor. Eger boyle diyor-
sak, bu muzigi tanitmamiz, gostermemiz ve sevdir-
memiz lazimdir. Bizim de bazi calismalarimiz var.
Balkanlarda Turkce anlayan cok kisi vardir. Bunun
icin bazi turkiler yaptik. Bosnaklar, Arnavutlar ve
digerleri hep bu turkuleri kullanir. Fakat daha cok
calisilmast gerekli bir alandir. Bizler yaslandik artik;
genclerin devam etmesi ve toplumun ilgi gostermesi
gereklidir.

Cocuklarmizin miizikle alakasi nasildir?

Hepsinin sesleri iyidir. Oglum ve kizim konser-
lerimizde gorev alir. Oglum énceden kanun calyor-
du, simdi ud cahyor. AGIT’de (Avrupa Guvenlik ve
[sbirligi Teskilat) calistyor. Oglumun destegi ile biz

burasin: acik tutuyoruz.

Prizren’deki kualtur hayati, 6zellikle tekkelerin
miusikiye etkileri hakkinda neler soylemek ister-
siniz?

Prizren; Turkler, Bosnaklar, Arnavutlar ve Sirp-
lar icin Balkanlardaki cok onemli bir merkezdir.
Her milletten insan oldugu gibi Ortadoks, Katolik,
Miusliman ve Yahudi de vardir bu kadim sehirde.
Multietnik bir toplumda uyum icinde yasamaktayiz.
Siyaset, dis guclerin etkisi ve fitneciler olmasa daha

guizel yasayacagiz.

Prizren tabii ki Turk gelenekleri, gorenekleri icin
de cok onemli bir sehirdir. Turkiye'de tekkeler ka-
pahdir, fakat bizim burada hi¢c kapatilmamistir. Ca-
miler ve okullardaki din dersleri de hicbir zaman
kaldirlmamistir. Bizde “0z yonetim” sistemi vardu.
Bunu Turkiyeli'ye anlatmak biraz zor. Sosyalist dev-
lettik. Herkes huzur icinde yasadi ve Tito'nun o do-
neminden halkin cogu memnundu. Simdi o donemi
de ozltiyoruz. Ama simdi donemler degisti, siyasetler
degisti, fakat halen Prizren’de bu gelenekler devam
etmektedir. Turkiye’de her acidan ne varsa burada da
bulunmaktadir. Yeni ilahiler yaziliyor ve besteleniyor.
Yakin zamanda, arkadasimiz Hasan Selvimnin kitabi
Turkiye’de yayimlanacak. Kitapta bizim de ilahileri-
miz vardir. Kendisi Cerrahi tarikatina mensup. Tuar-

kiye’de bilinmeyen bircok ilahi bu kitapta mevcut.

Dunyanin bircok yerinde, farkli sanatcilar ta-
rafindan sarkilarmiz soylenmekte. Insaallah ye-
tistirdiginiz ogrenciler de bu alanda sizler kadar
basarili olur.

Burada olsun, Turkiye’de olsun en buiytik sorun
hasetcilik. Bu mesele ytziinden Tirk Muzigimiz bir
turlt ayaga kalkamiyor. Mesela, “Sarhos Cafer” veya
“Stumbiil Hamim” gibi sarkilar buralarda bu sebepten
soylenmiyor, fakat Ttrkiye'de soyleyenler coktur.

Kur'an-1 Kerim’de “Hig bilen ile bilmeyen bir olur
mu?” buyrulur. Hakkiyla calisana hakkini ver. Hak-
kin1 yeme. Meydan ortada; ugras, yap, al hakkimu.
Eger sarkilarn begenmiyorsan zamanini harca, daha
iyisini yap. Fakat simdi yasimiz yetmise geldi. Bazi
arkadaslar para kazandi. Bizim bestelerimiz oldu.
[ste sonuna yaklastik, son nefesimizde Allah utandir-

masin.

Degerli Hocam, bizleri kabul ettiginiz ve duy-
gularimizi paylastiginiz icin size cok tesekkur edi-
yor nice saghkh yillar diliyoruz.

Ben tesekkir ederim. Sizler de sag olun, var olun.



TURKISH ART
HISTORY STUDIES

Ayse Denknalbant COBANOGLU"

>’

¢ bin yili asan stirede izlene-

bilen ve genis bir cografyada
yayimis olan Turk Sanati, son ytz-
yilda sayilan artarak devam eden
pek cok arastirma ile tanitilmaya
calisiilmaktadir. Sanatin buttin dal-
larinda eserlerin yer aldig1 bu me-
deniyet, yeni arastirma ve kesiflere
acik buyuk bir zenginlige sahip-
tir. Farkl cografyalarda ele alinan
eserler Turk sanatinda bir butiin-
lagun ve devamlihgin oldugunu
gostermektedir. Mimari, mimari
stsleme (¢ini, kalem isi, tas, ahsap,
alcy), tekstil (hali, kilim, kumas), kitap sanatlar (hat,
tezhip, minyatir, cilt), maden, cam gibi sanatin cesit-
li dallarinda en yetkin ve gtizel 6rnekler tim donem-
lerde farkh ozelliklerle karsimiza cikmaktadir. Bitiin
bu eserlerde ele alinan geometrik, bitkisel ya da fi-
gurlu dekorasyonlar zengin bir cesitlilik gostermekle
birlikte, Tturk Sanati’nda bir zincirin halkalarin olus-
turacak bicimde bir butunlik ve stireklilige de vurgu
yapmaktadir. Islam Oncesi Turk Sanati, Orta Asya’da
Hunlarla baslayarak Goktirk ve Uygurlarla devam
etmistir. Islamiyetin ortaya ¢tkmasi ve yayilmasiyla
birlikte Karahanlhlar, Gazneliler, Buyuk Selcuklular
ve Atabekler idaresinde Anadolu disindaki gelisimini
sturduren Turk Sanati, Anadolu Selcuklular: ve Bey-
likler devrinde zenginleserek surmustur. Daha sonra
Osmanhlar devrinde anitsal boyutta geliserek varlig-
n1 gosteren Turk Sanati, dunya c¢apinda tne kavus-
mustur.

“Turkish Art History Studies” baslikli kitapta ca-
lismalar Islam Oncesi Tirk Sanati, Anadolu Selcuklu
ve Osmanli donemlerine ait genis bir yelpazede ele
alinmis, yeni arastirmalar ve bakis acilariyla deger-
lendirilmistir.

On adet kitap bolumu icinde, Turk Sanatinin
[slam oncesi doneminden Hazar Sanau ile ilgili ca-
lisma, bu dénem icin yeni bulgular sunmaktadir.
Mus'ta gerceklestirilen alan calismast sonucu ortacag

Turkish Art
History Studies

Turk-Islam yapilanmin  degerlen-
dirildigi calismada bolge mimarisi
icin yeni tespitlere yer verilmistir.
Osmanli Devletinin ¢nemli mer-
kezlerinden biri olan Edirne’nin
tarihi tas kopruleri calismada etraf-
lica incelenme ve degerlendirilme
imkan1 bulmustur. Osmanli’nin
ulastigi genis cografyada, Bulga-
ristan’n  Tutrakan sehrinde yer
alan bir cesmenin degerlendirildigi

bolum, Osmanli’nin Balkanlardaki
mimari mirasini takip etme firsat1
olusturmaktadir. Osmanh mimar-
lig1 icinde 6nemli bir yapt envanteri olusturan kul-
liyelerden Altunizade Kiilliyesi, sehir gelisimi icinde
incelenirken ve ayni donemin tiirbelerine ornek olan
Laleli Hasan Fehmi Pasa Turbesi yapinin degerlen-
dirilmesi baglaminda ele alinmistir. Zengin stisleme-
ler iceren Osmanl Devri mezar taslarinda buhurdan
motiflerinin kullamldigr orneklerin tespit edildigi
bolimde mezar taslarindaki ayrinulara dikkat cekil-
mistir. Bunlarn yani sira, Mimar Vasfi Egelinin ha-
yatt ve eserlerinin incelendigi bolum Turk mimarlig
icin 6nemli bir degerlendirme alani olusturmaktadir.
Bir diger bolumde; genis bir icerige sahip olan Islam
minyatiir sanatinda Yunus Peygamber temasi incele-
nerek degerlendirilmistir. Bir baski turti olan besik
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KADEM MUSIKI VE EDEBIYAT DERGISI
BIBLIYOGRAFYASI
(1-31. Sayilar) 1. BOLUM

Kevser SIRTLI

>’

Derginin Tanitimi

Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi ti¢ ayda bir ya-
yimlanan edebiyat ve musiki mecmuasidir. Kadem
dergisinin yayimlanma amaci, muzik ve edebiyat ala-
nindaki cesitli yazilarla okuyucular bilgilendirmek,
bu iki sanat dali arasindaki yakin iliskiye dikkati
cekmek ve mutevaz olctilerde de olsa istikrarh bir
sekilde ilerlemektir.

Arastirma Kultur Dustince Egitim ve Musiki Derne-
gi (AKDEM) Iktisadi isletmesi adina derginin sahibi
Dr. Fahrtunnisa Bilecik'tir. Derginin Editor ve Sorum-
lu Yaz1 [sleri Mudirii Dr. Nevnihal Bayar ve Yuce Gu-
mus’tir.

Derginin yaymn kurulu su isimlerden olusur:'Prof.
Rahi Ayangil (Masiki), Dr. Savas S. Barkcin (Musiki),
Dr. Nevnihal Bayar( Dil), Dr. Fahrtinnisa Bilecik (
Dil), Dr. Ogr. Uyesi Giilberk Bilecik (Sanat Tarihi),
Prof. Dr. Osman Bilen (Felsefe), Dr. Ahmet Vefa Co-
banoglu (Sanat Tarihi), Prof. Erol Deran (Musiki),
Yuce Gumus (Musiki), Niyazi Kilahli (Mimari), Dr.
Ogr. Uyesi Unal Senel (Edebiyat), Dr. Murat Salim
Tokac (Musiki), Prof. Dr. Mutlu Torun (Musiki), Prof.
Dr. M. Baha Tanman (Sanat Tarihi), Prof. Dr. Ayse
Ustun (Gelenekli Sanatlar), Seval Yardim (Edebiyat).

Yayin hayati boyunca dergide Samiha Ayverdi, lhan
Ayverdi ve Ekrem Hakk:i Ayverdi gibi edebiyat, dil
ve sanat tarihi alanlarinda kultarimiuze énemli hiz-
metlerde bulunmus kisilerle ilgili yazilar mevcuttur.
Misiki kisminda ise klasik Turk musikisi, tasavvuf
musikisi ve Osmanl saraymda musiki gibi konular
ele alinmistir. Musikisinaslar boltiimiinde Dede Efen-
di, Itri, Tanburi Cemil Bey, Cinucen Tanrikorur gibi
onemli sahsiyetlerin incelendigi makaleler bulun-

1 Siralama soyadlara gore alfabetik olarak yapilmistir.

* [.B.B. Kiiltiirel Miras Koruma Mudirligi, Sanat Tarihcisi, M.A.

maktadir. Tasavvuf Edebiyati kisminda ise “Ken’an
Rifai Divanindan Secmelerle Bas Basa” adl yazilar
ve “Bir Kultur Isiginda” bashkli seri halinde yazilar
mevcuttur.

Sema ve Semah ile ilgili yazilar ise “Sema ve Se-
mah’'in 13. Yuzyll Oncesi Temelleri” basliklarindan
olusan bir seriyi icermektedir. Kadem cocuk yazila-
1 kisminda cocuklar i¢in yazilar kaleme alimmistir.
Kitap tamitimlarinin yapildigr boltiimde yerli yabanct
kitap tanitimlart bulunmaktadir. Dergide siir serhin-
den, sanat tarihine, hekim musikisinaslarin tanitimi-
na kadar bircok konuda yazilar mevcuttur.

2010-2019 yullar1 arasinda, toplamda 31 sayist ¢ik-
mis olan derginin ebadi 30x21'dir. Derginin ilk sa-
yidan 5. Sayiya kadar tek say1 fiyat1 10 tI'dir. 1 yilhk
(4 say1) abone fiyat1 ise 40 tI'dir. 5. Sayidan 9. Sayiya
kadar tek say1 fiyat1 12.50 tl'dir. 1 yillik abone fiyati
ise 50 tI'dir. 9. Sayidan son sayisina kadar ise tek say1
fiyat1 15 tl, 1 yillik abone fiyati 60 tl olarak belirlen-
mistir.

Calismamizda Kadem dergisinin ilk 31 sayisinin
bibliyografyasmni kronolojik, tematik ve yazar adina
gore alfabetik olarak verdik.

Tematik bibliyografyayr kendi icinde sekiz kisma
ayirdik. Bu sekiz kismin bashiklart sunlardir: Ayver-
diler ile ilgili yazilar, musiki ile ilgili yazilar, musi-
kisinaslarla ilgili yazilar, tasavvuf edebiyatiyla ilgili
yazilar, sema ve semabh ile ilgili yazilar, Kadem cocuk
yazilari- sesli yayin diinyasindan, Kadem nota arsivi,

kitap tanitimlar.
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1. KRONOLOJIK BIBLIYOGRAFYA
Yil 1 Nr. 1 01 Ekim 2010

KADEM 01. Editorlerden, s.1

02. Tokag, Murat Salim-Oksuzoglu,

Osman — Giiray, Cenk: Istanbul’da

Musiki, s.4-7

03. Yardim, Mustafa Sinan: Ayver-

diler ve Babam Ali Yardim, s.8-13

04. Barkgin, Savas S.: Bir Edep Yolu

Olarak Miisiki, s.14-22

05. Bayar, Nevnihal: Esin Celebi
Bayru ile Roportaj, s.23-31

06. Guray, Cenk: Bir Yapay Ayrihiga Dair, s.32-35

07. Bilecik, Gulberk: Ayverdi Haritast, s.36-38

08. Gumus, Yuce: Ge¢misi Gelecege Baglayan Koprii Sah-
siyetler, s.39-41

09. Bilecik, Fahrtnnisa: Kubbealti Lugati, s.42-45

10. Cipan, Mustafa: Kuse-i Destar, s.46-47

11. Gursoy, Gurmisal: Baglilik ve Bagimlilik Karmasast,
5.48-50

12. Sert, Isil Tknur: Yenilenmeye Dair, S.51-53

13. Aren, Aliye: Cocuklarin Kullamm Klavuzu Yoktur,
$.54-55

14. Aren, Kemal Yurdakul: Vazo ile Saksimin Farkini Kim
Bilir?,(Deneme) s.56

15. Imzasiz, Kitap Tamitimi: Diinya Diizdiir; s.57

16. Imzasiz, Kitap Tamumi: Ahmet Umit-Istanbul Hatira-
s1,8.58

17. Imzasiz, Kitap Tamiimi: Kopegi ile Dolasan Kadin:
s.59

18. Gumts, Yiice: Sesli Yayin Diinyasindan, s.60

19. Sezikli, Ubeydullah: Yitik Ilahiler, s.61

20. Ozcimi, Yasin:Kadem Nota Arsivi, s.62-64

Yil 2 Nr. 2 KIS 2011

01. Tokag, Murat Salim- Okstizog-
lu, Osman- Giiray, Cenk: Istanbul,
Miizik ve Tiirk Musikisi, s.4

02. Gumis, Yuce: Kanuni- Ressam

Erol Deran, s.6

03. Barkcin, Savas: Tefekkiir mii
Felsefe mi? Edebi Bir Cevap, s.14
04. Yardim, Seval: Samiha Ayver-
di’de Edebi Tiirler Uzerine Bazi Tes-

pitler, s.20

05. Guray, Cenk: Bir yapay Ayriliga Dair: Cumhuriyet ve
Miizik: Modern Cumhuriyetin Miizigine Dogru, .27

06. Gulmisal, Gursoy: Pir ile Zir'in Ardindan, s.32

07. Mihoglu, Ali Ulvi: Sadreddin Ozcimi ile Ebru Uzerine
Konusmalar, s.36
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08. Yilmaz, Nebahat Konu: Kalemi Kalbiyle Tutan Kadin:
Leyla Saz, s.43

09. Sert, Isil Ilknur: Insan Olmak, s.46

10. Cipan, Mustafa: Kuse-i Destar- Sen’den Yiiziim Don-
diirmezem, s.52

11. Celik, Celaleddin: Dede Efendi, Sevkutarab ve Rabita,
s.56

12. Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.58

13. Kokrek, Emel: Sesli Yayin Diinyasindan, s.60

14. Imzasiz: Ilhan Ayverdi Paneli, s.61

15. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Zehir Dede, s.62

16. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, s.64

Yil 2 Nr. 3 ILKBAHAR 2011

01. Editorlerden, s.1

02. Tokag, Murat Salim- Ok-

stizoglu, Osman- Guray, Cenk:

Istanbul Miizik ve Tiirk M-

sikisi, s.4-9

03. Yardim, E. Seval: Edebiya-

timizda Mensur Siir ve Samiha

Ayverdi, s.10-17

04. Bayar, Nevnihal: Samiha Ayverdi’'de Dil Anlay1si, .18

05. Barkein, Savas S.: Bilmek, Kilmak, Olmak, s.20-25

06. Celik Celaleddin: Ney Kesret Icre Vahdet Tanbur Vah-
det Icre Kesret, 5.26

07. Sert, Isil Tlknur: Istiklal Mars: ve Derin Mandst, s.28-
30

08. Altuntecim, Ceyda- Emrah: Ask Yolunda Adim Adim,
31-35

09. Toka¢, Turgut: Hayattaki Zabita Ratibadiy, Rabital,
s.36-41

10. Gursoy, Gulmisal: Cevaplarimiz ve Disiindurdiikleri
Karpuz, s.42-45

11. Konu Yilmaz, Nebahat: Derdimi Ummana Doktiim
Asumana Inledim., s.46-49

12. Gumuis, Ytice: Prof. Mutlu ile Roportaj, s.50-55

13. Cipan, Mustafa: Kuse-i Destar- Kudamun Rahmet-i
Zevk u Safadir Ya Resulallah, s.56-59

14. Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.60

15. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk Yemin, s.61

16. Tarkmen, Sukri: Sesli Yayin Diinyasindan, s.62

17. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arvisi, s.64




KabeM

Y1l 2 Nr. 4 YAZ 2011
01. Editorlerden, s.1
02. Gursoy, Gulmisal: Ah-
met’in Arayist ve..., s.4-9

03. Barkcin, Savas S.: Asik
Veysel'in Hikmetli Bir Siiri
Ugerine, s.10-15

04. Gumus, Yiice: Prof. Mutlu
Torun ile Roportaj-1I, s.16-19
05. Cobanoglu, Ahmet Vefa:
Mimar Koca Sinan ve Istanbul, s.20-23

06. Senel, Unal: Gonliimiizde Caglayan Tuna, s.24-27

07. Sani, Mehmet- Ilgar, Yusuf: Sultan Divani Nam-1 Diger
Div3ane Mehmet Celebi, s.28-31

08. Cipan, Mustafa: Kiise-i Destar- Ezelden Mazhar-1 As-
kiz, Bizim Icadimiz Yokdur: S.32-35

09. Tokag, Murat Salim: Miizigin Insan Rithu ve Psikoloji-
si Uzerine Etkileri, s.36-38

10. Bilecik, Gulberk: Balkanlar’da Bir Osmanli Eseri: Ot-
man Baba Tiirbesi, s.39-43

11. Konu Yilmaz, Nebahat: Serif Iclinin Sarkilart Gazino
Sarkist Diye Dinlerdik, s.44-49

12. Uskurdah, Tolgahan: Cinucen Tanrikorur; s.50-55

13. Goksel, Turker: Mendilimi Geri Istiyorum, s.56

14. Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.58

15. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Yemin, s.60

16. Turkmen, Stkrut: Sesli Yayin Diinyasindan, s.62

17. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arvisi, s.64

Y1l 2 Nr. 5 SONBAHAR 2011
01. Senel, Unal: Samiha Ay-
verdi'nin Balkan Seyahati, s.4-
11

02. Barkcin, Savas S.: Asik
Veysel'in Hikmetli Bir Siiri
Uzerine- II's.12-17

03. Gursoy Gulmisal,: Bir
Kiiltiir Isiginda Mehmet Efen-
di’'nin Misir Seyahati Hazineye

MOSIK] VE EDEBIYAT I
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Yolculuk, s.18-21

04. Bayar, Nevnihal: Cavdarhisar Kaymakami Omer Bil-
gin Ile Aizanoi Antik Kenti Uzerine, 5.22-25

05. Altuntecim, Emrah: Kendini Arama Yolunda Afrika,
5.26-30

06. Uskidarh, Tolgahan: Saur Aralarindan, s.31

07. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri, s32-35

08. Cipan, Mustafa: Kiise-i Destar- Gonildendir Sikayet
Kimseden Feryadimiz Yokdur; s.36-39

09. Konu Yilmaz, Nebahat: Neyzen Ali Dogan Ergin: Sa-
natla Disiplin Hayattan Bagimsiz Degildir;, s.40-47

10. Tokag, Murat Salim: Islam Bilginlerinin Eserlerinde
Misiki ile Tedavi, s.48

11. Gumus, Yuce: Prof. Mutlu Torun ile Réportaj- III,
s.50-52

12. Barkcin, Savas S.: Gagzel, s.53

13. Tokag, Turgut: Soylesem Faydast Yok Sussam Goniil
Razi Degil, s.54

14. Celik, Celaleddin: Devr-i Atiye Bir Mektup, s.56-58

15. Turkmen, Stukri: Sesli Yaymn Dinyasindan, s.59

16. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Soz mii Soyleyen mi?,
5.02

17. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, s.64

18. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.65-80

i SCMR Y1l 3 Nr. 6 KIS 2012

KADEM

01. Yardim, Ali: Samiha Ay-

verdi’yi Idrak, s.4-6

02. Bilecik, Fahrunnisa: IThan

Ayverdi'den Genglere, s.7

03. Barkcinm Savas S.: Asik

Veysel'in Hikmetli Bir Siiri

Ugzerine- 111, s.8-13
W54 04. Bilecik, Gulberk: Balkan-

—~ ’?ﬁ larda Bir Kiiltiir Hazinesi Fili-
be Mevlevihanesi, s.14-17

05. Tokag, Murat Salim: Evliya Celebi Dénemi Tiirk Mu-
sikisi, s.18-21

06. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltiir Isiginda Dost Eli Vefa'nin
Yangini, s.22-25

07. Guray, Cenk: Sema ve Semahin XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri- II, s.26

08. Gumus, Yuce: Ezdan-1 Muhammedi, s.28-31

09. Senel, Unal: Sabri Ibrahim Alaagoziin Siirlerinde
Goc, s.32-35

10. Konu Yilmaz, Nebahat: Tiilin Korman: Mesk Sistemi
Olmadan, Bugiin Nasil Miizik Yapiliyor? Anlamiyo-
rum, s.36-43

11. Torun, Mutlu: Icra- Nota Farkhiligi, s.44-47

12. Cipan, Mustafa: Kise-i Destar- Bizim Erbab-1 Aska
Sidk ile Ikrarimiz Vardir; s.48-50

13. Celik, Celaleddin: Tanburi Cemil Bey, Kadi Fuad
Efendi ve Cecen Kizi, s.51

14. Tacoglu, Ahmet: Calgilarin Maruz Kalacagi Dis Etki-
ler ve Korunma Yontemleri, s.52-54

15. Uskudarh, Tolgahan: Satir Aralarindan, s.53

16. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Sakir Aga, s.56

17.Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.58

18. Turkmen, Stkru: Sesli Yayin Diinyasindan, s.60

19. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, s.61



20. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.63-80

T Y1l 3 Nr 7 ILKBAHAR 2012
KADM 01. Imzasiz, Editorlerden, s.1
: 02. Ozdingis, Vicdan: Bir Sair
Bir Eser Nabi, s.4-9
03. Gursoy, Gulmisal: Bir

Kiiltir Isiginda; Mahalle Bas-
kisinda Monarsiden Demokra-
siye, s.10-13

04. Gumous, Yiice: Buhiirizade
Mustafa Itri Efendi’ye Dair- I,

s.14

05.Konu Yilmaz, Nebahat: Ciineyt Kosal- Ben Dost ile
Dost Olmusum, s.16-25

06. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri-III, s.26

07. Barkcin, Savas S.: Birleme, s.28

08. Uskiidarh, Tolgahan: Satir Aralarindan, .29

09. Altuntecim, Emrah: Arayan Bulur; s.30-35

10. Cipan, Mustafa: Kuse-i Destar- Gah Olur Vuslat1 Yad
Ederiz Firkatte Handaniz, s.36-38

11. Tokuz, Gonca: Tanburi Necdet Yasar- Prof. Mutlu To-
run ile Soylesi, s. 39-47

12. Tokac, Murat Salim: Mes’ud Cemil 110 Yasinda, s.48-
50

13. Celik, Celaleddin: Tanburi Cemil Bey'den George
Enescu’ya, Istanbul’dan Yeosu’ya, s.51

14. Mihoglu, Ali Ulvi: Mevlevi Sairler; s.52

15. Dursun, Orhan: Kiiltiir Dinyamizdan Manzaralar,
s.54

16. Turkmen, Sukri: Miizik Arsivi, s.56

17. Barkcin, Savas S.: Su Kasidesi, s.58

18. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, 5.60

19. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Kopek ve Adam, s.62

20. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.63-80

Y1l 3 Nr. 8 YAZ 2012

01. Imzasiz, Editorlerden, s.1
02. Binark, Ismet: Itri, s.4-7
03. Gumus, Yuce: Ken'dn
Rifai’nin Masikisi, s.8-13

04. Ozdingis, Vicdan: Hadis-
lerde ve Hakani’'nin Hilyesin-

de Anlatilan Peygamberimizin
Semaiili, s.14-17

05. Konu Yilmaz, Nebahat:
Omer Tugrul Inancer- Tasavvuf Miizigi Degil Tekke
Miizigil, s.18-21

Kabem

06. Gursoy, Gulmisal: Bir Kuiltiir Isiginda; Hayranlik, Fa-
natizm ve Fena Makamlar1 Fan- Fan’m Gercek Yiizii,
$.22-24

07. Kakan, Mehmet Emin: Itri Icin Dediler Ki, 5.25

08. Cipan, Mustafa: Kiise-i Destdr; s.26-29

09. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri- 1V, s.30

10. Barkgin, Savas S.: Oz Miizigimize Ozgii Bir Egitim,
s.32-35

11. Torun, Mutlu: Aldeddin Yavascanin Miizigi, s.36-40

12. Demirci, Mehmet: Dogumunun 140. Yilinda M. Rakim
Erkutlu, s.41-43

13. Erbay, Ibrahim Suat: Satir Aralarindan, s.44

14 Yildinim, Hilal: Génliinii Furcastyla Tezyin Eden Bir
Hanim: Rikkat Kunt, s.46-49

15. Tokac, Murat Salim: Hekim Bestekarlar- Dr. Cemil Oz-
bal, .50

16. Celik, Celaleddin: Rumelihisar1, Ebii’l- Feth Camii ve
Nafi Baba Dergah, s.52-55

17. Uskudarh, Tolgahan: Vefatinin 50. Yilinda Cinucen
Tanrikorur'un Ud Metodu, s.59

18. Turkmen, Sukrt: Kadem Miizik Arsivi, s.62

19. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arvisi, s.64

20. Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Papagan, s.66

21. Mihoglu, Ali Ulvi: Salih Bilgin Roportajt, s.68-80

Y1l 3 Nr. 9 SONBAHAR 2012
sl Nm = VB 0l imzasz, Editorlerden, s.1
KADEM 02. Konu Yilmaz, Nebahat:
Itri ile Ortaya Cikan Ihtiyac:
Zirve Arayisi, s.4-8
03. Gumus, Yuce: Bir Kasim
Gunii Ugurladik Vehice Dar-
yal1, s.9-11
04. Gursoy, Gulmisal: Bir
Kultiir Isiginda; Inanc  ve
Inancsizhik Problemlerine Tasavvufi Bakis Hakkinda
Birkag Soz, s.12-15
05. Senel, Unal: Isgal Altindaki izmir'de Bir Ayin-i Serif,
s.16
06. Barkein Savas S.: Musiki Yolunda Sefer Gerek, s.18-20
07. Altunkeser, Bulent Behltl: Itri Icin Dediler Ki, s.21-23
08. Cipan, Mustafa: Kiise-i Destar; s.24-27
09. Torun, Mutlu: Tarihe Diistiriilen Notlar- Cinucen Tan-
rikorur'un “ Ud Metodu” Basilmalidir; .28
10. Oz¢imi Yasin: Omer Tugrul Inancer ile Roportaj, s.30
11. Kutlu, Mahfi Onur: Mustafa Ismail Tilavetinde Masiki
ve Makam Kullanimi-I, s.32
12. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri- V. s.34
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13. Celik, Celaleddin: Serif Muhiddin Targan Musikimiz
Hakkinda Ne Diistin(d)uirdii?, s.36-38

14. Altuntecim, Emrah: Kitap Tamitimlart, s.39

15. Tokag, Murat Salim: Prof. Dr. Seldhattin Icli, s.40

16. Gumus, Yuce, Lavta, s.42-47

17. Uskudarh, Tolgahan: Satir Aralarindan, s.48

18. Cinpir, Eray: III. Selim, s.52-55

19. Er, Ahmet: Afganistan’da Susuzluk, s.56

20. Bilecik, Gulberk: Bulgaristan’daki Osmanl Eserleri
Hakkinda Yapilan Bir Calisma, .57

21. Dursun, Orhan: Kitaplik, s.58

22 Turkmen, Stikrti: Kadem Miizik Arsivi, s.60

23. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, s.61-63

24 Bilecik, Hayri: Kadem Cocuk- Mehmet'in Kinast, s.64

25. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.65-76

26. Yiiksel, Yilmaz: Tiirk Musikisi Usullleri ve Biiselik Sol-
fej, s.77-80

Yal 4 Nr. 10 KIS 2013
01. Bilecik, Fahrtnnisa: Uge-

rime Giines Dogdu!, s.4-6

02. Binark, Ismet: Bir Ihlas

Abidesi: iThan Ayverdi, s.7-9

03. Bektas, Ali: Ahmed-i Muh-

tar Ask Madenidir, s.10-13

04. Cipan, Mustafa: Kise-i

Destar, s.14-17

05. Barkgin, Savas S.: Ask Sa-
nati, Sanat Aski, s.18

06. Konu Yilmaz, Nebahat: Sadreddin Ozcimi: Ufleyen
Ben Degilim Allah’tir Demek, Benliktir; s.20-27

07. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiltiir Isiginda; Hasete Yakla-

£ ODLBIYAT DERGIS]
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stmda Tasavvufi Boyut ve Sn. Ilhan Ayverdi Metodu
Komsunun Tavugu, s.28-31

08. Halman, Talat: Oz Musikimizin Bach, .32

09. Kakan, Mehmet Emin: Irfandan Miizige, Miizikten
Kiiltiire- I, s.33

10. Altunkeser, Bulent Behltl: Giifte Mecmuast, s.34-41

11. Ozdingis,Vicdan: Balkanl Divan Sairlerinde Mevlana
Etkisi, s.42-48

12. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri- VI, s.49

13. Senel, Unal: Izmirde Mevlevilik ve Tasavvuf Cevrele-
rine Dait; s.50

14. Hatipoglu, Ahmet: Cumhurbaskanhg: Kiiltiir ve Sanat
Biiyiik Odiilleri, s.52

15. Soylu, Sedef: Hirs, Hata, Pismanlik ve Bir Afndme,
$.53-55

16. Tokac, Murat Salim: Hekim Misikisinaslar Dr. Osman
Sevki Uludag, s.56

17. Oz¢imi, Yasin: Tekke Miizigi’nde Bir Tiir Perde Kaldur-
ma, s.58-60

18. Altuntecim, Emrah: Itiraf ve Mektup, s.61

19. Akyol, Taba: Masiki'nin Onemi ve Canlilar Uzerinde-
ki Etkisi, s.62

20. Dursun, Orhan: Kiltir Dinyamizdan Manzaralar,
.64

21. Cinpir, Eray: Kadem Miizik Arsivi, s.66

22. Davran, Vahap: Korkuyorum, s.67

23. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, 5.68

24. Mihoglu, Ali Ulvi: Salih Bilgin Roportaji-II, s.70-78

25. Yilmaz, Yuksel: Tiirk Musikisi Usulleri ve Buselik Sol-
fej, s.79

Yil 4 Nr.11 BAHAR 2013

01. Kacar, Gul¢in Yahya:
Buhurizade Mustafa Itri Efen-
di'nin Bestelerinde Terenniim

B ADEM

ve Miizikal Analizleri- I, s.4-6

02. Tokag, Turgut: Istanbul-E-

yip'te Bahariye Mevlevihanesi,

s.7-9

03. Ozcimi, M. Sadreddin: Is-

lamiyet ve Musiki- I, s.10-12

04. Gumiis, Yuce: 111 Yil Once Baslayan Seriiven Devam
Ediyor...,s.13-18

05. Kakan, Mehmet Emin: Irfandan Miizige, Miizikten
Kultiire-1I, s.19

06. Barkein, Savas S.: Yeni Lisan, Yeni Medeniyet, s.20

07. Senel, Unal: Terbiye Ocagi Mecmuast, s.22-27

08. Tokac, Murat Salim: Hekim Musikisinaslar Hekimbasi
Abdiilaziz Efendi, s.28

09. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltiir Isiginda; Ask ve Yolculu-
gu “Beni Sev”, s.30-33

10. Konu Yilmaz, Nebahat: Bize Ses Mi Lazim Yoksa Cal-
ginin Sekli Mi? Tabiiki ses..., s.34-41

11. Cipan, Mustafa: Kise-i Destar “Sevdaya” ya Diismek,
s.42-44

12. Gumus, Yiice: Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kacar ile Mi-
sikiye Dair..., s.45-49

13. Gtiray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri- VIL, s.50

14. Kutlu, Onur Mahfi: Mustafa Ismail Tilavetinde Miisiki
ve Makam Kullanimi-II, s.52-57

15. Celik, Celaleddin: Odun, Aski Olmayandir, .58

16. Barkgin, Savas: Nefes, s.59

17. Bilecik, Gulberk: Iki Cinarin Ardindan: Ekrem Hakki
Ayverdi ve Oktay Aslanapa, s.60

18. Binark, Ismet: Samiha Ayverdi'nin Goriislerinden Sec-
meler; .62



19. Altuntecim, Emrah: Manevi Gelisim ve Egitimde De-
gisim, s.64

20. Cinpir, Eray: Miizik Arsivi, s.65

21.Dursun, Orhan: Kiiltir Dinyamizdan Manzaralar,
.66

22. Ozcimi, Yasin: Kadem Nota Arsivi, 5.68

23. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s72-78

24. Yuksel, Y1ilmaz: Tiirk Misikisi Usiilleri ve Biiselik Sol-
fej, s.80

Yil 4 Nr. 12-13 YAZ -SON-
BAHAR 2013

01. Ayverdi, Samiha: Sehzade-
basi, s.4

02. Oz, Yusuf: Siileyman Bel-
hi Ailesi ve Son Mevlevi Post-

MOSIKL VE EDEBI¥AT DERGIS!

nisinleri ile Mektuplasmalart,

s.6-13

03. Ozcimi, M. Sadreddin: Is-

lamiyet ve Masiki — II, s.14

04. Barkcin, Savas S.: Kalbin Akl, s.16

05. Kholmatov, Elmurod: 20.yy Baslarinda Tiirkistan’da
Cedit Doneminde Cografi Terimlerin ve Ulke Adlari-
nin Tiirkiye Tiirkcesindeki Sekliyle Kullanilist, s.18-
23

06. Yahya Kacar, Gulcin: Bahuirizade Mustafa Itri Efen-
di’nin Bestelerinde Terenniim ve Miizikal Analizleri,
s.24-39

07. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltir Isiginda, Ask ve Yolculu-
gu -2, 5.40-43

08. Torun, Mutlu: Taksim, s.44-50

09. Cahgir, Ahmet: Misikide Icazet mi yoksa Diploma
mi?, s.51

10. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri- VIII, s.52

11. Sengul, Cengiz: TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarin-
da Bulunan ve Sozleri Alvarlh Muhammed Lutfi Efendi
Hagzretlerine Ait Eserler, s.54-62

12. Bilecik, Hayri: Insan, s63

13. Feyzi, Ahmet: Geleneksel Tiirk Miiziginde Giifte Un-
suru ve Alvarli Efe, s.64-71

14. Konu Yilmaz, Nebahat: Son Yetmis Yilin Goniil Ustast,
s.72-78

15. Gumus, Yuce: Halil Can’in Aramizdan Ayrihginin 40.
Yili, s.79-83

16. Kakan, Mehmet Emin: Irfandan Miizige, Miizikten
Kiiltiire- 11, .84

17. Ozdingis, Vicdan: Hz. Mevlana ve Egitim, s.86-89

18. Konu Yilmaz, Nebahat: Urfa Miiziginin Mensei Tek-
kedir, s.90-93

19. Barkcin, Savas: Gagzel, s.94

20. Calisir, Ahmet: Bir Eseri Dinlemek, s.95

21. Altuntecim, Emrah: Bir Prens ile Bir Giin, s.96

22 Efe, Mustafa Cemil: Sehirler ve Sehir; .98

23.Dursun, Orhan: Kiiltir Dinyamizdan Manzaralar,
s.100

24. Cinpir, Eray: Miizik Arsivi, s.102

25. Calisir, Ahmet: Hicazkar Makaminda Mevlevi Ayin-i
Serif’i, s.104-122

26. Bilgin, Salih: Ney Dersler; s.124-128

27 . Yiksel, Yilmaz: Tiirk Musikisi Usulleri ve Buselik Sol-
fej, 5.130-152

_ Y1l 4 Nr. 14 KIS 2013

ol Bilecik, Fahrtnnisa: IThan
. Ayverdi’nin Sohbetleri, s. 4

02. Uslu, Recep: Bestekar Ah-
med Hatipoglunun Beste Kiil-
" liyat, s.6-10

: 03. Yardim, Seval: Bir Haki-
'~ kat Yolcusu: Nazik Erik, s.11-
19

04. Barkgin, Savas S: 200 Yil-
dir Sorulan Yanhs Soru, s.20-

22
05. Kacar, Gul¢in Yahya: Balkan Cografyasinda Yasanan

Savaslar Sonucu Ortaya Cikan Tiirkiiler Uzerine Bir
Degerlendirme, s.23-31

06. Torun, Mutlu: Nevakar Hakkinda Diisiinceler; s.32-35

07. Torun, Mutlu: Segah Mevlevi Ayini Hakkinda Diisiin-
celer; s.36-41

08. Demirci, Mehmet: Bir Misiki Ocagi: Izmir Mevleviha-
nesi, s.42-44

09. Kakan, Mehmet Emin: Irfandan Miizige, Miizikten
Kiiltiire- IV, s.45

10. Tokag, Murat Salim: Tiirk Makam Musikisi'nde Ney ve
Tanbur Calgisinin Rolii ve Az Kullamlmis Makamlar,
$.46-51

11. Konu Yilmaz, Nebahat: Necati Celik: Iyi Miizisyen
Sazi ile Sohbet Edebilendir;, s.52-59

12. Cipan, Mustafa: Ziilf- Sevda, s.60-63

13. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri, s.64

14. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltir Isiginda: Yiirek Yanginla-
1 ve Hoca Nazik, s.66-68

15. Altuntecim, Emrah: Mana Cinarlar, s.69-71

16. Dursun, Orhan: Kiiltir Dinyamizdan Manzaralar;
s.72

17. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.76-80

Kabem




KabeM

Y1l 5 Nr. 15 BAHAR 2014
01. Bilecik, Fahrtinnisa: Sa-

miha Ayverdi ile Giiniimiiz Me-

selelerine Bakis, s.4

02. Barkcin, Savas S.: Mede-

niyetimizi Nasil Thya Ederiz?,

s.6-10

03. Kacar, Gulcin Yahya: Tiirk

Masikinin Mana ve Mahiyeti,

s.11-16

04. Guder, Fatmanur: COMUniin Sesi her Yerde Yankila-
niyor, s.17-21

05. Altunkeser, Biilent Behlil: Yiiriik Semai Formundaki
Eserlerde Usiil- Vezin Miindsebeti, s.22-33

06. Gumus, Yuce: Bir CD Calismasina Ilmi Yaklasimlar,
s.34-36

07.Kakan, Mehmet Emin: Irfandan Miizige, Miizikten
Kiiltiire- V. s.37-39

08. Gumus, Yice: Tabar Miizik Kiitiiphanesine Dair; s.40-
42

09. Calisir, Hafiz Ahmet: Oz Misikimiz, s.43

10. Konu Yilmaz, Nebahat: Sadun Aksit: Genclerimiz
Muizigimizi Dinlemeye Ahsirlarsa, Gorecekler ve Du-

yacaklar ki Eserlerimiz Cok Giizeldir ve Derindir,
s.44-51

11. Altuntecim, Emrah: Tkram, s.52

12. Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.54

13. Hanonu, Yasin: Kadem Nota Arsivi, s.56-64

14. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.66-80

Yil 5 Nr. 16 YAZ 2014
01. Gursoy, Gulmisal: Ken’an

K.\sm:kl VE EDEBIYAT Mﬂq

® Rifai Divanindan Secmelerle
J--"\‘r.‘ Bas Basa, s.4-11
&(@' 02. Bilecik, Fahrtnnisa: flhan

Ayverdi’nin Sohbetleri-2, s.12

03. Konu Yilmaz, Nebahat:

Riza Rit: Fem-i Muhsin Simdi-

lerde Unutuldu, s.13-17

04. Altunkeser, Behlul Bu-
lent: Hulasa — Cenber ve Remel Bestelerde Usiil- Vezin
Miinasebeti, s.18-25

05. Hatipoglu, Vasfi- Saglam, Atilla: Tiirk Msikisi'nde
Usiil Geleneginin Degerlendirmesi, s.26-39

06. Konu Yilmaz, Nebahat: Erol Sayan: Bestecinin Nazari-
yat Yazmast Lazim, s.40-43

07. Oz¢imi, M. Sadreddin: Abdiilkadir Meragi, s.44

08. Tokag, Murat Salim: Medeniyetimizin Sadasi, s.46

09. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltir Isiginda; Liderin Oliimii
ve Degerler Savast, s.48-51

10. Altuntecim, Guilsah: Sanatci Bir Aile Olmak ve Anne-
lik, Emine Biray Oz¢imi Roportaji, s.52-54

11. Parlak, Sevgi: Sinemann Istanbul’un Degisen Yiiziine
Tamkhg, s.55-58

12. Demirci, Deniz: Mehter Miizigi, s.59-61

13. Arikan, Sakip: Neyzen, Dervis Halil Can El- Mevlevi,
5.62

14. Altuntecim, Emrah: Bursa, s.64

15. Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.67

16. Celik, Levend: Kadem Nota Arsivi, s.68-80

Yil 5 Nr

KADEM 20

01. Gursoy, Gulmisal: Ken'an

17 SONBAHAR

Rifai Divanindan Secmelerle

Basbasa -2, s.4-11

02. Bilecik, Fahriinnisa: Bir

Hak Velisinin Ardindan, s.12

03. Ozcimi, M. Sadreddin:

Islam Musikisi'nde Edvarlarm

Mubhteviyati, s.14-17

04. Kacar, Gulcin Yahya: Hammami- Zade Ismail Dede
Efendi’nin Rast Kar-1 Natik Eserindeki Makam Gecki-
lerinin Tahlili, s.18-25

05. Konu Yilmaz, Nebahat: Inci Cayirli: Bizim Avantaji-

miz Meskle Biiyiimemizdir, s.26-31

06. Gursoy, Gulmisal: Bir Kultiir Isiginda; Suc, Ceza ve
Dostluklar Bicak Sirti, s.32-35

07. Celik, Celaleddin: Prof. Tadashi Suzuki: Istanbul Bana
Tokyo’dan Daha Yakin, s.36-43

08. Torun, Mutlu: Taksim, s.44-47

09. Belviranh, Hafiz Omer Faruk: Cami Musikisi, 5.48

10. Kakan, Mehmet Emin: Selcuklu Baskentinden Osman-
It Payitahtina Necati Celik, Ud ve Suzidil, s.50-53

11. Yazic1, Umit: Selanikli Ahmed Efendi, s.54

12. Bilecik, Gilberk: Sumnu’da Osmanli’dan Giiniimiize
Kalan Mimari Eserlet; s.56-58

13. Gtiray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII Yiizy1l Oncesi Te-
melleri-8, s.59

14. Ayas, O. Gunes: Kiillere Tapmak m1 Atesi Korumak
mi?, s.60-63

15. Altuntecim, Emrah: Istanbul'dan Yiiriiyerek Kiitah-
ya’ya, s.64-66

16. Dursun, Orhan: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.67

17. Ozdil, Esra: Kurt ve Cakal’'m Hikayesi, .69

18. Keskes, Saban: Kadem Nota Arsivi, s.70-80



Y1l 6 Nr. 18 KIS 2015
01. Gursoy, Gulmisal: Ken'an

i

Kunslxl VE huhnw.\rmﬁlhl
-

Rifai Divanindan Secmelerle

Basbasa-3, s.4-19

02. Bilecik, Fahrtinnisa: Sabur,

s.20

03. Ayas, Onur Gunes: Tek

Parti Dénemi Miizik Tartis-

malarina Sosyolojik Bir Bakis,

$.22-26

04. Gumus, Yiice: Hace Muhammed Lutfi'nin Hal Terce-
mesi, s.27-29

05. Gursoy, Gulmisal: Bir Kultiir Isiginda; Kabir Ziyaret-
leri Sefaat ve Sirk, s.30-33

06. Yazict, Umit: Selanikli Ahmed Efendi-2, s.34-37

07. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in Yiizyil Oncesi Temel-
leri-9, s.38

08. Belviranli, Hafiz Omer Faruk: Camii Misikisi, s.40

09. Altuntecim, Emrah: Iki Osmanli Baskenti Arasinda,
S.42-45

10. Ozdil, Esra: Tiirkiye'nin Miizik Alamindaki Yeni Mar-
kast Istanbul Solistler; s.46-49

11. Gumus, Ytice: Prof. Dr. Zeki Atkosar’a Dair Hayati ve
Anlattiklari, s.50-56

12. Parlak, Sevgi: Mithridates Eupatorun Satolarindan

Mengiicekli Kalelerine: Divrigi ve Kesdogan Kaleleri,
s.57-61

13. Kacar, Gulcin Yahya: Bergiizar-1 Canakkale Milli Mii-
cadele Ruhunu Yasatiyor; s.62

14. Ipek, Semih: Hem Ismen Hem Cismen Tanburun Ko-
keni, s.64

15. Kaka, Mehmet Emin: Ismail Baha Sirelsan Catisi
Altinda Cinucen Tanrikorur Giinleri ve Sanatkardan
Akseden Tevazu, s.66-68

16. Dursun, Orhan: Kiiltir Dinyamizdan Manzaralar,
.69

17. Bilgin, Salih: Ney Dersleri, s.72-80

Y1l 6 Nr. 19 BAHAR 2015
01. Imzasiz, Editorlerden, s.1

K MUSIK| ¥E EDEBIYAT M

02. Gursoy, Gulmisal: Ken'an
Rifai Divani'ndan Secmelerle
Bas Basa -4, s.4-13

03. Gursoy, Bir
Kiiltir Isiginda; Hikmet Kainat
Biiyiikaksoy, s.14-19

04. Bilecik, Fahrunnisa: IThan

Ayverdi'nin  Idarecilik  Vasf,

Gulmisal:

s.20
05. Bilecik, Gulberk: Vakif Insan Ekrem Hakki Ayverdi,
5.22-25

06. Konu Yilmaz, Nebahat: Emin Ongan Sadece Bir Hoca
Degildi, Mesk Anlayisi Bile Cok Sey Ogretti, s.26-31

07. Guray, Cenk: Sema ve Semahin XIII. Yiizyil Oncesi
Temelleri-10, s.32

08. Barkcin, Savas S.: lahi, s.34

09. Yazict, Umit: Selanikli Ahmed Efendi-3, s.35-49

10. Tokac, Murat Salim: Tasavvuftaki Kainat ve Zaman
Anlayist ve Misiki ile Iliskisi, s.50

11. Gidis, Volkan: Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurum-
larda Kanun Ogretiminin Bilimle Etkilesimi, s.52

12. Gidis, Volkan: Zeybek Uzerine Bir Inceleme, s.54-57

13. Korkmaz, Vildan Merve: Milli Mitolojik Hayvanlar ve
Ogzellikleri, s.58-60

14. Tatc1, Mustafa: Halldac, s.61

15. Hanoni, Yzb. Yasin, s.62-65

16. Arslan, Dursun: Konar- Gocer Tiirkmenler ve Cadir
Gelenegi, 5.66-68

17. Altuntecim, Emrah: Yol, s.69

18. Dursun, Orhan: Kiiltir Dinyamizdan Manzaralar;
s.71

19. Gumus, Ytice: Yeni Besteciler, s.76-80

| SO Yil 6 Nr. 20 YAZ 2015
ng&umem - 0l. Gursoy, Gulmisal: Ken’an

Rifai Divanindan Secmelerle

Bas Basa -5, s.4-15

02. Cinpir, Eray: Klasik Miizi-

gimizi Ik Yazih Kaynaklarin-

dan Biri Olarak Mevland’nin

Eserleri, s.16-19

03. Barkcin, Savas S.: Her Ke-

lime Bir Alemdir;, s.20-22

04. Bilecik, Fahrtnnisa: Bir Hak Asigina Seslenis, s.23

05. Yazict, Umit: Lem’i Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eser-
leri, s.24-27

06. Tanrikorur, Barihuda: Cinucen Tanrikorur Aziz Mah-
mud Hiidayi, s.28-30

07. Tokag, Murat Salim: Ortak Mirasin Bilinmeyen Varis-
leri, s.31-35

08. Gursoy, Gulmisal: Bir Kultir Isiginda; Bir 20. Yiizyil

Miinevveri Ken'an Rifai Adl Sempozyumdan Notlar
Seyran, s.36-51

09. Konu Yilmaz, Nebahat: Ben Evvela Sanat, Sonra Diin-
yevi Menfaat Diyen Bir Insanim, s.52-55

10. Tatc1, Mustafa: Nokta, s.56

11. Yazic1, Umit: Selanikli Ahmed Efendi- 4, s.57-63

12. Gidis, Volkan: Popiiler Kiiltiir ve Miizik Iliskisi Bagla-
minda Poptler Tiirk Sanat Miizigi Sarkilarinda Kulla-
nilan Makamlara liskin Bir Degerlendirme, s.64-71

13. Altuntecim, Emrah: Kadin Veliler, Susuz Bey ve Der-
visler, s.72

Kabem




KabeM

14. Dursun, Orhan: Kultiir Dinyamizdan Manzaralar,
5.75-80

Yil 6 Nr. 21 SONBAHAR
2015
01. Imzasiz, Editorlerden, s.1

02. Gursoy, Gulmisal: Ken'dn

Rifai Divanindan Secmelerle

Bas Basa-6, s.4-15

03. Bayar, Nevnihal: Derleme-

ler “Cocuklarnimiz”, s.16

04. Barkgin, Savas S.: Nagme-

ler Sehri Elbanabad, s.18

05.Yazict, Umit: Lem’t Ath Hakkinda Yazilanlar ve Eser-
leri-2, s.20-31

06. Coskun, Pinar: Ahmet Avni Konuk Hayati, Eserleri,
Sanat¢i Kisiligi Hakkinda. ..., s.32-34

07. Tokag, Murat Salim: Ortak Mirasin Bilinmeyen Varis-
leri-1I, s.35-44

08. Gursoy, Gulmisal: Bir Kultir Isiginda; Dua, Biiyii ve. ..
Ufiir Ufur Tiikir, s.45-49

09. Guray, Cenk: Bir Sesin Seyri, s.50-53

10. Golpwarli, Abdulbaki: Abdulkadir Belhi Hal Terceme-
si, .54

11. Guray, Cenk: Sema ve Semah’in XIII. Yiizyil Oncesi

Temelleri, s.56

12. Tatc1, Mustafa: Ask Soyletir; .57

13. Altuntecim, Emrah: Yolcu, Zahiri ve Batini Duraklar-
da Oyalanmamal, s.58-63

14. Dursun, Osman: Kitaplik, s.64

15. Dursun, Osman: Kiiltiir Diinyamizdan Manzaralar,
s.65

16. Tevsihleri, Mevlut: Nota Arsivi, s.67-80

Yil 7 Nr. 22 KIS 2016
01. Gursoy, Gulmisal: Ken’an

Rifai Divani'ndan Secmelerle

Bas Basa-7, s.4-11

02. Bilecik, Fahrtinnisa: Sa-

miha Ayverdi’nin Uslibu: Ask

Uslibu, s.12-15

03. Bilecik, Fahrinnisa: Ezel-

den Ebede Izzetlenmis Bir

Insan-1 Kamil, s.16-21

04. Yazict, Umit: Lem’i Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eser-
leri, s.22-31

05. Bilecik, Gulberk: Bogazici Semtleri, s.32-37

06. Yazic1, Umit: Tanburi Ali Efendi, s.38-53

07. Ozdil, Esra: Giil Demeti, s.54-61

08. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltiir Isiginda; Referans Cik-
mag Sokak, s.62

09. Dursun, Orhan: Kitaplik, s.64

KADEM.

&

10. Imzasiz, Kadem Odiil Toreni, .65

11. imzasiz, Seyyid Bekir Resad Efendi Hazretleri'nin Ir-
tihaline Tarih, s.66

12. Tevsihleri, Mevlut: Nota Arsivi, s.67-80

Yil 7 Nr. 23 ILKBAHAR 2016
01. Imzasiz, Editorlerden, s.1
02. Bilecik, Hayri: Isim, s.4
03. Gursoy, Gulmisal: Ken’an

Rifai Divani'ndan Secmelerle

Bas Basa-8, s.6-16

04. Tatci, Mustafa: Yunusun

Siiri Nerede Duruyor ?, s.17-

19

05. Karakose, Saadet: Bir Elif
Cekme: Klasik Edebiyatimizda Elif-1, 5.20-23

06. Yazict, Umit: Lem’? Atli Hakkinda Yazilanlar ve Eser-
leri-4, s.24-33

07.Yahya Kacar, Gulcin: Geleneksel Calgilardan Ud'un
Miizik Ogretmenliginde Kullamlmast, s.34-38

08. Senel, Unal: Balkan Tiirkleri Siirinde Tasavvufi Un-
surlar, s.39-41

09. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltiir Isiginda; Hirs ve Kibir
Diyarinda Seyran Musti'nin Safiyeti, s.42-45

10. Can, Nese: Tiirk Musikisinde Ceng-1, s.46-50

11. Toker, Hikmet: Sultan Abdiilaziz Donemi’nde Osmanl
Sarayrnda Musiki-1, s.51-54

12. Imzasiz, Bir Bogaz Ressami Erol Deran, s.55-57

13. Yardim, E. Seval: “ Higmet, Allah’in Kula Tebesstimii-
diir.”, 5.58-63

14.Yildiz, Zeynep: Hasan Kasani’nin Kenzii't- Tuhaf Adh
Eseri-1,5.64-69

15. Akyol, Taba: Sultan II. Mahmud'un Hayati ve Sanatct
Kimligi, s.70-72

16. Altuntecim, Emrah: “ Kadim Bir Sehir ile Hemdem
Olmak”, s.73-75

17. Tatc1, Mustafa: Tapduk Emre Niyazi, s.76

18. Durun, Orhan: Kitaplik, s.77

19. Kacar, Izzet: Na't Sefaat Ya Restlallah!, s.78

20. Tevsihleri, Mevlut: Nota Arsivi, s.79

Y1l 7 Nr. 24 YAZ 2016
01. Imzasiz, Editorlerden, s.1

02. Gursoy, Gulmisal: Ken’an
Rifai Divanindan Secmelerle
Bas Basa -9 Hanedan-1 Ehl-i
Beyt, s.4-17

03. Karakose, Saadet: Bir Elif
Cekmek: Klasik Edebiyatimz-
da Elif-II Kiiltiirel Unsur Ola-
rak Elif, s.18-22



04. Gumus, Yice: Erken Cocukluk Déneminde Tiirk Mii-
sikisi, s.23-26

05. Barkcin, Savas: Bayramiyye, s.27

06. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltir Isiginda; Insani Deger-
lere Bakis ve Soziim Ona Yol Ayrimlart Selamdan Sa-
baha, s.28-33

07. Bilecik, Gulberk: Bartin’nda Bir Sahdbe: Ebu’d- Derda
Hagzretleri, s.34-36

08. Golpmarli, Abdulbaki: Tarihe Diisen Notlar; s.37-40

09. Toker, Hikmet: Sultan Abdiilaziz Dénemi’nde Osmanli
Sarayrnda Muasiki- II, s.41-46

10. Yazici, Umit: Lem’it At Hakkinda Yazilanlar ve Eser-
leri-5, s.47

11. Senel, Unal: Yeni Tiirk Siirinde Giil, s.48-55

12. Yardim, E. Seval: Bir Medeniyet Mimar1 Samiha Ay-
verdi, s.56-59

13. Can, Nese: Tiirk Musikisinde Ceng-II, s.60-63

14.Yildiz, Zeynep: Hasan Kasani'nin Hayati ve Kenzii't-
Tuhaf- II, s.64-67

15. Akyol, Tuba: Sultan II. Mahmid'un Hayati ve Sanatct
Kimligi- II, s.68-72

16. Altuntecim, Emrah: “Yaman Dede, Karaca Ahmed ve
Siwrli Dervis Kazim”, s.73-78

17. Imzasiz, Geleneksel Halk Miizigi'nin Geng Sesi, s.79

18. Kacar, 1zzet: N'ola Bizim Halimiz, .80

Yil 7 Nr

IRADEM  20e

01. Gursoy, Gulmisal: Ken'an

25 SONBAHAR

1

Rifai Divanindan Secmelerle

Bas Basa -10, s.4-12

02. Karakose, Saadet: Bir Elif

Cekmek: Klasik Edebiyatimiz-

da ENf-11T, 5.13-21

03. Kacar, Gilcin: Klasik

Tirk Musikisi ve Klasik Tirk
Edebiyat1 Arasindaki Etkilesim, s.22-26

04. Yazkac, Pinar: Tabiatin ve Tarihinin Yasayan Ressami
Ahmet Yakupoglu, s.27-34

05. Kacar, Izzet: Gazel, 5.35

06. Gursoy,Gulmisal: Bir Kiiltir Isiginda; Teslimiyette

Giiller; Kuyular ve Dikenler Seyr Eyle Giil Diyarinda
da Olsan Fikr Eyle, s.36-42

07. Gumus, Yuce: Anadolu ve Osmanh Odaginda Gayri-
miislim Sanatarlik, s.43-45

08. Ayas, Guines: Aldeddin Yavasca ve Mesk Ahlak:: Yasa-
yan Bir Gelenegin Sosyolojik Analizi, s.46-55

09. Altuntecim, Emrah: Evliyalar Sehrinde Bir Goniil
Sofrast, s.56-59

10. Deran, Gulden: Erol Deran, s.60

11. Barkcin, Savas S.: Kediname, s.62

12. Tikci, Yasin: Bir Degerlendirme: Murad-1 Buhari Tek-
kesi ve Postnisinleri, s.63-65

13. Akyol, Taba: Sultan II. Mahmudun Hayati ve Sanatct
Kimligi- 111, 5.66-70

14. Can, Nese: Tiirk Musikisinde Ceng-3, s.71-74

15. Bal, Mikail Ttrker: Bosnalt Bir Sifi: Hasan Ka imi,
s.75

16. Hacioglu, Mehmet Evren: Kislar Lal Oldu, s.77

17. Imzasiz, Kadem Nota Arsivi, s. 78-80

Y1l 8 Nr. 26. KIS 2017
01. Imzasiz, Editorlerden, s.1

02. Gursoy, Gulmisal: Ken'an
Rifai Divanrndan Secmelerle
Bas Basa -11, s.4-11

03. Gormez, Elif: Atmosfer
Yaratmada Misiki’'nin Rolii ve
Amak-1 Hayal, s.12-15

04. Celik, Esra: Modern Za-
man Klasigi: Ali Rifat Cagatay,

s.16-19

05. Senel, Unal: Izmirde Gonil Ehli Bir Bestekar- Sair:
Ayhan Altinkuslar, s.20-22

06. Kacari Izzet: Ya Hazreti Mevlana, s.23

07. Gursoy, Gulmisal: Bir Kiiltiir Isiginda; Dava Adami
Olmak, Semboller ve Taktikler Suni Efe, s.24-31

08. Ozyildinm, Murat: Sark Masikisi Etkilesimi: Tiirk So-
kaginda Arap Sarkisi, s.32-34

09. Altuntecim, Emrah: Istanbul’da Gecip Giden Bir Yolcu
Olmak, s.36-39

10. Yildiz, Zeynep: Hasan Kasaninin Hayati ve Ken-
zi't-Tuhaf-3, s.40

11. Akyol, Taba: Sultan II. Mahmudun Hayati ve Sanatct
Kimligi- IV, 5.42-46

12. Can, Nese: Tiirk Musikisi'nde Ceng-4, s.47-49

13. Toker, Hikmet: Sultan Abdiilaziz Donemi’nde Osmanli
Sarayrnda Musiki-3, s.50

14. Oz, Elif: Isimler; s.52-60

15. Isimsiz, Kadem Nota Arsivi Cinucen Tanrikorurun
Cocuk Sarkilari, s.62-80

Y1l 8 Nr. 27 ILKBAHAR 2017
01. Imzasiz, Editorlerden, s.1

02. Bilecik, Fahrriinnisa- Bayar,
Nevnihal: ilk Kadin Genel Soz-
likciimiiz [Than Ayverdi ve Misal-
li Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, s.4-13
03. Tanman, M. Baha: Tamdigim
Ekrem Hakki Ayverdi, s.14-16

04. Bilecik, Gulberk: Ekrem
Ayverdi ve Ayasofya, s.17-19

Kabem
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05. Ayverdi, Ekrem Hakki: Bogaz Tiineli, 5.20

06. Ayverdi, llhan: Veren EI, 5.22-24

07.Yahya Kacar, Gul¢in: Klasik Tiirk Musikisi ve Klasik
Tiir Edebiyat1 Arasindaki Etkilesim-2, s.25-31

08. Akyol, Taba: Sultan II. Mahmudun Hayat1 ve Sanatc
Kimligi- V, s.32-34

09. Toker, Hikmet: Sultan Abdiilaziz Donemi’nde Osmanli
Sarayrnda Muasiki — IV, s.35-39

10. Ayas, Gunes: Max Weber ve Miizik Sosyolojisi, s.40-44

11. Kagar, Izzet: Nefes, 5.45

12. Bilecik, Gulberk: Istanbul'un Ortadan Kalkan Tarihi
Eserlerinden Biri: Seyyahlar Tekkesi, s.46-51

13. Bilecik, Fahrunnisa: Fatih Sultan Mehmet, s.52-55

14. Ozdil, Esra: Bourdieu Yaklasimiyla Tiirkiye'de Bati Mii-
ziginin Kurumsallasmasina Dair Bir Okuma, s.56-58

15. Can, Nese: Tiirk Musikisinde Ceng- IV, 5.59

16. Isimsiz, Cocuk Sarkilari, s.62-80

Y1l 8 Nr. 28 YAZ 2017

01. Imzasiz, Editorlerden, s.1
02. Bayar, Nevnihal: Dil ve
Toplum Dilimizin Guincel Me-

seleleri, s.4-9

03. Ozdil, Esra: Bir Kiiltiirel

Direnme Formu Olarak Ara-

besk, s.10-12

04. Gumus, Yuce: Tirk Ma-

sallar1 ve Max Liithi, s.13

05. Senel, Selim: Calgt Yapim Sanatcist Baris Yekta Kara-
tekeli ile Saza Dair Soylesi, s.15-18

06. Ozdil, Esra: Giil Demeti II Semiha Cemal, s.19-21

07. Akyol, Taba: Sultan II. Mahmudun Bestelerinin Muizi-
kal Analizi- I, s.22-25

08. Adh, Ayse: Sokak Sokak Istanbul, s.26-29

09. Toker, Hikmet: Sultan Abdiilaziz Donemi’nde Osmanli
Sarayrnda Musiki- V, s.30-32

10. Gormez, Elif: Sekiz Ucmak’a Bigane Kalan Dervis: Yu-
nus Emre, s.33-35

11. Can, Nese: Tiirk Musikisinde Ceng- V s.36-41

12. Altuntecim, Emrah: Giimiis Esik ve Son Adim, s.42-46

13. Ayas, M. Rami: Zaman Boyutunda, s.47

14. Gumiis, Yuce: Cinucen Tanrikorur, s.48-80

Yil 9 Nr. 29-30 Kis ilkbahar
2018

01. Imzasiz, Editorlerden, s.1
02. Toker, Hikmet: Sultan Ab-
diilaziz Donemi’nde Osmanh
Sarayrnda Musiki- VI, s.4-8
03. Gumts, Yuce: Seyyid Mu-
hammed Burhaneddin ( Kili¢)
Belhi’nin Hal Tercemesi, s.9-12

K MUSIK] VE EDEBIYAT Mﬂsl

04. Ozturk, Yusuf: Burhaneddin Belhi’'nin “Nakarath
Manzamat ve Sarkiyyat1”, s.13-16

05. Temizsu, Mustafa: Unal Senel ile Balkan Muhabbeti,
s.17-27

06. Ozdil, Esra: Giil Demeti III Semiha Cemal, s.23-25

07. Can, Nese: Tirk Musikisi'nde Ceng- VI, s.26-29

08. Bilecik, Fahrunnisa: Tiirk Cografyasindaki Calg: Isim-
leri, s.30-37

09. Senel, Selim: Bestekdar Naim Kaya ile Bekir Sidki Sez-
gin ve Izmir Misiki Cevrelerine Dair, s.38-41

10. Akyol, Taba: Sultan II. Mahmiud’un Bestelerinin Miizi-
kal Analizi- II, s.42-45

11. Bayar, Nevnihal: 1935 Cep Kilavuzlarinda Yerlilestir-
me Ornekleri, s.46-51

12. Adh, Ayse: Islam Estetiginin Vazgecilmezi Musiki, s.52

13. Akkus, M.Asim- Deveci, Senturk: Hdfiz Kani Karaca,
$.54-85

14. Gumiis, Yiice: Benim Muizigim, s.86-112

Y1l 10 Nr. 31 Kis- Bahar 2019

01. Imzasiz, Editorlerden, s.1

02. Bilecik, Fahrtnnisa: IThan

Ayverdi Hatira Kitabt, s.4-6

03. Binark, Ismet: Ilhan Ay-

verdi’nin Ardindan. .., s.7-11

04. Ceylan, Omur: “Hi¢’e Dii-

sen Golge” Hz. Mevlana’yr An-

lamak, s.12-17

05. Gokay, Ebrar- Soydan,
Buisra: Mehmet Nuri Yardim ile Safiye erol Hakkinda
Roportaj, s.18-22

06. Senel, Selim: Kanun Yapimcist Ejder Giile¢ Hakkinda
Levent Giilec ile Séylesi, s.23-27

07. Turk, Omer: Topkapt Sarayr 1. Ahmed Kiitiiphanesi,
5.28-32

08. Bilecik, Gulberk: Istanbul’da Bir Rifai Tekkesi Ummii
Ken’an Dergahi, s.33-40

09. Tuncer, Akin: Istanbul Universitesinin Rektorhik Ola-
rak Kullamlan Ayaktaki Uc Tarihi Binast Hakkinda
Bir Deneme, s.41-46

10. Denknalbant Cobanoglu, Ayse: Mehmet Siyah Kalem
Minyatiirlerinde Gocebeler, Dervisler ve Demonlar:
Gergek ile Hayal Arasinda, s.47-53

11. Ak¢il Harmankaya, N.Cicek: Silivrikapt Bala Siiley-
man Aga Tekkesi ve Hat Programi, s.54-59

12. Sarimese, Fatih: Nefs-i Istanbul’'un Mahalleleri I, s.60-
68

13. Deveci, Sentiirk: Halid Lem’i Atl1, s.69-80
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Yapisi, yetismesi ve cevresinin muzigine etkisi

Akademi Mimarlik Bolumunde, Mimar Utarit Izgi
atolyesinde, proje 6devlerinin tashihleri sirasinda, beyaz
onlugu, itinali giyimi, durusu, hareketleri ve titizligiyle
siradisiligl hemen farkedilen Cinugen, o haliyle hep ha-
tinmdadir. Ben ilk projemi yapiyordum o, sonlarda idi.
Mugzisyenligini 6grendikten, yakinlastiktan sonra ilk goru-
nustndeki bu itinanin, titizligin her konuda oldugu gibi
miuzikte ve udla ilgili her konuda da azalmadan devam
ettigini gordum.

Belki de kendisinin yaptig1 gibi detayct olmak; gecmis-
ten baslamak, isminin secimiyle bile koklerine baghligi-
ni, iddiasii ortaya koyan ailesinin (¢zellikle babasinin)
ve onlarla iliskilerinin kendisine ve dolayisiyla muzigine
etkisini ele almak gerekir. Egitim hayatinin dil kabiliye-
tine katkist, mimarlik egitiminde verilen gozlem gucu ve
duzgtin bir dunya arayist ve cabasinin da muzigine etki-
si gozardi edilemez. Cumhuriyetimizi bor¢lu oldugumuz
nesilden sonra pek az rastlanan, hem Dogu hem Bat1 kul-
tirtint hazmetmis bir kisi idi.

Diger taraftan onun; muzigimizin meske, isitmeye
dayanan' belli bir zaman icinde resmi egitimi kesilmis,
yuzylldan fazla bir zamandir Bat ile iliskisi gittikce co-
galmakta oldugu bir sirada yasamasi, alaturka —alafranga
kavgasinda atesli bir taraf olmasi da muhimdir. Zaten o,
hep bir taraf olmustur (seven — metheden, sevmeyip ki-
zan — hticum eden). Sevdigini ¢ok sever, sevmedigini ha-
reket ve sozleriyle hemen ortaya koyar. Bunlarin hepsi de
Cinucen’in duygulariyla yasadigini, icrasinda, bestesinde
de sadece bilgisiyle ve becerisiyle degili duygulariyla da
beraber oldugunu gosterir.?

Uddan once sesi ile icracihga basladigimi biliyorum.
Galiba kucutk yaslarinda sesiyle bir plak da doldurmus.
Uda bir hoca ile basladigini zannetmiyorum. Ama tanis-
tigimiz Akademi yillarindan beri ustalar dinlemekten ya-
rarlandigini, en cok da Tanburi Cemil Bey ve Yorgo Baca-
nos uzerine yogunlastigini biliyorum.

Yukarda bir kismini yazabildigim ozelliklerin sonucu
olarak; icrasinda da Klasik uslabu arayacagini, (cunki
muhafazakar idi) Batiya uzak olmayacagini, (ctnki yeni-

1 Meskin sadece egitimin ve repertuarin dayandifl ezber kismindan
bahsedilir. Unutulan ve belki daha muhim olan ise, mesk sirasinda
ogrencilerin (hocalarm anlatugy veya anlatmayip da 6grencinin sezdigi-
kesfettigi) her tirlu muizik unsuruyla ilgili gozlemleridir bence.

2 Karikaturist, mimar Tan Oral'm hentz Akademi yillarinda (galiba

sinif arkadast olan) Cinucen'’i iki ayr1 yone giden leke ile anlattig bir
karikatirtt Cinucen’in masa arkasinda, duvardaki panoda durur-
du. Yamlmiyorsam kendinden kacan Cinucen’in iki zit yonunu
anlatiyormus.
Ben, ondaki ayni anda iki yonde yazi1 yazabilmesinin de disinda, baska
zit yonlerin oldugunu ve en cok da duygusalliginin, akilcilik ve mantik
ile karsithginin dengesinin sanatina etkisi oldugunu dustntyorum.
Buna gelenek ve yenilik de eklenebilir. Ancak, son zamanlarinda
gelenege baghhgn (en azindan soylemlerinde) oldukea baskin oldugu
goruliyordu.

KabeMm

likler ve orijinal buluslar severdi) bu konularda da iddialt
olacagini soylemek mumkun.

Genc Tanrikorur’dan onceki tudiler

Muzigimizde ve yasayisimizda degisikliklerin devam
ettigi, farkh goruslerin oldugu, en muhim tdilerimizin
yasadig, tas plak sonrasi, “radyo” ve “makara teypler “ za-
maninda uda basladi. O siralarda ve daha ¢ncesinde, ¢ne
cikan tdilerden Kadri Sencalar, Udi Hirant, hatta soyle-
yisinden etkilendigi Yesart Asim ve digerlerinin cahslari-
nin tesiri alinda kaldigini, inceledigini zannetmiyorum.
Ancak hepimize en cok tesir eden t¢ udi vardir: Nevres
Bey, Serif Muhiddin ve Yorgo Bacanos. Uctnun de sectik-
leri yolda tisttin mizrap teknikleri vardi. Sol ellerinin dort
parmagini da baski, pozisyon degisimi teknigi olarak cok
iyi kullaniyorlarda.

Cemil Bey’le calmuis olan, yumusak ses arayip “Fransiz
koselesi’nden mizrap kullanan “Udi Nevres Bey”, sik ve
kucuk mizrap dokunuslariyla, ustelik kafes tizerinden ca-
listile daha da yumusak bir tona sahip idi. Duygulu icrasi,
titizligini, gerginligini aksettiren sik vibratosu® ve ornek
taksimleri ile gen¢ Tanrikorur'un ilgisini cekmis olmahidir.
[cra tslablan yakin degildi. Vibrato benzerligi ikisinde de
olan titizlik, zaman zaman cahslarina da akseden gergin-
liklerine baglanabilir.

Serif Muhiddin Targan, “uda 6zel”, adeta gitar havasin-
da, yer yer cok sesli ama ¢cok zaman oldukca hizli ve ileri
pozisyonlardan besteler yapip onlar calan, genc tdilerin
bir kisminin 6zendigi bir muzisyendir. Bu yonuyle Cinu-
cen dahil bir cok Turk muzigi mensubunca Bat1 heveslisi
kabul edilir. Ancak saz semaileri ve icralari, taksimleri ile
muzigimizde muhim kisilerdendir. (Bence, sadece bir ens-
trumana “uda” ozel eserleri herkesten ¢ok once besteleyip
calan kisi olarak halen en 6nde gelendir.) Nevres Bey gibi
kafesten, ancak cagdaslarn gibi sert mizrapla caliyordu. Ci-
nucen’in gencliginde ondan etkilenmemis olmasi mum-
kun degil. O siralardaki yazilarinda “dahi virtuoz” olarak
bahseder. Teknigine hayrandir. Ancak, hayatinin belli bir
donemi sonrasinda, muzigimizde cokseslilik uygulama-
larmin yanlhs oldugunu israrla vurguladigy zamanlarda,
Targan icin yazdiklar (ve soyledikleri) tam tersine don-
mustir.*

Yorgo Bacanos, tas plaklara da calmistir. Ama o, bir
“‘radyo” sanatkandir. Cikardigr ses, parlaktir. Mizraphk

3 Vibrato, bir icracinin uzayan sesindeki dalgalanmalardir. Bu dalgalarin
arasl, muntazam veya gayri muntazam olabildigi gibi kisa veya genis
aralikli olabilir. Tanrikorur'un ve Nevres Bey’in vibratosu kisa-sik aralikli
idi. Onun zamaninda oldukea gelismis olan kayitlarinda vibratonun za-
man zaman gerginlik hissi verecek kadar sik oldugu gozlemlenebilir. Bu
gerginlik, ytiztinden de belli olurdu. Bir kasi yukar kalkar, burnundan
zaman zaman genis nefesler alirdi. Bunlar da dinleyiciyi etkilerdi.

4 Tanrkorurun Targan ile ilgili once ve sonraki gorusleri icin Udi
Bilen Isiktas'm “Peygamberin Dahi Torunu Serif Muhiddin Targan
Modernlesme, Bireysellesme, Virttiozite” adli, 2018'de c¢ikan kitaba
bakilabilir.
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tzerinden calar. Teknigiyle, muzikalitesiyle, esliklerindeki
doldurusuyla ve ritmik destegiyle tercih edilen, taksim-
leriyle ilgi ceken ve uzun zaman gozde olan bir udidir.
Soylediginden hatirnmda kalana gore Tanrikorur’a en cok
tesir eden iki muzisyenden biri Cemil Bey, digeri Yorgo
Bacanos idi. Bacanosun, Radyo cevresinde yakininda da
oldu. Onun son zamanlarinda, cogalan vibratosunun,
mizrap sonrasl uzayan sesinin, pozisyon degisimindeki
ustaligimin Cinucen’in udiliginde etkisi olmahdir. Yalniz,
unutmamak lazimdir ki Yorgo, pozisyon degisimini ve ile-
ri pozisyonlara tirmanisini hemen her zaman en ince telde
yapar ve teknigine hayranlik uyandirir. Tanrikorur ise, bu-
tun tellerde tanburdaki gibi, bir telde baslayan bir pasajt
ayni telde devam ettirmeyi tercih edip farkl tellerdeki tin
farkin1 ortadan kaldirir. Onun hic¢ teknik gosteris amaci
yoktur. Bu pozisyon degisimi ile ileri perdelerde calmak,
ifadesinin (yorumunun) bir parcasidir. Acik tel (baskisiz)
seslerden kacmaz ama kapali sesleri sever.’

Diger sazendelerin gen¢ muzisyen uzerinde etKkisi,
hele Cinucen gibi gozlemci bir sazendeye etkisi mutlaka
olmustur. Fakat, kendisinden cok defa duydugum gibi
Cemil Bey ve tanbur etkisi ¢oktur. (Kendine “tanburudi”
derdi.)

Ud icracihigy

Icrayt meydana getiren bazi konulardaki 6zellikleri ko-
nusundaki gozlem ve dustincelerimi sunuyorum:

- TINI:

Mizisyenin basta gelen ozelligi sesi veya sazindan
cikardigl sesdir. Sazende, gozlem gtict ile, ustalarin ses
ozelliklerini ve o sesi elde etme yollarinin ne oldugunu
bulabilir. Elbette sazini (+ mizrabini) aramasi, secmesi ve
bu sesi yakalama calismalarinin da olmasi gerekir. Aradig:
sesi bulma konusunda Cinugen'’in yaptiklan (ve yaptigini

zannettiklerimi) anlatmaya calisayim:

- Ud secimi-Tercih ettigi udlarin ozellikleri:

O da eski ustalann udlariyla caldi. Kendisinin bir za-
man Onnik udu vardi. Ulkemizde enstriman yapiminin
gelismesi ve ud yapimcilarin ¢ogalmasi, istediklerini imal
ettirme avantajini sagladi. Bu udlarda olmasini istedikle-
rinden bazilar onun udda ulasmak istedigi ses icin ipucu
olabilir:

» Tellerin birbirine ve klavyeye ahsilandan daha yakin
olmasini istiyordu.® Baska bir farklihig: ise, ahsilandan daha

5 Udda sol el parmag: basmadan, acik telde elde edilebilecek sesler, bir
ustteki kalin telden de elde edilebilir. Bu baskili ses, falso olmaz ise,
dengeli bir vibratoyla ¢cok daha yumusak ve miizikal olur.

6  Tellerin titresen iki ucu, ktictik ve biiytik esiklerden gecerken klavyeye
yakinhigi hassas olctimlerle yapilir. Ozellikle kiiciik esik de Tanrikorur'un
tercihinde telin sapa yakin olmasimi saglamak icin ytksekligi daha az
olarak yapiliyordu.

ince tel” kullanmasi idi. Bunlar, baskili seslerin daha uzun
strmesini sagliyordu. Dezavantajlari; kuvvetli vuruslarda
cizlama olmasi, acik tellerde baskiliya gore distorsiyon
tehlikesinin olmastydi. Ancak tellerin bu ozelligine alisan
Tanrikorur, zaten az acik tel yerine baskili sesi tercih eden,
pozisyon degisimini cok kullanan (hatta bu 6zelligi ile ud
uslubundan uzaklastigy gibi tenkitler alan) icra teknigiyle
kendi icra tslubunun begenilmesini, sevilmesini saglad.

» Yine pozisyon degisimini cok kullandig: icin klavye-
nin kafese kadar olmasini isterdi.

» Mizrabin ince tellerde kafese, kalin tellerde kopruye
yakin bolgeye vurmasinin dogru oldugunu biliyordu.® O
sebeple kendi ¢izdigi mizrapliklarin yapilmasin istiyordu.
Bu mizraphgn, alt kismi uzar ve kafese yaklasir.

» Kafeslerin bosluklarimin daha fazla olmasin istiyordu.
Bu, islemelerin kalmhgmin azalmasini, desenlerin daha
sadelesmesini gerektiriyor; ud i¢indeki titresimin, disart
cikarken (kafessiz olan gitardaki kadar degilse de) daha az
engelle karsilasmasini sagliyordu.

» Teknenin formu, kopruntn (buyuk esigin) uclarmin
sekilleri ile ilgili tercihleri vardi. Bunlar sesle degil, goru-
nusteki estetik arayisi ile de ilgilidir.

- Mizrap secimi:

Mizrap, ctkacak seste birinci derecede etkilidir. Tutus
ozelligi ve mizrap acilarini sag el tekniginde verecegim.

Plastik mizraplarin kullanilmasina baslandiktan sonra,
her udi kendi tercihine uyan sertlikte, incelikte mizrap
kullanma imkanini buldu. Yine de cikardig: ses ve calma
sirasinda (¢ikan ton, mizrabin donebilme kabiliyeti, hiz-
lanmada sagladig kolaylik gibi) sagladigi imkanlar acisin-
dan pek ¢ok udi devamh mizrap arayisi icindedir. Cinu-
cen’in bulup hayatinin sonuna kadar kullandigr mizrap,
berberlerin kullandig: siyah taragin, dislerinin baglandig:
etli kismimin inceltilip ucunun uygun hale getirilmesi ile
yapilmaktaydi. Yine de ortalama mizrap ucuna gore daha
sivri olmasimi tercih ediyordu.

- SAG EL TEKNIGI:

Metodunda; mizrabi tutan sag elin bas ve isaret par-
maklart uclariyla mizrabi tutan, basparmag diiz, isaret
parmaginin ilk bogumu el usttiyle ayni dogrultuda olan
resim vardir. Bu tutus, daha ¢nce basilmis metod ve ben-

7 Almanya’da daha cok Avrupa lavtasinin farkli formlarndaki farkl tel-
leri icin imal edilen “Pyramid” marka telleri Cinugen kesfetmis, udda
da kullanilmasmi saglamisti. Bu markadaki tellerin bugin alsilan
kalinhgma gore daha incelerini (mesela digah tellerinin 1008 no.lusu
hemen herkesin tercihi oldugu halde, 1006 no.lusunu) kullanirdi. Bu
inceligin transpoze icrada onun zekasiyla nasil bir imkan verdigini
asagida aciklayacagim.

8 1972(3??) TRT buyuk odulinu kazanan ve maalesef hala basilmayan
metodunda, bunu sekille ve genis olarak anlaur. Mizrabm vurdugu
yer olarak, tellerin kafese (ortaya) yakin kismi daha yumusak ses verir.
Mizrap kopruye yaklastikca ses parlaklasir, sertlesir. Uc ses bolgesi
olarak ayirdigi bu kisimlar, kaln tellerde kopruye, ince tellerde kafese
yakin oldugundan mizraphgmn alt kismini kafese dogru uzatyordu.



zeri kitaplarda da vardir. Kendisinin, bu el ve isaret par-
mag1 duzluguna bozan, basparmagimni kivrik tutan ogren-
cilerinin ellerindeki uymayan kisimlara cetvelle vurup
titizlikle kontrol ettigini soyltyordu.

Ancak tutusu boyle degildi. Isaret parmag el st ile
doksan derecenin biraz tsttinde aciyla adeta duz uzuyor,
basparmagin ucuyla bulusuyordu. Bilegini de epeyce ki-
virtyor, mizrap tele adeta (yukardan bakista) dik aci ile
vuruyordu. Bunun sonucunda oldukca parlak bir ses elde
ediyordu.

Mizrabin tellere vuran ucu ile tutan parmaklarin ara-
sindaki esneyen kisminin uzunlugu muhimdir. Yumusak
mizraplarda nispeten daha kisa, sertlerde daha uzun ol-
mas1 normaldir. Sert mizrap kullanan Tanrikorurun miz-
rabmin esneyen kismi da alisilana gore oldukea uzun idi.

- SOL EL TEKNIGI:

- Tutus:

Gitar calan biri olarak el ayasinin sap1 kavramamasi
ve deymemesi, bilegin 6ne gelmesinin, parmaklarin acik,
uclarmin kivnlip tellere olabildigince esit olmasinin avan-
tajlarini biliyordum. Cinucen’in tutusu da akil yolunun
gosterdigi gibi bu sekilde idi. Elbette, cok kullandigi po-
zisyon degisiminde avantaj saglayacak sekilde, elin 1. par-
mak kismi sapa yakin dururdu.

- Parmaklar:

» Elinin buytik ve parmaklariin uzun oldugunu soyle-
mek gerekir. Bu, calmada kolaylik saghyordu.

» Konservatuar oncesi devirlerde, pek cok tidinin sade-
ce birinci ve t¢tincu (isaret ve yuzuk) parmaklarmi kul-
landig bilinir. Hatta bazilarinin bu iki parmagin daha ra-
hat calismasi icin orta parmagini kirdirdig: bile soylenirdi.
Cevresinde ud calanlarin ¢ogu dordunci parmag: (kugtk
parmagy) kullanmazken Tanrikorur, dort parmakla calmis,
metodunda da bastan itibaren bu disiplini titizlikle uygu-
lamstr.

» Tirnaklann kesilip tele dik basilmasini hep 1srarla ta-
kip etmis ve oyle calmistir.

» Parmagin yumusak kismi tele basarsa, titresim ve
ses net olmaz. Ozelikle birinci ve ikinci parmak tirnag,
buyuk esik yontine bakacak sekilde basarsa ses daha net
cikar. (Ozellikle en ince iki telde.) Cinucen bu sekilde ba-
sard1. Ince tellerdeki vibratoyu da bu sebeple parmag: cok
az ileri-geri getirerek elde ederdi.’

» Parmak uyarlama (Fr. Doigter-duate)

Bir ses, degisik tellerden elde edilebilir. Dunyadaki bti-
ttin usta icracilar, sesleri hangi parmakla, nereye basaca-
ginin secimini yaparlar. Bu secimin, onlarin tsltplarmin
olusmasinda cok etkisi olur. Bazt muizik ctmleleri telden
tele gecerek calmak yerine, bir tel tzerinde calinabilir.

9  Bu vibratoda, ileri-geri hareket uzar, genis alanda olursa, ticari mizik
udilerinin cok kullandigy, seslerin adeta sallandigi bir tslap ortaya
cikar. Tanrikorur'da elbette boyle bir icra sekli yoktu.
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Boylece bir pasajda farkli tellerin tinisi yerine ayni telin
tinist devam eder. Cinugen'’in parmak uyarlamasi bu esasa
dayanir.

- Baz1 ustalar, udda sol eli ilk pozisyonda yerlestirip
uzun yillar ayni pozisyonda calmay1 tavsiye eder. Sebep,
elin yerinin sabit oldugundan parmaklarin alistig1 gergin-
likte alistig1 perdelere basmasinda rahatlik ve emniyet ol-
masidir. Pozisyonun (elin yerinin) degistiginde falso bas-
ma tehlikesininden kacinirlar. Bazi tdiler de boyle calar.
Bu calis seklinde, daha statik bir icra sebebiyle bazi ifade
imkanlar1 kullanilamaz.

Cinugen, I. pozisyona hapsolmamistir. Hatta me-
todunda, II. pozisyondan baslatir. Bence de bu yol cok
mantiklidir. Rast, htseyni, ussak vb. gibi makamlarimizin
cogu bu pozisyonda en verimli sekilde calinabilir. 1. par-
mak II. kolona'® basilmaktadir.

- Diger sistemde 2. parmak II. kolona basar. Pek
cok makamda 1. parmagn kullanilmamasma karsilik,
evic-mahur, tiz segah, tiz btselik perdelerine de nispeten
glicstiz olan 4. parmak basmak zorundadir. Bu, muzige
etki eder.

- Pozisyon degisimi:

Cinucen Tanrikorur'da baslica iki icracinin tesiri his-
sedilir. Yukarida yazdigim gibi, Tanburi Cemil Bey ve tudi
Yorgo Bacanos. Kendisi de bu ustalari cok sever, bunu soy-
lerdi. Onlarin taksimlerini inceler ve zaman zaman benzer
melodilerini kullanirdi. Tanburi Necdet Yasar ve Baglama
ustast Nida Tufekeinin calislarindan etkilendigini hatirla-
digim konusmalardan biliyorum.

Tanbur gibi bir sazin etkisi altinda kalmamak zaten
mumkin degil. Etkili sesinin yaninda, melodinin ud ve
gitardaki gibi farkh tellerde, farkli tinida devam etmesi
yerine ayni telin ses rengi ile calinmasi da muzigi etkiler.
Aslinda acik telden cikan sese gore, parmak basarak elde
edilen daha yumusak, dolu, vibrato yapilabilen bir sestir.
Sonucta, klasik gitara parmak numaralarini yazan ustalar
gibi, titiz bir ud icracist da mumkun oldukea bir melodi
pasajini aymi tel izerinde calmayn tercih eder. Iste burada,
Cinugen’in ustaligl ortaya cikar. Kendisinin de soyledigi
gibi “tanbur-udi=tanburadi” olusu, ince veya kalin buttn
tellerde mumkutn oldugu kadar bir tel tizerinde calma
tercihinin de sonucudur.'" Yukarda anlatmaya calistigim
ud yapiminda tercih ettigi tel-klavye ozellikleri de bu icra
ozelliginin sonucudur. Teller yumusak oldugundan, po-
zisyon degisiminde de kolaylik oluyordu.

10 “Kolon” kelimesini bu anlamda Tk defa Tanrikorur kullanmistir. Perdel-
erin hizasina verdigi isimdir. Daha uygun bir kelime olsa degistirecegini
soylerdi. Bugtin derslerde ud cevrelerinde bu terim yerlesmistir.

11 Teknigine herkesin hayran oldugu Yorgo Bacanos, ileri pozisyonlari
sadece en ince telde kullanir, cok ozel ifade aramadiginda hep acik telde
calmay: tercih ederdi.
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- PERDELER:

Perde kelimesini sazdan cikan sesin frekansiyla ilgili
olarak, belli makama ozel sesleri olarak kullaniyoruz. Di-
ger taraftan, bu seslerin ¢ikmasi i¢in tanbur, lavta, bagla-
ma gibi sazlarda perde baglari vardir. Bu sazlarda, perde-
nin dibine basilir. Biraz geriye de basilsa perde ile kopru
arast titreseceginden, falso ¢cikmaz. Ud ve benzeri sazlarda
perde bagi olmadigindan tam yerine basmak gerekir. Tan-
rikorur da ustalarin, 6zellikle de Cemil Bey'in icralarim
dinlerken bu seslerin yerini gozlemleyen ve dogru ses ba-
san muzisyenlerimizdendir.

- AKORT:

Udun akordunda, ince dort telin akordu cok eskiden
beri aynidir. Tam dortlu araliktadir. Besinci tel ise, bu du-
zeni bozup yegah olarak kullaniliyordu. Bu telin akordu,
(tahminimce eslik ederken daha pest akortta rahat calmak
icin) gecen asirda degistirilip kababuselik yapilmaya bas-
land1. Boylece buitiin teller, tam dortli aralikla akort edil-
mis; bam teli (en kalini) de bu aralik diizeni uyarinca ka-
bagevest yapilmis oluyordu. Yerinden calarken ise pestteki
bu teller makamlarimizin ne durak ne de gticlu seslerinde
armonik seslerle katkida bulunuyordu.'?

Tanrikorur'un tercihi besinci teli kababuselik, altinci
teli de kabaasiran yapmak yontnde oldu. Pekc¢ok tdi ma-
kama gore bam telini ve bazen de besinci teli farkli akort-
lara cekerken O, hep ayni akordu kullandi. Besinci telin
eskisi gibi yegah olmasi (sazlarimizin cogunda yegah teli
oldugu ve) pekcok makamin giclu sesinin oktavi oldugu
halde “udun ses alan1 daraliyor” diisuncesiyle, bildigim
kadariyla bu akordu kullanmadi.

» Kullandigr akort, dort seste (kiz neyi akordundan)
calarken, dugah kararli makamlar icin cok uygun oluyor,
bam teli kaba dugah, besinci tel asiran oluyordu.

Bu akortla caldigr “Koyde Sabah” isimli eseri armonik
seslerle beraber cok iyi tinlamis, nota dist ekledigi bas ses-
leri de bu tiniyr desteklemistir.

» Kendisinden ¢nce udda kullanildigini zannetmedi-
gim bir duzende, mustahzen duzeninde icrada, bam teli
kaba rast, besinci tel ise yegah olarak rast kararli makam-
larin hem durak sesi, hem de gticlusti pestten destek almis
oluyordu. O sebeple cok gtizel tinilar elde etmistir.

» Bu akort, cok zaman soylerken kendine eslik etmesin-
de de yardimer olmustur. Sipturde (bir sesten) ile kizneyi
akordu (dort ses) arasindaki bu akort, erkek seslerinin co-
gunda iyi sonug verir.

» Yine ayni1 akortla bir bulusu vardir:

Ud calanlar bilir; bir ve bes sesten icra ¢cok problem-
lidir. Baz1 sesler zor basilir durumdadir. Ayrica, pest tel-
lerde makamlarin mtthim seslerinin oktavi olmadigindan

12 Durak veya guclu sesi kabagevest olan makamimiz olmadig gibi
(transpozeler haric) buselik olan da yok gibidir.

armonik sesler azdir ve iyi tinlamaz. Teknigine hayran ol-
dugumuz Yorgo Bacanos, bu sebeple Radyo’da’ iki ud bu-
lundurur, bir sete ve (hanimlarin cogunun okudugu) bes
sesten icralarda, tim akordunu bir ton dusurdagt uduyla
calardi. Bu, sadece zorlugu yenmeyi saglamiyor, makam
seslerimize uyan akort ile tim1 da zenginlesiyordu.
Cinucen, tersini yapti, akordu dustirecegine cekti. Ya-
rim ton (bakiyye araligr) cekilen tellerle', uda uygun olan
mustahzen (bir bucuk ses = minor ikili pest) akorttan ca-
linca, bir ses (bir ton = tanini) pest olarak duyuluyordu.

ICRA TEKNIGINDEN BAZI KONULARDAKI
OZELLIGI

Bazi icra sekilleri-teknikleri vardir ki bunlar muzigi di-
rekt olarak etkiler.

- Uzun ses:

Udun baslica 6zelliklerinden olan mizrap vurusuyla
cikan ses, titresim azaldikca azalir ve soner. Kisa seslerde
problem ¢itkmaz. Uzun seslerde, nefesli ve yayhlarn uza-
yan sesi yaninda, (hele toplu icrada) udun sesinin uzamasi
icin doldurma mizrap da denilen bir icra sekli tercih edil-
mistir. Uzun bir ses, belli duzende birka¢ mizrap vurusuy-
la icra edilir. Udiler taksim yaptiginda da bir seste bircok
mizrap vurusu yaparlar. Mikrofon ve diger kayit imkanla-
r1, mizrap sesiyle baslayan sesin uzamasina yardimeci olsa
da bu bol mizrap vuruslu icra uslabu devam etmistir.

Tanrikorur, bunun tersine, (klasik gitarda oldugu gibi)
uzun sesi bir mizrap vurusuyla elde etmeyi, bunu sagla-
mak icin de sesin mumkun oldugu kadar uzamasini ter-
cih etti. Ud yapiminda, (yukarda yazdigim) istediklerinin
cogu sesin uzamasina yoneliktir. Ince, birbirine ve klavye-
ye yakin, kaliteli teller ve udlar. ..

Vibratosu ile yine sesin uzamasina destek oldu.

- Vibrato:

Enstrimanlarda, sesin dumduz degil, dalgalanarak
uzamasidir. Boylece ses miuizikal hale gelir. Udda, iyi bir
vibrato, sesin uzamasina yardimei olur. Bildigimiz tg tek-
nikle vibrato yapiyordu:

» Genellikle kalin seslerde, parmak bastig1 yerden ay-
rilmadan,

» Daha cok naylon tellerde yukarda anlattigim parmag:
cok az ileri-geri kaydirarak ve

» Udilerin pek kullanmadig, fakat baglamada ¢ok yapi-
lan, esik veya basan parmagin hemen dibinde, diger par-
mag1 hafifce dokundurup kaldirarak.

Bu tu¢ teknigi de kullanirdi. Genel olarak sik aralikli,
gergin bir hava uyandiran vibratosu vardi.

13 Uzun zaman Istanbul Radyosunda (TRT oncesi).
14 Yukarda yazdigim gibi Tanrikorur, ahsilandan ince telleri kullaniyordu.
Yaum ses cekince, bu teller normal gerginlige gelmektedir.



- Glissando-portamento:

Telli sazlarda, parmagin hareket ederken telden kalk-
madan kayarak yeni sese gitmesidir. Aradaki sesler de
duyulur (iyi yapildiginda) bir baglanti olusur. Ticari Turk
muziginde bu ifade unsuru kotiye kullanmldigindan ve
cok abartih yapildigindan bazi adiler bu teknikten kacinir.
Cinucen ise hem soylerken hem de calarken, bu teknigi
cok ve yerinde kullanmustir.

- Suslemeler:

Muzik yazisinda kuctk notalarla gosterilen, sureleri-
ni gercek notalardan alan ¢ok kisa seslerdir. Muzigimizin
kendine o6zel bazi suslemeleri vardir ki tslabmuzu orta-
ya koyan mtthim elemanlardir. Tanrikorur, bilingli olarak
bunlar kullanir.

- Tremolo:

Esit ve sik aralikla seslerin duyurulmasidir. Bilindigi
gibi mandolinin karakteristik calinis seklidir. Muzigimiz-
de cok degilse de kullanilmistir. Mizrabin sik vurmast ge-
rekir. Cinucen’in, kimsenin yapmadig1 bir tremolosu var-
dir. Sag el isaret parmag) tirnagini uzatip mizrap gibi cift
telde sik aralikla asag1 yukar kullanip tremolo yapardu.

- GELENEK-YENILIK:

Yukarida saydigimiz yeni teknikleri ve icra ozellikleri-
ni kullanan Tanrikorur (hele son zamanlarinda) konusma
ve yazilarinda siki bir gelenekei idi. Tan Oral'in karikatu-
runde oldugu gibi muzigiyle iki farkh Cinugen vardir ve
bence gayet tutarhdir: Bir tarafi muhafazakardir ve gele-
negimize ve temel degerlerimize baghdir; diger tarafi da
Batr'da ulasilan teknik, disiplin, calisma vb. seviyelerine ve
akilel pek cok yeniligi ister, uygular. Onun icra tslubunu
olusturan temellerde ikisinin de yeri vardir.

Baslangic ve orta devirlerinde, cok seslilikten kagmadi.
Besteleri de vardir. Stidyoya girip kendisinin Sehnaz Saz
Semaisinin dordunct hanesini, kendi yazdig1 partilerle
dort sazla (coksesli) caldigimizi biliyorum. ITrak’tan don-
dugunde flut ve bir Turk sazi icin duet yazdigimi hatirh-
yorum. (Detayda yanilmis olabilirim). Son yillarinda ise,
Turk muziginde cok seslilik olmayacagiyla ilgili sozlerini
hatirliyorum.

Yine de, ayni anda tinlayan sesler degilse bile arpej kul-
landig1 pek cok eseri vardir."

- DUYGU-IFADE:

Sahsiyetinin bazi ozellikleri icrasinda da vardi. Duy-
gusallig icrasinda ortaya cikardi. Diger taraftan bilgisi,
zekast ve akli mutlaka her icrasinda tesirli idi. Belki de
mimarlik egitiminin verdigi gozlem gtictt ve akilct bakis

15 Birbiriyle ilgili farkli isimli tic veya daha fazla sesin ayni anda tinlamas:
akor; bu seslerin ardarda gelmesi ise arpejdir. Dolayisiyla arpej, bir cok-
seslilik unsurudur.
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ile duygusunun catismasindaki denge, yorumunu olustu-
ruyordu.

Nuanslart ahsilmis icralara gore daha belirgindir. Miz-
rap vurusunda istedigi yerlerdeki vurgular hissettirir. Eser
icrasindaki yorumunda, hiz seciminde repertuar genisligi-
nin, besteciler konusundaki bilgilerinin ve esere ait goz-
lemlerinin (analizlerinin) etkisi ve avantaji ortaya cikar.
Bunlarin hepsi de muzigimiz usta icracilarmin yaptig: gibi
onceki birikimlerinin sonucu olarak, calarken gerceklesir.

Kayitlar sirasinda degil ama konser sirasinda, daha
hizli caldign (ve soyledigi) farkedilir. Kendisi de tercihinin
boyle oldugunu soylerdi.

. ESLIK:

Bir soliste esliginde, eseri ve icraciyr tam anladig his-
sedilir. Klasik ve modern eserleri calarken esere uygun
muzik yapardi. Bekir Sitki Sezgin, Meral Ugurlu gibi en
seckin sanatkarlarin genis klasik repertuarlarindaki eser-
lerin ve solistlerin usltplarina uygun eslikleri olmustur.

Cok defa Dr. Selahattin Iclinin kendi eserlerini (hos
heyecaniyla) okurken, Cinucen’in ona ud calmasmi din-
ledim. Bir yandan Icli'nin siradis pest sesiyle okuyusuna
uygun akorttan calmay1 basarir; diger taraftan da bu yeni
usluptaki sarkinin (ilk defa gordugu notasina bakarak) ha-
vasina uygun sekilde calardi.

Ama en cok kendi sesine eslikleri bilinir. Konserlerde
oldugundan cok daha fazlasi, kuctk-btytik muzik toplan-
tilarinda olmustur. Solistligi severdi. Toplantilarda konser
gibi hem konusur hem onceden giiftelerini/siirlerini oku-
dugu eserleri soyler ve calar, genellikle uzun stirmesine
ragmen hemen her zaman da ilgi ile dinlenilirdi. Calmasi
ve soylemesinde; heyecani ve yaptigl muzige saygisi, za-
man zaman gerginligi, konsantrasyonu hep vardu.

Konusmada oldugu gibi, icrada da hemen her zaman
one c¢ikardi. Muzik sirasinda konusma veya ilgisizlik sez-
diginde hemen keser, cok zaman da dinleme/muzige saygt
dersi verirdi. Kuserek veya adeta azarlayarak yaptigi bu
ders veriste, icra sirasindaki kadar zevk aldigimi (tizgin
yuz ifadesine karsilik) hissettigim olmustur.

- REPERTUAR:

Hem sesle hem de ud ile notay1, bazen sozleri ile eseri
okuyusu hele o zaman i¢in cok iyi idi. Ancak solo okuya-
caginda da calacaginda da ezbere okumay tercih ederdi.
Repertuarinin zengin oldugunu biliyorum. Tahminimce
eserler form (tur, bicim, yapt uslap olarak), makam ve
ustl olarak zihninde incelenmis ve simflandirilmis olarak
bulunurdu. Onun i¢in repertuar, icra hafizada saklayip
icrada kullanmak disinda, yapilacak olan muzige ve hele
taksimlerine toplu olarak malzeme verip katki da sagl-
yordu.
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- ICRA-NOTA FARKLILIGI:

1) Muzigimizin gelenegi, isitmeye dayamir. Nota son
zamanlarda yaygmlasmistir. Ustalarin talebelerine eser
gecerken, kendi usluplarmi katmasi da kacinilmazda.
Kulaktan kulaga gecen eserler, degisik versiyonlar haline
gelebiliyordu. Notaya alis, hele eskiden, cok sonra gercek-
lesir, cogu zaman da baskast yazardi.

2) Saz eserlerimiz, belli bir saz diistiinmeden olustuklari
icin, her icrac, eseri kendi sazinin ozelliklerine gore bazi
eklemeler kuctk degisikliklerle calar.

Yukardaki iki sebepten, notaya cok sadik kalarak ya-
pilan icra, Bati muzisyeni caliyormus gibi duyulur. M-
zigimizin her ustasi, (hatta her icrasinda farkli-emprovize
olarak) notadan bir miktar farkh calar. Bunun en buyik
ustalarindan Cemil Bey’in hepimize oldugu gibi Cinucen’e
de cok tesiri olmustur. Sonu¢ kendiliginden ortaya cikar
ki Tanrikorur, notadan farkli, icrada ustalar incelemis,
calismis olmasimnin yaninda, kendi uslabuyla basarili ve
gtizel buluslar olan bir adi idi.

Onun bu konudaki gortsunu anlatan bir hatira: Bir
gun, konservatuarmmizin ilk ve basarih 6grencilerinden
olan udi Samim Karaca, Cemil Beyin Sedaraban Saz
Semaisini caliyordu, (6grencim oldugu halde bu eseri
hentiz calismamistik) Cinucen durdurup dedi ki; “Cemil
Bey’in icrasindaki nota dist yaptiklarindan daha iyisini ya-
pamiyorsan, onun icrasindan calismalisin”. '

- TAKSIM:

Muzigimizin en muhim ttrlerinden olan taksim, sa-
zende icin onemlidir. Zaman boyutunda sekillenen bir
sanat olan muzik, basladig1 ve bittigi zaman arasinda ya-
sar. Her tar muzik, o sirada icracinin dogaclama icrasiyla
olusur. Sonatlarin, senfonilerin ayni muzisyenlerce farkh
zamanlarda calinmasi bile mutlaka digerinden farkh ola-
cakur. Turk muiziginde, icra nota farki, dogaclamanin mu-
zikteki oranini daha arttirir. Caz muziginde daha da fazla-
dir. Eser calinirken cok ilaveler yapilir, emprovizede 6lcti
say1si ve akorlar belli yonlendirmelere sebep olsa da solist,
bu cercevelere uyar veya ancak belli ¢lctiide disina ¢ikar.

Taksimde ise, artik bunlarin hemen hepsinin sinirlan-
dirmasi kalkmistir. Programdaki yerinin tislabuna, maka-
mina uymak disinda simirlama olmaz. Hele Cemil Bey'in
caldig bir plakta makam bile ¢énceden belli olmayabili-
yordu.

Toplantilarda, Cinucen gibi “ald1 saz1 eline bakalim ne
soyledi” iseniz, istediginiz makam, istediginiz baska ma-
kam, istediginiz uzunlukta taksim...

Evet, cok uzun taksimleri de olan Cinucen dinletirdi.
Hem gelenege baghdir, Cemil Bey basta olmak tizere us-

16 Tas plaklardaki “Sedaraban Saz Semasi”, bir muzisyenin kendi eserini
notadan farkh cahisin ornegidir. Tanrikorur da Cemil Bey'in bu icrasin
notaya ilk alanlardan biridir.

talarin farkindadir, hem makamlarin hem kurdugu muzik
cumlelerinin simetrik, asimetrik dengelerinin, hem tinisi-
nin hem de emprovize yaptigi kompozisyonun.

Iyi taksim yapmak isteyenlerin repertuarinin genis ol-
masinin, diger taraftan hazircevap olmasi gerektigini soy-
lerdi.

Taksimlerin bir tarafi eserlerde oldugu gibi kompozis-
yon yamdir. Girisi, gelismesi, karari, meyani, karar gibi
bicimi; hem bir kuciik hucresi, figurti, ctimle parcast, pe-
riyodu, tekrar, sekileme, motif gelistirmesi gibi yapisi yani
formu ile kompozisyondur.

Hem herkesin ustinde hep durdugu gibi makam, kul-
lanilan ses bolgesi, melodi cizgisinin karakteri gibi melodi
unsurlariyla kompozisyondur.

Mizrap vuruslarinin sikligi-genisligi, kisa-uzun sesleri,
bazi seslerin vurgulanmasi, bazi kisimlarda vurus sayisi ve
vurgularin artmasi ile tansiyonun; bazi kisimlarda, tersine
sakinligin olusmasi ve mizrap vuruslarmin ikili-ticlu-dort-
lu.. ustle benzer gruplanmasi gibi ritmik taraflariyla kom-
pozisyondur.

Taksimlerin diger tarafi da icradir. Icraci, bu kompo-
zisyonun yorumunu yapacak, hizini, ntansini, tinisin,
vibratosunu, glissandosunu, hangi telde calarsa etkili ola-
cagini, stslemeler dedigimiz muizigimizin uslubunu olus-
turan kuicuik sesleri icrasinda kullanacak ve sonuc olarak,
kompozisyon ve icra bir arada dogacaktir.

Dogustan gelen kabiliyeti, egitimi, zekasi, titizligi,
gozlem gucu, bilgisi, farkindahgr ile Cinugen ¢ok gutizel
taksimler yapti. Bu taksimlerinde, bestelerindeki gibi us-
talikla kompozisyonunu kurarken, yukarida anlattigim
udiliginin ozellikleri ile icrasmi yapti.

Udda cok iyl sonu¢ veren akort sistemi, transpoze
avantajlarin1 kullandi, boylece makamlari, alisilmamis
perdelere gocurdu ve degisik tinilara ulasti. Tanbura yak-
lasan bir teknikle pozisyonlar kullandi, stslemeleri, glis-
sandolari, vibratosuyla dinleyince “Bu Cinucen” denecek
taksimlere ulasti.

- SONSOZ:

Yazilari, kayitlari, hatiralar insanlari etkilemeye devam
ediyor. Hemen farkedilen sahsiyeti, titizligi, dil ve konus-
ma kabiliyeti, heyecani, sevgisi veya kizginlig idi.

Hala basilmayan ud metodu elli yila yakin zamandir
neden kendisini sakliyor, cozemedim. En muhim ve ¢cok
faydali olacak eserlerinin basinda gelir. Onun udiligini ve
egitimciligini (basildiginda) metodundan daha iyi anlaya-
cagiz.

Ne mutlu ki siradist bir insan, muzisyen ve udi olan
Cinucen Tanrikorur dinyamizdan geldi ve gecti. Hayir,
gecmedi, kald.



Dertini

s Derdni Ahenk Miizik Atolyesi’ne Dair... o~

Der(ini Ahenk, bir edebf eserin "edebi deger” ézelliklerinden birisidir. Genel sartlar icerisinde
edebf deger taramasi yapilmadan bir eserin Dertini Ahengini bulmak cok zordur. Der(ini Ahenk,
sadece ses ve UslUb ozellikleri incelenerek yapilamaz; mananin ve sairin kullandigi anahtar
kavramlarin da hesaba katilmasi gerekmektedir. Bu kavram Yahya Kemal'in verdigi bilgiye
gore terim olarak Turkce'de ilk defa 1912 yilinda kullanilmistir.

Bu noktadan hareketle bir nevi msikinin Dertini Ahengini yakalamak maksadiyla bizler edebi
bir kavram olarak literatiire girmesinden yaklasik 90 yil sonra, 2010 yilinda bu kavrami isim
edinmis bir mizik atolyesi kurduk. Mizigin teknik ve teorik meselelerinin yanina manay da
koyacak bir egitim sekli benimseyen Derdini Ahenk Miizik Atolyesi, geleneksel egitim metodu
olan mesk sistemini muhafaza ederek, bu yolla mUsiki ilmini gelecege bihakkin aktarmaya
calismaktadir.

Kuruldugu glinden bu yana Uskiidar’da faaliyetlerini stirdiiren Atolye, simdi Insan ve Irfan Vakfi
ile yine Usktdar'da Seyh Sadik Efendi Tekkesi'nde calismalarina devam ediyor.

>’

" insan ve irfan Vakfi Hakkinda... O«

Insan ve Irfan Vakfi; iilkemizin en temel sorunlarindan biri olan egitim kalitesinin yiikseltilmesi
konusunda hizmet vermeyi gaye edinmistir. Ginimuzde teknolojinin gelismesi ile iletisimde ve
bilgiye ulasma hizinda inanilmaz bir ilerleme kaydedilmistir. Bununla birlikte insanlar giderek
yalnizlasmakta, insani ve ahlaki degerler hizla yozlasmaktadir. Bilgi toplumu olmak gibi bir
hedef belirlerken ne yazik ki en cok ihtiyac duydugumuz “insani” degerler ve “irfan” olgusu goz
ardi edilerek ihmal edilmektedir. Tasavvufi irfanin temel sarti, talebenin hocasini sevmesi ve
her hususta kendisine ornek almasidir. Egitim sadece okulla sinirli bir faaliyet olmayip talebeye
rehberlik yapmayi, maddi ve manevi ihtiyaclarini karsilamayi, sorunlariyla yakindan ilgilenmeyi
gerektiren zorlu bir stirectir. Temel misyonunu “k&mil insan” yetistirmek olarak belirleyen vak-
fimiz; cocuklarin ruh diinyasina irfan’i ilke edebilecek ve onlara 6rnek olabilecek kamil ve arif
egitimciler yetistirmeyi hedeflemektedir.

Vakfimiz, bu ahlakive irfani metodla, aile ici egitime katki saglayacak; hayatin her kademesinde
talebeye hayat koclugu yapacak; belki daha buylk dlcekte kisisel egitim kurumlarinin da yerini
tutabilecek yahut onlara itham kaynagi olacak yapilarin ortaya cikmasina gayret etmektedir.

Toplumda hangi durumda, konumda olursa olsun yahut hangi sektor ve platformda faaliyette
bulunursa bulunsun, o alan icerisinde bu irfan ve ahlakta bulunabilecek zeminler olusturul-
masil, faaliyette bulunulmasi Insan ve Irfan Vakfi'nin en 6nemli alamet-i farikalarindandir...

Seyh Sadik Efendi Tekkesi
Valide-i Atik Mah. Képriilii Fazilpasa Sok. No:44 Uskiidar - ISTANBUL
mail®@deruniahenk.com ¢ www.deruniahenk.com
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