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Degerli Okuyucularimiz;
2012 yilini, 6. saymmuz ile karsilamanin mutlulugu ile merhaba...

Yeni ¢itkan mecmualarin upuzun yazilmis parlak programlarla kendile-
rini okuyucuya takdim etmeleri bizde gelenek halini almistir. Fakat nesriyat
hayatimizda vaatlerini yerine getirebilmis kac dergi sayabiliriz? Bunu diisii-
nerek biz, soze hacet gormeden, dogrudan dogruya is ile meydana ¢ikmay1
tercih ettik.

[ste elinizdeki “Miisiki Mecmuast” bir alay lakirdidan daha kuvvetli olan
belagatiyle diisiincelerimizi ifade ediyor... hem de “yapacagiz” diye degil
“yaptik” diye!

En saglam vaatler, gerceklesmis olanlardir...

Bundan tam 64 yil 6nce okuyucularina bu sozlerle merhaba demis olan
Masiki Mecmuasmin “Ilk Soz” bashg ile yazilmis yazisiyla sizleri karsila-
mak istedik. Bu kisacik yazidaki dinamizmi ve ideali hissetmemek elde degil.
Bugun o isimler, o kisiler yok. Fakat ayni ideali paylasan birileri her zaman
olacaktir.

Ne yazik ki Mtsiki Mecmuast ya da Hazine-i Evrak gibi koklu yaymla-
rnmiz artik kitapevlerimizin raflarinda bulunmamakta. Lakin aym fikriyatu
kendisine dustur edinmis olan dergimiz gibi yeni yaymlar, bayrag: siki bir
sekilde teslim almis, yollarina emin adimlarla devam ediyorlar. Hissedilen bu
guven, gecmisi ve degerlerimizi unutmadigimiz ve unutturmamaya gayret
ettigimiz icindir. Bu kulture bir nebze katkisi olmus herkes ve her sey hatir-
lanilmay1 ve de kiymet verilmeyi hak etmektedir.

Kadem Dergisi 6. Sayisinda da pek ¢ok detayr hatirlad: ve simdi sira ha-
tirlatmada. ..

Ayrica yeni sayimiz vesilesiyle Samiha Ayverdi, [lhan Ayverdi, Hz. Mev-
lana ve Mehmet Akif Ersoy’u hayirla yad ediyoruz. Ruhlan sad, mekanlan

cennet olsun...
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Prof. Dr. Ali Yardim

Degerli dinleyenlerim,
Aksamin bu saatlerinde, Samiha Ayverdi
Hanimefendinin vefatinin 9. sene-i devriyesini
yad etme maksadiyla toplanmis bulunuyoruz. De-
gerli dernek baskanimiz ve kendi adima hos geldi-
niz diyor, hepinizi saygilarimla selamliyorum.

Bu tur toplantilara, eskiden “ihtifal” derlerdi.
Simdilerde ise “anma toreni” deniyor. Lugatler-
de, ihtifal'i: “Buyuk bir kalabalikla yapilan anma
toreni” diye acikhiyorlar. Téren de: “Anma, kutla-
ma, karsilama, ugurlama, evlenme gibi vesilelerle
yapilan ve duygularn tazelemek veya gostermek
amacini guden toplanti ve bu toplantilarda uyulan
kurallar, merasim” seklinde ifade edilmektedir.

Bizim bu toplantimiz ise, oyle icrast mutad
ayinler, kuralli merasimler turtinden bir “anma to-
reni” degildir.

Omrtint bu milletin hizmetine adamis ve 6y-
lece tamamlamis, beden ve ruh varligim bir “vakif
mal1” titizligiyle kullanmis ve geride iz birakarak
bu diinyadan ayrilmus bir Tirk-Islam buyugint
anmak, yani kendilerini unutmadigimizi belirt-
mek icin toplanmis bulunuyoruz.

Esasma bakilirsa, onu unutmadigimizi goster-
mek icin degil; kendimizi unutmadigimizi, gaflette
olmadigimizi, bize emanet edilen degerlere sahip
ctktigimizi ve emanete hiyanet etmedigimizi gos-
termek icin toplanmis bulunuyoruz. Kendi soylu
kultiramuzun deyimi ile soylememiz gerekirse
“ahd @ peyman tazelemek” icin bir araya gelmis
bulunuyoruz.

Bu, bir gonul, bir i¢ hesaplasma meselesidir: O,
ne verdi; biz, ne aldik. O, kim adina verdi; biz,
kim adina aldik. Bunlar metre ile olctilecek, terazi
ile tartilacak nesneler degillerdir. Ayni ana babanin
cocuklar, ana babalarindan esit sekilde yararlan-
mazlar. Ayn1 hocanin talebeleri, hocalarmdan aymn
degerleri almazlar. Ayni pinarin suculari, pinardan,
farkli kaplarla ve mikdar ayni olmayan sularla ay-
rlirlar.

Bu, bir gonul meselesi oldugu kadar, ayni za-
manda bir nasib meselesidir de! Bu yolda, cok
nasibli olan, az nasibli olam1 kinamayacak, ayip-
lamayacak; bilakis, kendi nasibinden baskalarimni
da nasiblendirecek, nasibli olmasinin stikriinii eda
etmeye calisacaktir.

Burada size, bu dunyadan “Samiha Ayverdi”
adiyle gelip gecmis bir “Allah dostu”nun hayatini,
meziyetlerini, fikirlerini, eserlerini ve geriye birak-

g1 degerleri anlatacak degilim.



Mesele, sadece muUnferit bir “Samiha

Ayverdi” meselesi degildir. Samiha Ayver-
di; genellikle Hz. Adem Aleyhisselam’dan,
dzellikle de Peygamberimiz Efendimiz Hz.
Muhammed Sallallahu aleyhi ve sellem’den
beri zikzak yapmayan bir yolun, kendi dev-
rindeki bir ikmal merkezi; ve Sahabe Efen-
dilerimizden bu yana da, insanlara kendi
gerceklerini hatirlatanlar zincirinin yirminci
asir halkasi rolini oynamis mutlulardan

birisidir. ,’

Esasina bakarsaniz, bakmaym burada konus-
tuguma, -kurul kararryla konusmam istendigi icin
mecbtriyetten konusuyorum- kendilerini olduk-
ca uzun bir zamandan beri tanimama, eserlerinin
tamamini okumama ve hayat cizgisini yakidan
takip etmeme ragmen, ben de, butun gercegi ile
tantyabilmis, idrak edebilmis degilim. Ne var ki,
hi¢ tanimiyorum, bir turli anlamiyorum turtinden
bir “nankorluk” mertebesinde olmadigimi da ifade
etmeliyim.

Mesele, sadece munferit bir “Samiha Ayverdi”
meselesi degildir. Samiha Ayverdi; genellikle Hz.
Adem Aleyhisselam’dan, ozellikle de Peygamberi-
miz Efendimiz Hz. Muhammed Sallallahu aleyhi ve
sellem’den beri zikzak yapmayan bir yolun, kendi
devrindeki bir ikmal merkezi; ve Sahabe Efendile-
rimizden bu yana da, insanlara kendi gerceklerini
hatirlatanlar zincirinin yirminci asir halkasi rolunu
oynamis mutlulardan birisidir.

O Hak yolunun yolcularim ve Allah dostlarin
tantyan, onlarin uslabunu bilen ve gerceklerini ta-
nimaya calisan kimseler icin Samiha Ayverdi, asina
bir yuzdur.

O yuzlerin yabancist olan, onlarla unsiyet ku-
ramayan ve onlarin tslubunun tadina varamayan
kimseler icin de, “kimdir bu Samiha Ayverdi?” ya-
dirgamasinin muhatabidr.

&k ok

Burada sozti fazla uzatmadan, Samiha
Ayverdi'nin feyiz kaynagi Peygamber Efendimiz’den
iki hadis ile; yine Samiha Ayverdinin, metod ve
tslubunu gunumuze tasidigr Hz. Mevlana’dan, bu
hadislerle ilgili bir degerlendirme nakledecegim:
“Yasadiginiz gunlerin hayirlarmi arastinmiz ve

Yuce Allah'in rahmetinin esintilerini kacirmaymiz.

Samiha Ayverdi

Nitekim, Yiice Tanr’nin rahmetinin bir kisim esin-
tileri vardir ki, onlar, diledigi kullarina degdirir™.

“... Sen gonul gozunu, bir Hak velisinden ya-
yilan nura ac. Sana hakikati ancak boyle bir nar
gosterecektir. Dogru yolu onun aydinhginda bu-
lacaksin. Bunun disinda, bir takim bozguncu ve
curtittict sipheler ve zanlar icinde kalirsan, ziyan
olursun.

Sen ki, henuz vucut icablarindan kurtulama-
din. Hala dunyanin nes’esi ve kederi icinde, ba-
sindan ve icinden gecenleri, hakiki gam veya
hakiki nes’e saniyor, rahun sevkinden veya rahun
Allah'ma duydugu ozleyisten habersiz yasiyorsun.
Bu takdirde ademdesin demektir. Bir giin olum ge-
lir de yokluga karisirsan, bu yoklugun 6nt ve ard
olacak midir? Seni, Allah’dan cekiyorsa, 6lmeden
bu cihet kaydindan kurtulmaya bak.

Aleme Hakk'in rahmeti yagiyor. Bu rahmetten,
hentuz gun 15181 ortaligr aydinlatiyorken, hisseni al-
maya, gonul kabini doldurmaya bak. Gece karan-
lig1 basar, yani kara olum gelir catarsa, cevrende ne
bu akan bereket, ne de bir dolacak kap kalir.

Aleme yagan Hakk’n rahmeti, iyi bil ki, Hak
erenlerinin sohbeti, onlarin irsadlaridir. Marifet,
onlarn sozlerinde, gozlerinde ve gontllerinde ya-
nan ilahl naru gorebilmektir. Sana tavsiye edilen,
bu nurdan karanlkta kalmamaktir™
Hazret-i Mevlana aciklamalarina devam ediyor:
¢ Gonul kulagm yaklastirirsan, onlarin
dertnundaki sesi duyarsin. Cunku Allah velileri,

KabeM




KabeM

yasadiklart zamanin ve cev-
renin Israfilidir*. O kadar ki,
nice olu ruhlar, viicut kabrinde
ve ten kafesi icinde gomulmiis
yatiyorlarken, velilerin sedasi-
n1 duyunca, 6lim uykusundan
uyanir, canlanir, kefenlerini
yirtar ve ayaga kalkarlar.

Velilerin sadalari, di-
ger yaratilmislarin seslerinden
bambaska bir musikidir. Bu
sesler, Allah’in sadasina isaret-
tir. Bunlar, Hakk’'in sesleridir™.

Hz. Mevlana, devamla, cok
ince bir noktaya isaret ediyor
ve cok zarif bir nukteyi acik-
lyor:

“... Hak’la Hak olmus nice
kimseler vardir ki, goruntus-
leri herkes gibidir. Hakikatte
alisverisleri Allah’dan baska-
siyle degildir. Onlarin varlik-
lanndaki zevk ve nes’e, dunya
sarabiyle mest olduklarindan
degil, o vahdet kupuyle dolan
ulfet ve yakinliklarindan dola-
yidir.

Hazret-i ~ Muhammed’in:
“Ne mutlu beni gorene ve ne
mutlu benim yuzumu goreni
gorene” diye buyurmast bun-
dandur.

. Bu upki, bir mumdan
bir baska veya bin baska mumun yakilmas: gibi-
dir. Mumlar uyandiran ve onlar vasitasiyle cihani
nurlandiran alev, ayn1 alevdir.

Sen bu sekilde yakilan mumlardan en sonuncu-
yu da gorsen, gordugun ve nurlandigin 1s1k, bil ki
o ilk 1s1kla yand1 ve sana onun ntairunu gosteriyor.

Sen istersen bu ntru, son gelen bir veliden,
istersen ilk getiren nebiden al. Aldigin, mademki
kainat ilk aydinlatan ayn ilahi nurdur. Bunda ne
fark var?

Su hakikati haber veriyor ki, Hazret-i
Muhammed’den bu yana gelmis nice velilerle, bu-
gun dunyada bulunanlar ve bundan sonraki asir-
larda insanliga ayn1 Muhammed ntirunu tastyacak
ve insanlig1 onunla aydinlatacak olanlar, ayni ilahi
naru tastyan; ayni birlik katina ve birlik sirrina er-
mis Allah velileridir.

Su hakikati haber veriyor ki,
Hazret-i Muhammed'den bu
yana gelmis nice velilerle,
bugln dinyada bulunanlar
ve bundan sonraki asirlarda
insanliga ayni Muhammed
nGrunu tastyacak ve insanligi

ayni ilaht nOru tasiyan; ayni
birlik katina ve birlik sirrina
ermis Allah velileridir.

Kisaca, gunes hangi
burctan dogarsa dogsun, ayni
glinestir”®.
& ok g

Ikinci hadislerinde de Pey-
gamber Efendimiz bir baska
gercege dikkat cekmektedir:

“Eski  salih
(ise yarar insanlar) oncelik-

sahsiyetler

le gitmekte; geriye ise, sadece
Allah'm hi¢ onem vermedigi,
hurma ve arpa dokuntistu gibi
dokuntuler kalmaktadir™”.

Bu hadiste, “Yarinin, bugun-
den daha iyi olacagina dair bir

Samiha Ayverdi

te'minat yoktur. Binaenaleyh,
icinde bulundugunuz devrin
ise yarar insanlarindan istifade
etme hustsunda elinizi cabuk
tutun. Bir toplumun manevi di-
rekleri olan bu salih sahsiyetle-
rin sayisi ¢cok azdir. Onlar ceki-
lip alindiginda, geri kalanlarin
bir kuru kalabalik oldugunu
gorursunuz” denmek istenmis-

tir®,

onunla aydinlatacak olanlar, -

Sizlerin bu uyanikhk icin-
de oldugunuza inaniyor ve bu
duruma sukrediyorum. Ayrica,
bu uyanikhgin devam dilekle-
rimle; Allah'm sonsuz rahme-
tinin, Peygamber Efendimizin
tasarrufunun ve evliyaullahin himmetlerinin tuze-
rimizde olmasini niyaz ediyor ve hepinize saygilar
sunuyorum.

Dipnotlar

1 Turk Kultar ve Sanat Dernegindeki Samiha Ayverdinin 9. Vefat
Yildonumu Konusmast, Izmir, 23 Mart 2002. Merhum Prof. Dr.
Ali Yardim'in (1939- 02.01.2006) orijinal imlasina sadik kalinmis
ve basligi bu nesir dolayisiyla tarafimizdan ilave edilmistir. Nesre
hazirlayan: Dr. Mustafa Sinan Yardim.

2 Ali Yardim, Sihabil-Ahbar Terciimesi, Istanbul, 1999, s. 142,

nu: 453, Damla Yaynevi (1. baski); Mevlana, Mesnevi (trc. Veled

izbudak), Istanbul, 1956-1957, 1, s. 155, 1950. beyitten sonraki

baslik, Maarif Vekaleti yayini; Ken’an Rifai, Serhli Mesnevi-i Serif,

[stanbul, 2000, s. 277, Kubbealt Nesriyat (2. baskr).

Ken’an Rifai, Serhli Mesnevi-i Serif, s. 287.

Dort buyuk melekte biri olup, kiyamet ginu dirilis sarunu tifle-

mekle gorevli olanin adidir. Dirilis semboludiir.

Age. s 274.

Age. s. 276.

Ali Yardim, Sihabtil-Ahbar Terctimesi, s. 125, nu: 392.

A.ge., s. 125, 20. dipnotu.
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Yard. Doc. Dr; Fahriinnisa BILECIK *

“Sevgili Gencler!

Gengcligin zekat hiz-
mettir. Tabil ki hayatinizi
Okuya-
cak, cahsacak, evlenecek,
sahibi
ama buttin bunlarin ya-

yasayacaksiniz.

evlat olacaksiniz
ninda hizmet etmeye za-
man ayiracaksiniz.

Thtiyaclilara, yashlara
sahip cikacaksimiz ki size
de sahip cikanlar olsun.
Hayirl islerde birbiriniz-
le yarisacaksimiz. Hizmet

firsa gkuginda “Neden

llhan Ayverdi

hep ben degil, cok siikiir ki
ben.” diyeceksiniz. Bunu
yaparken kendinizi gostermeyeceksiniz. Hizmet 6n
planda olacak, siz degil.

Memleket meselelerine kayitsiz kalamazsiniz. Fi-
kir tretecek, projeler yapacak, uygulayacak, vatani-
mizin, milletimizin gelismesine, ilerlemesine katkida
bulunacaksiniz. “Ben ne yapabilirim ki, meseleler
dag gibi, nasil basa cikarim?” demeyeceksiniz. Bu
yol tumitsizlik yolu degildir. Himmeti gayret getirir.
Bosuna “Baba himmet, ogul gayret.” dememisler. Yil-
madan, yorulmadan, bikmadan, hizmetin buyugu,
kucugi demeden, benlige dusmeden, birbirinize siki
siki sarilarak calisacaksimiz. Bu bir bayrak yarsidir,
yarida birakmayacaksiniz.

Birbirinizin kustirunu gormeyeceksiniz. Her insa-
nin bir gtizel tarafi, iyi tarafi vardur, siz onu bulmaya
calisacaksiniz. Sevmeyebilirsiniz ama htirmet etmeye
mecbursunuz.

Kirmayacaksmiz, kirilmayacaksiniz. Yaratilani
Yaratan’dan oturt hos goreceksiniz. Baskast hak-
kinda zanda, yorumlarda bulunacaginiza kendinizi
tahlil edeceksiniz. Kott huylarmizin yerine iyilerini
koymak icin cahisacaksimiz.

Cemiyetlerin nefis terbiyesi yeri oldugunun sut-
ruyla hareket edecek, her turlu sturtusmeden, sen
ben davasindan uzak duracaksmiz. Kusluk, dargin-
Ik bizim icin gecerli degildir. Affedeceksiniz, kin
gutmeyeceksiniz. Herkesle iyi gecinmeye ve fayda-
i olmaya cahisacaksiniz. Incelikle, gonul kirmadan,

karsimizdakini ezmeden
soyleyecek ve hareket
edeceksiniz.

Edep insanin her ha-
linde olmahdir. Yani, goz
ile Hak’tan baska bir sey
gormeyecek, lisanla bir
seye itiraz etmeyecek,
Allah'm buyrugunu tu-
tacak, yasakladigindan
kacacaksimz. Bunlar siz-

de yer ederse adaletten
ayrilamaz, kimsenin kal-
bini kiramazsiniz. An-
cak bu sekilde Allah'n
rizasini kazanabilirsiniz.

Comert olacaksimiz.
Verecek bir seyiniz yoksa insanlara iyi davranacaksi-
niz, guler ytizlt davranacaksiniz. Her gordugumuz,
her duydugumuz seyde bize bir mesaj, bir ibret dersi
vardir. Onu yakalayabilmemiz lazim.

Zaman sermayedir. Onu israf edip heba etmeyin!
Sozuntizde durun! Zira soz yemindir. Nefis muha-
sebesini elden birakmayin! Hak icin halka hizmeti
dustur edinin!

Bu sozlere, vasiflara daha niceleri eklenebilir. Fa-
kat muhim olan bunlar saymak degil, hangisine ne
olcude sahibiz, ne olcude yapabiliyoruz, ona cevap
verebilmektir.

Biz bize duseni yapalim, Allah da elbet sanina du-
seni yapar.” demistiniz.

Sizin yolunuzun takipcisi olmaya calisan biz
genclere daima yol gosterdiniz, akil verdiniz, seving-
lerimizi, acilarimizi paylastiniz. Bizimle gulduntz,
bizimle agladiniz. Sofranizda, evinizde nasiplendik.
Hep verdiniz, veren el, vakif el oldunuz. Bundan
sonra da attigimiz her hayirh adimda, basladigimiz
her faydali iste manevi destek ve himmetinizin bi-
zimle beraber olacagina inancimiz tamdir.

Simdi sira bizde, simdi sizden duyduklarimizi,
gorduklerimizi islemek vakti... Soztimuz sozdr, so-
zumuz yemindir vesselam.

Dipnotlar
*  Bartin Universitesi Edebiyat Fakultesi Turk Dili ve Edebiyau
Bolumii.
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Asik Veysel'in
Hikmeth Bir Stir
Uzerine

II1. Boliim

» Dr. Savas S. BARKCIN®

A\

stk Veysel'in sekiz kitalik siiri gonlimize,

zihnimize oyle dokundu ki, iki bolumdur

tizerinde konusuyoruz ama hala sonuna

ulasamadik. “Hayirla ulasanlardan olalim.” diyelim
ve serhi bu sefer bitirelim.

Hauirlarsaniz, onceki yazimizda Veysel, sabrin kin

ve kibir ile savasim anlatmisti. Bakalim simdi bize

hangi mucadeleyi anlatacak:

Baktim ki yalan geldi, dikildi
Gercek geldi yalan kacti, sikild:
Ararken gercekle yalani buldu
Hele gorsen onda seyir cog idi.

Bu kitanin bize hatirlattigy ilahi haber sudur: “Hak
geldi, batil zail oldu.” (Isra stresi, 81. ayet)

Evet, hak, yani gercek gelince batl, yani yalan
ortadan kalkar. Isfahani’ye gore “baul”, hi¢ bir ash
olmayan seye denir. Demek ki, hak “asil” demektir
ayni zamanda...

“Hak” Isfahani'ye gore “bir seyi hikmetin geregi
olarak icat edene, yaratana” denir.! Yani, “gercek” de-
mektir. Allah’in bir ismi de “Hak”ur, yani Gercek'tir.
Nitekim Mevlamiz Hacc stresinin 6. ayetinde soy-
le buyurur: “Allah Hak'tir (Gercek'tir) ve onlarin
Allah’in disinda imdada cagirdiklar asilsizdir.”

Veysel de aslinda bu ayetlerin manasini dillen-
diriyor: Yalan kosuyor, tamah ve kanaatin savastig
meydana yetisiyor. Cunku yalan, tamahin kardesidir.
Onun yaninda saf tutar her zaman... Isteklerini tistun

tutan kisi, ayn1 zamanda mutlaka yalan da soyler.

Dogruyu soylemek inanci, hakk tstun tutmaktir.
Yani yalanin yaninda yer alanlar oldugu gibi, bir de
hakkin taraftarlart var. Akif’in dedigi gibi: “Hakk: tu-
tar kaldiririm.” Nicin? Cunkit Hakk’a, Gercek Olan
Zat1 Mutlak’'a baghyim. Onun taraftariyim. Onun
icin yalanin, kufrin, zulmun karsisindayim.

“Hele gorsen onda seyir cog idi.” Bu mucade-
lede seyir cok, ¢cunku yalan ve gercegin muicadelesi
asla bitmez. Hem insanin kendi icinde, hem baska
insanlarla iliskilerinde, hem de toplumlar arasinda

bu strer gider.

Yalan1 gorunce bereket kact1
Vicdan ile yalan bir kavralasti
Vicdan yalanlan cignedi gecti

Her ana dogurmaz boyle yigidi.

Yalan ortaya ¢ikinca sadece gercek kaybolmuyor,
ayni zamanda bereket de kaciyor. O halde bereket
nedir?

“Bereket”, Arapca’da esasen devenin gogsu de-
mektir. Sebat etmek, gicliklere ragmen durdugu
yerden ayrilmamak anlamina da gelir. “Bereket” de-
nince aklimiza yagmur da gelir. Nitekim bereketin
bir anlami da suyun biriktigi yerdir.

Bereket kavram olarak ise, bir seyde ilahi hayrin
strekli olmasidir. Ayn1 kokten gelen “mubarek” keli-
mesi, icinde bu hayrin bulundugu seydir. Siirsiz, sa-
yilamayacak, hissedilmeden gelen ve strekli ¢cogalan

hayra “bereket” denir.?
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Vicdan yalana tahammul etmiyor, ona
karsi ¢ikiyor. Cunku vicdan madem “as-
lin1 bulan” bir melekedir, o halde herke-
sin aslinda olan dogrulugu emreder, kisi
yanlis yapsa da yanlishigini ona gosterir.
[nsan pisman olur ve aslina, gercege,
hakka doner. O ytzden en feci durum,
ashinda vicdanin susmasidir. Inanan ki-

“Yalam gortance bereket kact1.” Cunku bereket

hayir ile ilgilidir, yalan ise ser ile... Bu ytzden yalanin
oldugu yerde bereket olmaz. Kisi ve toplumlar yalan
ile mal biriktirip, guc elde edebilirler ama bunlar asla
hayirli degildir. Gucun kendisi hayir degildir. Hayir
yoldan devsirilen ve hayir yolda kullanilan gt¢ ha-
yirdir.

Peki hayir nedir? Aslinda Mevlamizin hosuna gi-
den, O'nun sevdigi her seydir. “Bunlar nedir?” diye
sorulacak olursa, bu cevap da muglak degildir. Mev-
lamiz Kur'an'inda, Peygamber Efendimiz hayatinda,
O’nun serefli varisleri olan alimler, arifler ve faziletli
kisiler de kendi yollarinda bu hayirlar1 bize bol bol
gostermisler...

Veysel'e gore bereket yalandan kacinca, ortaya
vicdan c¢ikiyor. Vicdan yalan ile bas basa kaliyor.

“Vicdan” da Arapca kokenli bir kelimedir. “Vi-
cad” kelimesiyle ayni koktendir. Manasi, var olus,
yoktan var olma ve hazir bulmadir. Bes duyu organ-
larindan biriyle bulmaya, kesfetmeye ve var olmaya
deniyor. “Ali'yi buldum.” demek icin bu kelimenin
koku olan “vecd” kullaniliyor mesela. Akil ve akil va-
sitastyla yuce varliklan bulmak, tanimak ve bilmek
de “vicdan” kelimesinin temelinde olan anlamlar...’
Allah aski ile dolmak, kesfetmek anlaminda “vecd”
kelimesi de ayn1 kokten gelir.

Hak Tealanin guzel isimlerinden olan el-Vacid
de aym1 kokten gelir. Vacid; bulan, victda getiren,
hicbir seye ihtiyacit olmayan anlamina gelir. Yiice Al-
lah istedigi seyi, istedigi canliy1 istedigi zaman bulur,
hukmiini infaz eder. Hicbir canli O'ndan gizlene-
mez. Hicbir sey O'ndan kacamaz. O'nun hicbir seye
ihtiyac1 yoktur. Her sey O'na muhtactir.

side vicdan yok olmaz, fakat susar.

Vicdan yalana tahammil etmiyor, ona kars: ¢iki-
yor. Cunku vicdan madem “ashni bulan” bir mele-
kedir, o halde herkesin ashnda olan dogrulugu em-
reder, kisi yanhs yapsa da yanhshgini ona gosterir.
[nsan pisman olur ve aslhna, gercege, hakka doner. O
yuzden en feci durum, ashnda vicdanin susmasidir.
[nanan kiside vicdan yok olmaz, fakat susar.

En glizel durum ise, kisi yanhs yapsa da ona “yan-
lis” demesi ve Rabbine donmesi, yonelmesi, yani tev-
be etmesidir.

“Tevbe”, Arapca’da Allah’a yonelis demektir. El-
malih Hamdi Efendi, bunu klasik Turkce’deki “irca-i
nazar” kelimesiyle tefsir eder. Yani bakist cevirmek...*
Demek ki Mevlamiz kendisine yonelen bizler gibi
pek kusurlu ve gunahkar kullarina tevbe ihsan ede-
rek, yonelmeyi nasip ederek kendisi de rahmet ve lu-
tuf bakisini bizlere ceviriyor. Bizleri bulundugumuz
durumda birakmiyor, yeniden muhafazasina, sefkati-
ne, merhametine cekip, sariyor.

Evet, tevbe bir ithsandir. Allah kuluna tevbeyi ik-
ram ediyor. Nitekim Tevbe stresinin 117. ayetinde
de boyle buyuruyor: “Sonra da tevbe etsinler diye Al-
lah onlara tevbe ihsan eyledi.”

Cok tevbe eden kula “tevvab” denir. Ilging olani,
bu kelime, hem tevbe eden, hem de tevbeyi kabul
eden anlaminda kullanihr. Yani kul tevbe ettigi gibi,
Hak Teala da eder. Kul, isyanindan ve gunahindan
Hakk'a yonelir. Hak Teala ise onun yonelmesini
kabul edip, onun halini daha yuce bir hale cevirir.
Allah'm glizel isimlerinden birisi de el-Tevvab’dir. Bu
ism-i serifin anlami, kullarin kendi Zatna olan tev-
belerini cokca kabul edendir. Zira Allahu Teala, kul-
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larin kendisine yonelmesinden daha da fazla onlara
yonelir, onlara rahmet ve sefkatiyle muamele eder.

Tevbe buyuk bir makamdir. Acziyyet bildirdigi
icin abdiyyetin nisanesidir. Her tevbe imani yeniler.
Her tevbe, sanki yeniden kelime-i tevhidi soylemek
gibidir. Cunkt kendisinin kul ve Mevlamizin tek
Tanr1 olduguna inanmayan birisi O'ndan af dilemez.

“Ben yaptimsa dogrudur.” szl asla inanan biri-
ne yakismaz, ¢ctinku nefsini tannlastirdigini gosterir.
Tevbe ise; nefsin ayaklar altina alindigi, hakkin itiraf
edildigi ve Tevvab’a, yani tevbeleri cok¢a kabul eden
Mevlamiza yonelindiginin isaretidir. Bu acidan gu-
nahlar tevbe ile temizlemek gerekir.

Evet, tevbe ¢ok buytik bir makamdir. Nitekim
Restlullah Efendimiz soyle buyurdular: “Eger siz
hi¢ giinah islemeseydiniz, Allah Teala hazretleri sizi
helak eder ve yerinize, giinah isleyecek (fakat tevbe-
leri sebebiyle) magfiret edecegi kimseler yaratirdi.”
(Muslim, Tirmizi)

Vicdan yalan ile gtirese tutusur, onu yener. Ctin-
ku vicdanina kulak veren kisi, asla serri, yalani, kuf-
i onaylayamaz.

Bakalim bu kavga-dogus nasil sonuglaniyor:

Fikir geldi diizenledi o sar
Doge doge baristirdl onlan
Kahretti yalani, kovdu disar1
Pismemisti daha yalan, ¢ig idi.

Bu yalan gercek, tamah ve vicdan arasindaki mu-
cadeleye nihayet fikir gelip vaziyet ediyor. Dikkat
edelim; fikir butun bu birbiriyle savasanlar1 nasihat

ederek yola getirmiyor, onlart dove dove baristiri-
yor. Demek ki, fikir sadece sessiz-sedasiz, soyut bir
sekilde isleyen bir makine degildir. Ahlakin muha-
fizidir. Salim tefekkur, zikrin ve stukrin kaynagidir.

Evet, modern anlayista sadece dustnce ile iliskili
gorulen fikir, ashnda ahlakin en kuvvetli muellifi-
dir. Cunku “dusuntp, ibret almak” gtzellesmenin,
kamil olmanin yoludur. Gonlun iyilesmesi ve aslina
donmesi ancak salim bir tefekkur ile mumkundur.
Modernlik duistnceyi ahlaktan, yani varlik bilinciy-
le hareket etmekten bagimsiz saydig i¢in, onu spe-
kulatif dustnce ile esanlamh gormustur. Dolayisiyla
varligina, yani fitrata, yani Hakk'in yaratisina bag-
lanmayan kimse salim bir tefekkur icinde olamaz.

“Fikir geldi duzenledi o sar1.” Bu dortlukte fi-
kir bir sey daha yapryor, yalani tutup “sar’dan, yani
varlik sehrinden disar atiyor.

Bu “sar”, yani sehir ¢cok onemli bir mazmundur.
Nitekim Hac1 Arif Bey'in nefis Nihavend sarkisinin
guftesini hatirlayalim: “Viicad ikliminin sultani sen-

2

sin.” Vucut, sadece beden anlamma gelmez. Asil
“varhik” anlamina gelir. Varlik iklimi, varlik sehri...
[nsan varhg, klasik gelenekte genellikle bir sehre
benzetilir. Gontl o memleketin sultanidir, akil ve-
ziridir vb...

Sar ve sehir kavramlari, bize fikir ve yalan gibi
kavramlarin soyut olmayip, aslinda hayatta somut-
lasan unsurlar oldugunu da haurlatiyor. Cunka
“medeniyet” kelimesi de “medine”, yani sehir ke-
limesinden turetilmistir. Demek ki buradaki sar,
medeniyetin merkezi olan sehirdir. Ve fikrin gelip
duzenledigi bir medeniyetten bahsediliyor. Gercek-
ten de oyle degil midir? Bir medeniyeti digerinden
ayiran, onun varlik, diinya ve hareket telakkisi degil
midir? Bunlar da oncelikle has ve digerlerinde farkh
bir tefekkur ve bakis gerektirir.

“Pismemisti yalan, daha ¢ig idi.” Yalan varhgin
disina atiliyor, ¢unkd pismemis. Yani gercege tabi
olmamis, gercege ikrar vermemis.

Yalan gercekten de pismemis, pismeyen ve asla
pismeyecek bir kavramdir. Cigdir, kisi bir kere 1sirsa
anlayip tukarur. O ¢ig tadina ragmen kisi durma-
yip agzina atip c¢ignese bile yine tadi kotadur yala-
nin. Hatta insan o ¢ig seyi yutsa bile bu kez midesi
rahatsiz olur. Demek ki, insan varligi nasil ¢ig bir
seyl hazmedemiyorsa, insanin Hak Tealanin, yani
Gercek’in eseri oldugu diisuntulirse, ne zihni, ne de
akli varlig1 yalani yese-yutsa bile ondan ne rahat, ne

fayda, ne de zevk alamaz.
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Yalanin hukmu yoktur. Yalan gecicidir. Eger yalancilarin ve yalanin kisiler ve

tlkeler tstinde egemenligi olacaksa bunun daimi olmast mumkin degildir. Hak

gelecek, batil zail olacaktir elbet. Gergek her halukarda ortaya cikinca yalan yok

olup gitmeye mahktimdur. Bugtn, yalani bir “ilim” ve bir “sanat” haline getirenler

de isterse asirlarca huktumran olsun, devlet surstn, yikilip gitmeye mahktmdur.

Kufran en koyu bir rengiyle, yani yalan ile boyali her sey, yalanin akibetine mah-

ktimdur da ondan.

Mumin kisinin zihni yalana kansa bile, gonlu
reddeder. Ctuinku insanin yaradilist gercek tizerine-
dir. Sevdasi, gonlu, egilimi daima gercege dogrudur.
Kendini kendi nefsinin, ¢ikarlannin eliyle alikoy-
madig muddetce, her insan gercege, 15181 etrafina
cekilen bir pervane gibi ¢cekilir. Cunkt gercek de-
nilen sey, 6zlerimizin bagh oldugu hakikattir, yani
Yaradanin hakikatidir.

Yaradanin nisbetinden kimse kacamaz, O'nun
varhgina baglanmadan kimse duramaz. Hatta ka-
firler bile baska seyleri, hazlar ve kisileri tanrilas-
tirarak, yani baglanarak yasarlar. Yani Hakk’a tes-
lim olmamak icin sadece duinya hayat gibi kisa bir
muddet bu cekime karsi koyabilirler. Yoksa ne ruh-
larin yarauldigr andan dinyaya gelme anina, hatta
akillan balig olana dek, ne de olumlerinden sonra
Gercek olan Mevlamizin varhgindan, Ona olan
meclubiyetten kacamazlar.

Kafirin ilaht cezbeye karst bu direnci, onun
Hakk’a karst olan direncinin bir boyutudur. Ona o
yuzden zaten “kafir” denmistir. Yani isi-gticti hisset-
tigini, bildigini, gordugunu kendi nefsine baglay1p,
Hakk’a baglamamak icin cabalamak, didinmektir.

Yalanin hukmu yoktur. Yalan gecicidir. Eger ya-
lancilann ve yalanin kisiler ve tlkeler tisttinde ege-
menligi olacaksa bunun daimi olmasi mumkun de-
gildir. Hak gelecek, batil zail olacaktir elbet. Gercek
her halukarda ortaya ¢ikinca yalan yok olup gitme-
ye mahktmdur. Bugtin, yalani bir “ilim” ve bir “sa-
nat” haline getirenler de isterse asirlarca hukumran
olsun, devlet surstn, yikihp gitmeye mahkamdur.
Kufrin en koyu bir rengiyle, yani yalan ile boyali
her sey, yalanin akibetine mahktumdur da ondan.

Yalani sezmek de gercege baglanmak ile ilgilidir.
Ancak Gercek olan Hakk'in kullari, o Rabbe bag-
landiklar anda gercek ile yalani ayirt ederler. Yani
yalan1 gercek anlamda tespit etmek ve ondan nefret

etmek inanan gontllere has bir mevhibedir.

Veysel sozuntun sonuna geliyor:

Bunlarm hepsi mevcut Veysel'de
Yoktur diyecegim, emare elde
Camuruma karismistir temelde

Sabir bunun ctiimlesine bag idi.

Bu dortlitk Veysel'in irfanini apagik gostermekte-
dir. Zira her arif gibi, anlattigi her seyi once kendin-
de gormekte, musahade etmekte, sonra soylemek-
tedir. Arifler, bizim aksimize su ilahi uyariya her an
uyanlardir: “Ey iman edenler! Yapmayacaginiz seyi
nicin soylersiniz?” (Saff suresi, 2. ayet)

Veysel bunu yaparken de tevazu i¢indedir. Ek-
siklerini kinamadan, cekinmeden, korkmadan itiraf
etmektedir.

“Yoktur diyecegim, emare elde.” Hepimiz ek-
siklerimizi itiraf etmede ve kabullenmede zorlaniriz.
Takdir sozlerini ise hemence, pesinen kabul ederiz.
Nefis eksigimizi gizler, erdemimizi abartir. Boylece
bizi kendimize, baska kul ve mahluklara, evrene ve
elbette Rabbimize karst korlestirir. “Bende o zaaf
yok.” demek isteriz, ama o zaaf olmasa bile mutla-
ka pek cok baska zaaflar vardir. Veysel, her arif gibi
en buyuk erdemi gosteriyor; kabullenmesi zor olani
hemen kabulleniyor.

Bu siirde hikaye edilen butun bu hayat oyunu,
Veysel'in varlik sahnesinde de oynanmaktadir. Bunu
inkara hacet yoktur, ¢inku akil, fikir, tamah, kana-
at, sahavet, sabir bunlar her insanda oldugu gibi
Veysel'de de mevcuttur. Veysel'in dedigi gibi insanin
tabiati, yaradilisinda bu cevherler, bu vasiflar, bu za-
aflar hep bir arada bulunur. Veysel'in farki sudur ki,
o bu miucadelenin farkindadir.

O bir seyin daha farkindadir: Buttin derinligiyle
ve carpicihigiyla ortaya koydugu bu tabil muicadele

ve i¢ ice yasayan zithklarin varliga zarar vermesini
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engelleyen sabirdir. Rabbimizin Asr sresini “birbir-
lerine sabri tavsiye edenler” diye bitirdigi gibi, Vey-
sel de siirine sabirdan bahsederek son verir.

Bizim zanmmizca dunya hayatim iki kelime
ozetler: Gayret ve sabir. Gayret ve sabir iki kardestir.
Gayret eden sabreder, sabreden gayrete devam eder.
Gayretsiz sabur, sabirsiz gayret olmaz. Hud stresinin
11. ayeti bu gercegi bize beyan eyler: “Ancak (mu-
sibetlere) sabredip giizel
is yapanlar boyle degildir.
Iste onlar icin bir bagis ve
bir biiyiik miikafat vardir”
Yani sabir hem bir direnc,
hem bir ibadet, hem de gu-
zel isleri yapmamizi sagla-
yan bir kuvvettir.

Mevlamiz sabr1 miimin-
lerin temel vashi olarak zik-
retmekte... Ra'd stresinin
22. ayetinde soyle buyu-
ruyor: “Onlar, Rablerinin
rizasina ermek icin sabre-
den, namazi dosdogru ki-
lan, kendilerine verdigimiz
rziklardan gizli olarak ve
actktan Allah icin harcayan
ve kotilugii iyilikle ortadan
kaldiranlardir. Iste bunlar
icin diinya yurdunun iyi so-
nucu vardir.”

Al-i Imran stresinin
200. ayetinde ise: “Ey iman
Sabredin.  Sabir
yarisinda  diismanlarimz

edenler!
re, stkintilara,
gecin.” diye beyan buyuru-
yor.

Hem gayret hem de sa-
bir kendi baslarina bir dua-
Mevlananin
“Sabir,
basl basina bir tesbihtir.”
(Mesnevi, 2. Cild, s. 3175).
Yani, sabredenler dilleriyle olmasa da halleriyle

dir.  Hazreti
buyurdugu gibi:

Mevla'ya devamli niyazdadirlar. Mevlamiz sabre-
denlerle beraber olduguna gore, sabredenlerin dua-
lar1 daima makbul olur.

Sabrin bir tarifini de Peygamber Efendimiz yapi-
yor: “Sabir 1siktir.” (Muslim, Ibn Mace, Tirmizi, Ne-
sai) Bu hadis-i serifin ashnda “is1k” anlamina “ziya”
kelimesi gecer. Nur gibi ziya da karanhgin ziddidur,

aydinhg cagristirir.

O 1sik kaynagi, yani sabir
yoksa, her iste ve her zaman

sikint1 ve tmitsizlik karanlig
icinde kaliriz. Sabir bizi sefere
yonelten bir deniz feneridir.
Onun aydinlattuigy ytzey tze-
rinde su ten gemisini o olay-
dan bu olaya, su duygudan
otekine, bu fikirden digerine
yuzdurtr dururuz. Eziyetle-

liklara sabredemeyince tmit-
sizlige, bunalima, karanhk
dustuncelere saplanip kalma-
miz bundandir.

Fakat nur ve ziya farkh seylerdir. Nitekim Yanus
stiresinin 5. ayetinin bas kismi soyledir: “O, O’dur
ki guinesi bir ziya yapti, kameri bir nur..” Bu ayette
“ziya” ve “nur” kelimeleri ile giines ve ay birbiriyle
irtibatlandirihyor. Bu, bize sabrin neden ziya keli-
mesiyle tavsif buyuruldugu hikmetini agabilir.

Elmalih Hamdi Efendi bu ayeti tefsir ederken

sunu soyler: Ziya, naru kapsayan, ondan daha ku-

v &

saticl bir kelimedir. Gunes-

te ziya vardir, cinku giines
1518 kaynagidir. Yani 1s1-

gin ozudur. Nur ise o ziya-
nin yansimasina denir. Bu
ylizden 151811 gunesten al-
dig1 icin ayin ziyas: yoktur,
“nar’u vardir. °©

Simdi, eger sabir bir
ziya ise, nurlarl nerelere
yaythr? Hayatin, kisinin
her seyine... O kaynak her
karanhg, sikintiyl, nefsi-
mizin aceleciligini gunes
gibi 1s1ir. Demek ki, sabir
da her seyi aydinlatmakta,
glizel vasiflarimizi ise par-
latmakta. Guines de oyle
degil mi? Karanhktaki alti-
n1 gosteren ve parlakligimi
oryaya ¢tkaran gtnes degil
mi? Iste sabir da 6ylece bizi
nefsimizin, zanlarimizin,
cehaletimizin  karanhkla-
delere s rmdaTl kurtarr. w

Duinyanin varligina da,
yokluguna da sabir goste-
rilir... Bu acidan bakarsak,
sabir surekli ve asli bir va-
siftir, istir. Dert ve sikinti
geldiginde  gosterilmesi
gerekir. Fakat Allah ile ilis-
kisini hatirlayan herkes o
anda, o iste sabir gosteriyor demektir.

Bu hadis-i seriften ikinci bir mana c¢ikarmaya
curet edelim. Sabir 1siksa, sabrin disi karanlik de-
mektir. Yani sabirsizlik karanliga mahkum olmak
demektir. Sabirsiz olan ayni zamanda acelecidir,
kolaycidir, kendini degil baskalarni is sahibi gorur.
Birileri gelsin, isimi yapsin, derdimi ¢ozsun diye du-

suanur.




O 151tk kaynagi, yani sabir yoksa, her iste ve her
zaman stkinti ve umitsizlik karanhg icinde kalirz.
Sabir bizi sefere yonelten bir deniz feneridir. Onun
aydinlatug yuzey tzerinde su ten gemisini o olay-
dan bu olaya, su duygudan otekine, bu fikirden
digerine yuzdurur dururuz. Eziyetlere, sikintilara,
dertlere, hastaliklara sabredemeyince umitsizlige,
bunalima, karanlk dastuncelere saplanip kalmamiz
bundandr.

“Sabrin sonu selamettir.” diye bosuna denmemis.
Nitekim Hazreti Mevlana soyle soyler: “Sabir, ferah-
ligin anahtandir” (Mesnevi, 3. Cild, s. 1848).

Gercekten de umitsizlik karanhginin 15181 sabir-
dir. Umitsizlik ise kisinin kendisini tek fail, tek ya-
pict gormesinden ileri gelir. Arzusu yerine gelmeyip,
“guil-i bag-1 emeli solup sararinca” kendisinden stp-
heye duser. Oysa hayali olmayanin hayal kirikligi
da olmaz. Emeli olmayanin, elemi de olmaz. Iste bu
benlik karanlhgini dagitan sabir 1s1g1dur.

Imanin bir tarifi de takdire ve o takdirin sahibi
olan Kadir-i Mutlak Allah Teala’ya inanmakur. Ina-
nan bekler, dayanir, sabreder... Baska bir ifadeyle,
sabreden iman edendir, iman eden de sabreden...
Sabir imanin gostergesidir. Bu ytizden en sabirh
insanlar imanlari en saglam olanlardir, Rabbimizle
dostluk derecesine ulasanlardir.

Insanin aklini, fikrini, comertligini, kanaatimn,
kisacast kullugunu muhafaza eden sabirdir. Nitekim
Hazreti Mevlana soyle soyler: “Hic¢ bir ibadet sabir
derecesine ulasmamistir.” Yine o yuce zat, Allah’in
muhurledigi kalpleri, gozleri ve kulaklar1 acanin sa-
dece sabir oldugunu beyan eyler.

Kisi sabretmezse comert olmaz. “Benim muhtaca
verdigim, yolcuya, ese-dosta, akrabaya, kusa-hayva-
na ikram ettigim, elbette benden bir sey eksiltmez.”
diye duistinen insan sabreder. Yani yokluk kaygisina,
eksilme, kaybetme korkusuna direnir. Ayni sekilde
akli muhafaza eden de sabirdir.

Sabir bir direnmedir, sebattir. Nitekim Kur'an’da
cihad1 emreden ayetlerde savas ile beraber sabir
kavrami da gecer. Mesela, Muhammed stresinin
31. ayetinde Mevlamiz soyle buyuruyor: “And olsun,
icinizden, cihat edenleri ve sabredenleri belirleyin-
ceye ve durumlarimizi ortaya koyuncaya kadar sizi
deneyecegiz.”

Halktan gelenin asinda Hak'tan geldigini unut-
mayan kisi, halka sabrederek aslinda Hakk'in im-
tihanina sabretmis olur. Cunku sabir sosyal bir

olgudur. Kisi, sadece kendi nefsinden degil, bas-

kalarindan gordugu eziyetlere de katlanmak duru-
mundadir. Mevlana Hazretlerinin dedigi gibi, kisi-
nin baskalarindan gorduklerine sabretmesi, aslinda
kendi nefsinin kirini digerleri araciligiyla temizlemis
olmasi demektir.

Sabir tahammil etmek, diren¢ gostermek, karst
koymak, duygularini, davranislarmi tutmaktir. Yani
sabir asinda direnmektir. Fakat bu, asla kisinin asi
olmas1 anlamina gelmez. Tam aksine sabrin en ug,
yani kemal noktast rizadir. Cunkt, Hak'tan geleni
hos gormek, hos karsilamak Haktan razi olmak de-
mektir. Hak’tan razi olan ise elbette Hakk'n razi ol-
dugu kul demektir.

Salim akil ancak nefsani akla direndikce, nefsin
degil ruhun, halkin degil Hakk'in emirlerine ram ol-
mak icin gayret gosterdikee isler...

Dustinmek bizatihi bir sabir isidir. Fakat Hak
icin, Hak ile, Hak'ta dustnenler icin... Yani Hakk’a
inanip, hak goren, hak soyleyen, hak dusunenler,
hak eyleyenler icin... Yoksa kucuk nefsani akillarim
tek akil, kendi kucuk varliklarni tek varlik sayan
dunyevi felsefe erbab icin degil...

Asik Veysel bir siiriyle bize akln, fikrin ve sabrin
ozunu gostermis. Bu t¢ kavramin ne kadar ic ice
oldugunu da...

Bizim medeniyetimizde siir, tefekkiirin ve an-
lamin evidir. Bunu sadece hikemt siirleriyle bilinen
Fuzuli, Nabi, Hayali ve Seyh Galib gibi klasik sairle-
rimizde degil, butun Divan sairlerinde gortiriz. Yine
aynt hikmetleri farkh tarzda soyleyen Emrah’1n, Pir
Sultan’in, Seyyid Nesimi’nin, Stmmaninin yolun-
dan giden Asik Veysel'de de gormek mimkindtr.

Evet, tzerinde tefekkiir edip, serh etmeye ca-
histigimiz Veysel'in bu siiri gercekten bir hikmetli
siirdir... Ve her hikmet gibi bize bizi ve Rabbimizi
hatirlatmaktadir.

Bize kendini bildiren ve anlamlarn bahseden
Mevlamiz, bize Zatini bir siirde en gtizel sekilde ha-

tirlatan Asik Veysel'e rahmet eyleye...

Dipnotlar
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6  Hak Dini, Kuran Dili, s. 485-486.
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Filibe Nicaleathtnesi

Yard. Doc. Dr. Gulberk BILECIK '

evlevilik, 13.
yuzyllin  son-

larinda Hz.
Mevlana (6.1273) adina
oglu Sultan Veled (6.1312)
tarafindan Konya'da ku-
rulmus bir tarikatur. Mev-
leviligin yayilmasinda ve
teskilatlanmasinda ~ Sultan
Veled’in oglu Ulu Arif Cele-
bi (6.1320) ve ondan son-
raki celebilerin rolu buytk
olmus, kurulan Mevlevi
tekkeleri ile bu tarikatin ya-

yilmast saglanmistir.?

Mevlevihane olarak ad-
landirilan Mevlevi tekkele-
ri, kendi iclerinde asitane
ve zaviye olarak iki gruba
ayrilirlar.  Asitaneler tari-
katin merkezi durumunda
olan ve iclerinde kurucusunun tiirbesini barindi-
ran dergahlardir.’ Mevlevilige 6zgti olan ve birbiri-
ni izleyen cesitli hizmetlerden olusan 1001 ginliuk
cile asitanelerde cekilir. Konya'daki “Asitane-i Ali-
ye” veya “Huztr-1 Pir” olarak da adlandirilan Mev-
lana Dergahi, bu yapilarin Anadoluw’daki ilk ve en
onemli ornegini olustururken, Yunanistanin Te-
salya bolgesindeki Yenisehir* Dergahi da Rumeli'de

bulunan asitanelere ornek olarak verilebilir. °

Zaviyeler ise asitanelere bagh olarak faaliyet
gosteren, dini-tasavvufi inang ve fikirleri yaymak,
bolgenin gtivenlik ve asayisini saglamak, gelip ge-

Filibe Mevlevihanesi‘nin genel gérinds.

cenleri barndirmak, yedi-
rip icirmek gibi isleri ustle-
nen, dervislerin toplandig
ve mukabele (ayin) icra et-
tigi yapilardir.® Saraybos-
na, Pecoy, Vodina, Uskup
ve makalenin konusunu
olusturan Filibe Mevleviha-
nesi, Balkanlar'da yer alan
onemli zaviyeler arasinda

sayilabilir.”

Anadolu’da
atilan Mevleviligin Rume-

Temelleri

li'ye gecisi ve yayginlasma-
s1, bu topraklarin fethinden
sonra olmustur. 1361°de
Edirne'yi fetheden I. Murad
(1326-1389), 1363 sene-
sinde Filibe'yi almis, boy-
lelikle Rumeli ve Anadolu
topraklari arasinda bir kop-
ri olusturmustur. Rumelinin fethedilmesiyle bir-
likte Anadolunun pek cok yerinden Musltiman-
Turk halk bolgeye getirilmistir. Bu kalabalik nufus
arasinda Mevleviler gibi pek cok tarikat seyhi ve
dervisler de yer almistir.®

Rumeli topraklarinda Islamiyetin yayginlas-
tirilmasi, sadece silahla ve savasla olmamistir. Bu
konuda ozellikle bolgeye yerlestirilen dervislerin
rola buyuktur. Bulunduklar yerlere tekke ve za-
viyeler kuran dervisler kulttirlerini de beraberinde
getirmislerdir. Dervisler cevrelerindeki gayrims-
lim halkla yakin iliski kurmuslar, ahlaklari ve ca-



hiskanhklan sayesinde onlar derinden etkilemis-
lerdir. Boylelikle gayrimuslim halkin Islamiyeti
se¢cmelerine ve Balkanlarda Islamiyetin yayginlas-
masina sebep olmuslardir.” Iste bu amagla kurulan
tekkelerden biri de Filibe Mevlevihanesi'dir.

Filibe Mevlevihanesi, Bulgaristan'n en onem-
li sehirlerinden biri olan ve uzun bir stire Rumeli
Beylerbeyliginin merkezligini tstlenen Filibe’de —
gintmuzdeki adiyla Plovdiv- yer almaktadir. Insa
tarihi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte,
ilk olarak 17. ytizyilin sonunda, Macaristan’da yer
alan Pecoy Tekkesinin seyhi tarafindan kuruldu-
gu bilinmektedir.!® Ekrem Hakki Ayverdi tara-
findan hazirlanan ve 1982 senesinde nesredilen
“Avrupa’da Osmanl Mimari Eserleri: Bulgaristan-
Yunanistan-Arnavutluk” adli eserde yapmin insa
tarihi 1728/29 (H. 1141) olarak verilmistir.'! Seyh-
leri arasinda Istanbul’daki Yenikap1 Mevlevihanesi
seyhi Pecevizade Arifi Ahmed Dedenin (6.1724)
bulundugu bilinmektedir.'* Yapinin mimari ayrin-
tilar1, oranlar ve cepheleri incelendiginde, 1849
senesinde mimari kimligini degistirecek olcekte,
esasli bir yenileme gecirdigi anlasilmaktadir. °

Uzun seneler hizmet veren Filibe Mevlevihane-
si, Osmanh Imparatorlugunun kuculmesi ve Bal-
kan Savasi'nda bolgenin elden ¢ikmasiyla birlikte,
pek cok tekke gibi zorunlu olarak faaliyetlerine
son vermek durumunda kalmistir.’* Bir stire cami
ve mektep olarak varligini sturdturen Mevlevihane,
kisa bir donem jimnastik salonu olarak kullanil-
mustir. 1974 senesinde bir Bulgar tarafindan satin
alimarak restore ettirilen Mevlevihane, bu tarihten
itibaren de “P’ldin” adinda bir restoran olarak hiz-

met vermektedir.

Filibe Mevlevihanesi, Eski Filibe olarak adlan-
dirilan bolgede, Kniaz Tseretelev Sokag tizerinde-
dir. Semahane ve selamlik birimlerinden olusan
Mevlevihane, kalin bir bahce duvarn ile cevrelen-
mistir. Birka¢ basamakla ulasilan ctimle kapisin-
dan genis bir avluya girilmektedir.

Mevlevihane'nin ana yapist konumundaki se-
mahane, ilahiler esliginde icra edilen sema ayin-
lerinin yapildigr bolumdur. Selamlik ile baglantilh
olup, kagir bir bodrum kat tzerinde ytkselen iki
kath ahsap bir yapidir. Bodrum kat, giinumiizde
baz1 tekke esyalarmin sergilendigi bir muze duru-
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19. ylzyila tarihlenen Filibe’deki iki evin ahsap tavan
gobekleri.

mundadir. Kare planli semahanede, sema edilen
orta bolum sekizgen olarak tasarlanmistir. Bu alan
sekizgenin koselerine yerlestirilen ahsap dikmeler-
le iki kat boyunca yukseltilerek, duz bir tavanla
ortulmustur. Semahanenin kuzeyinde, girisin tize-
rinde yer alan bolimde, ¢ikist selamlik kapisinin
yanindaki merdivenle saglanan mutrip makstresi
(mahfili) bulunur. Ayin sirasinda neyzen, kudum-
zen, ayinhan vb.nin birlikte musiki icra ettikleri
bu bolum, asma kat olarak duzenlenmis ve ahsap

korkuluklarla cevrelenmistir.

Yapinin kuzeybati kosesinde seyh odasi olarak
da adlandirilan selamlik dairesi yer alir. Seyhin mi-
safirlerini kabul ettigi, sohbetlerin yapildigi bu da-
ire, ti¢c bolumden meydana gelir. Digerlerine gore

daha genis tutulan orta bolumiin solundaki oda,

kahvecilik yapan dervisin misafirlere kahve pisir-
digi ve ikram ettigi kahve ocagl olarak kullamil-
maktadir.”” Her ¢ mekanin ontnde semahaneye

gecit veren ince uzun bir koridor yer alir.

Icte ve dista oldukea sade bir goriinuse sahip
olan Mevlevihane'nin tek stislemesi, semahanenin
ahsap tavan gobegi ile sekizgenin her bir kenari-
nin ortasina yerlestirilmis olan 1sinsal stslemeler-
dir. Isinsal stuslemelerin yerini ge¢c donemde bitki-
sel dolgulu madalyon motifleri alir. 19. yuzyilda
yaygin olarak kullanilan isinsal stislemeli tavan
gobegi, Filibe evlerinde ve Anadolu’da bu yuzyila
tarihlenen pek cok yapida karsimiza cikar. Ayrica
gec donemde eklenen barok ve ampir tsltplarinin
etkilerinin goruldugu bitkisel motifli madalyonla-
rin benzerleri de yine Balkanlarda ve Anadolu’daki
bircok yapida gortilmektedir. Bu stislemeler ince-
lendiginde, ozellikle renk ve motiflerde Rumeli
bolgesine has bir tasra tslubunun varhg dikkati
ceker.

Ik bakista ahsap bir konag andiran Filibe
Mevlevihanesi, Osmanh devrinin ahsap agirlikl si-
vil mimarisinde oldugu gibi, tamamen ihtiyaca yo-
nelik ve gosteristen uzak bir sekilde tasarlanmistir.

Istanbul’'da
Mevlevihanesi ve

Mevlevihane, Yenikapt  Mev-
Tokat ozellikle
[stanbul'un ilk buyuk Mevlevi tekkesi olan Ga-

levihanesi,

lata Mevlevihanesi'yle plan ve tasarim agisin-
dan buyuk benzerlikler gostermektedir.'® Galata
Mevlevihanesinin plani, kare mekan igine yer-
lestirilmis sekizgen seklindeki semahanesi ve se-
mahanenin selamhik dairesiyle olan iliskisi Filibe
Mevlevihanesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu-
tan bu 6zellikler yapinin ge¢ donem Osmanl tari-
kat mimarisi icinde 6zel bir yere sahip oldugunu
isaret eder.

Istanbul’da ve Anadolu’da insa edilmis, kendi-
siyle cagdas bircok tarikat yapisiyla benzer ozel-
likleri bunyesinde barindirmasi, Anadolu’dan
Rumeli'ye uzanan ortak bir donem tslabun izleri-
ni gostermesi bakimindan oldukca 6nemlidir.

Balkanlardaki pek cok Osmanl yapisi gibi Fi-
libe Mevlevihanesi de vazifesini tamamlamis ve
kaltaramuzun 6nemli yap: taslarindan biri olarak
tarih sayfasindaki yerini almistir. Dilegimiz Bal-
kanlara Musluman-Turk damgasi vuran bu ve ben-



Seméhane ic mekan.

zeri yapilara gereken onemin ve degerin verilmesi,

Rumeli’deki bu son Osmanl izlerinin silinmeden

korunabilmesidir.
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Evliya Celebi Donemi
Tiirk Miisikisi

Dr. Murat Salim TOKAC ~

>’

altar, sanat ve medeniyet tarihimizin

onemli ve renkli simas1 Evliya Celebi, her

ne kadar yazdigi seyahatnamedeki “sey-
yah” kimligi ile 6zdeslesmis ise de, bildigimiz gibi o,
bir seyyah olmasinin yaninda, ayni zamanda ebced
hesabu ile tarih diisecek derecede bir “sair, nakkas,
hattat, mtizehhib, hakkak” ve bunlarin hepsinin ote-
sinde bir “muzik adami”dur.

Kendisine buyuk bir sohret saglayan seyahatlerini
yapmasa, daha dogrusu riyasinda bulundugu “seya-
hat ya Resulallah” talebine, sevgili Peygamberimiz-
den olumlu bir karsilik alamasaydi, belki de bizler
onu bu gun, musikisinas kimligi ile anacaktik.

Seyahatname’sindeki musiki bilgilerinden soz et-
meden once, yasadigl o ytizyilda Osmanh Masikisinin
durumu ile kendisinin musikisinas kimligine kisaca
goz atmanin faydal olacagim dustniyorum.

Ahmed Hamdi Tanpmarin “Musikide Tam Kla-
sik Devir” olarak tanimladigy 17. ytzyilda gelenek-
sel musikimiz yavas yavas merkezden cevreye; yani
saray ve konaklardan genis halk kesimlerine

dogru yayilmaya baslar. 17. ytzyll Osmanh
Masikisinin ytikselise gectigi bir donemdir.

9. asrin ortalarindan itibaren Islamiyeti ka-
bul etmemizle birlikte, toplumun butin ku-
rumlarinda etkili olan Islam
kultur ve medeniyeti, Turk
Musikisinde de hem sekil
hem de muhteva olarak, ye-
niden yapilanma faaliyetlerini

de beraberinde getirmistir. 15. yuzyildan
itibaren teorik insasini bitirip filizlenmeye

baslayan musikimiz, artik repertuvar ve
seslendirme acisindan buyuk bir birikim
saglamistir.

Misikimiz, Bati notasi ile ilk defa o donemde Ali
Ufki Bey aracihigiyla tanisacakuir.

Bestelenen eserlerde artik yepyeni bir uslap orta-
ya citkmistir. Sozlu eserlerde Turkee gufteler, Arapca
ve Farsca gufteli eserlere oranla daha da ¢ogalmistir.

16. yuzyilda basta Fuzali, Baki, Zati, Bagdath
Ruhi, Tashcal Yahya gibi Divan sairleri, Pir Sultan
Abdal ve Koroglu gibi Halk Edebiyati ozanlar ile
baslayan ve 17. yuzyilda, Nef1, Seyhulislam Yahya,
Nesati, Naili, Nabi, Karacaoglan, Astk Omer, Gev-
heri, Kul Himmet, Kul Nesimi gibi sairler ile devam
eden gelisme, geleneksel ve halk musikimizin sozlt
formlarimin Turkcelesmesinde en ¢énemli etken olur.

Musikide ise “Nevbet-i murettebe”, “kavl”, “ga-
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zel”, “terane”, “furtdest” gibi formlarnin yerini ar-
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tik, “kar”, “beste”, “nakis semai” gibi yeni yeni beste
formlari almaya baslamistir.

Onceki yuzyillarda Arap edebiyatindan aynen ak-
tarilmis olan aruz bahirleri ile iliskili usul kahplari-
nin yerini daha 6zgtn usal kaliplan alir,

O donemin onemli sairi Hekim Sutri Hasan
Efendi (?-1693) musikimizde hangi makamlarin
hangi hastaliklara iyi geldigini ve makamlarla tedavi
yontemlerini yazar.

O zamana kadar merkezi Konya'da bulunan ve
geleneksel musikimizin beslenmesinde ana damar
olan Mevleviligin, merkezinin IV. Murad Han zama-
ninda Istanbul’a tasindigini goériyoruz. Bu olgu, ge-
leneksel musikinin 6zgunlesmesi ve repertuvarmin
zenginlesmesinde onemli bir etken olacaktir. Cunki
Mevlevihaneler bir anlamda o devirlerin konservatu-
var misyonunu da yuklenmislerdir.

Osmanh Mausikisi, devletinin hakimiyet alani
icinde, hatta hakimiyet alam disinda kalan cograf-
yanin muziklerinde dahi etkili olmaya baslamistir.
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Celebimiz daha cocukluk yillarinda devrin onemli
musiki tstad: olan Dervis Omer Gilseninin de rahle-
i tedrisinden gecmistir. 7 senelik medrese egitiminden
sonra, donemin siyaset ve sanat akademisi diyebilecegi-
miz Endertin okuluna girmis ve burada 4 sene o6grenimi-
ni surdurarken, okulun bugtinku konservatuvar islevini
goren meskhanesinde, musiki bilgisini daha da gelistir-
mistir. Geleneksel musikimizin onemli bir saz eserleri
bestecisi olan Benli Hasan Aga (1602- 1665) ve Tasavvuf
Misikimizin onemli bir hanende ve bestekar olan Vehbi
Osman Efendi, Celebinin Endertn meskhanesinde bir-

likte mesk ettigi insanlardir...

Turk Askert Muzigi olan “Mehter” ve musikisine 6zgu
calgilar, Avrupa'da tanmnmaya baslar. Evliya Celebi de
Seyahatname’sinde, Avrupa’daki bazi evlerde Turk Musiki-
si sazlar bulundugundan soz etmekdedir.

Oyleki Bat'nin coksesli mizik kompozitorlerinin eser-
lerinde Osmanh Mtsikisinden esinlenilen nagmeler belir-
meye baslar. Bunun ilk ornegi, N. A. Strung’'un “Esther”
operasinda gorultir. Operanin temasindaki mehter etkisi
bariz bir sekilde hissedilir.

IV. Murad, Bagdat seferinden Istanbul’a donustinde
oradan basta Sahkulu olmak tizere toplam 12 masikisinast
da beraberinde getirmistir. Ayrica 17. yuzyil boyunca Os-
manli ve [ranli muzisyenler arasinda ortak bir repertuvar
olusturulmus, Iran Sarayinda da Efendi Hannan ve Sah
Abbas gibi Osmanli muizisyenleri gorev yapmislardir.

Endertun musikisinaslarindan Ali Ufki lakaph Polonya
asilli muzik adam Albert Bobowski (1610-1675), Murad
Aga, Uskidarh Zakirbasi Hafiz Kumral Mehmet Efendi,
Solakzade, Ama Kadri Efendi, Benli Hasan Aga, Neyzen
Yusuf Cengi Dede, Sestari gibi isimler de Celebimizin ¢cag-
das1 muzik adamlaridir.

Celebimiz daha cocukluk yillarinda devrin 6nemli ma-
siki tstadi olan Dervis Omer Gulseni'nin de rahle-i ted-
risinden gecmistir. 7 senelik medrese egitiminden sonra,
doénemin siyaset ve sanat akademisi diyebilecegimiz En-
dertin okuluna girmis ve burada 4 sene ogrenimini sur-
duararken, okulun bugtinkit konservatuvar islevini goren
meskhanesinde, musiki bilgisini daha da gelistirmistir.
Geleneksel musikimizin onemli bir saz eserleri bestecisi
olan Benli Hasan Aga (1602- 1665) ve Tasavvuf Musiki-
mizin 6nemli bir hanende ve bestekar: olan Vehbi Osman
Efendi, Celebinin Endertin meskhanesinde birlikte mesk
ettigi insanlardar...

Sene 1635 ve aylardan Ramazan’dir. Evliya Celebi, o
yilin Kadir Gecesinde Ayasofya Camii’'nde kilinan teravih
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namazinda muezzindir. Dolayisiyla bu gorevi ile birlikte
ayni zamanda okudugu kamet, tekbir, salavat, salat belki
de kaside ve ilahilerle, Tasavvuf Misikisi'nin Cami dalinda
icralar yapmaktadir. Sultan Murat da saray erkan ile bir-
likte ayn1 camidedir. Yaninda Evliyanin teyzesinin koca-
s1 ve sonraki yillarda Sadrazamhik gorevine de getirilecek
olan Silahtar Melek Ahmet Pasa da bulunmaktadir. Padi-
sah, onun gerek ses gtzelligi ve gerekse okuyus tavrindan
oldukca memnun kalmistir. Namazdan sonra kendisini
camideki padisah mahfiline davet eder.

Cami c¢ikisinda Evliya, dogrudan Topkap1 Sarayr'na go-
taralur ve padisah musahibi (6zel hizmetlisi) olarak ise
almir ve inla seyahatlerine baslayacagi 1640 yilina kadar
orada gorev yapar.

Zamanla bilgi ve kulturti yaninda, guizel sesi, hazirce-
vaplig ve esprittiel kisiligi ile padisahin 6zel meclisleri-
nin degismez sohbet arkadaslarindan biri olur. Padisah ile
olan yakinligim soyle anlatir:

“Hiinkarimiz hakir ile ol kadar hiisn-i iilfet etmis idi
kim (gtizel dostluk kurmus idi ki), sehel miiteellim ol-
salar (biraz kederlenseler) ciimle musahiban ‘Bre meded
Evliya’yr getirin!’ deyiib bir gine evza u etvar (davranis)
ile huziiruna varub, hakiri gordiikde bi-emrillah ‘Iste def*-i
gam (gam giderici) geldi.’ deyii tebessiim ederdi...”

Evliya, IV. Murad’in huztruna kabul edidigi ilk gun
kendisine:

“Yola diisiip giden dilber

Misam eglendi gelmedi.

Yoksa yolda yol mu sasti?

Misam eglendi gelmedi.”
sozleri ile baslayan agiti okudugundan, bunun da padisahi
uzdugu, hatta aglatugindan soz edilir. Zira bu agit, onun
cok sevdigi nedimi Musa Celebinin, Yeniceriler tarafin-
dan kendisinin yanindan alinarak, lin¢ edilisinden sonra
yakilmistir. Bu ytizden padisah, ulke genelinde bu agitin
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okunmasini yasaklamustir. Ancak, Evliya bunun far-
kinda degildir.

Seyahatname’sinde, saraydaki ilk guntunde aym
zamanda kendisinin musiki hocast Dervis Omere ait
bir varsagi (Varsak Turkleri tarafindan soylendigi icin
bu adla anilan, yigitce bir havayla okunan, cogunlukla
“bre”, “hey”, “hey gidi” gibi unlemler tastyan ve kendi-
ne 6zgu bir ezgiyle soylenen bir turku bicimidir.) ile,
segah, maye ve bestenigar makamlarinda eserler oku-
dugundan da bahseder.

Bilindigi gibi Sultan Murad, buytik dedesi Sultan
Murad Hudavendigar ile baslayip, sonraki ytizyildaki
torunu III. Sultan Selim ile zirvesine ulasan, hane-
dan soyunda ziyadesi ile mevcut
olan musiki yetenegi zincirinin,
onemli bir halkasidir.

Cengaver komutanhg: ve dev-
let baskan1 olarak verdigi resim-
le; disiplinli, tavizsiz ve devletin
bekast ugruna son derecede aci-
masiz bir karakter sergilese de,
bir insan olarak oldukca hassas
ve duygusal bir ruh tasidigini,
besteledigi ve guntimuize kadar
ne yazik ki sadece 4 tanesi gelebi-
len ve geleneksel musikimizin en
zor formlarindan biri olan pesrev |
seklinde bestelenmis, sadece Hii-
seyni makamindaki saz eserinden
anlayabiliyoruz.

Evliyamiz, IV. Murad'n Top-
kapt Sarayrnin meskhanesinde
Cumartesi geceleri hanende ve
sazendeleri ile ilahi ve naat mesk-
leri yaptigimi ve onlarla sohbet
ettigini de anlatir.

Onun donemi, Osmanl Dev-
leti tarihinde oldugu kadar, mutsikimiz acisindan da
onemli bir dontum noktasidir.

Evliya Celebi, kendi ifadesiyle daha 29 yasinday-
ken, 44 sene surecek, yedi iklim ve on sekiz sultanlig
gezip dolasacag seyahatlerine baslar.

[lginctir; onun seyahatlerine basladig yil, Sultan
Murad Han da 28 yasinda hayata gozlerini yumar. Pa-
disahin vefatinin Evliyanin neredeyse yarim asir stire-
cek gezilerinin baslamasinda énemli bir etken oldugu
dustincesindeyim.

Seyahatname™nin 1. cildi tamamen Istanbul gezile-
rine aittir ve dolayisiyla da musiki tarihimize 1sik tutan
musiki bahislerini de, agirlikli olarak bu bu cilt tasir.

Istanbul’u adim adim dolasirken mesireler, meyha-

neler, saz ve soz alemlerinin icra edildigi yerler onun
ugrak yeri olur ve buradaki sanatkarlarla tanisarak dost
olur. Mesela Kagithane, Istanbul’ un eglence duskunle-
rine saz ve soz alemleriyle ev sahipligi yapar.

Daha sonra yaklasitk 20 milyon kilometrekarelik
[mparatorluk cografyasinin tamamini, hatta Iran ve
Viyana gibi imparatorluk disindaki tlkeleri de dolasa-
caktir.

Ozellikle Rumeli ve Avrupa seyahatlerinde Evliya,
Bati Musikisi ile tamsir, oralarda orkestralar dinler,
hatta Bati Muzigi’'ndeki bestelerdeki ezgilerin ¢cogunun

musikimizin “Rehavi” makamini cagristirdigindan sz

eder.

STes— Seyahatname, icinde tasidig
§ | tarih, cografya, siyaset, istatistik,
orf-adet yaninda, muzige iliskin
bilgilerle de sanki bir sosyal bi-
limler ansiklopedisidir.

Bu on bilgilerden sonra Ce-
lebi, Seyahatnamesinde musiki
konusunda neler yazmis onlara
bakalim:

[stanbul’daki muzik yasamin-
dan bahsederken, sehirde 6000
kadar profesyonel musikisinas,
~ ylzlerce hanende ve lttiye (calg
| yapimaisi), 80 kemence icracisi,
500 tanburi bulundugundan, sa-
rayin Mehter takimlar disinda 71
calgici loncast oldugundan bahse-
diyor.

Baz1 profesyonel sazendelerin
gecim sikintilart  sebebiyle, tu-
. lumbacilik, kayikeilik ve bekgilik
gibi islere yoneldiklerini de soyle-
mektedir.

Kanun sazinin, meshur tstat-
lardan Ali $ah tarafindan icat edildigini ve Revanli Mir-
za Haydar Bey ile Cagalazade Mustafa Bey'in de kanun
hakkinda bilgi sahibi olduklarin: yazar.

O donemde kullanilan “nefir” isimli ¢alginin, tepe-
sinde sipsi takili, perde delikleri olan, boru sesli ve ol-
dukea iri bir cesit zurna oldugunu anhyoruz.

Musikide kullanilan 76 calginin adimni sayar ve bun-
larn cogunun da niteliklerini genis bir sekilde tarif
eder.

Rebab sazimin Stuleyman Peygamber huztrunda
calindigim soyler ki, bu bilgi dogru ise rebabin ge¢mi-
sini, 1. O. 3800lerdeki Stimer uygarhgina kadar gotu-
recektir. Buna ilaveten, Peygamberiz Hz. Muhammed
(S.A.S)in sevgili esleri Hz. Hatice ile evlenirken, du-



guntinde calinan calgilar arasinda rebabin da bulundu-
gundan soz eder.

Musiki mesklerinde kullanilan bendir ya da def gibi
ritim sazlarin énemini su ifadesiyle veciz bir sekilde an-
latir:

“Sazendelerin bu dairezenanlar olmasa, rakkasi bo-
zulmus saat gibi fasillar herc it mer¢ olur Fasillarina
nizam ve intizam veren usulbend dairezenlerdir...”

Bugiin, “bestelenmis dini-tasavvufi siir” anlamina
karsihik kullanilan “ilahi” terimi, ilk olarak Evliya Cele-
bi tarafindan su ctimle icinde kullanihir: “Bu taifeler hos
avaz ile sefere miiteallik (alakaly) ilahi okurlar...”
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himizi mesrur ideriiz. Hukema-i kudema kavlince sazg,
s0z, hanende, mahbub adamin rithuna safa verir. Biz de
ritha gida verici esnaflardaniz. Bahusus ki nerede alem-i
Resulullah olsa orada tabl-1 Al-i Osman dahi bulunmak
gerekdir...”

Evliya Celebi, daha sonra calict mehterani ¢vmeye
devam ederek sunlart soyluyor:

“Her gice ba’'de’l-asa tic fasil, bir ceng-i harbi calub
padisaha dua iderler. Seher vakitlarinda, sabaha ii¢ saat
kadar kaldiginda, erbab-1 divana ve ciimleyi salata uyan-
dirmak iciin yine ii¢ kere fasl-1 latif iderler ki bidar olan-
lara hayat virir...”

Edirne’de bulunan ve ¢zelikle
ruh hastaliklarinin masiki ile te-
davi edildigi “Sifahane” yi ise soyle
anlatir:

“... Merhum ve magfur Baye-
zid Veli (Allah rahmet eylesin)
Hagzretleri vakifnamesinde has-
talara deva, dertlilere sifa, diva-
nelerin rithuna gida ve def-i seva
olmak tizere on adet hanende
(sark1 okuyan) ve sazende (saz
calan) gulam (gen¢ erkek) tayin
etmis ki, iicii hanende, biri ney-
zen, biri kemanci, biri miusikarci,
biri santurcu, biri cengi, biri ceng
santurcu, biri udcu olup haftada ti¢
kere gelerek hastalara ve delilere
mausiki fash ederler. Allah’in em-
riyle, nicesi saz sesinden hoslanir
ve rahat ederler. Dogrusu musiki
ilminde neva, rast, diigah, segah,

Istanbul’'u adm adim dolasirken
mesireler, meyhaneler, saz ve s6z
alemlerinin icra edildigi yerler onun
ugrak yeri olur ve buradaki sanat-
karlarla tanisarak dost olur. Mesela
Kagithane, istanbul’ un eglence dus-
klnlerine saz ve s6z alemleriyle ev sa-
hipligi yapar.

Daha sonra yaklasik 20 milyon ki-
lometrekarelik imparatorluk cograf-
yasinin tamamini, hatta iran ve Viya-
na gibi imparatorluk disindaki Glkeleri
de dolasacaktir.

Ozellikle Rumeli ve Avrupa seya-
hatlerinde Evliya, Bati MUsikisi ile ta-
nisir, oralarda orkestralar dinler, hatta
Bati Muzigi'ndeki bestelerdeki ezgi-
lerin cogunun musikimizin “Rehavi”
makamini cagristirdigindan soz eder.

Mehter musikisinin etkisi tize-
rine bir baska yerde de sunlan
yazar:

“... 10 adet sazendegan, nefir-
surciyan ciimlesi yek perde olup,
boruda pesrev olmadigindan, her
bir fikrasi birbirine pisrev olurlar,
makam-1 rehavide suznak faslede-
rek ubtr ettiklerinde insan miis-
tagrak-1 dehset olarak tiril tiril
titrer. Gitya (sur-i Israfil) isitmis-
tir zannolunur...”

Milli
kaynaklarindan biri olarak kabul

kultiramuzan  temel
edilen Seyahatnamenin ozellikle
Turk Musikisine iliskin verdigi
bilgiler, maalesef bugtine kadar
bilimsel olarak enine boyuna pek
incelenmemis ve derlenip, yayim-
lanmamistir. Bu ilgisizlik, ayni
zamanda masiki kaltaramuzion
bize karanhk kalmis bir dénemi-

cargah, suzinak makamlar: onlara
mahsustur. Ama zengile makam
ile buselik makaminda rast karar
kilsa, insana hayat verir. Biitiin
saz ve makamlarda riaha gida vardir...”

Celebi, bir esnaf alayinda Mimarbas: ile Mehterbast
arasinda yasanan protokol sorunundan uzun uzun bah-
seder ve Mehterbasi'nin dilinden mehter takiminin mis-
yonu ve ilkelerini soyle nakleder :

“Bizim hizmetimiz padisahima her bar lazimdir. Bir
canibe miiteveccih olsa mehabet, sevket, salabet, sohret
iciin dosta diismana karsi tabl-1 kudam, nefir dogdiirerek
gider. Hususile cenk yerinde gaziyat-i miislimini tergib
iciin yiiz yirmi koldan cenk tablina ve kis-i hakanilere
turreler vurmaga saffa baslayarak asker-i Islami cenge
kaldirmaga sebeb oluruz. Padisahim bir seyden elemzede
oldukta huznirunda on iki makam, yirmi dort sube, yirmi
dort usul, kirk sekiz terkib-i musiki fash idiip padisa-

nin de aydinlanmasini engelledigi

kanaatindayim. Akademik dun-

yamizin, ozellikle konservatuvar-
larimizin bu konuya bir an once el atmasi sonucunda,
gizli kalmis bir cok bilginin dogrudan ve dolayh olarak
ortaya cikacaktr.

Daha dogrusu Saym Ahmet Turan Alkan Hocamizin
dedigi gibi:

“Evliya Celebi’nin goriip anlattigi tarihi hadiseler; bir
tarih sehadeti olarak heniiz ciddi bir arastirmaya konu
teskil etmemistir. Bilebildigim kadariyla elimizin altin-
daki bu miithis hazineden simdilik sadece sehir ve sanat
tarihcileri kismen istifade edebilmektedir; eserin tarihi,
edebi, sosyolojik, siyasi, etnografik yonleri bakir bir saha
gibi arastirmacilarini bekliyor...”

Dipnotlar
*  Kultur ve Turizm Bakanhgy, Ist. Dev. Tirk Muzigi Ars. Uyg. Top. Sanat
Yonetmeni.
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“Yasamak; usta cirak iliskisi iizerine kurulu bir sanattir.”

ozkirin orta yerinde kendi halinde agaca has-
ret bir koydu Vefanin koyu. Belki, corak da
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o da kilometrelerce uzaktaydi. Tek katli yigma evleriyle

olsa bir dag bulsaydi sirtin1 ona yaslardi. Fakat

ve ucsuz bucaksiz basak tarlalariyla bu yalniz ve gtizel
koyun halkt da dogrusu pek caliskandi. Patates sogan
uretir, bugday eker bicerlerdi, fakat hepsinden onemlisi
bu koytin insanlart cocuklarini okutabilmek icin ellerin-
den geleni yapar, kiz - erkek ayrmi yapmadan onlar
okula yollar ve meslek sahibi yapabilmek icin ¢irpinir-
di. Vefa da burada dogmustu. Babast koyun cocuguydu.
Yillarca degisik yerlerde gorev yaptiktan sonra baba, ai-
lesiyle birlikte koyune donmus ve koyun ilkokulunda
gonullu olarak 6gretmenlik yapmaya baslamisti.
Ogretmen baba ile oglu Vefa arasindaki yas fark: bu-
yukti, ancak onlar arkadas olmay1 basaranlardandi. Bu
hal ise laubalilik vesilesi asla degildi. Zaten 6gretmen
babayla arkadas olunsa da nasil laubali olunabilirdi ki!
O sevgi doluydu, sefkatliydi, merhametliydi ama bir o
kadar da disiplinliydi. Bir takim prensipleri vardi. Yas
kucuk veya buytk herkesin hayatta bir durus sergileme-
si gerektigine inanir ve karsisindakini de bu hale -ister
istemez- tesvik ederdi. Oglu Vefa’ya da sik stk “Doktor ol
oglum, muhendis ol, fakat ne olursan ol adam ol!” der-
di. Bu sozlerini ise hep soyle tamamlamisti: “Dunyaya
sadece yiyip icmeye gelmedik. Insanhgimiz1 hakikatine
surtilmus bir kisrak gibi sahlandiramazsak, ginleri bir
biri ardina saymanin adina yasamak diyemeyiz.”
Ruizgar, basak tarlalar1 tizerinde gezindikee, ti¢ bes
de olsa kavak agacina boyun egdirdikce, med-degnek
oynayan cocuklarin yuzunt yakip cizdikee, belki biraz
buruk ama latif bir bozkir turkist mirildanirdi. Ogret-
men baba, minicik oglu Vefa'ya bu turkinitin sesini du-
yabilmeyi zevk edindirdi. Minik Vefa, sirf babasina olan
duskunligunden, cogu kez en sevdigi oyundan bile

vazgecip bugday tarlalarna kosar, onlarin orta yerine
yatwverir, gozlerini kapatip derinlere dalarak saatlerce
bozkirin turkusunu dinlerdi. Baba ile oglu simsiki birbi-
rine baglayan ve hayata dair bir uslap gelistirmeye vesile
olabilecek bu gtizel gunler ise maalesef ki pek uzun sti-
remedi. Ogretmen baba daha pek cok talebe yetistire-
cekken ve kuctik oglunu da maddi-manevi uzun yillar
besleyebilecekken, hatta onu sevgiye, sefkate doyura-
bilecekken bu alemden gocup gitti. Vefa, hem babasi-
n1 hem de en yakin arkadasimi kaybetmisti. Uzgundd,
acidan minicik yuregi katihp kaldi, hicbir sey yiyemedi,
icemedi hatta konusamadi bile. Cogu kez iki eli ile ba-
sin1 tutup, bos bakislarla basak tarlalarinin orta yerinde
oylece oturdu, durdu. Vefanin gozu yash annesi, dedesi,
diger butun yakinlan ise hentiz ilkokul cocugu olan bu
yavrunun haline ¢ok tiziluyor ve ne yapacagini bilemi-
yordu.

Bir gtin Aga Dede torunun elinden tuttu ve onu Tahir
Usta'nin yanina gottrda. Tahir Usta, koytun merkezinde
ayakkabi tamirciligi yapan, kahkahasi bol bir adamca-
gizdi. Ustelik ogretmen babanin da ¢ok yakin arkadasty-
di. O da cocukla cocuk, buytkle biiytk olmay: severdi
ama yasadig1 topraklarin bir zamanlar Somuncu Baba'yz,
Hasan Dede’yi, Yunus Emre’yi, Mevlana'y1, Celaleddin
Aksaral'yi , Hac1 Bektas Veli'yi hatta Hac1 Bayram Vell'yi
agirladigin da bilirdi. Ustelik, o topraklarda yasayan
pek cok kiside oldugu gibi, hem zengin bir kiltir mi-
rasindan payini almistt hem de bu kalturin gelecek ne-
sillere aktarilmasi gerektigine inanlardandi. Aga Dede
bu hakikati bilerek, “Eti senin kemigi benim.” dedi ve
minik Vefa'y1 biraz gulsun, biraz hayata kanssin, biraz
da ogretmen baba ile acilmis olan hakikat ufku gozden
kaybolmasin diye Tahir Usta’ya teslim etti.

Vefa, kendini bildi bileli zaten Tahir Usta’y1 tanird1 ve
severdi de. Fakat onu taniyip sevimesi, babasini ¢zleme-
sine, onu kaybetmenin acisini yasamasina engel degildi.



2 In‘san ohhak. kendlr;j tﬁ_nlmak‘:

dl ltanldlkga Rabblnl bilmek, halka

Ihlzmet ‘ederken’Hakk’ka hizmet qi? ek, bilgileri, fikirleri istifleyerek ha-
s

““malhgim yapmak Verine, on[arl ak
de, tavirda dogru sekilde sergilemek..
Vefa'dan ne kadar. da uzaklarda,_

tizgecinden geglrdlkten sonra hal-
! . Onlar da-pgidemekti? iman desen
ir- yerlerdeydl Vefa'nin'daha “Allah”

derken bile dudaklarl yamyor mu du7 Nerede kaldr ki bu tarz meselele-

re kafa yorédaktl

Gel zaman git zaman Tahir Ustanin da muziplikleriyle
Vefa'nin acidan katilmis yuregi erimeye basladi. Tahir
Usta ile oyunlar oynuyor, gultup eglenmeye calisiyor-
du. Okuldan arta kalan vakitlerinde ise ditkkana iste-
yerek, severek kosup geliyor, hem gultp egleniyor hem
de ayakkabi tamiri isini 6greniyordu. Dukkanin geleni
gideni pek boldu. Eglencesi hic ttikenmezdi. Her sey,
gtilmek ama gulerken de dusunmek i¢in burada bir ve-
sileydi. Mesela bir gin aksakalli nur yuzlu bir adamcagiz
kapidan iceri girdi. Belli ki Tahir Usta’yla daha 6nceden
de tamsikliklart vardi. Hemen sarmas dolas oldular.
Adamcagiz “Aylardir 6tedeki dagda yastyorum. Cok st-
kur nihayet erdim.” dedi ve elindeki yemeniyi gosterdi.
Yemeninin ici stit doluydu. Adam, onu ald1 ve duvardaki
civiye ast1, “Hediyemdir.” deyip, giilumsedi. Fakat bu s1-
rada dukkanimn ontinden gecen geng kiza gozt kayiverdi.
Geng kiz kendi halinde biriydi ama, dag basinda eren
adamcagiz1 heyecanlandirmisti. Adamcagiz onu gortun-
ce suh hayallere daldi, ermislikten ise hic eser kalma-
di. Ustine ustluk, civideki sit de akip gitmez mi! Vefa
neden guldugunt bilmese de duruma gulayordu. Tahir
Ustanin ise ytiztinde ancak hafif bir tebessim belirmis-
ti ve soyle soyledi: “Beyim beyim! Dildeki davaya elde
huiccet (delil) isterler. Dagda ermek kolay, sen gel burada

” “Dildeki davaya elde huccet isterler.” sozii, Vefanin
(;ok hosuna gitmisti. Babast da bu sozu ne cok tekrar
ederdi.

Bir keresinde de Vefa ise baslayal birkac ay olmustu.
Ustasina ne kadar maharetli oldugunu gostermek ister-
cesine bir cayir yilani yakalayip, onu pur heyecan elinde
tastyarak ditkkandan iceri getirmisti. “Aman oglum ne
yapiyorsun?” denilince de “Usta, sen bana her seyi Al-
lah yaratti demedin mi? Madem her seyi Allah yaratti, o
halde bu yilandan niye korkuyorsun? Korkma bak sev,
sev.” demisti.
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Cocuktu Vefa, fakat hizla gelisen ve biiytyen bir co-
cuktu. Anilar, sevimli hatta zaman zaman da htiziinli
hatiralar anlatmakla bitmezdi. Iste onlardan bir tanesi
daha: Vefa’dan buytik koy cocuklari bir gun yolunu kes-
tiler. “Tahir Usta’yla aran ¢ok iyi, babani cabuk unut-
tun.” dediler. Vefa beyninden vurulmusa donmusti. Ne
yapsin, ne etsin, ne soylesin hic bilemedi. Basladi bo-
yundan buytik cocuklarla kavga dovus yumruklasmaya.
Durum Tahir Ustamin kulagma gitti. Tahir Usta kostu
koytun meydanina geldi. Cocuklar kovaladiktan sonra
koy kahvesinde babalarimin yanina yaklasip bir vesile
ile soyle soyledi: “Karsimizdaki her kim olursa olsun,
bizi acaba nasil avliyor? Nasil sevgimizi, hurmetimizi
kazaniyor? Sayet bizler rathunun guzelligine degil de
cesede -bedene, kalibina- tutkun olsaydik, olum halin-
de sevdiklerimizin cesetlerini ellerimizle topragin altina
koymazdik. Demek ki 0zlemimiz kaliba degil, o kalibin
tasidign yiike, rahun giizelligine. Vefa da babasindan bir
iz bende bulduysa, ne mutlu bana? Keske ben de 6gret-
men arkadasim gibi koruyan, kollayan, seven, halim se-
lim biri olabilsem. Sayet bunlarin kirmust bende varsa,
ne mutlu bana.”

Yillar yillari izledi. Vefa lise cagina geldi. Onu buiytik
sehirdeki yatili okula verdiler ama her firsatta Vefa, so-
lugu Tahir Ustanin yaninda aldi. Onun ditkkanina ko-
sarak gelir, agzinda “bozkirin tiurktisi” dedigi bir nagme
ile palas pandiras dukkandan iceri dalardi. En buyuk
zevki ise zihninde beliren ve ancak babasinin layikiyla
cevaplayabilecegine inandig sorulari, sehirli bir cocuk
edastyla Tahir Usta’ya sorabilmekti. Ustay1 koseye sikis-
tirmak icin cabalar, gtler, sarilir, ¢per, ustayla didisir-
ken de kendisini babasiyla sakalasirmis gibi hissederdi.
Dogrusu Tahir Usta da bu halden hosnuttu. Hem Vefa’y1
seviyordu hem de onun hizla dustnen bir adam olma
yolunda ilerlemesinden kendine bir pay c¢ikartp, mut-
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lu oluyordu. Vefanin ardr arkas: kesilmeyen sorulart ise
gun gectikee ilginclesmisti. Buram buram Tahir Usta ve
ogretmen babanin anlattiklar kokar ve bu anlatilanlar
kavramaya yonelik, Vefanin mithis bir caba icinde ol-
dugunu ortaya koyardi. Mesela onlardan birka¢ 6rnek:

Her yaratlmis Allah'in verdigi rolt oynuyorsa suc ve

ceza neden var? Masum kim suclu kim? Hem “Allah is-
temez ise yaprak kimildamaz.” diyorsun, hem de “Irade-
: ni kullan.” Madem Allah’in dedigi oluyor, bu irade nasil
5 '-‘-'-_ kullanilacak? Ask, ask dedigin sey de ne? Nicin asikhig
o makbul buluyorsun da askini fark etmeyene gultumst-
yorsun? Her soruya biliyorum bir cevabin var, iyi de Ta-
== hir Usta, sen bunlari nereden 6greniyorsun?
- Tahir Usta, cogu kez Vefamin sorularindan bunalsa
ve “la havle” cekip “Var git basimdan.” dese de, onu hic-
bir zaman manevi olarak doyurmak i¢in cabalamadan
yanindan gondermemisti. Ona hem bilgi hem de o bil-
ginin tavra nasil yerlesecegini elinden geldigince goster-
meye calisirdl. Fakat bir gun didistiler, gulduler, saka-
lastilar, derin derin sohbetlere daldilar ama Tahir Usta
bir ara soyle soyledi: “Her yaratilmis kendisine verilmis
roltt oynar. Bunu kabul et. Roltt biten bu alemden gider.
Bak ogul, gidip de donmemek, donip de gormemek var.
Hakkini helal et. Benim de sana hakkim var ise helal
olsun.” Vefa “O nasil s6z Usta!” dese de Tahir Usta’y1
bir daha dunya gozuyle goremeyecekti. Zira Tahir Usta,
koydeki bir kavgay: yatistirabilmek icin araya girmis ve
aldig1 bicak darbesiyle oracikta olivermisti. Vefa'ya ha-
ber gittiginde perisan oldu. Bu sefer babasimin vefatin-
daki gibi katilmamuis, ulu orta aglyordu. Tahir Usta’yt
kaybetmek actydi ama Vefa daha ¢ok kendine yandi. O
zaten babasini kaybetmisti, simdi de ustasiz ne yapacak-
t1! Biliyordu, “Agaca dayanma kurur, insana dayanma
olur.” derlerdi. Iyi de herkes mi kuruyup bitecek, herkes
mi olip gidecek ve Vefa su koca alemde yapayalniz m1
kalacakt1?

Vefa, vurdu kendini yollara. Bu sefer, basak tarlarina
kosup bozkirn turkisunt dinlemek de ona yetmedi. Bu
tarkuye kilitlenip rizgarn goturdugu yere gitti. Bu gitti-
i yer baku ki yamacin basi, yamactan asag stiztiliverdi.
Bir magara bulup kendini oradan iceri atti. Artik karan-
ik cokmus, vakit aksam olmustu. Ne yilan, ne akrep, ne
ciyan, ne de baska bir borti bocek onun umurunda idi.
Boylesi bir kahir aninda nasil da her sey birlenivermis-
ti. Vefa magaraya kapanip giin agarincaya kadar orada
kald1. Ustasinin oliimtine sebep olanlar elleriyle bog-
mak icin planlar yapti. Ger¢i onlar zaten coktan hapsi
boylamisti ama Vefa yerinde duramiyordu. Delikanli,
magara icinde giin agarana kadar voltalar atti. Gunesin
dogmasiyla da kendine sasti. O magaranin icinde, bortu
bocegin arasinda ne isi vardi!

Yillar yillart izledi. Vefa, Tahir Usta’ya kotuluk eden-
lere hep dis biledi. Koylunun yuzine bile bakmak is-
temedi. Onlart sucluyor, hatta “Sozlerinin adami degil
bunlar.” diyerek kucumsuyordu. Liseyi Tahir Ustanin
vefatindan sonra, koytne hic ugramayarak bitirdi. Ar-
dindan Hukuk Fakultesi'ni kazanmisti. Okudu, basari-
liydi fakat Tahir Ustasiz bir hayatta Vefa cok yalnizdi.
Ustelik bugun su fikrin, yarn bu fikrin pesine takiliyor,
sorgu sual etmeden kapildig her fikrin icinde, kendi-
ne siginacagl manevi magaralar ariyordu. Vefa kendini
tanimay1, kim oldugunu sorgulamay da uzun stre red-
detti. Babasina olan 6zlemi, Tahir Usta’ya olan hurmeti
ise gonltinde kocaman yer kaplasa da Vefanin Vefaca
hayatta bir durus sergilemesine yetmedi. Vefa tiniversi-
teyi bitirdi. Avukat da oldu. Yine bu gercek maalesef hic
degismedi. Yillar icersinde Vefa, Tahir Usta ve babasin-
dan ogrendigi, kendini kesif yolculugunda inang sahibi
olabilmenin zevkinden de hizla uzaklasti. Insan olmak,
kendini tamimak, kendini tanidikca Rabbini bilmek,
halka hizmet ederken Hakk’ka hizmet etmek, bilgileri,
fikirleri istifleyerek hamalligini yapmak yerine, onlart
akil stizgecinden gecirdikten sonra halde, tavirda dogru
sekilde sergilemek... Onlar da ne demekti? Iman desen
Vefa’dan ne kadar da uzaklarda bir yerlerdeydi. Vefa'nin
daha “Allah” derken bile dudaklar1 yaniyor muydu? Ne-
rede kald1 ki bu tarz meselelere kafa yoracakt. Nerede
kald1 ki yeni yetisirken zihnini kurcalayan -bir kalturin
izlerini tasiyan- o sorularn soracak da, kendi cevaplarina
ulasabilmek icin kivranacakt. Stuphesiz dustunce ser-
seriligi Vefa icin tistun bir meziyetti. Bilgiler tizerinden
kayip gitse, karsilasugy fikirlerin pek cogunu hi¢ giyi-
nemese ve sadece butun bunlarn hamalligiyla mesgul
olsa bile, Vefaca aydin olmak, sosyallesmek hatta gelisip
yiicelmek de iste bu demek degil miydi?

Gegmisle olan bagini koparmaya calisarak gecirdigi
guinler icersinde Vefa, kaybetmeyi sevmeyen genc bir
avukat olup ¢ikt1. Seytanin avukati da degildi ama kay-
bedecegi davayr almaz, aldigi davay: ise kaybetmezdi.



Fakat bir giin isler ters gitti. Bu terslik Vefa'y1 u¢ kurus
paraya muhtac etti. Vefa disundu, “Aga Dede’den kalma
tic, bes tarlay1 satayim da biraz ferahlayayim.” dedi. Koy-
ltye olan kirginhigini bir kenara itti ve ¢ikti yola. Kar, kis
kiyamet arabasini stirdu koytin yollarina. Olacak is degil
ya oldu, Vefa koyunun yolunda kayboldu. Saga m1 gide-
cek sola m1 gidecek? Yol bitti bitecek, kar deseniz gorus
mesafesini iyice daraltmis, yolu bile kesecek. Bu sirada
aksakalli bir ihtiyar cikti karsisina. Sirtinda topladig: t¢
bes cali cirpiyla. Vefa, onu gortr gormez tanidi. Ne ka-
dar da yaslanmisti. Hala dagda ermeye mi calistyordu?
Onu arabasina alsin mi1 almasin mu teredduit etti. Gerci,
Vefanin, onunla bir derdi yoktu ama koye ve koyltye
fazlasiyla kirgindi. Paraya ihtiyact olmasa, sozunun eri
olmayan bu insanlarin diyarina yolunu asla dustrmez,
babasinin ve Tahir Usta'nin vefauyla diistugii yanginla,
yeniden ytizlesmezdi.

Vefa, kendi icinde celiskiler yasadiktan sonra ihti-
yarcigin yanina yaklasip “Atla amca!” dedi. “Atla da gi-
decegin yere seni birakayim.” Amca, utana sikila bindi
arabaya. O da Vefa'y1 gucliikle de olsa tanimisti. Vefanin
kirginlhiklarindan da, yangininda da az da olsa haber-
dardz. Birbirlerine hal hatir sordular. Mesafeliydiler ama
uzun uzun konustular. Vefa, amcanin hala dagda erme-
ye calismasina sasti. Amca ise Vefanin yillarca koytine
ugramamasina. Vefa, “Istesen araban, evin, barkin olur-
du.” dedi. Amca, “Bu ¢ocuk bana Allahimin yeter oldu-
gunu nasil bilemez!” diye icin icin séylendi. Vefa, garip
bir edayla “Ben bir avukatim.” dedi. Amca, “Bu koy ¢ok
avukatlar, doktorlar, muhendisler yetistirmistir.” diye
murildandi. Vefa, “Uzun yillardir araba kullanirim, bu
yollart da cok iyi bilirim.” dedi. Amcanin artk ici sikil-
mist1. “Madem biliyordun da bu halin ne?” diyemedi ve
kardan guclukle secilen patikanin basinda inmek iste-
di. Inerken de Vefamin sirum sivazlayip soyle soyledi:
“Bu diyarlar senin. Suclu arama. Hadiseleri oldugu gibi
kabul et, rahat edersin. Ancak bilirim, ustanin eli ¢ira-
ginin tizerinden cekildi mi ¢irak sendeler.” Vefa donup
kaldi. Amca ise devam ediyordu: “O cirak bir gun goz-
lerini elbet acacak ve gorecek ki peygamberimiz bile ve-
fat etmistir ama, peygamberimizin peygamberligi bitip
ttkendi mi? Buytk zatlar da boyledir. Sayet sen onlara
“dilek agaci, koruyucu kalkan, menfaat kapis1” demis-
sen, onlart hangi vesileyle kaybedersen kaybet, elbet
yikilirsin. Onlardaki manay: okumay1 6grenememissen,
yani bencileyin cahil kalmissan, onlar olmadan hadise-
lerin dilini nasil ¢ozersin? Hayatin ontne serdiklerinden
nasil olur da dogru alis veris edersin? Hal bu olunca
nice saglar karsina gecip de perende atsa, yine onlarda-
ki manay goremezsin. Fakat ben, seni bildim. Seni, su
yuregimde hissettim. Sen ytice gonullt, akilly, fikirli, iyi
egitimli genc bir adamsin. Beni de buraya kadar getirdin
ya, Allahim senden razi olsun. Yolun acik, gonlin askli,

hizmetlerin ise makbul olsun. Allahim sana da cumleye
de hayrlar versin.”

Amcanin bu sozleri Vefa'y1 sasirtmisti. Bu da kim-
di boyle! Amca, Vefa’daki kictumseyici havay fark etse
de minnettarlikla gulumsedi ve uzun zaman hic insan
yuzu gormeden yasamanin da getirdigi bir ruh haliyle
konusmaya doyamasa bile, arabadan indi. Fakat sonra
olan oldu Vefa tek kelime ile koytniin yolunda -amca-
dan destek alsa da- kayboldu. O her seyi cok iyi bilir-
di(!), ama nedense koyu bozkir yaylasinin orta yerinde
duruyor, ancak Vefa’yr bir tirltt yanina yaklastirmiyor
ve yolunu sarpa sardiriyordu. Vefa koytine varabilmek
icin uzun stire mucadele verdi. Neticede caresizce sirtini
yillar 6ncesinden tanidigy bozkirn turktistiine yaslamak-
la koye ulasabildi. Burada ne de cok hatira vardi. Baba-
sinin ve Tahir Ustanin mezarlar, katillerin topraklari,
yillarca ayakkabi tamirciligi yaptigi ve simdi erkek ber-
beri olmus dtikkan, Aga Dedenin evi, hepsi bir olmus-
lar sessiz sedasiz koye giren Vefa'yr karsilamislardi. Vefa,
hatiralarla bir anda sarmalandigini hissetti. Gozlerinden
sebebini hi¢ bilmedigi iki damla yas stizildt. Koyunu
soyle bir uzaktan gormekle bile o eski Vefa olmus, co-
cuk safiyetine burtinmus ve sadece koyiine, koylusiine,
akrabalarina, esine, dostuna degil, topraklarinin tasidig:
kulttre de kollarini acmusti. Fakat soruyordu: “Sevdik-
lerim nerede?”

Dagdaki ermisin yakugl kivileim, Vefa'nin yolunu
aydinlatti. Olam bir son muydu? Ogretmen babada ve
Tahir Usta’da Vefa’y1 avlayan her ne ise, Vefa ona yo-
neldi. Yasadig1 gtinlerden, dogru alis veris edebilmenin
zevkine daldi. Soranlara ise “Ben hic¢ degismedim, hep
ayni Vefa’yim. Sizleri, eski gunleri ¢cok ¢zledim.” diyordu
ama kabul etmek lazim ki Vefa, ustanin cirak tizerinden
el cekmesiyle yasanan tafandan nastbini alanlardandu.
Ozellikle aydin olmay1, hatta adam olmay1 yanhs okuyu-
su ona epey zorluklar yasatmisti. O gtin ve ondan son-
raki gtnler, arsa satmak icin geldigi koyunde bir avuc
toprak bile satmadan gtinler, haftalar gecirdi. Oradan
ayrilmak, anilarindan da kopmak istemiyordu, gecmi-
siyle barismis, koksiiz bir kuru dal iken koklerini teshis
edebilmis, beslenip yeserebilecegi mecrasina kavusmus-
tu. Artik her neye elini atarsa atsin, her nereye gider-
se gitsin bogulup kalmayacak, el atugini zenginlestirip
guzellestirecek, el attigiyla da zenginlesip gtizellesecekti.
O hukuk diplomasini ve mesleki tecriibelerini kolunun
altina ald1, gonltine topraklarinin kaltarana katt, usta-
larindan yansiyan hakikate bulanmanin sevdastyla dolu
bir yurekle, aydin olma yolunda hizla ilerlemek tuzere
hayatn icine daldi. Adam gibi aydinlara ise hem benim
gibilerin hem de bu memleketin buyuk ihtiyact vardi...

Dipnotlar
*  Arastirmaci - Yazar.
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Sema ve Semah’in
XIII. Yiizy1l Oncesi Temelleri-I1

» Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY*
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1. Giris

Sema-Semah kavramlarmm ve ibadet uygulama-
larmin XIII. ytzyil oncesi temellerini incelemeyi ve bu
sekilde Anadolu’daki inanc ve muzik iliskisini olustu-
ran unsurlari tartismay1 hedefledigimiz yaz1 dizimizin
ilk bolumunde, Turklerin Islam ile iliskisini tarihsel
boyutta tartismistik. Bu ve sonraki birkac sayida ise,
guntimiiz Anadolusundaki inan¢ ve muzik iliskisine
temel teskil eden Eski Mezopotamya ve Anadolu uy-
garhiklarindaki inan¢-miuizik iliskisi tartisilacaktir.

2. Eski Mezopotamya Uygarliklarinin
Inanc ve Miizik iliskisine Dair
Dusunce ve Uygulamalar:

Mezopotamya, Misir, Anadolu ve Ege cografyalarini
kapsayan bolge, antik dunyanin onemli kualtur odak-
larindan birini olusturur.! Bu topraklarda M.O.
3500% yilindan itibaren huikim strmeye basla-
yan uygarliklar, birbirlerini
etkileyerek ve donusture-
rek ozgin kultirel degerlerin
olusmasini sagladilar.’ Soz konusu
ortak kulttirel birikimle birlikte, ¢n-
ceki bolumde bahsedilen aktarim silsile-
si, bu cografyaya ait bazi ortak muzikal ozellik-
lerden bahsetmeyi mumkin kilar.

Ural-Altay dillerine benzer bir dile sahip Stu-
merler, bu kulture dahil olan Akkad Hane-
dan1 ve onun uzantilann Asur ve Babilliler,
Mezopotamya'da yaklastk M.O. 3000*
yihindan itibaren hukum strmeye
baslamislar ve kendinden sonra-
ki uygarhklara,” oncelikle yazi-
It kultir olmak tzere, sayisiz
Eski

miras birakmuslardir.

Mezopotamya'da muizik gezegen sistemi, mevsimsel ve
astronomik degisimlerle iligki halinde ifade edilmistir.®
Bilinen en eski yazih muizik kurami olan” Eski Mezo-
potamya muzik kurami ise, bu dogrultuda kullanilan
calgl tiplerinden tel boyu oranlarina ve bu kapsamda-
ki matematiksel ifadelerden evreni algilayisa, dine ve
felsefeye kadar, bir dizi ilgin¢ bilgi ve baglant icerir.
Bu baglantilar, Mezopotamya muzik kuraminin zaman
icinde farkh uygarliklar ile etkilesimini ileten ipuclarn
olarak da ¢nem tasir.

Eski Mezopotamya muzik kultart ve kurami, gec-
tigimiz ytizyilda arastirmacilarn ilgisini cekmeye bas-
ladi. 1936 yilinda Francis W. Galpin ile baslayan, Po-
lin gibi diger arastirmacilarm katkilar ile yogunlasan
calismalar, gtinumuze kadar baskalar tarafindan da
takip edildi.® Eski Mezopotamya muzigi, epik siirin’
ritmik ve simetri iceren yapisindan etkilenmistir. Hatta
kimilerine gore muizik oncelikle siiri desteklemek icin
kullanihyordu. Ornegin Polin, siirin her bolumun-

de kendini duzenli tekrar eden son satirlann, eslik
eden melodik yapinin bitisi
icin de bir zemin hazirla-
digini soyler.'°
Eski Mezopotamya'da lir
ve arp, muzik kuraminimn aktarimi
icin kullanilan calgilar olarak onemlidir.**
Liri arptan ayiran temel fark, tellerin ses
tahtasi tizerine dogrudan baglanmayip,
ses tahtast uzerine yerlestirilmis bir
koprii uzerine ilistirilmesidir. Ayni
kokten olustugu muhtemel olan
lirlerin ve arplarn ne zaman
ayristigl sorusunun cevabi ise
acik degildir.”?
En eski
Mezopotamya’da  M.O.

kalintilarina



I1. bin yilin baslarindan itibaren su anki Irak sinirla-
11 icinde yer alan Ur'daki kral mezarlarinda rastlanan
arp"®, donemin Stumer mitolojisi ve inang sistemi aci-
sindan onemli bir calgidir'.

Egitimi ve tasinmast ile ilgili yonlendirmelerin bu-
yuk tanr Enlil tarafindan yapildigina inamlan arp,
ayni zamanda Enlil'in kadere dair kararlarini seslen-
dirmek icin de kullanilirdi.?> Stimer mitolojisine gore
calgt; Enlil icin tanr1 Ninarusha, tanrica Nisabanin tav-
siyeleri ve muzik tanrist Enkinin dualan ile yapmis-
tir.'® Sumer’in bu kutsal calgisina, degisik formlardaki
turevleriyle birlikte, kendisiyle es zamanli ve sonraki
dogu uygarhklarinda, Hindistan'dan Misir'a kadar
rastlanir.”

Eski Mezopotamya'da muzik ve calgilar, evreni an-
lamak icin kilavuzluk etmenin yaninda, dogay: anlat-
makta da kullanihyordu. Ornegin Akkad dilinde bir
cirelr bocegi turti, “caywrin arpt” anlamina gelen sar-
saru adiyla aniliyordu.'® Bir baska ornek de, Lagash
hanedan1 hikumdarlarmdan Gunea dénemine (M.O.
2144-2124) ait bir yazitta karsimiza c¢ikar."” Yazitta,
Gunea’nin bir tapinaga sundugu boga figira ile sts-
lenmis arpin sesinin, boga bogurtusiine benzedigi an-
latihr.

Donemin kulttirande arp, kutsal bir calgt olarak
degerlendirilmis, aralarinda boga-tanr1 Nanaarin da
bulundugu pek cok tanrinin hizmetine sunulmustur.*
Anadolunun kultir tarihinde fazlaca rastlanmayan ar-
pin bu islevini, muhtemeldir ki, bolgemizde lir tistlen-
mistir.

Eski Mezopotamya muzik kuramcilari, uzunca bir
donem, evreni anlamanin bir yolu olarak algilanacak
olan matematik-muzik iliskisiyle ilgili onct deger ta-
styan calismalar da yuratmuslerdir. Stimer ve Babil
matematikgileri iki say1 arasindaki orani, iki arp teli-
nin uzunluklarmin birbirine oran: gibi belirli ve somut
bir mevcudiyet olarak gorerek, bu oranlar ile evreni
sekillendirdiklerine inandiklar1 tanrilar arasinda iliski
kurarlar.”! Tanrlarn babast ve Panteon'un®” en eski
basi olan Anu/an’in oran degeri 1'dir. Bu oran, muizikte
sestes aralik, yani ayni ses anlamina gelir ve ses sistemi
icinde baslangic sesi, temel ses ya da temel aralik ola-
rak gorulur. Bu oranin kismi parcalari, diger muzikal
oranlart verir.> Ornegin Mezopotamya muzik kurami,
bir telin yar1 uzunlugundan bir oktav tizindeki sesi,
3/2 oranindan tam besli araligi ve 3/4 oranindan da
tam dortltt araligi bulmakta ve bu oranlar ile tanrilar
ve kontrol ettikleri evren arasinda iliskiler kurabilmek-
tedir.?* Bu iliskiler, metinlerde gecen calgilar, doga ve
tanrilar arasindaki iliskilerle de ortusur. Teller, cember-

ler ve devirler ile baslayan bu iliskiler ag1, bu kultir-

Semah Téreni

lerden etkilenerek, evrilen muzik kultturlerinin ortak
ozelliklerinden olan bir felsefi yaklasimin, yani muzigi
evreni anlamanin en 6nemli yollarindan biri olarak ka-

bul eden anlayisin da, bilinen ilk halkasini olusturur.

Dipnotlar

*  Aulm Universitesi Ogretim Gorevlisi.

1 Ekrem Akurgal, Anadolu Kultir Tarihi, Tubitak Yaymlari, Ankara,
1997.

2 “Mezopotamya’daM.O.3000li yillara dayanan Sumer uygarhgindan
onceki donemde de yaklastk M.O. 35001d yillara kadar kulturel
izler surtilebilmektedir.” (Duchesne-Guillemin, 1981)

3 Bu baglanularla ilgili ayrnul bilgi icin Ekrem Akurgalin An-
adolu Uygarliklar1 (1988) ve Anadolu Kultir Tarihi (1997) adli
kitaplarina basvurulabilir.

4 “Duchesne-Guillemin, 1981”; Cenk Giiray, Bin Yilin Mirasi-
Makam, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2011.

5 Bu akis kendi cografyasinda yer alan Med, Akamenid ve Part
Hanedanlari ile Anadolu Uygarliklarini da yogun olarak etkilemistir.

6  “Polin, 1954.”; Guray, a.g.e., 2011.

7 Cihat Can, XV. Yigyil Tirk Musikisi Nazariyati-Ses Sistemi,
Basilmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali, Istanbul, 2001;
Guray, a.g.e., 2011a.

8  Ornegin “Mc Clain (1984, 1994), Dumbrill (1998), Kilmer (2002),
Sheata (2002) vb.”; Guray, a.g.e., 201 1a.

9 Ogzellikle destan anlaumu tizerinde yogunlasan siir tira.

10 “Polin, 1954”; Giiray, a.g.e., 2011a.

11 Bu arada baglama tipli, uzun sapli telli calgilar da M.O. 2000
yillardan itibaren Mezopotamya'da gorilebilmektedir (Polin,
a.ge.).

12 Zeynep Helvacy, Lirin tarihi: Eski On Asya ve Yunan Uygarliklarinda
KullanilanLlirlerin Karsilastirilmast, Baskent Universitesi Sosyal
Bilimler Enstittisti, Muizik Bilimi Anabilim Dali, Basilmamis Yitksek
Lisans Tezi, Ankara, 2007.

13 Akurgal, a.g.e.; Guray, a.g.e., 2011.

14 Duchesne-Guillemin, a.g.e.; Guray, a.g.e., 2011.

15 Galpin, a.g.e.

16 Galpin, a.g.e.

17 Galpin, a.g.e.

18 Kilmer, a.g.e.

19 Polin, a.g.e.

20 Polin, a.g.e.

21 Can,age.

22 Bir mitoloji ya da dine ait tim tannlar, tanrilar meclisi.

23 Dunyadaki yaraulsin bitun halindeki bir bosluktan (abis)
kaynaklandigim ongoren Eski Misir sistemi de bu boslugu yaraum
sturecinin arketipi olan bir cember olarak gormiis ve 1 sayisini bu
cemberle, en buytik tanri olan Ra’yr da sembolize edecek sekilde
ozdeslestirmistir. Ayni sekilde, onlar da bu cemberi bolerek degisik
miizikal oranlarimi bulmuslardir (“Gadalla, 2001”; Giiray, a.g.e.,
2011).

24 Can,a.g.e.
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» Yice GUMUS *

“Bu ezanlar ki sehddetleri dinin temeli.”

Ezanlar her makamda okuna-
bilir ise de, ekseriya rast, hicaz,
ussak, beyati ve saba makamla-
rindan nida edilmektedir. Eza-
na baslarken hangi makam icra
edilecekse, ilk nida edilen Allaht
Ekber ile sanki makamin perde
gosterilmesi yapilir. Burada istitra-
ten (sirast gelmisken) kaydetmek
isterim ki, her kim neyi okursa o
okuyusu evvela kendi duymal ve
hissetmeli ki dinleyenlere de his-

settirebilsin. , ,

BB

>’

unumuizde pek cok (milli ve manevi) degerimi-
9 ze olan yogun ilgi, hi¢ stiphesiz gelecegimiz icin

fevkalade sevindiricidir. Fakat bu ilgiyi kaldira-
bilecek veyahut destekleyebilecek tam donanimh insan-
larin ne derecede var olduklari ya da sayilarinin ihtiyac
karsilayacak seviyede olup olmadigi meselesi, insan1 bir
nebze disundiiriiyor. Var olan bu kiymetli aktaricilarin
yerlerine yenilerinin yetismesi icin, kaynaklarimizin bi-
hakkin ortaya cikarilmasi ve talep edenlerin bu bilgilerle
yogun bir sekilde hemhal olmas: gerekir. Mausikiden ede-
biyata, hattan ebrtya, tezhipe hemen her dalda insanlar,
dogru ve bizim olana acike¢a ulasabilmelidirler. Tespit ve
tatbik meselesinin 6nemi unutulmadan degerlerimizin
sarih bir sekilde ginden gune artan bir ilgiyle incelen-
mesini umut ediyoruz. ..

Bu fikirler zihnimizi mesgul ederken Gulnus Valide
Sultan Camii ile Uskiidar Iskele Camii muezzinlerinin
karsilikli okuduklart ezanmin hos nagmeleri ve degerli
manalar geldi kulagimiza. Kulagimiza gelen bu ilahi da-
vet aklimiza da sorular getirdi beraberinde. Ezanin ¢ne-
mi, hustsiyetleri ve gintimuzdeki ahvali neydi acaba?
Belki bu konudaki cehaletimizi biraz kirariz tumidiyle
yaptigimiz arastirmalarimizda, fevkalade iyi hazirlanmis
arastirma yazilarina rastladik ve birka¢ yazidan olusan
bir dizi olmasi umuduyla, arastirmalarimizi siz degerli
okuyucularimiz ile paylasmak istedik.

. il 5 3548 . - nl
Glnas Valide Sultan ve Mihrimah Sultan (Iskele) Camniileri - Uskgidar

Fotograflar: Yice Gimds



Kiymetli bir hocamin kittiphanesinde rastladigim
Prof. Dr. Bedii N. Sehsuvaroglu tarafindan hazirlan-
mis bir kitabi incelerken Eczaci, Yarbay, Neyzen Halil
Can Beyefendinin, 2 Temmuz 1967 yilinda Istanbul
Erenkoy’'de yazdigi ezanla alakali bir makalenin Halil
Can Bey'in vefatindan sonra hazirlanmis bu hatira kita-
bina' alindigin gorduk ve yazi dizimize bu makale ile
baslamak istedik. Oldukea kiymetli bilgilerin yani sira,
kullandig latif yaz1 dilinin son derece glizel olusu, ma-
kaleyi gtinumuz kelimelerine yaklastirmak i¢in yapma-
miz gereken calisma istegini sondurdii. Bunun yerine
anlamint unuttugumuz kelimelerin yanina parantezler
acip lugat manalarini yazmak, bize daha anlamli geldi.
[lave olarak ayet, hadis ve bazi terimlerin aciklamala-
riyla, makaleyi daha anlasilir kilmak icin gosterdigimiz
calismada hatalarimiz olduysa, affiniza siginarak iyi
okumalar dileriz...

EZANLAR?
Halil Can (1905-1973)

Ezanlar Musliimanlara farz olan namaz vakitlerini
bildirmek i¢in ytiksekce bir yerde, minarelerde, malum
olan sekilde okunur. Bayram, cenaze, teravih gibi farz
olmayan namazlar i¢cin ezan okunmaz. Zaman-1 saadet-
te ilk defa ezan okuyan Hazreti Bilal Habesi (R.A.)'dir.?
Siyeri Veysi'de* kaydedildigine gore: Ashab-1 Kiram'dan
Abdullah Bin Zeyd (R.A.)in gordugi bir riiyada ha-
len okunmakta bulunan tarzim miisahede ile keyfiyeti
Seyyid-i Alem (S.A.) Efendimize arz eyledikde, taraf-1
risaletpenahi’den (peygamberimiz): “Inneher ri’ya
hakkun insaallahutte ala.” (Bu gordugun rtya hakur.)
buyurulup aynen Bilal-i Habesi (R.A.) Hazretlerine ta-
lim edilmesi hakkinda irade-i peygamberi sadr (mey-
dana gelmek) olmustur. Boylece Hazreti Bilal (R.A.) ilk
defa sabah ezanmini okudugunda Omer Ibn-ul Hattab
(R.A) isiterek derhal huzar1 purntr-1 peygamberiye
varip: “Ya Restlallah! Ol celal-i ehadiyyet hakk: ictn ki
(birligin biytik tecellisinin hakki icin ki) seni bize
peygamber-i sadikirl-va’dul-emin gondermistir. Bu
vak’ayl bediatti'r-resm-i seraperde-i hayalde ben dahi
temasa (seyretmek) eylemistim, lakin sebakini Ab-
dullah dedi.” diyerek maruzatta bulunmustur.” Iste o
zamandan beri muminlerin rihuna, kalbine has-
yetullah1 (Allah korkusunu), muhabbetul-
lah1 (Allah’a kars1 beslenen ilahi sevgi)
ve muhabbet-i Resulullahi (Peygambere
kars1 beslenen sevgi) naks ile huzur-
ilahiye davet ve saf beste-i ubudiyet
(kul oldugunu bilip Allah’a itaat
etmek) olmakligimiz ictn nida olu-
nan ezan ayni tesir ile ila yevmi'l-
kiyam (kiyamet guniine kadar)
devam edecektir.

KabeM

Ezanlar her makamda okunabilir ise de, ekseriya
rast, hicaz, ussak, beyati ve saba makamlarindan nida
edilmektedir. Ezana baslarken hangi makam icra edile-
cekse, ilk nida edilen Allahtt Ekber ile sanki makamin
perde gosterilmesi yapilir. Burada istitraten (sirasi gel-
misken) kaydetmek isterim ki, her kim neyi okursa o
okuyusu evvela kendi duymali ve hissetmeli ki dinle-
yenlere de hissettirebilsin.

Iste, Allahuekber, Allahiiekber nida-yi mursidane-
sini duyurabilen bir mitiezzini dinleyenler “el izzeti
lillah” (izzet, san ve seref Allahu tealaya mahsusu-
tur), “vel azametu lillah” (azamet, buyuklik Allahu
tealaya mahsusutur), “vel kibriyayr lillah” (ululuk
Allahu tealaya mahsustur) ctimle-i dudiyesiyle ev-
saf-1 beseriyyetten tecerrud ederek (insani vasiflardan
soyunarak) sifat-1 ubudiyetini (ileri derecede ibadet
ve kulluk etme) idrak ile Cenab-1 Hakk’a stikiirlerini
arz ederlerken ikinci defa tekrar edilen Allahtiekber,
Allahuekber nida-y1 medidini (uzatmasini) isitmek-
le fuyuzat- ilahiyeden (ilahi feyizlerden) nasibini
alir. Burada mtiezzin siga-y1 sadr (gur bir sekilde) ve
vis'at-i savtina (giizel bir ses ile) gore okudugu ma-
kamin zengin nagmelerini icra eder.

Son zamanlarda dinledigim ezanlarda lafzatullah
(Lafza-i Celal: Cenabihakk'm en yiice ad1 olan ve
ulahiyete mahsus sifatlarin hepsini kendinde top-
lamis bulunan Allah kelimesi) anlasilmaz bir tarzda
soylenmekte, sanki (Lahuekber, lahtekber) gibi okun-
maktadir ki katiyyen dogru degildir. Esma-i ilahiyye-
nin hepsini cami olan (toparlayan) lafza-i celal butiin
vuzuh (aciklik) ve hasmetiyle nida edilmeli ve daima
izzet-i rubtubiyyetle (Allah’m buyukligi) menzile-yi
ubudiyet (kul oldugunu bilip Allah’a itaat etmek)
hatirdan ¢ikarilmamalidir.

Bundan sonra vahdaniyyet-i ilahiyyenin (Allah’in
ortagl ve benzeri bulunmaksizin tek olusu, varhg-
nin birligi) tasdik ve sehadetini beyan eden;

“Eshedii enla ilahe illallah.”
nidasiyla hissiyat-1 imanin takviyesi,

kulttb-1 mi'mini tenvir (muiminlerin

kalplerini aydinlatmak) etmek
: tzere ikinci defa okunan
“Allahtiekber”ler gibi ayni
perdeden icra edilir. Bu

sahadet-i tevhid, ikin-
A ci defa tekrar edilir-
ken “fa’lem ennehu
lailahe illallah” (Ey
Muhammed! Bil

ki Allah’tan bas-

Mardin Ulu Camii




e

ka ilah yoktur. Hem kendi ginahin, hem de mimin
erkeklerin ve miimin kadinlari ginahlarinin bagis-
lanmasin dile! Allah, (dunyada) gezip dolastiginiz
yeri de, (ahrette) gezip dolasacaginiz yeri de bilir.)
(Kur'an-1 Kerim, s. 510, 26. cuiz, stre-i Muhammed, 19.
ayet-i kerimenin basi) mana-y1 mufidini tasdiken icra
edilen makamin kararina muteallik (ilgili) perdeler is-
timaliyle (icra edilerek) nihayetlenir. Bundan sonra;
“Eshedti enne Muhammeden Resulallah.”
kelime-i munciye-i (kurtaran) sehadet okunur ki
aynen sehadet-i tevhiddeki perdeden fakat ntr-1
Muhammediye'den iktibasi feyz-i tethim edecek nag-
meler (niirr1 Muhammedi’nin manasmm bildirecek
gizel nagmeler) tertibiyle icra edilir. Bundan sonra
sebeb-i hilkat-i alem (alemin yaratilma sebebi) olan
z4t-1 seniyye-i Peygamberinin (Peygamberimizin ytice
sahsinda) taraf-1 rabbaniden (Allah’a ait olan) sunuf-1
besere (beser siifina) ve biittin alemlere ihsan buyu-
rulan bir ni'met-i uzma (bitytik nimet) oldugunu tasdik
sadedinde;
“Eshedti enne Muhammeden Resulallah.”
tekrar edilip, makamin icabi perdeler kullanilarak nag-
meler tertibile karar verilir. Bundan sonra (salaha hazir
ol) manasina gelen;
“Hayyalessalah”
1n birinci okunusu ezanin meyanin teskil eder. Burada
muezzinin okudugu makamin meyanina mahsus nag-
meler ile “innessalate tenha ani’l-fahsa-i vel-munker”
(muhakkak ki namaz sizi butiin kotiliuklerden men
eder) kavl-i keriminin manasini tesrih (bir meseleyi
biitin yonleriyle incelemek, aciklamak, meydana ¢1-
kartmak) edercesine tertib-i nagamat avaz edub tekrar
hayya lessalah’1 nida ederek karar eder.
Badehu (ondan sonra) “kad efleha men

tezekka ve zeke resm-i rabbihi fesalla™ (armnip
saflasan gercekten kurtulmustur, Rabbinin
ismini zikredip, bilfiil salat eden kurtulmus-
tur) hikmetini mubin;
“Hayyalelfelah”

nidas ile seriat-1 mutahhara-i peygamberiyyeye
(peygamberin mubarek seriatina) can t go-
nulden ragip (istekli) ve tabi ve bunu icrada
samimi olan ehl-i imamn felaha vusali (kur-
tulusu) ictn huzar ilahiyyeye durmag: ve
“esselattt mi'raci’l-mi'min” (namaz muiimi-
nin miracidir) manal hadis-i serifini tahat-
tir (hatirlama) ederek namaza ibtidar-1
ni'met telakki eylemelerini (baslamak
icin acele etmeleri) tebsir eden kisim
okunur ki bunda mitiezzin ikinci bir
meyan icrast ile (felaha hazir olmagr)
mitjdeler ve ayni ifadenin ikinci defa  f
tekrarinda karar verir. 4,

Bundan sonra “Allahtiekber, Allahtiekber 12 ilahe il-
lallah.” tekbir ve tehlilleri (kelime-i tevhidi soylemek
“la ilahe illallah”) okunarak mu'min kalblerin sahible-
ri sifat-1 ubudiyetlerini (kullugun gereklerini dikkatli
bir sekilde yerine getirmek) bir daha idrak ile huzar-
ilahiyyeye teveccth ederler.

Sabah ezanlarinda “hayyalelfelah” tan sonra (namaz
uykudan hayirlidir) manasina gelen “esselatti hayrun
minen nevm” nida-y1 tekidi ilave olunur. Bu ilavenin
Bilal-i Habesi (R.A.) Efendimiz tarafindan yapildig: ri-
vayet edilmektedir.

Buraya kadar tafsil edilen ezanin tarifi, icrasit ve bu
husustaki tarihi malumattan sonra urafa (arifler) zum-
resi olan Allah velilerinin ezan-1 Muhammedi hakkin-
daki kudsi beyanlarindan bahsedelim. Sofiye taifesinin
Melami kolu ulularindan Muhammed Naril-Arab (K.
S.) Hazretleri sirr-1 ezan hakkinda atideki (asagida ge-
lecek olan) serhi tertib buyurmuslardir:

Ey talib-i hakikat! Stre-i Fatiha ki tmmur’l-Kur'an’dir.
[tibar olunan meratib-1 ilahiye (ilahi mertebeler) bestir.
Evvelkisi “mertebe-i ultthiyet” ki (Allah’m zat merte-
besinden sonra butiin ilahi sifat ve isimleriyle zuhur
ettigi ilk tecelli mertebesi) (elhamdulillah); ikincisi
“mertebe-i rububiyet” ki (Rab olmak) (rabbt’l-alemin),
tctincust “mertebe-i Rahmaniyyet” ki (Kafir-mimin
ayirmadan yarattigl bitin varhiklara merhamet
eden, nimet veren) (er-rahman), dorduncusi “merte-
be-i rahimiyyet” ki (merhametli, aciyan, esirgeyen)
(er-rahim), besincisi “mertebe-i malikiyyet” ki (sahip
olan) (malik-i yevmuddin) dir. Yani ulthiyet sahibinin
ismi (Allah); rububiyyet sahibi (Rabb), rahmaniyyet sa-
hibi (er-rahman) rahimiyyet sahibi (er-rahim), malikiy-
yet sahibi (malik) dir.

Imdi:

Fatiha-i serifede olan bu esma-1 hamse ki
Allah, Rabb, Rahman, Rahim ve Malik; Ezan-
Muhammedi'de dahi mevcuttur. Evvela dort kere
Allahuekber demek; ultthiyyet sahibi olan Cenab-1
\ Allah: Rabb, Rahman, Rahim ve Malik’den ekber
| demektir. Zira ulthiyyet rububiyyetten, rahma-
.\ niyyetten, rahimiyyetten, malikiyyetten eam (¢cok
yaygm) ve esmeldir. Cunku ulthiyetin mev-
cudata ve madumata sumulu (varlhig: ve yoklu-
lugu) vardir. Rubtbiyyet mevcudata hastir. (Rab

terbiye edicidir.) Rahmaniyyet niami diinyevi-
- ye icadina hasur. Rahimiyyet niami uhrevi-
' __" ye hastur. Malikiyyet milku tasarrufa hastir.
.% Ulthiyyet cimleye samildir. Bundan otu-

ru ulthiyyet sahibi olan Allah'in ctimle

=y meratip (mertebeler) sahiplerinden ek-
ber oldugu anlasilir. Malam ola ki (cem’i)
. 4 iki kisimdir. Birisi “cem-i ilahi”, ikincisi



“cem-i Muhammedi”dir. Zatta vahit, meratipte mutead-
did olan cem-i mezahir ve mevcudati yani Er-rahman,
Er-rahim, El-kuddts vs. gibi ctimle esma-1 camiiyyete
cem-i ilahi ve “ehadiyyett’l-cem’i” (Ahadiyeti’l-Cem
Makami: Bekabillah mertebelerinin 4. ve sonuncu-
sudur. Bu makam Makam-1 Muhammed’dir. Makam-1
Mahmud da denilir. Kesret olan varliklardan kaydin
kaldirildigr yerdir. Bundan sonra baska bir makam
da yoktur, en yiice mertebedir. Ibrahim (A. S.) Tev-
hid babas1 oldugu halde bu makama ancak Muham-
med (S. A. V.) Efendimizin musadeleri ile girebilir.)
denir. Madde-i mumkinattan olan “zat-1 Muhammedi”,
min vech-i mir'at ve tafsil-i haktir. Buna da “cem-i Mu-
hammedi” derler. Iste bu sebepten “cem-i ilahi” Hakk'mn
batini ve “cem-i Muhammedi” Hakk'in zahiridir. Ezanda
miikerrer zikrolunan “essehtui enla ilahe illallah”, cem-
i zevahir ve bevatinda (icte olan gizli seyler) Zattan
(Hakk’dan) gayri olmadigia suhut ederim, demektir.
“Cem-i zahir”, makam-1 serfat yani “hazrettl-cem’i”
ve “cem-i batin” makam-1 hakikat yani “makami’l-
cem’i"dir. Ikisi cem olundukta cem'tl-cem’i (varhgn-
dan tamamen soyunup kendinden gecme ve biitiin
mevcidatta Allah’in tecellilerini miisahede etme
mertebesi) olur. Malum ola ki cem-i Muhammedi fez-
lekesi (ana hatlar ile yapilan 6zeti) yani Resulullah’'in
sahs-1 enveri (nurlu sahs1) mecmt ins t cinne Resul,
yani Hakk’a davet edici gonderilmistir. Bil ki cemi-i
mumkinata sumult (kapsamak) vardir. Cunku (kintu
nebiyyen ve ddem 1 beyne’l-mai ve tiyn) (Ben Nebi -
Peygamber - oldugum vakit Adem heniiz su ve top-
rak arasindaydi - yani heniiz yaratilmamist1) hadis-i
serifl buna isarettir.

Bundan oturi ezanda iki kere “eshedu enne Mu-
hammeden Restlallah” zikrolunmasi, birisi tinse birisi
cinne davete sumult olduguna delildir. Mtiezzin bu ke-
limau kibleye muteveccih (yonelmek) oldugu zaman
okur. Malam ola ki Hakk Teala, Adem Aleyhisselam’
halkedip vadi-i Numan’da yani Sahra-i Arafatta, ztrri-

yetini arkasindan ihrac ederek suedayr (Hakk katinda
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makbul olan, kurtulmuslardan sayilan kimse) arkasi-
nin sagindan, eskiyay: solundan yarattigindan Said ehl-i
yemin (sag taraf) ve eskiya ehl-i simal (sol taraf) oldu-
gu cihetle “Elestti bi rabbiktim?” (Ben sizin Rabbiniz
degil miyim?) hitabi mustetabin sa’d (bahtiyarlik ile)
isidup, tahkiken (gercekten) “Bela.” (Evet.) dedikleri
gibi, eskiya dahi isitmeytp takliden “bela” dediler. Imdi,
muezzinin ezanda saga dontip hayyalessalah demesi,
sued-i ins u cinni salaha davete ve sola dontp hayyalel-
felah demesi, de eskiya-i ins t cinni felah yani tevhide
davetine isarettir. Tevhid ise aymi felahtir. Muezzinin
kibleye donup iki kere Allahtiekber demesi, bir kere
Hazret-i Gayb’a, bir kere de Hazret-i Sehadet’e isarettir.
Lakin Hazarati’l-Gayb, Hazaratt’'l-Sehadet'ten ekberdir.
Ancak Hakk Teala meratip hasebiyle tekessur eder. Eha-
diyyeti (Allah’m birligi) zat olup gayn yoktur.
ok

Allah Restlu sallallahti aleyhi ve sellem buyurdu:

“Ezanlarimzi seckinleriniz okusun, namazlarinizi da
Kur'an iyi bilip okuyanlarmiz kildirsin!™”

Yazi dizimizin birinci kismini Hazreti Peygamber’e
ait bir hadis-i serif ile bitirdik ki ikinci bolimiin konusu
hakkinda bize 1s1k tutsun. ..

Dipnotlar

*  Kultar ve Turizm Bakanligl, Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Top.
Sanatgist.

1 Prof. Dr. Bedii N. Sehsuvaroglu, Eczac1 Yarbay Neyzen Halil Can,

Hisnutabiat Matbaasi, Istanbul, 1974.

2 Temmuz 1967, Erenkoy - Istanbul

3 BILAL-I HABESI: Peygamber FEfendimizin miezzini. Ashab-
Kiram'in oénde gelenlerinden ve ilk Muslumanlardandir. Kunyesi
Ebt Abdullah'ir. Habesistanli bir aileye mensup olup babasinin
ismi Rebah, annesinin ismi Hamame’dir. (M. 581) senesinde
Mekke'de dogdu. 20 (M. 641)’de Sam’da vefat etti. Kabri Sam’da
Babussagir'dedir.

4 5. 163-165, Vezirhan Matbaasi, 1286 Muharrem.

5 Rivayete gore ezan, sahabeden ve Medineli ensardan Eba Mu-
hammed Abdullah bin Zeyd bin Sa’lebenin (vef. H. 32) gordugu bir
riyada kendisine ogretilmesi ve bunu Cenab-1 Peygamber’e naklet-
mesi tzerine vaz edilmistir. Bunun tzerine Omer ayn1 ruyay: ken-
disinin de gormus oldugunu iddia etmis ve Abdullah bin Zeyd'in
kendisinden 6nce davranip Hazret-i Muhammed’e rtyasini anlatmis
olmasindan tiztinti duymustur.

6  Alasuaresi 14 — 15. ayetler.

7 Ibn Abbas radiyallahu anh. Eba Davud.
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Sabri [brahim Alagoz iin
Stirlerinde Go¢

» Yard. Doc. Dr. Unal SENEL'

>’

“Goc¢” temasl, destanlar devrinden itibaren Turk edebi-
yatinda genis yer tutan temalardan biridir. Tarih boyunca
Turklerin ¢ok farkli cografyalara yayilmalar ve tarihte ha-
reketli bir hayata sahip olmalari; yasadiklari cografi mekan-
lar1 zaman zaman isteyerek veya zorunlu olarak degistirme-
leri, Tark edebiyatina yaygin olarak konu olmustur. Balkan
Harbi'nden sonra yasanan gocler gibi daha yakin zamanda
yasanan gocler de Turk edebiyatinda yank: bulmustur. Siir,
hikaye, roman, tiyatro gibi edebt ttrlerde ve sinema duinya-
sinda ortaya konulan “go¢” temali eserler tespit edilmeli ve
bunlar tizerinde ayrmth ¢alismalar yapilmalidir.

Balkanlardan yapilan gocler, bizzat gocmen konu-
mundaki sanatcilar tarafindan edebiyata aksettirildigi gibi
Turkiye’'de yasamakta olan kisilerce de eserlere konu edil-
mistir. Bir tctnct ztumre de Balkan topraklarinda kalan
sair ve yazarlarin go¢ hadisesine bakisidir ki onlarin yakla-
simlart diger iki zimreden daha farklidir.

Bizim burada incelemeye calisacagimiz sair, halen
Bulgaristan’da yasamakta olan Sabri Ibrahim Alagoz'dur.

Sabri Ibrahim Alagoz, Bulgaristan Turklerinin yetistir-
digi onemli bir sair, yazar ve fikir adanudir. Alagoz, 1937
yilinda Kosukavak’a bagh Hisar koytinde dogdu. ilkokulu
koytinde, rustiyeyi Kosukavak’ta okuduktan sonra Kircaa-
li Tark Pedagoji Okulu'ndan mezun oldu. ki y1l Kosuka-
vak Tuark Lisesinde Turk Dili ve Edebiyat1 derslerine girdi.
Daha sonra Sofya Universitesi Sarkiyat Boltimine kaydol-
du. Bes yillik egitim sonunda Turk Dili ve Edebiyati ile Bul-
gar Dili ve Edebiyati uzmani olarak mezun oldu. Bir stre
gazetecilik yaptiktan sonra hukuk fakultesine kaydoldu ve
bes yilda ikinci fakulteden de mezun oldu.

Yeni Isik gazetesi ve Yeni Hayat dergisi ile Sofya radyo-
sunun Turkee Yayinlar Bolumitinde gorev aldi.

1992-1998 yillan arasinda Kircaali Ogretmen
Edebiyat, Sofya'daki Yiksek
Enstitisi’'nde de Anayasa Hukuku ve Islam Kurumlar

Enstitust'nde Islam
dersleri verdi.

Alagoz, halen Sofya’da faaliyet gosteren “XXI. Yiizyil
Turk Kultur Merkezi’nin baskanidir. Yazar, Kaynak dergi-
sini yaymlamakta; ayrica Etnodialog dergisinin mudurlu-

ganu surdirmektedir. Umit dergisinin de redaktorluginu
yapmistir.

Bulgaristan Ozguir Yazarlar Birligi ve Bulgaristan Gaze-
teciler Birligi uyesidir.

Balkanlardaki Tark kualtar varhiginin yasatilmast yolun-
daki tstun hizmetlerinden dolay1 2010 yilinda Celal Bayar
Universitesi tarafindan kendisine bir silt takdim edilmistir.

Eserleri

- Iki Mezar Arasinda - Siirler, Sofya 1995.

- Gozlerim Duman Duman - Siirler; Sofya 1997.

- Icimizdeki Sonmeyen Kandiller - Siirler; Sofya 2002.
- Yasim Yiiz Otuz Bir - Makaleler; Sofya 2009.

- Ayrica cok sayida ceviri eseri bulunmaktadir.

Siirlerinde Goc

Sabri Tbrahim Alagoz’tn siirlerinde tematik yonden bir
zenginlik dikkati cekmektedir. Sair, felsefi konularin yanin-
da tabiata, aska, sosyal hayata, bireysel duygulanislara ve
gezip gordugu yerlere dair siirleri ile Bulgaristan Turkleri
edebiyatinda onemli bir yere sahiptir. Alagoztin siirlerinde
Bulgaristan Ttirklerinin hayatina, sosyal-kulttrel sorunla-
rina da genis yer verilmistir. Bunlar arasinda 1989 yilinda
Turkiye'ye yasanan zorunlu gocun dikkate deger bir yeri
vardir. Sair, zorunlu goct hazirlayan sartlara ve gocun tra-
jik sonuclarna da siirlerinde yer vermistir. Alagoz'tin siir-
leri bir anlamda goc hadisesinin insan rthunda ortaya ¢1-
kardigy tesirleri aksettiren birer psikolojik belge olarak da
gorulebilir.

Sabri Alagoz'in durumu, goc temalr siir yazan bircok
sairden farkhdir. Zira Alagozun babasi, dogup buyudugu
Kosukavak'ta yasamis ve orada vefat etmistir. Annesi ise
Bursa’'da vefat etmistir ve mezar1 Uludag'in eteklerindedir.
Bu durum, sairin ruh dunyasinda cok buytk bir travma or-
taya ¢ikarmis olmahdir ki ilk kitabinin adi “Tki Mezar Ara-
sinda” adii tasimaktadir. Sadece bu kitap adi bile Balkan-
lardan yapilan gocle yasanan trajedinin boyutlarini gozler
onune sermeye yeterlidir.
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“Iki Mezar Arasinda” bashgindan da anlasildigz gibi sair,
zorunlu goct, hem ferdi olarak ruh diinyasina tesiri baki-
mindan hem de gozlemlerine dayanarak sosyal tesirler aci-
sindan siirine aksettirmistir.

Sabri Alagoz “Evime Gidemem” baslikli siirinde, dog-
dugu koydeki akrabalarinin ve diger insanlarin goc etmele-
rinden dogan duygularini soyle dile getiriyor:

“Evim var, bir Rodop dag1 eteginde

Evime gidemem

Kapisimn mandalina degemem.

Ellerim ates olur yanar...

Ne bir kopek havlamast,

Ne bir insan sesi.

Vurunca ytiziime icerden gelen

Ana, baba, kardes esintisi,

Yaralarim tazelenir sizil sizil.

Kanmim, diistincelerim

Sarmas dolas olur

Koytmiin kenarindaki irmaktan farksiz

Akar gider bilmem nereye?”?

Sairin bir zamanlar annesi, babasi, kardesleri ve sevdik-
leri ile birlikte yasadig evlerine gidemeyisi, butun bu ya-
kinlarinin go¢ etmeleri sonunda evlerinin bombos kalma-
st yuzindendir. Bu bosluk, sairde “anlamsizhk” duygusu
uyandirmakta ve 1stirab1 daha da ziyadelesmektedir.

Alagoz, “1989 Yazi Bozgunu”na ithaf ettigi “Kara Tiren”
bashkl siirinin ilk dortlagunde:

Kara tiren, kara tiren

Yiireklere yara tiren

Soyle nicin ilelebet

Alp gittin yarimi sen?’

musralariyla isyani halk siiri tarzinda dile getiriyor. 9
Temmuz 1994 tarihinde Kircaali'de yazdig: siirini “Neden
geldik su dunyaya?” sorusuyla noktaliyor. Bu soru yasanan-
larnn anlamsizhigina isyanin bir baska ifadesidir. Aynmi za-
manda son derece insani bir durumun dile getirilmesidir.
Yasanan isim degistirme, baski, zulim ve gdcin insanin
varolus gayesine, dunyaya gelis sebebine ne kadar aykir
oldugu da boylece vurgulanmaktadir.

Sabri Alagozun “Sensizlik” siirinin bashgmnin altin-
da “Bursa sehrinde Allahin rahmetine kavusmus olan
ANNE’me” ibaresi yer aliyor. Siir su misralarla sona eriyor:

“Diinya var oldukca

Kalbimi rahata birakmayan

Sonsuz sizimsin!..”*
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Sairin, olumunden sonra bile “kalp sizisinin” kiyamete
kadar devam edecegini ifade etmesi, yasadig 1stirabin sid-
detini gostermektedir.

“Cocukluk Anilar” bashkli siirinde ise Alagoz, yillardan
sonra gittigi koyundeki belli bash yer adlarimi saydiktan
sonra:

“Cocuklugumun izlerini artyorum

Dikenli Tarla’da.

Ayaklarim perperisan,

Bombos kalan koytimde

Yiiregimin actlarini sartyorum.”

diyor. Ancak bu acilann kolay sarilamadigin siirin de-
vamindaki misralardan anhyoruz:

“Her adimda, her kosede

Canli cansiz her varlikta

Cocuklugumun izlerini artyorum!..”™

Siirde, bir insanin cocukluk anilarinin izlerini bulama-
masl ve bunun yarattig1 istirap dikkati cekiyor.

Sair “Gizli Gog¢'e” ithaf ettigi “Cagdas Rodop Efsanesi’nde
Tuark koylerinin zorunlu gocle bosaltilmis olmasidan duy-
dugu “i¢ sizist1” fiziki mekanlardan yola ¢ikip soyut du-
stncelere ulasmak stretiyle, masal atmosferi icerisinde,
oldukea etkili bir tarzda dile getiriyor:

“Bir varmzs,

Bir yokmus

Bir zamanlar onun orda

Dag basinda

Yildiz yildiz evler varmais.

Bir avug toprak tizerinde

Dag 1rmag1 durmaz, caglarmis.
Simdi,

Simdi ise,

Ne cocuk bestesi

Ne sevgiden sinelerin titremesi.
Ne kopek havlamast

Isiklar kararmis

Dort bucak 1ss1z m1 15512
Giinese opiiciik yollayan
Ampuller sararmis.
Salincaklar bebeksiz.”
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Sair bu hal karsisinda “Gozlerim bugulu / Gozlerim du-
man duman.” diyerek hasretini, 1stirabini ve caresizligi dile
getiriyor.

Sabri Ibrahim Alagoz, kitabina da ismini veren “Tki Me-
zar Arasinda” siirinin bashgmin altina su ibareyi koymus:
“Yiice Tanri’'min rahmetine kavusan ANNE ve BABAMA”.
Bu ithaftan da anlasilmaktadir ki sair, daha énce de ifade
edildigi gibi annesinin ve babasinin mezarlarinin ayn tlke-
lerde bulunmasindan biuiytk bir 1stirap duymaktadir. Sair
1stirabinin siddetini, Bulgaristan Ttrklerinin trajedisiyle de
birlestirerek etkili bir dille anlatmaktadir:

“Gtines ii¢c boy iizerime inmis

Cayrr cayir yakiyor beni.

Alinyazim almmdan silinmis,

Olimiin zehirli oku vuruyor

‘Milletim’, ‘Dinim’, ‘Dilim’ diyeni.

Gariplik diinyasinda

Ne garip bir insanim

Cehennem kuyusu bir magaradayim.

Dogdugum koyde babamin mezari,

Yesil Bursa’da Uludag eteklerinde

‘Gel biraz da burda kal!’ diyen anamin.

Ben garip oglu garip

Tki aradayim!

Iki mezar. ..

Babam ‘Kal’ diyor,

Anam: ‘Gel’ diyor.

Kalsam Anam giicenir,

Gitsem Babam giicenir.

Tarihin, talihin silleleri arasindayim.””

Sair bu siiriyle bir bakima Bulgaristan Turklerinin soz-
culugtini de yapmaktadir. Zira “Alinyazim alnimdan silin-
mis” ifadesi, burada yasayan hemen butun Turklerin yasa-
dig1 halin ifadesidir. Saire gore “Milletim”, “Dinim”, “Dilim”
diyenlerin basina gelenler; bir baska ifadeyle milli kimligi
savunanlarin yasadiklari; Tanri'nin yazdig alinyazisinin in-
sanlar tarafindan silinmeye calisilmasi; milli kimligin yok
edilmeye ugrasilmas: demektir. Burada “alinyazisi” ile “milli
kimlik” arasinda siki bir bag vardr.

“‘Alinyazim almimdan silinmis” ibaresiyle sair, Cengiz
Aytmatov'un dunya edebiyatina mal ettigi “mankurtlastir-
ma” operasyonunun Bulgaristan Turkleri tizerinde farkli
bir sekilde uygulandigimi da ortult bir soyleyisle dile ge-
tirmektedir.

“Gariplik diinyasinda

Ne garip bir insamm.”

soyleyisiyle de kendisinin ve soydaslarmin icinde bu-
lundugu ruh halini vurgulamaktadir. Burada “garip” keli-
mesi, “gurbette olan, yalniz, acayip ve caresiz” gibi anlam-
lara gelecek tarzda kullamilmistir. Sair yasadigr “hicligi”,
“boslugu” ve “isyan1” basariyla dile getirmektedir.

Alagoz, “Sila Sevgisi” baslikli siirinde ise yerinden, yur-
dundan koparilarak “go¢cmen” durumuna duastrulen Tark-
lerin hallerini, hangi sartlarda goc ettiklerini gozleme dayali
olarak tasvir etmektedir. Siirde, “Kalanin bagr tas / Gidenin
gozleri yas” misralarinda oldugu gibi, “bagrina tas basan”
bir kisi konusmaktadir:

“Otobiisler katar katar insan dolu

Kafdagi'na mi,

Yemen’e mi gotiirtir

Bilinmezligin yolu?...

Her yolcunun elinde bir bavul

Omiir boyu edindigi burda,

Haline varan yok

Gidenler insan degil, sanki hurdal...

Talihin diktesi:

‘Bu illerden, aci dillerden savul!”®

Sair, gogle birlikte yasanan ayrilik acisini, 1stirabin ve
bu hale isyanini “Civanmim” baslikli siiriyle dile getiriyor:

“Sen ayrildiktan sonra

Yine lanet okumak gecti icimden

Uzaklart yakinlastiran,

Yakinlari uzaklastiran kara tirenlere...”

Sabri Ibrahim Alagoz, bazi siirlerinde, yasanan zorunlu
gocten sonra Turklerin yogun olarak yasadiklari sehirlerin
tasvirlerini de yapiyor. Bunlar arasinda Kircaali'nin 6zel bir
yeri vardir:

“Kircaali.

Bu sehir gurbetciler sehri.

Ana kucagindan,

Baba ocagindan ayrilan

Bir daha déonmiiyor geri.”'

Sair, Turklerin yogun olarak yasadiklar1 ve buyutk olct-
de go¢ etmelerinden sonraki Sumnu'nun halini ise “Sumnu
Ziyareti” baslikli siirinde huzunlu bir dille vurgulamakta-
dur:

“Sumnu’nun parkint gezdim bu sabah

Goruntiiler beni cildirtt1 eyvah!

Aglamaktan yorgun kuru cesmeler

Saglam yok yikip dokiik peykeler:

Nereye goz atsam 1Ss1z mi 1ss1Z

Gegmisi artyor zaman amansiz

Korkuda titriyor havada bulut

Solucanda bile kalmamis umut.”"!

Turklerin Bulgaristan’dan zorunlu goce tabi tutulmala-
rinin sonunda, koylerle birlikte sehirlerin de nasil etkilen-
diginin vurgulanmasi1 bakimindan siir dikkat cekicidir.



Sabri Tbrahim Alagoz, goclerden 6nce yasanan isim de-
gistirme hadiseleriyle birlikte Turklere yapilan zulim ve
katliamlara da siirlerinde yer vermektedir. Bunlar arasinda
en dikkate deger olanlarindan birisi “Gonullerin Hakani
Turkan” bashkh siirdir. Bashgin altinda “26 Aralik 1984te
Kirli'de Bulgarlastirmaya karst ilk sehit” ibaresi yer almak-
tadir. Kircaali yakinlarmdaki Kirli beldesinde isim degis-
tirmeye karsi Turklerin meydanda toplanmalar sirasinda
milisler tarafindan acilan ates sonucunda 17 aylik Turkan
isimli bebek halastyla birlikte olduralmistur. Siir bu act ha-
tirayl dile getirmektedir:

“Kiictik Tiirkan, Minik Tiirkan

Goniillere sensin hakan

Tiirkliik, din ve dil adina

Icimizde ates yakan!..

Mezarinda guiller top top

Oliim bilmez kalbin hop hop

Hayran oldu hiinerine

Canim kanmim sirin RODOP!..

Sonmez Tiirkliik atesini
Yaktin mertlik Giines’ini
Korkaklara sen gosterdin

Sabahlarin gelisini.”'?

hadiseden hareketle “Haksizhklar
Destani’nda da sair, butin bu acilann dunyanin goza

Ayni yazilan
onunde yasandigini, adaletin ve ozgurlugiun Turklere cok
goruldugunu vurguladiktan sonra “Bulgar olmaz Turk ev-
lad1.” misraiyla soydaslarinin hissiyatina terciman olmak-
tadur.

Siirin devaminda her turla bask: ve zulme ragmen o
topraklarn terk edilmeyecegini sair, kuctk Tirkanin me-
zarindan hareketle vurguluyor:

“Anasi®" ve kiiciik Tiirkan

Din, dil icin verirken can

Hazin aglar gordiim Ars

Bestemizdi 6liim marsi.

Dememisem yurttan kacam,

Gozlerimden kanlar sacam,

Dort yana bak, soyle dur da

Besik burda mezar burdal...”"*

Sair, buttin bu duygularindan dolayr kendisinin de o
topraklar terk etmeyecegini, go¢ etmeyecegini “Nasil Ya-
sam Bu Boyle” baslikli siirinde ifade etmektedir. Bu kararli-
higindaki temel belirleyici unsur, “ecdadinin mezarlari”dir:

“Farz edin ki,

Yerlestim yeni rihtima,
Giivenerek riiyalarimin bahtina.
Ama miimkiin mii unutmak
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Ardimdan bakakalan aglayanlart
Ve bir daha kopmamak niyetiyle
Beni bu topraklara baglayanlart.
Ne dedemin ne babamin

Ne ecdadimin mezarlarini
Kaldirip gotiirebilirim buradan
Insanoglu kolayca kopar mi

Canina can katan kara topraktan.”"

Sabri Ibrahim Alagoz, yasadig1 topraklar terk etmeye-
cegi '° noktasindaki kararliigini “Ge¢mise Donerken” bas-
lLikl: siirinde ¢ok daha kesin bir ifadeyle vurgulamaktadir.
Sair, Istanbul’a go¢ eden cocukluk yillarindaki sevgilisine
soyle sesleniyor:

“Anladim ki donuk sesinden

Demir atmissin Istanbul’'un Kizkulesine
Yeni bir giifte,

Yeni bir beste edindirmissin

Bir zamanki ¢ingirak sesine

Ama ben hala buradayim
Demir atmis bir gemi misali
Sofya’da nébet tutuyorum.”

Yapilan bu smirh incelemeden de anlasildign gibi,
Bulgaristan’da yetisen ve halen bu tlkede yasayan sair Sabri
[brahim Alagoz, Turklerin, zorla Bulgarlastirma stirecinde
topluca direnis gostermeleri sebebiyle zorunlu olarak goce
tabi tutulmalarindan, bir sair olarak cok biuyuk oranda
etkilenmis ve yasadigi duygu yogunlugunu siirlerine ak-
settirmistir. Goctin ortaya cikardigy ferdi ve sosyal tesirler

Alagoz'un siirlerinde belirgin olarak yer almaktadir.

Dipnotlar

1 Yard. Dog. Dr., Celal Bayar Universitesi Fen Edebiyat Fakultesi Turk
Dili ve Edebiyat Bolumu - MANISA

2 Sabri Ibrahim Alagoz, Iki Mezar Arasinda, Sofya, 1995, s. 9. Aynu siir,

sairin Gozlerim Duman Duman kitabinda da yayimlanmstir: Sofya,

1997, s. 6.

Sabri [brahim Alagoz, Iki Mezar Arasinda, s. 17.

Gozlerim Duman Duman, s. 35.

Age.,s. 29.

Age. s 23-24.

1ki Mezar Arasinda, s. 3-4.

Gozlerim Duman Duman, s. 5.

Age.,s. 89.

Age.,s. 13.

Sabri [brahim Alagoz, Icimizdeki Sonmeyen Kandiller, Sofya, 2002, s.

18.

Gozlerim Duman Duman, s. 19.

" Turkan ile birlikte oldurtlen kisi halas1 oldugu halde, sair annesi

olarak hatirlamaktadir.

14 Gozlerim Duman Duman, s. 22.

15 Icimizdeki Sonmeyen Kandiller, s. 38-39.

16 Gozlerim Duman Duman, s. 63-64.

— = O 00 N O U b+ W
— O

—
W N




B rGportaj

5 iwliin j{(yvm/a/rv:

“OMesk Sistemi Olmadan, Bugiin Nasl

J)

CYapilujor? Tnlamugorum...”

ile kolay tami tamina 50 sene Turk Mizigine emek vermis TulGn Korman... Yasadigi kirgin-
lik sadece hayata karsl degil... Turk mdsikisinin yasadigi kalite sorununu ifade ederken, yu-
regindeki sikintiyr gozlerinden anlayabiliyorsunuz: “O gln muzigimizin zamanimiza gelisini

saglayan en iyi 6gretme yontemi bir mesk usGli vardi. O mesk usGlinln faydasi; hocanin tavrini,
tarzini veyahut GslGbunu alirdiniz ama sonra siz kendinize oturturdunuz. Bu sizin UslGbunuz olurdu,
oyle bir gecis kalmadi artik.” diyor. M0sikinin umman gibi bir sese sahip ender isimlerinden Korman.
Sadece ender bir ses degil, ayni zamanda geldigi gelenegin egitim anlayisini 6grencilerine aktarmis
bir egitimci de... Esi Cahit Peksayar'in vefatindan sonra pek tadi kalmamis hayata karsi... Ancak o
temsil ettigi degerler ve rihunda barindirdigi estet bir medeniyetin zarafetiyle hala bir zirve... Belki
bu yuzden sdyledigi her sozu, her kelimeyi, her sitemi, her begeniyi ciddiye almamiz [azim...

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ"
>’

Miizikle ilgili baslangiciniz nasil oldu?

Ailemden basladi. Annemden aldim. Annem keman calardi. Babamda
ilahiyat kismina vakift. Muzigin icine dogdum.

Anne ve babanizdan biraz bahseder misiniz?

Tabii ki. Babam, Besiktasli Hact Mehmet Nuri Bey. Mekteb-i
Hamidiminl ve Medreseti’l-Hattatin’de stiliis2 ve nesih hocasi.3 Guizel
Sanatlar Akademisinde de stsleme (tezyin) ve Eski Turkce yaz1 kisminda
hoca idi. Ayrica Yahya Efendi Dergahi zakir basilarindandi.4 39 yil bu
gorevini surdurdu. Cok buytik hatlart vardi, Topkapt Saray: aldi. Sultan
Ahmet'teki Alman Cesmesi'nin icindeki yazi da babamin yazmasi. Onu da
Murat Bardakei ¢ikardi. Sarayda padisahin (Sultan Abdulhamit) torunla-
rina, Naile Sultan'in cocuklarina sulus ve nesih dersleri verirmis. Babam
yasliydi, ben 64 yasindaki cocuguyum. Esini tifodan kaybedince annemle

evlenmis.

Babanizdan dini miizik egitimi aldiniz m1?

Babam evde okurken ben agzindan kapardim. “Yiice sultanim, derde
dermanim/ Bedende canim, htt demek ister.” O eseri ben bes yasinda iken
biliyordum. Cunkt babam okurdu hep evde. Sonra Kur'an okudum.



Babaniz m1 ogretti?

Samli bir hocadan aldim kiraati. Hifza calisiyor-
dum. Sonradan hafizliktan vazgectik. Ama Kur'an
hala elime alip okurum. Ayrica sesle de 6grendim.
Hafiz Emine vardi. Hafiz Hasan Akkusun talebesi,

ondan da sesle 6grendim.

Anneniz?

Annem Darwl-Elhan5 kemanilerinden
Tahlise Haumdi. (1900-1 Subat 1979)
14 yasinda babamla evlendigi zaman
babam demis ki: “Bak hanim, hemen
coluk cocuk sahibi olmayalim, ben
hocalar1 tutayim, eve getireyim,
sana ders aldirahm.” Annemin de
sesi gtizeldi. Tabil annem bayilmis
buna. Ismail Hakk: Bey ve Leon
Hanciyan eve gelmisler ve anne-
me onlardan ders aldirmis. Sonra
annemi Dart’l-Elhan’a vermis ba-
bam. Darwl-Elhan’da sultanlarnn

huzuruna cikip konserler vermis-

yas
hatirasi (3 Aralik 1935)"

Sadeddin Kaynak ilk olarak derse gider git-
mez Zekai Dede'nin Hicazkar agir semat’sini
gecti.”Gllsende hezar nagme-i demsaz ile
mahzuz.” O kadar agir geldi ki bana cocuk
oldugum icin ama cok iyi oldu. O tarafim
acllmis oldu. Agir semai, Yuridk semal. Sonra

bir Isfahan YUurtk Semat gecti. Sonra kendi es-
erlerini gecti.
Kac kardestiniz?

ki kardestik. Benden buiytk rahmetli Ablam
Mehlika vardi. Annem hastaydi, ablam eczaneye gitti
ilac almaya, gelemedi. Bir trafik kazasinda kaybettim.
(1920-17 Agustos 1979) Vefatlarinda annemle arala-

rinda alti ay var.

Muizik egitimini hep anne ve babanizdan m
aldimz?

Hayir. 11k mektebi yeni bitirdigimde
babam Saadettin Kaynak'tan ders al-
dirdi. Babam, musikinin ilahiyat kis-

mindan oldugu i¢in Kaynak'la dost-

luklar vardi.

Saadettin Kaynak’tan kendi
eserlerini mi gectiniz?

Haywr, bana ilk olarak der-
se gider gitmez Zekai Dedenin
Hicazkar Agir Semaisini gecti.
“Gulsende hezar nagme-i demsaz

ile mahzuz.” O kadar agir geldi ki

(Ttlan Korman’in annesinin;,

ler. Resimleri vardi, onlar kayboldu.

osmanlica kendi el yazisiyla

bana cocuk oldugum icin, ama cok

fotograf arkasina

Annem anlaturdi, utandik sultanlardan
diye. Annemden dolayr ufakken keman
sesi ile buyudum. Ondan sonra en sevdigim
enstruman sesi keman oldu hep. Bat’da da severim
bizde de severim keman sesini. Annem ayrica Guizel
Sanatlar Akademisi’nde tezhip dersleri de almis. Cok
guzel eserleri vardi. Notayl cok iyi bilir, babamin bir-
cok ilahisini notaya alird.

Istanbul dogumlu musunuz?
Hayir. Annemin Edirne’deki ¢ok sevdigi teyzesini
ziyareti sirasinda, Edirne’de dogmusum, 1933'te.

Yyazdig! metindir.)

iyi oldu. O tarafim acilmis oldu. Bastan
alistim. Agir semati, Yurtik semai. Sonra bir

Isfahan Yuriuk Semai gecti. Sonra kendi eser-
lerini gecti. Defterleri vardi, kalin kalin, onlar1 bir
Alaaddin Yavasca’ya bir de bana verdi. Annem bircok
eserini de notaya almisti. Sonra o defterler kayboldu.

Miizik egitiminiz nasil devam etti?

[k okulu bitirip orta mektebe gecerken annem
beni Besiktas Halkevine, Cavit Ongan Hoca’ya go-
tardu. Hoca daha sonra Taksim Halk Evine gecti.
Biz de annemle oraya gittik. Liseye gectigim sene
cok 1srar ettigimden, beni Konservatuar'a baslatti-

KabeM




Korman, Saray Sinemasi’nda

bir konserde.
-

lar. Sonra efendim kalkuk Tepebasina, o zaman
Tepebasi’'ndaydi Belediye Konservatuari. Oraya gittik
ve beni kaydettirdi annem. Imtihana girdigim zaman
beni direk tictincu simfa aldilar. Ama neden? Bir sene
boyunca Sefik Gurmericten ders aldim. Guzel, ha-
rika bir nazariyat ve nota hocasiydi. Ayrica piyano
egitimimi de yine Sefik Bey’den aldim. Ney-
se, derken bes senelik konservatuarn iki
senede bitirdim. Asir bir calisma. Ne
sinemaya gidiyordum ne tiyatroya...
Devamli notalarin basindaydim ve
hastaland1 bu kiz, diyorlardi.

Sonra?

Sonra Konservatuar'a girdi-
gim sene, 50143 numaram. O
sene Konservatuar'in haricinde
[stanbul Radyosunun imtihanlari
acildi, oraya da gittim. Sonra Me-
sut Cemil Bey, Cevdet Cagla, Refik
Fersan'in riyasetinde bana bir imtihan
yapildi ve 1952°de Istanbul Radyosuna
ses sanatcisi olarak girdim.

Hocalarmiz kimlerdi?

Basta, Munir Nurettin Selcuk. Hocanin ilk ve tek
asistani oldugum icin, her seyi bana ogretmeye calis-
t1. Ondan sonra Refik Fersan ve Nuri Halil Poyraz.
Ucti de beni cok severdi. Hatta son besinci simif im-
tihanimda Refik Hoca hungtr hungtr agladi: “Sen
gidersen ben ne yapacagim?” diye. O kadar severdi
beni. Allah rahmet eylesin. Munir Bey Hocamla da
uzun seneler beraber oldum. Hic¢ bitmedi beraber-
ligimiz.

Sair Umit Yasar Oguzcan ile.

Konservatuari iki yilda bitirerek Radyo’ya gir-
diniz. Bu arada o iki y1l zarfinda Konservatuar’da
egitimcilik de mi yaptiniz?

Evet, Munir Bey beni asistan1 olarak sectikten
sonra egitimcilik de yaptim. Kuctk siniflara giriyor-
dum. Yani bire, ikiye. Sonra hoca eve talebeler yol-
lamaya basladi. Bana, “Taltncugum senden
baslasinlar, sonra bana gelirler.” dedi.
Fakat baktim fazla mesgul oluyorum.
Ee genc kizhk yillan biliyorsunuz,

biraz da hareketliydim galiba, ye-
rimde duramiyorum. Gittim ho-
cama rica ettim, “Ben hocaliktan
ayrilayim, kendi konserlerimi
vermek istiyorum.” dedim. Du-
stindu, “Ayrilmadan da yapar-
sin.” dedi bana. “Yok yapamam,
dedim.” Nihayet kabul etti, bu bi-
rinci ayrihsim. Sonrasinda ilk kon-
serimi verdim. 1955 senesinde Saray
Sinemasi'nda... Ondan sonra tekrar
beni istedi: “Tulancugum olmuyor, gel ya-
nima.” dedi, tekrar gittim. Ondan sonra 1-2 sene
daha devam ettim. Sonra biraktim, tam mektepten
ayrilmadikca olmayacak bu is, ama uzaklasmadik.
Biraz kusti bana, bir muddet dyle devam etti. Son-
radan telefonlastik, “Gel bir sarilayim.” dedi. Gittim,
barnistik. Velhasil tekrar hoca ile beraber oldum ama,
hocaliga da devam etmedim.

Devlet Konservatuarr’na nasil basladinmiz?

1966 yihnda Istanbul Teknik Universitesinin ku-
rucusu Erctiment Berker'den mektup geldi. Nevzat
Atlig da Devlet Korosu'nu kuruyordu. Ondan da Nec-
det Yasar bana haber getirdi; “Tulancugum beraber



"Sanat’ta genc kizlik idol’iim du”

1965'te istanbul Radyosu’na girip Tilln Korman'i stiidyo kapisinda gordigim andaki
heyecanimi anlatamam. San’atta genc kizlik idolimdi o. Kendisinin de goésterdidi ilgi ile
yillardir kurulan bir dostluk ve arkadaslik, bugline kadar devam etti. Dost ve arkadaslarini
titizlikle segen bir kisiligi vardir. Sevdigi kisileri daima ilgisi ve hediyeleri ile ihya eden c6-
mert bir yaplya sahiptir. Korman'in gondl kapisini aralamigsaniz, ardindaki sevecen sahsi-
yeti gorebilirsiniz. Asagidaki nagiz dizelerimde anlatmaya calistigim, uzun yillar cok basarili

2 B
Lad

Serap Mutlu

solist, koro sefi ve hoca olarak Tlrk MUzigi'ne hizmet veren Sayin Korman'i sevgi ve saygi

ile selamliyorum.

olacagiz.” diye. Ben oturdum, dustundum tasindim.

Akbulut
Serap Mutlu Akbulut
TRT istanbul Radyosu Ses Sanatgisi(Emekli)
Nasil bir calisma sisteminiz vardi?
Sadi Bey seanslarindan cikinca, Radyo’dan

Konservatuar'da arkadaslarim da vardi. Beraber olu-
ruz diye oraya gittim. Yani Nevzat Athg’a gitmedim,
ama Devlet Korosu'nun konserlerine gidiyordum, ta-
bil seyirci olarak. Sonra Devlet Konservatuarnda 20

sene hocalik yaptim.

Hangi derslere giriyordunuz?
Repertuar, ama ilk seneler Solfej ve Nazariyat'a da
girdim. Fakat Repertuar sevdigim icin ayrildim, Re-

pertuar dersi verdim. 20 sene hizmet ettim.

Peki, Radyo’da ses sanatcisi iken ayni zaman-
da Konservatuarda Ogretim Goérevlisi olmaniz
sorun olmadi m1?

Radyo’dan emekli olduktan sonra Konservatuar’a
basladim. O nedenle sorun olmadi, benim icin zevk
oldu. Cunk beraber calistigim hocalar Dr. Alaeddin
Yavasca, Bekir Sitki Sezgin Hoca ile odalarimiz yan
yanaydi. Ben Repertuar, Tulin Yakarcelik Solfej, Gu-
her Giiney ve Belkis Aran San hocalariyd. Bir de Ne-
riman Tufeke¢i Halk Muizigi dersine giriyordu. Bugtun
yeri doldurulamayacak cok iyi hocalarla birlikteydik.
Imtihanlarimiz, derslerimiz zevkli gecerdi. O yilla-
rim1 hi¢ unutamam. Bekir Sitki Sezgin Hoca'yla her
gun beraberdik. Odama gelir, konusurduk. O yillar
benim i¢in ¢ok giizel gecti.

Munir Bey’den baska faydalandiginiz hocalari-

Besiktasa inip, ogle civart bana gelirdi. Aklina bir
eser gelmisse onu gecerdi bana. Cunku Sadi Bey'in
hocast da, Minir Bey’in hocast. Ikisi de ayni kisiler-

den yetisme.

Isimlerini soyleyebilir miyiz?

Bestekar Ziya Bey, Zekai Dede’nin oglu Ahmet
Irsoy, Leon Hanciyan. Hocanin cok hocalari vardu.
Mesela bir eseri verdigi zaman su koldan geliyor, bu
koldan geliyor diye soylerdi. Zekai Dedenin oglun-
dan aldigim, Ahmet Irsoy’dan aldigim gibi, vs... Yani
bircok kisiden mesk etmis. Zaten oyle oluyor bu.
Mesk sistemiyle zamanimiza intikal ediyordu eserler.

Bat1 Muzigi ile ilginiz nasil
oldu?

Bat1 Muzigi'ni seviyordum, sesim
de gidiyordu. Konservatuar yillarin-
da San hocas1t Madam Rozenthal’dan
san egitimi aliyordum. O, “Ben se-
ninle 6zel ugrasayim da seni opera
ya yazdiralm. Sen isim sahibi ola-
caksin bu iste.” dedi. Ben tabii ¢cok
heveslendim. Fakat Miunir Bey bir
glin bana mani oldu. “Senin seansini
dinledim. Sen biraz degistirmissin
okumani”. “Ne gibi hocam?” de-

dim. “Ses kullamsin Batrya donuk

niz oldu mu? 5ay 10 gin
stren bir zamanda
Tarkiye'yi dolastik ve

156 konser verdik.

' , ) olmus. Yavrum, sana bir sey soyle-
Oldu tabii. Nuri Halil Poyraz'dan da epey reper- N _
yecegim; her seyi yap, bunu yapma.

tuar aldim. Refik Fersan'dan da. Onlart unutamam, i o )
bir de Sadi Telav. Sadi Isil K fasl K verdi Ayni benim tarzimi yurat. Cok rica
ir de Sadi Isilay. Sadi Isilay cok fazla emek verdi
sy LAy ¢ ediyorum, bunlari birak.” dedi. Sonra

bana. Cuinki seanslarimda da caliyordu. Bes sene hig

ben Madam Rozenthal’a gittim. “Ho-
ayrilmadan calisik onunla.




Mehmet Barlas

B riportaj

Nagmeleri Hala
Kulagimda Cinlayan Diva

istanbul'da  Besiktas'ta
yasayan muzik sever bir
ailenin evladi Tuldn Kor-
man.

Annesi keman caliyor,
babasi dini muzikle hasir
nesir... Ve kizlarina okul
cagina geldigi andan itibaren muzik
dersi aldiriyorlar.

Lise yillarinda Konservatuar'a giriyor.
Munir Nurettin Selcuk ve Sefik Gur-
meri¢ yaninda, Refik Fersan, Nuri Halil
Poyraz, Sadi Isilay da TUlin Korman'in
hocalari arasinda yer aliyor.

Bes senelik konservatuari iki sene-
de bitiriyor ve Konservatuar icra
Heyeti'ne aliniyor. Bu sirada sinavla
istanbul Radyosu’na da kabul edili-
yor. 1967'ye kadar solist olarak gorev
yaptigi istanbul radyosunda, onun ye-
teneklerini géren Ulvi Erguner tarafin-
dan koro sefligine getiriliyor.

Tulin Korman‘in meslek yasaminin
baslagicindan kisa notlar bunlar.
Benim icin Tdlin Korman, klasik bes-
teleri kendi Uslubunda ustaca yorum-
layan, Recep Birgit'le yaptigi dletlerin
nagmeleri hala kulagimda ¢inlayan bir
divadir.

Benim icin Tiltin Korman evimde agir-
lamak onuruna sahip oldugum, evine
gidebildigim aziz bir dost, icten bir in-
san ve sevgi dolu bir sanatcidir.
Bugln  bilinen  solistler  Tdlln
Korman'in adi gectiginde bir imtiyazi
vurgular bicimde “O benim hocam-
dir” derler.

Bu yazlyl yazarken iPod’umdan Tabi
Mustafa Efendi'nin “Ben gibi sana
asik-1 Uftade bulunmaz” Hiseyni YU-
rik Semaisini Tlltn Korman'dan belki
100"lincl defa dinliyordum...

Her zamanki gibi “lyi ki Tuliin Korman
var” dedim bestenin sonunda...

MEHMET BARLAS

cam miusaade etmiyor.” dedim. Madam cok kizdi. “Ben telefon ederim
hocaya.” dedi. “Aman etmeyin, busbuttn bana darlir.” dedim. Yalniz
agladim gunlerce. Hocami ¢ok sevdigim icin kiramazdim. Onun icin
Batr'y1 bir tarafa birakuk. Zaten babam da karst ¢ikmisti. “Higbir seyine
mani olmam, fakat bizim muizigimizden ayrilmayacaksin.” demisti. Yani

iki taraftan, evvela babamdan sonra hocamdan kars: ¢cikilinca olmadi.

Tavrimzla ilgili hassasiyetinizden ve sonraki yillarda neler oldu-
gundan da biraz bahseder misiniz?

Daha sonraki yillarda hep Munir Bey’in sesi kulagimda olarak ders
verdim talebelerime. Hicbir zaman sesi kulagimdan gitmemistir. Zaten
konserlerde de eve geldigim zaman, (hocanin arkasinda biz bir gruptuk,
yedi tane kiz, bizi ¢ikartirdi beraber) gece yattigimda onun sesiyle bera-
ber uyurdum. Ask iste bu... Muzik varken evlenmeyi hic dusinmedim.
Zaten de 35 yasinda evlendim.

Sizin bir de Istanbul Radyosu'nda seflik doneminiz oldu. Hangi
yillardi, kac y1l devam etti, biraz bahseder misiniz?

Radyo’da rahmetli neyzen Ulvi Erguner, bir gtin beni odasina davet
etti. Gittim. “Tulon Hanim, ben sizde bir yoneticilik gortiyorum. Onun
icin de sizi koroya sef olarak...”, “Ah, Ulvi Bey yapmayin.” dedimse de,
“Yok.” dedi. Erkeklerden de “Muzaffer Birtan’a verecegim.” dedi. iki tane
koro. Beraber Ve Solo Sarkilar adi altinda. Muzaffer Birtan’la beraber
1967 senesinde biz “Beraber Ve Solo Sarkilar’a basladik. Ben onun ko-
rosunda okuyordum, o benim koroda okuyordu. Gayet arkadasca, kis-
kanclik olmadan stirdurduk. Sonra Muzaffercigim hasta oldu, aynldi.
Ben 1986 yilina kadar, Radyo’dan emekli olana degin devam ettirdim.
Sonra ayrildim, mektebe geldim, sefligime yine devam ediyordum. 20
kusur yil vardir, devam ettim. Esimi kaybettikten sonra, actk¢ast hicbir
sey istemedi camim; hocalik istemedi, seflik istemedi. Ama toplami yine
50 sene hizmet ettim musikiye.

Sizin Recep Birgit'le beraber okudugunuz eserin hikayesi nasil
oldu?

Sesimizin tonu uyardi. O baritondu, ben sopranoydum. Recep Bey’le
bir turne yapmistik. Turnede son eser olarak beraber bir eser okurduk.
Onun icinde de en cok yakisan “Gel ey denizin nazli kiz1” eseri oldu.
Onunla meshur olduk.

Birlikte icrada bulundugunuz sanatkar arkadaslarimizdan sizi en
cok etkileyen isimler kimlerdi?

Radyo’ya basladigim yillarda Sabite Tur Gulerman vardi, Raife Erten,
hocaydi ayn1 zamanda. Media Demirkiran, bunlari severdim. Onlardan
da sevgi gordum hep.

Turkiye’de hicbir sanat¢inin yapmadigr sayida konser iceren bir
turneniz olmus, bu turneden biraz bahseder misiniz?

Tabil. 1960 yilinda, yurt icinde Edirne’den Kars'a, Samsun’dan
[skenderun’a kadar cesitli illerde 5 ay 10 gun suren bir zamanda

Turkiye'yi dolastik ve 156 konser verdik.



Kimler vardi ekipte?

Erol Deran, Aka Gunduz Kutbay, Ridvan Aytan,
Nihat Dogu, Nuri Gun gibi sazinin ¢ok degerli tem-
silcileri bizimle beraberdi. Hep birlikte, 5 ay 10 gun
[stanbul’a déonmeden turneyi tamamladik.

Bu siire zarfinda hic rahatsizlanan olmadi m1?
Ekip hep ayni m1 devam etti?

Arada bir arkadaslarimizdan gi-
denler, onlarin yerine yine Istanbul
Radyosu'ndan gelenler oluyordu. Fa-
kat biz hi¢c donmeden devam ettik.
Bu, bizim tekamul etmemize neden
oldu. Cunku halk psikolojisini 0g-
rendik, memleketimiz hakkinda bir-
cok sey ogrendik. Sonraki zamanda
Radyo ile birlikte konserlerimiz de-
vam etti.

Sizin Zeki Miren’le de dost- |
lugunuz vardi. Biraz bahsedebilir |

miyiz?

Zeki beni cok severdi. Onunla
Radyo’ya girisimiz ayni zamanlardir.
Nevzat Athg programlar yapardi, o
programlarda bizi eslestirmisti. Zeki'yle ben de estim.
Mesela ben, “sehnaz divan” okurdum. O, “muhay-
yer divan” okurdu. Boyle halk huztarunda konserler
yapardik. Oradan da bana ¢ok alistk. Cok fazla bir
beraberligimiz yoktu ama gizli bir saygi, sevgi vardi
aramizda. Hi¢ saygisini bozmadi. Nerede gorse ayni
saygiyla gelir, kosarak elime sarilir, yani terbiyesi dyle
sahte degildi. Benim esimin de Bursa’dan sinif arka-
dastymis. Ama ondan ¢ok beni arardi. Telefon eder,
devaml bana sahneden tanidig: kisileri sorardi: “On-
lar da afiyetteler mi?” “Afiyetteler Zekicigim, merak

etme.” derdim.

Zeki I\/IL'J_ren ile
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Soldanssaga; Guher Giney,
Tulin Yakarcelik ve Belkis/AraRES =

Sizin Sheraton’da yapmis oldugunuz program-
lar nasil baslamist1?

“Gelse O Suh Meclise” programindan bahsedi-
yorsunuz. Onun adini da Bettl Mardin koydu. Bizim
Sheraton’daki bir arkadasimiz mudurda orada. O,
boyle bir seye baslayalim dedi, esim Cahit Peksayar’a.
Cahit Bey’de, “Isim babasi Betil Hanim olsun.” dedi.

O donemde Betil Hamim bizimle

cok mesguldu, sag olsun. O koydu
“Gelse O Suh Meclise” diye. Sanatse-
ver, zeki bir insanda.

Nasil bir program akisi vardr?

Evvela koro cikiyordu. Korodan
bazi sesler, tek tek okuyorlardi. Koro,
on erkek on kizdi. Sonra onlar solist
oldular. Sonra bir solist ¢ikiyordu,
Serap Mutlu, Recep Birgit, Mediha
Sen Sancakoglu, Secaattin Tanyer-
li gibi... Fasilla bitiyordu. Merhaba
Salonu'nda, Pazartesi geceleri yapi-
yorduk. En 6l geceyi secmistik ve
doluyordu da. Bizi izlemeye gelen
seyirciye sarki ile birlikte usal bile
ogretiyordum. Cok begenilen bir program olmustu.
O zamanin reisicumhurlaria dahi konserler verdik.

Ozal'a, Evren Pasa'ya. ..

50 yil onceki klasik miizik kavrayisi ile bu
ginki klasik miizik kavrayismi nasil degerlendi-
riyorsunuz, farkliliklar neler sizce?

Bugiin muzik anlayist degisti bir defa. Yadirgi-
yorum, Uzuluyorum. Bayagi tzuliyorum hem de.
Cogu zamanda dinlemiyorum, baska care yok. O
gun muzigimizin zamanimiza gelisini saglayan en

iyl ogretme yontemi bir mesk ustlt vardi. O mesk

KabeM




Tilin Yakarcelik

“icra geleneginde re-
form yapmis bir
sanatkardi”

Biricik kardesim, dostum
TUldn Korman, Turk ma-
sikisinin icrasinda klasik
formasyonu  tamamiyla
O0zUmsemis, en blyik
formdaki eserleri en glizel
sekilleriyle  dinleyicisine
ulastirmis, ama bunlarin
yaninda Bati'nin teknolo-
jisini ustalikla kullanarak
icra geleneginde reform
yapmis bir sanatkardi.
Cok enteresan bir yoni
de, 6zel bir egitim almadi-
g1 halde Tirk Musikisi‘nde
fevkalade  denilebilecek
sekilde iyi bir koro sefi
olmasiydi. Ogreticiligi sev-
medigini soylese de, ben
bircok repertuar hocasiyla
calismis biri olarak, onun
ne kadar mikemmel bir
egitimci oldugunu yakin-
dan g6zlemlemisimdir.

Onun dostlugunu kazan-
mak hic kolay degil. Ama
bir kere kazanirsaniz,
omur boyu glvenilecek
sefkat dolu ve guzellikleri
size fark ettiren bir dostu-

nuz olur ki, bu her seye
deger.

Tiilin Yakarcelik
ITO Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari 6gretim

gorevlisi(Emekli)

ustlinun faydasi; hocanin tavrini, tarzini
veyahut tslubunu alirdiniz, ama sonra siz
kendinize oturturdunuz. Bu sizin uslubu-

nuz olurdu, dyle bir gecis kalmadi artik.

Once kulagin olmasi lazim, degil mi?

Haa! Bravo. Alisacak kulak, o nagmele-
re alisacak. Ben bunun hitkiimet tarafindan
desteklenmesini istiyorum. Ayrica gencle-
re, calismaniz yeterli olana kadar calisin
derim. Cunki, muizik calistikca insanmn ici-
ne giren bir sey. Ben bir solo okuyacagim
zaman, bir hafta éncesinden baslardim, sa-
bahtan. Ogleden sonra iki defa, aksamistu
uc defa, oyle devamh calisirdim. Ertesi gin
yine ayni sekilde. Bakardim, sonunda ken-
dime mal olmus durumda. Bir de bestekar
hayatini tetkik etmeden, o muzigi yapma-
mak lazim. Hangi bestekara ait verdiyse
hocam, bana mesela: “Tultncugum, Zekai
Dede’nin Hicazkar Yuaruk Semaisini oku.”
derdi, hemen Zekai Dedenin hayatina ba-
kardim. Nasil gecmis, neye inanmis, neler
yapmis ona gore. Butun bestekarlarda act

var zaten.

Yetistirmis oldugunuz ogrencileriniz
kimlerdi?

Sami Aksu, Melihat Gulses, Selim Gu-
ler, Gokhan Ozen, Belgin Ahun, Tugce
Pala, Cigdem Kiromeroglu, Teoman Ozsel-
cuk, Asuman Aslim, Dilek Turkan ve adini

hatirlayamadigim bircok ogrencim var.

San Sinemasi
1955

Gunumiuizde begendiginiz sanatcilar
kimler?

Serap Mutlu, Guzin Degismez, Melihat
Gulses, Murat Irkilata’yr ve topluluk ola-
rak Turk Muzigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugunu ve Topluluk Sefi Murat Sa-
lim Tokac da cok severim. Bir de Taylan

Kendirli'yi begenirim.

Esiniz keman sanatcis1 Cahit
Peksayar’la nasil tanistiniz?

Cahit Bey'le turnede beraberdik. O da
benim sesime hayranmis. Sadi Isilay Bey
ameliyat icin Londra'ya gitti. Geldiginde
uzun sure calamadi. O vakit Cuneyt Or-
hon seanslarima Cahit Bey’i koydu. O da
yeni yetisiyor. Cok kaynadik birbirimize,
iyl bir arkadashgimiz oldu. Yani on sene
arkadaslik devam etti. Evliydi o zaman-
lar. Fakat ayrilmis sonradan. Geldi, “Ben
alistim, ayrilamiyorum, buna bir care bu-
lalm.” dedi. Ben, “Olmaz, ben evlilik lafi
bile ettirmem.” dedim. Dememe kalma-
di, annem dedi ki: “Ben hayatta iken, se-
nin evlendigini gormek istiyorum. Bak bu
adamla da cok iyi anlasiyorsun, sen keman
seversin, bu da keman caliyor. Bunu kirma
da ben de goreyim.” dedi. Iste ondan sonra
35 yasinda Cahit Bey’le evlendim. (14 Su-
bat 1973) Annem yatakta gordu. Felcli bir
vaziyette yatiyordu. Evlendim, ama pisman

olmadim evlendigime.
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Annesi Tahlise Korman

"Repertuar bilgisi ve sefligi essizdi”
Konservatuar yillarinda tanidigim, kendisinden cok
sey o6grendigim ve talebesi olmaktan onur duydu-
gum cok degerli bir hocamdir. Onu kelimelerle ifade
etmek ve (¢ bes satira sigdirmak tabif ki zor... Mdsiki
bilgisi ve hocaligina, disiplin ve titizligi de eklenince
cok Ozel talebeler yetistirmesi de kaginilmaz olur. Hocaliginin yani
sira hazirladigi repertuarlari ve korodaki hakimiyetiyle Radyomu-
zun en 6nemli seflerindendir. (O korolari ¢cok 6zlliyorum.) Cok
glizel ve genis sesiyle, ayrica diizgln GslGbuyla okudugu eserlere
can katan degerli blyigtime, uzun ve saglikli dmdarler diliyorum.
Ayrica, Uzerine siirler yazilan pamuk ellerinden 6perim.

Melihat Giilses

Esinizle kac y1l beraber oldunuz?

27 sene beraber olduk. Cok kiymet bilen, ¢ok
htirmetkar bir insandi. Hi¢ hayvan sevmeyen, ali-
stk olmayan insan, benim ytizimden kedi ile yatt.
Cunku ikimiz yatarken kedi de ortamizdaydi. Hic-
bir seyime hayir demedi. Cok giizel refakati vard.

Fevkalade bir eslik saziydi, nefes alisimdan anlar ve

uyardi. Cok esprititeldi. Ani kalp krizinden, 1 Ni-

san 2000 senesinde kaybettik.
Nur icinde yatsin. Allah size saghkh
omurler versin. Bizlere zaman ayirdi-

gimiz icin cok tesekkiir ediyorum.

Tualtn Korman Kimdir?

18 Temmuz 1933’te, Edirne’de
dogdu. Babasi, Besiktash Haci
Mehmet Nuri Korman (1868-12
Eylul 1951), annesi Dart’l-Elhan
kemanilerinden Tahlise Hanim’dir.
(1900-1 Subat 1978) Orta okulu
Besiktasta 1. Kiz Orta Mektebinde, li-
seyi Tunel'deki Beyoglu Kiz Lisesinde bi-
tirmistir. Lise tahsili sirasinda Tepebasindaki Istanbul
Belediye Konservatuarrna da devam etmeye baslamas-
tir. Bes yillik egitim suresini ozel bir smav vererek, iki
yilda tamamlamustir. Belediye Konservatuarindan me-
zun olur olmaz hocasi Miinir Nureddin Selcuk’un ilk
ve tek asistan1 olmus, bu gorevi dort yil surdtirmustur.
1951°de Istanbul Radyosunu kazanmustir. 1953’ Is-
tanbul Belediyesi Konservatuar Icra Heyeti'ne intisap
ederek yedi sene devam etmis, hocast Minir Nured-
din Selcuk yonetiminde San Sinemasindaki konserle-
re katlmustir. 1967 yilinda Istanbul Radyosu'nda Koro

Sef1 olmustur.
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TRT istanbul Radyosu Ses Sanatgisi

Yurt icinde cesitli illerde ekip arkadaslariyla 5 ay
10 gun icinde, 156 konser vermistir. Yurt disinda
da Amerika ve Kanada’'da konserler vermis, oduller
almistir. Musiki yasaminda 781lik ve 45lik plaklar
doldurmustur. Ancak Korman, hocas1 Miunir Nuret-
tin Selcuk’tan gelen ekole mensup olmanin sorum-
lulugu ve kendi karakterinin verdigi titiz icraciik

ozelligi ile, az sayida plak yapmistir. 1994-1995
yillarinda Yap: Kredi Bankas1 Kulttir Yayin-
lan Serisi'nde, Korosu ile birlikte kaset
ve CD calismalan yapmsur. Ozel
konserlere 1955 yilinda Istanbul’da
Atlas  Sinemalari'nda
Kadikoy'de

Sinemasinda da konserler ver-

Saray ve
baslamus, Streyya
mistir. Taksim Belediye Gazino-
su, Bebek Belediye Gazinosunda
ve Fenerbahce’de Turk Musikisi

programlart yapmistir. 1976 yilinda
kurulan, Istanbul Teknik Universitesi
Turk Musikisi Devlet Konservatuarinda
Ogretim Gorevlisi ve Ses Egitimi Bolumu,
Tark Sanat Muzigi Ana Sanat Dali Baskanligi go-
revlerinde bulunmustur. Tultn Korman, Istanbul
Radyosu ve Kultur Bakanligi Devlet Klasik Turk
Miuzigi Korosu keman sanatcist rahmetli Cahit Pek-
sayar (1928-2000)1n esidir. Talan Korman, 50. sa-
nat yilini 2006 yilinda Taksim’'deki Atattrk Kultar

Merkezi'nde kutlamistir.

Dipnotlar

*  Kultar ve Turizm Bakanligy, Ist. Dev. Tark Muzigi Ars. Uyg. Top.
Sanatcisi.

Osmanlrda pek ¢cok 6rnegi olan 6zel okullardan biri.

1914te “Medreseti’l-Hattatin” adi ile acilmis hat okulu.

Bir yazi sitili.

Zikredenlerin basi.

1917°de Istanbul’'da kurulan ilk resmi mtzik okulu.
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Icra - Nota Farkliligi”

» Prof. Mutlu TORUN™

ullanmakta oldugumuz Bati notast, masikimiz-

de son yuzyll icinde yaygilasmistir. Daha 6nce

Ebced, Kantemiroglu, Hamparsum... notalan
gibi harflerle ses gosterme esasina dayali muzik yazila-
n kullanmilmis idi. Ancak, masikimizin semai (isitilerek
ogrenilen) karakterinden dolayl, bu notalar genis alana
yayllamadi. Eserler, muzisyenlerin hafizalarinda bulunur,
talebelerine mesk adi verilen; kulaktan, tekrar ile ezberlet-
me sistemi ile ogretilirdi. Bu sebeple eserler, degisik kay-
naklardan farkh sekillerde gelmis, notaya biiyiik — kuctk
farklihiklarla ahnmustir.

Bat1 Muzigi'nde, her enstriman veya enstriman gru-
bunun kendilerine 6zel partileri vardir. Coksesli muzigin
geregi olan bu partiler, o enstrumanlarin o6zelliklerine,
imkanlarna gore hazirlanmistir. Muizisyenler, notada
olmayan hicbir seyi calmazlar.! Masikimizde ise, btittin
sazlar, tek tip notaya bakarak calarlar. Tanbtri Cemil Bey,
Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi pek cok ustanin kayit-
larn dinlendiginde, notanin ana cizgisinin bozmadan,
kuctuk melodi parcalari, stuslemeler ekledikleri gorulur.
Kendi eserlerini dahi notaya alirken butun enstriman-
lara gore, tek tip nota olarak yazmuslar, calarken, kendi

sazlarnin ve muzisyen sahsiyetlerinin farkl icrasini,
ilavesini yapmislardir.

Bugtin, Radyolar ve korolar, Batt Muzigindeki
disiplini 6rnek alip, tek tip notaya cok bagh kalarak
icray1 tercih etmektedir. Bu icrada bile, alistigimiz icin
fark etmedigimiz carpmalar, glisandolar yapilmak-
tadir. Musikimizin icra uslubundaki bu farklilik, ayni
notay1 bir Bati korosu okudugunda hemen meyda-
na cikar. Geleneksel icrayr uygulayan fasillarda,

solo veya birkag kisilik saz gruplarinda, ens-
\ triman veya insan sesinin ve muzisyenlerin
\ imkanlar1 ve anlayisina gore nota disi icra
yapiliyor.
: Mizraph sazlarda, uzun seslerde, bir
muzrap vurusu ile ¢ikan ses zayiflayip
sondigunden, uzun notalarin birkag
mizrap vurusuyla doldurulmasi, hatta
.flll bu vuruslar arasinda carpmalar yapil-

<_// mast ¢ok kullanilmistir.

Icra tslabu ve nota dist ilaveler, icraci sayisi, yapilan
muzigin tara ve esere gore degisir. Korolarda genellik-
le nota dist icra istenmez, musikimizin tslobu icindeki
carpma, glissando vb. kendiliginden yapihir. Fasilda nota
dist calmak olagandir. Ancak, icraci sayist ¢cok oldugun-
dan, kucuk stuslemeler, pozisyon degisimi ile saglanan
ozel tinilar duyulmaz. Uzun sesler, ayni seste mizrap vu-
ruslarnyla doldurulur, kucuk figurler eklenir.

Solo veya birkac enstrumanla yapilan icrada ise ens-
trimanin cinsi ve icracinin anlayisina gore cok daha
serbest ilaveler, bazen (TRT gibi bir kurum tarafindan
denetleme ile notaya bagh icra istenmiyorsa) tersine
ozetlemeler yapilabilir. Bunda 6rnegi, gelenekten, en
saglam sekilde eski tas plak kayitlarindan ve kopyala-
rindan almak gerekir. Tabil ki en 6nce Tanbtrl Cemil
Bey'i cok dinlemek, icralarini notaya alip karsilastirmak,
calmak, onun diger enstrimanlarla caldiklari kendi
sazina adapte etmek en dogru yoldur. Ud icin ise, Udi
Nevres Bey ve Yorgo Bacanosun icralarim calismayi tav-
siye ederiz.

Her turlu susleme, tremolo, flajole, legato, stakatto,
hatta glisando, portamento gibi tekniklerin kullanilma-
s1, zaman zaman cift tele veya birkac tele vurus, notada
olmayan seslerin ¢calinmasi, Bat1 disiplininde notada gos-
terilmedikce yapilmaz. Nuans, vurgu, eserin gider gibi
yorum elemanlarindan farkli olarak, yazilmamis olan
bu ilavelerin secimi, yapilmasi, muzigimizde icracinin
tercihine kalmistir. Ancak dengeyi kacirmamak, eserin
aslubuna uygun olanlar, ana cizgiyi bozmadan yapmak
gerekir.

Geleneksel icranin ustalarinin notadan farkh olarak
yaptiklari, soyle gruplandirlabilir:

1. Bir nota icinde farkl icra:

a. Notay1 birka¢c mizrap vurusuyla doldurmak.

b. Bu vuruslarin hepsinin veya bazilarnin arasinda
carpma yapmak. Bu vurus ve carpmalar sik, muntazam
ve cok sayida olunca, tril yapilmis olur.

c. Tremolo.

d. Ust veya alt komsu sese dokunup tekrar ana sesi
calmak (isleme). Isleme sesi uzun veya carpma kadar
kisa olabilir.



e. Ana sesten ayrihp tekrar donen kucuk notalan ila-
ve etmek. Bu arada notanin degerinden fazlaya tasmamak
gerekir.

f. Ana sesten baslayip st ya da alt oktavina kadar su-
ratli dizi yapmak. Gene degeri bozmamak gerekir.

2. Notanin 6ntine veya sonuna ilave:

a. Susleme notalarmin (bir, iki veya t¢ kugciik notayla)
ilavesi. Daha cok degerini kendinden 6nceki nottan alan
cinsler kullanilir. Yani, ana sesin sonunda stisleme. En cok
kullanilani sessiz carpmadir.

b. Notanin 6ntine veya sonuna ilave olmayan kisa not-
larn ilavesi. Bazen bu ilaveler ana notanin icine de tasabilir.

c. Birbirine yakin (veya bazen uzak) iki notanin arasinin
degisik seslerle doldurulmast.

3. Notaya dusey ilave:

a. Ana notanin usttinde veya altinda bir veya birkac ses.
(Iki sesin veya akor seslerinin bir arada tinlamast.)

b. Arpej yani akor seslerinin ayni anda degil, ayr ayri
duyurulmast.

c. Tempo tutma. Diger sazlar melodiyi calarken, bir
veya birkacinin ritmi 6ne ¢ikararak, genellikle giclu-durak
seslerinde, birkag seslik 6lcuyti devaml tekrarlamas.

d. Pedal, cok sesli muizik terimidir. Diger partiler melo-
diyi (veya cok sesli bir muzik akisin1 devam ettirirken, bir
partinin 1srarla bir (bazen iki) sesi uzatmasidir. Masikimiz-
de daha cok neylerle yapilir, adina dem tutmak denir. Miz-
rapli sazlarda, bir sese esit araliklarla vurarak yapilir. Udda,
genellikle acik tellerde pedal tutarak, diger tellerde melodi
calinabilir.

4. Rubato:

Notada yazili degerlerin, zamanlamaya sadik kalinarak,
cok kesin yapilacagina, esnek bir sekilde kuctuk uzatmalar
veya kisaltmalarla icrasidir. Mtizikal ifadenin geregi olarak
icraci, duygularina ve yorum anlayisina gore yapar. Bati
Muzigi'nde yerini besteci isaret edebilir. Muzigimizde pek
cok ozellik gibi bu da notaya yazilmaz.

5. Notaya gore sade calmak.

6. Bu icra sekillerinden ikisi ya da daha cogunu bir ara-
da yapmak.

7. Takip edilen notadan ayrilip, tamamen farkl kisa bir
pasajdan sonra tekrar notaya donts. Beraber icrada bu, no-
tay1 calan diger sazlarla bir kontrpuan (melodinin melodiye
esligi) olusturur.

Yukarida gecen icra sekillerinden, stislemeler, tremolo,
bir arada iki ses (sol el parmak carpmalarinda), arpej, tuc
veya dort telde mizrap calismalari... verildi. Notay1 birkag
muzrap ile doldurmak ile ilgili gelenekten gelen ve ud me-
totlarindan ornekler verecegiz.

Ali Salahi Bey’in 1340 (1924)'ta basilan “Ilaveli Ud Mu-
allimi” adli metodunda degisik degerler icin mizrap vurus-

lan (ahistigimiz isaretlerle) soyledir:
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Daha sonraki metotlarda, mizrap vuruslar degisik de-
gerler icin soyle verilmistir.
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Ust satirlar notayi, alt satirlar calinis seklini ve mizrap
siralarini gosteriyor.

Bu geleneksel mizrap vurusta (doldurma mizrap) tstten
vuruslar kuvvetli, alt vuruslar ise bir golge gibidir. Zaten alt
vurus, (otuz ikilikler hari¢) bir gercek nota icin yapilmaz.
O, sadece ustten vuran mizrabin tekrar tiste ¢ikarken ucuy-
la tele takilmasi gibidir. Bu tsltipta mizrabin ucu yukarida
tutulur, bagparmak, isaret parmagindan ilerdedir. Ust vu-
ruslann hemen hepsi desteklidir. Yani vurus hareketi de-
vaminda, bir alttaki tele yaslanir. Notada on altilik yazilan
seslere hep ust mizrap vurulur.

Bu icra tislitbuna kiictik bir 6rnek:

NIHAVEND PESREVI'NDEN

TANBURI BUYUK OSMAN BEY
(1815 - 18RS}
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Asagidaki alisirmada, (a) ve (b) dortluk degerlere vu-
rulacak mizrap i¢in zamanlamay1 gosteriyor. Hizli parca-
larda iki esit mizrap veya tist vurus daha uzun. (c) de ise,
sekizlik icin yapilacak iki vurus var.

Alt (golge) mizraplarin ¢ok hafif vuruldugunu hatir-
latmak icin nota baslarim kiicuk yaptik.

Ussak makamindaki bu diziyi, alundaki formiillerle

inceleyin
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Yuruk semai ve bilesik zamanh ustillerde, dort-
lugiin st ve alt mizrapla doldurulmas ¢ok yapilir.

|

Onceki bolumde ¢alisigimiz bilesik zaman-

Ustteki satir yazilis, alttaki calims:
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Ii sofyan ve bilesik zamanh yurtuk semai usulle-
rindeki eserleri bu uslubla da calisin. (Aziz Dede:
Ussak, Andon: Huseyni, Cemil Bey: Muhayyer Saz
Semaileri'nin dordunct haneleri.) Bu bolume 6rnek

verdigimiz saz semailerinin dordunct hanelerini bu
acidan inceleyin.

Onumuzdeki sayfalarda, biyiik ustalann icrala-
rindan notaya aldigimiz eserleri notalariyla karsilas-
tirarak inceleyin.

Bu icralann kayitlarini bulup dinleyerek calismak
dogru olur. Cunku bastiklar sesler, notada gosterile-
meyecek kuctk detaylar, seslerin kucceti, (bazilarin
cok hafif, bazilarinin vurgulu olusu, kuctk nuanslar)
stsleme ve diger teknikler, tmidaki ozellik... ancak
dinleyerek anlasilabilir. Kulagimzda Cemil Bey'in,
Yorgo Bacanosun tinisinin bulunmasi ancak guzel-
liklere ulasmak istemenizi ve yaklasmanizi saglaya-
bilir.

Dipnotlar

*  Mutlu Torun'un Ud Metodu'ndan alinmustir.

#* Halic Universitesi Ogretim Uyesi.

1 Ronesans Miziginde, daha oncesinde, hatta yer yer Barok
Miizik'te, notaya yazilmayan stslemeler Batr’da da yapilir.

BESTENIGAR PESREViI'NDEN

(Cemil Bey'in Tanbur ile icrasindan) NUMAN AGA
Devr-i i (1750 7 - 1834)
Kebir 1-Hane 4 Notaya alan: M.T.
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Not: Bestenigar Pesrevinde, Cemil Bey’in tanburunun yaninda Kemani Salih Efendi calmaktadir. Surat,
ilk satirda (4’litk birim=69) iken, tedrici hizlanmalarla daha sonra ilk hane ortalama (4’ltik birim=72 olmakta,
ikinci hanede (4'ltk birim=76)"ya ulasmaktadir. Tkinci hane sonundaki teslimde, plagin ilk yuzintn sonuna

dogru hizlanma fazlalasmaktadir.
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KUSETDESTAR

“Bizimerbab-taskasudk ile
ikrarimuz vardur’

» Yard. Doc. Dr. Mustafa CIPAN"

on iki sohbetimizde Sultan Veled ve Ulu Arif
Celebi’den sonra Mevleviligin genis bir cog-
rafyaya yayllmasi ve tesir icra etmesinde cok
mithim gayret ve hizmetleri olan Divane Mehmed Ce-
lebi tuzerinde durmus ve genel bir degerlendirmeden
sonra meshur Miitekerrir Miiseddesi’nin ilk bendini
serh etmeye calismistik.
Bir onceki sohbeti de, bes bendlik “Mitekerrir
Museddesinin dordincit bendinin:
“Bizim erbab-1 aska sidk ile ikrarimiz vardir.”
ilk misraiyla bitirerek bir anlamda bu sohbetin ko-
nusuna isaret etmistik. Simdi dordunct bende daha
yakindan bakmaya ve icindeki hakikatleri hissetmeye
calisalim.

Bizim erbab-1 aska sidk ile ikrarimiz vardir

Riya ehlinden i‘raz eyleriz inkarimiz vardir

Biz 0zge haceyiz herkes ile bazarimiz vardir
Titkenmez fikrimiz efkar olunmaz karimiz vardir
Bela dildendir ol dildar elinden dadimiz yokdur
Goniildendir sikayet kimseden feryadimiz yokdur

Bu bendi soyle nesre cevirebiliriz.

(Bizim ask erbabina sadakatle baglihgimiz, onlar
tasdik ve kabulimtiz vardir. Riya ehlinden yuz cevi-
ririz, bizim inkarimiz vardir. Biz 6zge haceyiz, bizim
herkesle bazarimiz, alis-verisimiz vardir. Bizim tuken-
mez fikrimiz, fikir yartttlemez (akil-sir ermez) isle-
rimiz vardir. Bela (evet) gonuldendir, o gonlumiizi
elinde tutan, arkasindan surtkleyen sevgiliden bir
adalet talebimiz ve imdat arzumuz yoktur. Sikayet go-
nuldendir, kimseden feryadimiz yoktur.)

Sairlik iddiast gtitmeden rahi coskunluklarini te-
renntm maksadiyla siirler soyleyen Semat'nin, nasil
metin bir aslaba ve muikemmel bir siir teknigine sa-
hip oldugunu bu museddesinde ve uyguladigi, buytik
dikkat sonucu sezilebilen ve degme sairin gti¢ yetirip

cesaret edemeyecegi, muhtesem sanatta gorirtz. Bu
sanat, merhum Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan Hocamizin,
simdiye kadar kimsenin dikkatini cekmedigini belirt-
tigi, Fuzali'nin mutekerrir murabbainda tespit ettigi-
ne benzer bir sanattir.

Fuzalimin Mutekerrir Murabbamin ilk bendi:

Perisan halin oldum sormadin hal-i perisamim
Gamindan derde diisdiim, kilmadin tedbir-i dermanim
Ne dersin ruzigarim boyle mi gecsin giizel hanim
Goziim, canim, efendim, sevdigim, devletli sultanim

A. Nihat Tarlan, son (her bendin sonunda aynen
tekrarlanan) misrada yer alan (goztim, canim, efen-
dim) ilk ti¢ unsurun, bendin ilk ti¢ misrainda sirasiyla
acildigini, misralarin bu kelimeleri bir nevi ilham etti-
gini belirtmektedir.

Kanaatimize gore Divane Mehmed Celebinin
Museddes’i i¢in de -kismi uygulama farkliligr olan- su
degerlendirmeyi yapabiliriz. Fuzali, son misrada yer
alan ilk ti¢ kelimenin acihminm bendin ilk tic misramn-
da yaparken, Mehmed Celebi, birinci bendin ilk dort
misrainin tek tek sirasiyla acilimini, takip eden bend-
lerde yapmustir. (1.misra/2.bend, 2.misra/3.bend,
3.misra/ 4.bend, 4.misra/5.bend) Birinci bendin ilk
dort misraiin her birini takip eden bendlerin basina
getirdigimizde, sanki o misain serh edildigini hisset-
memiz siire farkli bir gizellik ve olgunluk kazandir-
maktadir.

Ayrica, insanin yaratilis gayesinin “Allah’a ham-
detmek” oldugu dikkate alindiginda “Bihamdillah”
(Allah’a hamdolsun) kalib1, kanaatimizce, siirin biitiin
musralarmin basina konularak bir anlam buttnlugu
meydana getirmektedir.

Takdim edilen bu agiklamalara gore dordunci
bend su halde karsimiza cikar.
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Bihamdillah Ezelden mazhar-1 askiz bizim ica-
dimiz yokdur

Bihamdillah Bizim erbab-1 aska sidk ile ikrarimiz
vardir

Bihamdillah Riya ehlinden i‘raz eyleriz inkarimiz
vardir

Bihamdillah Biz 6zge haceyiz herkes ile bazari-
miz vardir

Bihamdillah Tiikenmez fikrimiz efkar olunmaz
kartmiz vardir

Bihamdillah Bela dildendir ol dildar elinden da-
dimiz yokdur

Bihamdillah Goniildendir sikayet
kimseden feryadimiz yokdur.

ikrar
soyunan)

Bendin basina koydugumuz mis-
ra ile bend arasindaki ilgiyi soyle yo-
rumlayabiliriz: (Ask erbabima sidk ile
bagl ve ikrar olmak, riya ehlinden
yiz cevirmek, herkes ile temasi olan durmak”
bir 6zge hace seviyesinde bulunmak,

tikenmez fikri, akil-sir ermez isleri

hemen

olmak, ancak “ezelden aska mazhar

veren

yaza “bas kesmek,
gorismek,
gibi  ba-
sit temel
Ogretilerek

Ey dil istersen eger kamil ola noksanin

Sikkesi altina gir Hazret-i Mevlananin

[krar vermek, ashnda cileye talip olmakur. Cile
ki, Farsca kirk rakaminin karsihg cihil kelimesinin
muhaffefidir. Tasavvufi bir terim olarak kirk gun
muddetle kucuk, temiz ve sakin bir yerde yeme,
icme ve uykuyu azaltarak ibadet ve riyazetle mesgul
olma, anlamina gelir.

Bu uygulama; Hz. Masanin vahiy almak icin kirk
gece Tar'da kalarak ibadet ettigine isaret eden ayet
yoluyla Kur'an’a; “Kirk gunt Allah icin ihlas ve sa-
mimiyetle geciren kimsenin dili hikmet pimarlariyla
beslenir.” hadisinden hareketle de Hz.
Peygamber’e dayandirilir.

Mevlevilikte cile, yukanda belirtil-
(@S2 digi gibi olmayip, bin bir gin mud-
=it | detle usul ve adaba uygun olarak on
sekiz degisik hizmeti gormektir. Cile
Wrep muddetinin bin bir gin olmasi; Hz.
Mevlananin hayati boyunca cikarmis
W<y oldugu halvetlerin toplamimin bin bir
gun etmesi ve bu saylya hirmeten

olmakla ve bu hususta kendisinin or-
taya koydugu bir sey bulunmamakla”
mumkindur.

Bendi, misralarinin basina koydu-
gumuz “Bihamdillah” (Kavli, fiili ve

hizmete baslatilir. Bu
noktada ikrar verene
disen vazife niyaz
etmek, yani bas ke-
sip tevazu goster-

tarikatin usal ve adabi arasinda yer
verilmesi veya Cenab-1 Hakk'mn bin
bir ismine karsilik olarak bin bir gun
zikir ve hizmet etmekle irtibatlandiri-
lir. Battin bu yapilanlardan maksadin
Allah'n  nizasim1  kazanmak oldugu,

mektir.

hali hamdle Allah’a hamd olsun ki)
ibaresiyle beraber degerlendirdigimiz-
de soyle nesre cevirebiliriz:

Allah’a hamd olsun ki, bizim ask
erbabina sadakatle baghligimiz vardir,

Allah’a hamd olsun ki, riya ehlinden ytiz cevirir,
ondan uzak dururuz,

Allah’a hamd olsun ki, biz ¢zge hocayiz (tistadiz),
bizim herkesle alis-verisimiz vardir,

Allah’a hamd olsun ki, bizim bitmez titkenmez
fikrimiz ve akil sir ermez islerimiz vardir.

Allah’a hamd olsun ki, bela (evet) gontuldendir,
o gonlumuizi elinde tutan, bizi arkasindan surtkle-
yen sevgiliden bir adalet talebimiz ve imdat arzumuz
yoktur.

Allah’a hamd olsun ki, sikayet gonuldendir, kim-
seden feryadimiz yoktur.

Semai'nin, bendin basinda soyledigi “erbab-1 aska
sidk ile ikrar” nasil verilir anlamaya calisalim.

Nefsi aritmak, gontl huzuru saglamak ve olgun-
luga erismek maksadiyla ikrar verilecek kapi, ask er-
babinin sultant Hz. Mevlananin dergahidir, manen
Hz. Mevlana'nin bizatihi kendisidir. Hudai Dede'nin
deyisiyle noksanini tamamlama muradinda olanlar,
ikrar vererek Hz. Mevlana'nin sikkesi altina girerler:

riza kelimesinin ebced hesabiyla dege-
rinin de bin bir rakami oldugu hatirdan
uzak tutulmamalidir. Bu hususu Remzi
Dede soyle siirlestirir:

Cillesi bin bir giin olduysa rizadir maksadi

Eyler emraz-1 kultubu gel tedavi Mevlevi

(Cilenin bin bir giin olmasindan maksat, Hakk’in r1-
zasin kazanmaktir. Gel, zira Mevlevilik, bu yolla kalp-
lerdeki hastaliklari tedavi eder.)

Cileye talip olan ve kendisine can, miibtedi, nev-
miirid gibi isimler de verilen nev-niyaz, matbah-1
serifte nev-niyaz makami da denilen saka postunda
u¢ gtin boyunca oturur; yapacag: hizmetleri gortr ve
kendisine yapilanlara -adeta yok sayilmak suretiyle
itibar edilmeyisine, tahkir ve tezlillere- tahammoul
eder ve yola girmeyi kabul ederse ti¢c guntin sonunda
ikran alinmak tizere Asci Dede’nin huzuruna cika-
rilir.

Ikrar veren (¢ileye soyunan) nev-niyaza “bas kes-
mek, gorusmek, niyaza durmak” gibi basit temel ra-
kunler hemen ogretilerek hizmete baslatihr. Bu nok-
tada ikrar verene duisen vazife niyaz etmek, yani bas
kesip tevazu gostermektir.

Ikrardan donmek (cile kirmak), asla tasvip edil-
meyen bir davranis olup, ikrardan donenin mahser
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gunt yuzinun kara olacagina inamhir. “Tkranim hak-
ki icin” tabiri hal ehlinin en buytk yemini sayilir.
Dilimizde “Ikrarinda durana ask olsun; inkar edene
yuh.” atasozu ikrarin ehemmiyetini ifade eder. Zira
ikrardan murat Cenab-1 Hakk'n “riza”sin1 kazan-
makur ki elbette “sidk ile” yapilmalidir.

Bendin ilk misrainda sidk ile ikrardan sonra ikin-
ci misrada riya ehlinden uzak durmak, yiiz cevir-
mek ifadeleri, birincinin kiymetini artiran, birbirini
tamamlayan ve tekid eden, cok nefis bir degerlen-
dirmedir. Elbette Allah'in rizasini umarak sidk ile
ikrar veren, riyadan uzak duracakur. Riya ehli ki,
Kur'an-1 Kerim’'de: “Kazandiklarindan hicbir sey elde
edemezler.” (Bakara, 264), “Bunlar (riya ehli) malla-
rin1 insanlara gosteris icin harcayan, Allah’a ve ahiret
guntine inanmayan kimselerdir. (Nisa, 38), “Onlar
namaza kalktiklari zaman tembel tembel kalkarlar,
insanlara gosteris yaparlar ve Allah’t pek az anarlar.”
(Nisa, 142), “Onlar namazlariyla gosteris yaparlar.”
(Maan, 6) ayetleriyle olumsuz vasiflart beyan olu-
nanlardir. Allah’in rizasi ile bunlar asla bir araya gel-
meyeceklerdir.

Ozge hace (ustat) ve herkes ile bazarn olmak key-
fiyetini Hz. Mevlana'nin: “Bir ayagimiz simstki seriate
bagli, diger ayagimizla yetmis iki milleti dolasmada-
yiz.” ve “Yetmis iki millet kendi sirrini bizden dinler.
Biz, bir perde ile yuzlerce ses cikaran bir ney gibi-
yiz.” sozleri ne guzel ifade buyurmaktadir. Ozge hace
olmak, ancak bu ytiksek anlayisa sahip bulunmakla
mumkundutr. Hz. Peygamber kaynakh bu anlayisin
sahibi olan Hz. Mevlana, bugtn de eserleriyle her-
kesle olan bazarim (alis-verisini) stirdurmekte, dun-
yanin dort bir yanindan gelen insanlar onun manevi
ikliminde arinmaya calismaktadir.

Bu bendin ilk misraim ikinci misra, tictinct mis-
ramt da dordunct misra desteklemekte ve tamamla-
maktadir. Dordtinct misraya bu gozle baktigimizda
sunlari soyleyebiliriz.

Herkes ile bazar olan bir 6zge hace olmak, durup
dururken, normal sartlarda gerceklesmemektedir.
Ancak dordunct misra bize bunun ipuclarm verir;
“Tukenmez fikre ve akilsir ermez islere sahip olmak.”
Zira fikriniz ttkenir, her dem taze kalmaz ve yenilen-
mezseniz; yaptiginiz isler herkesin anlayacagi siradan
seyler olursa nasil herkesle bazariniz olur.

Divane Mehmed Celebi, manas: kadar ahengi ve
siir teknigi bakimindan da fevkalade gtizel, insamin
nelerden tecerrut ettigini, sahip oldugu seylerin kim
tarafindan ve ne zamandan beri kendisine ihsan edil-
digini, nihayet “bela”ya (Bezm-i Elest) atifla, mutlak
sevgili olan Allah’a eksiksiz sadakati, insani en st
seviyede etkileyecek bir sekilde ifade ettigi bes bend-
lik Mitekerrir Muiseddes’in -insanin aklin1 basindan

alan- dordinct bendi i¢in soyle bir degerlendirmede
bulunabiliriz:

Allah’a hamd olsun ki, nefsi aritip gonul huzuru
saglamak, olgunluga erismek, ozellikle Allah'in 11-
zasinl kazanmak maksadiyla ask erbabinin sultani
Hz. Mevlana’ya ve muakkiplerine sadakatle ikrarimiz
vardir.

Allah’a hamd olsun ki, bu ikrarimizi, Allahin r1-
zasl ile asla bir araya gelmeyecek, “Kazandiklarindan
hicbir sey elde edemeyecek olan” riya ehlinden uzak
durarak, onlardan yuz cevirerek pekistiririz.

Allah’a hamd olsun ki, Hz. Peygamber kaynakli
bu anlayisin sahibi olan Hz. Mevlananin “Bir aya-
gimiz simsiki seriate bagh, diger ayagimizla yetmis
iki milleti dolasmadayiz.” sozu fehvasinca, biz 6zge
haceyiz ve bizim herkesle bazarimiz (alis-verisimiz)
vardir.

Allah’a hamd olsun ki, bizi herkesle alisverisi olan
ozge hace kilan “tikenmez fikrimiz ve akil sir ermez
islerimiz vardir.

Allah’a hamd olsun ki, ruhlar Meclisinde Cenab-1
Hakk’in: “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” sorusuna
oylesine gontilden bir “Bela” (evet) dedik ki, o gon-
lumuzu alip giden sevgiliden bir imdadimiz, yardim
talebimiz yoktur.

Allah’a hamd olsun ki, sikayetimiz gonlumuzden-
dir ve biz bu sikayetten o kadar hosnuduz ki, kimse-
den feryat etmemekteyiz.

Bu bende ifade olunan her sey, “ezelden aska
mazhar olmakla ve bu hususta kendisinin ortaya
koydugu bir sey bulunmamakla” mumkundur.

“Gah olur vuslat yad eyleriz firkatte handaniz.”

diyenler askina.

Dipnotlar:
*  Konya Il Kultar Turizm Muduri.
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KabeEM

Tanbiiri Cemil Bey, Kadi Fuad Efendi ve

Cecen Kiza

anatta hocalik, herkese nasip olma-
S yan bir mertebe. Medeniyetimizin
mizigi, bir edep yolu olmak muna-
sebetiyle, hoca-talebe bagmin en
kuvvetle hissedildigi bir sahadur.
Klasik mesk ustiliinde hoca, ta-
lebeye eseri gecer. Ashinda eser-
le birlikte hocadan talebeye ge-
cen, hocanin ahlaki, edebidir de.
Cunkd medeniyetimizde sanatkar,
bizatihi eserdir. Niyazi Saymn Hocanin
soyledigi gibi, bizde miizik rihun gidast de-
¢il, bilakis ruh mizigin gidasidir. Sanatkar, ortaya koydugu
eserden farkh degildir, bizzat kendisi goruntr eserinde. Bu
nazarla, bizim medeniyet dairemizde ytksek sanatin, bazi
baska orneklerde gorebilecegimizin aksine, ytuksek ruh ve
ahlakin trtni oldugunu soylemek mumkundir.

Buytik Usta Tanburi Cemil Bey de, kisactk omrunt
her turld muhayyilenin otesinde ilham urunu
icrakarhgimin ve muhtesem bestekarliginin
yaninda, hocaligiyla da tezyin etmis, kultir
dunyamizin istisnai bir sahsiyetidir.

Tanbtri Cemil Bey'in bircok talebesi
olmustur. Bunlardan bashcalari, Refik
Fersan (tanburi, bestekar), Hikmet Bey
(tanbuir) ve Kadi Fuad Efendi gibi dev-
rin 6nemli isimleridir. Bu zevat arasindan
tanburda hocasina en yakin olanin, Refik
Bey’'le beraber Kadi Fuad Efendi oldugu, tan-
burda hocasinin tavrina ve calisina hakimiyetiyle,

Cemil Bey’dan ayirt etmenin gti¢ oldugu anlatilir. Tanbtirt
Cemil Bey'in kemence caldigi baz1 plaklarinda, kendisine
tanburla refakat icin Kadi Fuad Efendi’yi se¢cmis olmas da
bu konuda anlatilanlarn hakh oldugunun ispati sayilmal-
dir. Zira, bir tanbtri icin Cemil Bey'e tanburla refakat et-
mekten daha buytk bir iftihar vesilesi bulmak, herhalde
imkansizdir. Kadi1 Fuad Efendi'nin hocasina bu derece

]
= ayniyet kesbetmesi, sadece kucaginda tanbur varken de-

- gildi tabii. O, hocasina derin bir kalbi rabita ile bagl,
hocasmin adeta rtthuna talebe idi. Tanbur, bu rabitada
belki sadece bir vasita, ‘musiki zemininde ruh terbiye-
sinin bir sahast idi.
Bu gozle, Cemil Bey'in meshur Cecen Kizi pla-
" . g bir kez daha dinleyelim isterseniz. U da-
kika dokuz saniye stiren bu plakta Cemil Bey
kemence calarken, Kadi Fuad Efendi de tan-
burla refakat etmektedir. Boyle bir dehanin

en temayuz etmis talebesi oldugunu bildi-

“Refik Fersan, Cemil Bey ve
Musa Sdreyya

» Celaleddin CELIK"

gimiz Kadi Fuad'in, Cecen Kiz1 gibi maha-
ret gostermege cok musait bir eserde
hocasindan 6grendigi butun nu-
maralari, teknikleri sergileyebile-
cegine, esere -muzisyen tabiriy-
le- adeta takla attirabilecegine
stuphemiz yok. Ancak plag: din-
ledigimizde, Kad1 Fuad’ dinleye-
bildigimiz diger plaklarin aksine,
hi¢ de boyle bir icra ile karsilasmiyo-
ruz. Aksine, tanbur neredeyse melodiyi
calmiyor, cok hafif mizraplarla ritm tutuyor;

kemencesiyle hocasini yalniz birakiyor, istedigini serbestce
yapmasl icin Cemil Bey’i 6ne cikariyor. Ritm tutarken dahi o
kadar edep ve dikkat sahibi ki, ritmi hocasina dikte etmiyor,
hocasinin hizlanip yavaslamalarimi dikkatle takip ederek, sa-
dece ona uyuyor. Tanburun gelmis gecmis en buiyuk ustadi-
nin yaninda mizrap vurmaya edep ediyor. Bu nefis ridyet
zemininde ise Tanbtri Cemil kemencesiyle adeta
ucar gibi bir Cecen Kizi icra ediyor. Kadi Fuad
Efendinin ustasiin yaninda mizrap vur-
maya cekiniyor olusu, muhakkak hoca-
sindan aldigr bir edep idi. Cunki Cemil
Bey de, “listad-1 bi-nazir” diye andig ke-
mence hocasi Vasilakinin vefatina kadar,
edebinden onun yaninda eline kemence
almamusti.

Zamanin ilmi-

ye  smifina  mensub,
Seyhulislamlik’ta vazifeli Kad
Fuad’n hocasma bu gtizel baghhgimin
sdirane bir vasiyetle taclandigini da hatir-
layalim; Cemil Bey’in 1916’'daki ve-
faundan dort sene sonra 1920°de
alem-i bekaya gocen Kadi Fuad
Efendi, vasiyeti tzerine hocasinin
kabri! acilarak tizerine defnedilmis-
tir. Yaregi hocasiyla bir atan bu gt-
zel insan, muhakkak ki hasre dek
de hocasmin yanibasinda bulunmakla
bahtiyardir. Tkisinin de aziz ruhlarina
fatiha!
Dipnotlar
*  Mimar.
1 Cemil Bey'in kabri hadisesi bash basina bir konudur. Biz
esas kabrin Merkezefendi Haziresinde, kuyunun hemen
yaninda oldugunu, bugun hazirenin disinda yapilmis olan

kabir tasinin Cemil Bey'in medfun oldugu yer olmadigini
soylemekle iktifa edelim.

Gevheri Osmanoglu Koleksiyonu’nda
bulunan Cemil Bey resimli tanbur.
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Calgilarin Maruz Kalacagi

Dis Etkiler ve Korunma Yontemleri

» Ahmet TACOGLU *

P ] uzik insanoglunun vazgecilemez ihtiyac-
larindan birisidir. Muzik yapmak icin
insan ve enstriiman seslerine ihtiyac du-

yulur. Yalnizca insan sesiyle muzik yapan A Capella
topluluklar haric, enstrimansiz bir muzik dasunt-
lemez. Insan sesiyle baslayan muzigin seyri, onceleri
iki nesnenin birbirine vurulmasiyla elde edilen basit
ritim sazlarin ardindan, ilkel nefesli ve mizraph cal-
gilar kullanilarak devam etmistir. Muzik aletlerinin
ginumuze kadar gelmesinde devamli bir gelisme
soz konusudur. Bu gelismeler sonucu calgilar ilkel
yapilarindan kurtulup daha teknik aletler haline do-
nusmuslerdir. Zaman icinde muzik aletlerinin daha
verimli ve etkili kullanilabilmesi istegi, enstrumanlar-
daki bu gelismeyi saglamis ve gelisimin devamhlig
acisindan calgilarin bakimi ve dis etkenlerden korun-
mast konusu 6nem kazanmistir.

Tark Muzigi calgilarmin yapiminda kullanilan
malzemelerin birkac istisnas: haric -teller, ziller, man-
dallar- hemen hemen hepsi organik materyallerdir.
Ana malzeme hepsinde ahsaptir. Bunun yaninda deri,
boynuz, kamis ve bagirsak gibi malzemeler de kulla-
nilmistur. Hatta calgl yapiminda kullanilan tutkal ve
cila da organik malzemelerden tretilmistir.

Organik malzemeler dis etkenlerden fazlaca etki-
lenirler. Ozellikle ahsabin higroskopik olmast; diger
bir deyisle, farkli nem seviyelerine tepki gostermesi,
ahsaptan yapilmis olan calgilarda en dikkat edilmesi
gereken konularin basinda gelmektedir.

Muzik aletini korumanin en 6énemli sartlarindan
birisi, onun uygun nitelikteki malzemelerle yapilmis
olmasidir. Calg yapilacak agacin nem orani % 5-8 ci-
varinda olmalidir. Agacin hticre ceperinde ne kadar
fazla su bulunursa, ses iletimini o 6lctude etkileyecek-
tir. Dolu bir su bardagina vurdugumuzda cikan ses ile
bos bir bardaga vurdugumuzda ¢ikan ses bize 6rnek
olabilir. Dolayistyla, huicre ceperinde bulunan serbest
su bir yalhtim malzemesi gorevi gorup, ahsabin titres-
me kabiliyetini azaltarak, sesin sazdan disariya atl-
masini engelleyecektir.

Muzik aletlerinin maruz kalacagl dis etkileri ti¢
ana baslik altinda toplayabiliriz:

1. NEM ORANI:

Havadaki nem oranmi canlh butiin organizmalar
etkiledigi gibi, akustik sazlari da olumsuz etkileyen
en onemli etkenlerin basinda gelir. Calgilarin verim-
li kullanilabilmesi i¢in havadaki nem orani yaklasik
%50 civarinda olmahdir. Kuru hava, ortamdan nemi
ceker. Eger ortam havast ¢ok kuru ise, ahsap nemini
kaybeder. Bunun sonucunda catlamalar, kivrilmalar,
kirilmalar, sekil bozukluklan ve cilalarda kavlamalar
olur. Bu durum, muizik aletinin ses kalitesini olumsuz
etkiler.

Ortam neminin gereginden fazla olmasi da isten-
meyen bir durumdur. Bu halde ahsabin nemi kendi
btinyesine almasi s6z konusudur. Bunun sonucunda
enstrumanlarda akort zorlugu, ses yitimi, istenilen
tonun elde edilememesi ve ses tablalarinda sekil bo-
zukluklar olabilir. Uzun sureli neme maruz kalma
hallerin de ise, ¢algl yapiminda kullanilan su bazlh
boncuk tutkalnin ¢oztlmesi gibi stkintih durumlarla
karsilasilacaktir.

2. SICAKLIK FARKI:

Ani sicaklik degisimleri de muzik aletleri icin is-
tenmeyen bir durumdur. Aksi halde sicak- soguk
hava degisimleri enstrimanlarda sok etkisi yapacak-
tir. Bunun sonucunda ise akort problemlerinin yani
sira catlamalar ve kirillmalar soz konusu olabilir.

3. FIZIKSEL ETKILER:

Enstrumanlarin uygun olmayan kosullarda sak-
lanmasindan meydana gelebilecek etkilerdir. Bunlarin
basinda sazlarm muhafazal olmayan kihf ve kutular-
da saklanmasi gelir. Enstrumanlarin tellerde gerilimi
arttiracak sekilde herhangi bir baski unsurundan
uzak tutulmasi gerekmektedir. Kucakta ¢alinan sazla-
rin icracinin terine maruz kalmas halinde, cila ve ses
tablasinda bozulmalar meydana gelebilir. Carpma ve
saz uzerindeki basinctan kaynaklanan catlama ve ki-
rilmalar istenmeyen ve telafisi zor olan durumlardir.
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Bu etkenler 1s1g1nda Turk Muziginde kullanilan calgilari inceleyelim,

Tanbur

Ortam sicakligina ve nemine en ¢ok tepki
veren muzik aletlerinin basinda gelir. Ses tab-
lasimin 1 - 1,5 mm kalinhgimda olmast ve tabla
altinda balkon olmamasindan dolayz, en kuictik
bir degisiklik aninda hissedilir. Tanburda nem-
li ortamlarda ses tablasi coker, kuru ortamlar-
da ise ytuikselir. Ses tablasiin her iki haldeki
asir1 hareketi, akort degisikligine sebebiyet
verir ve ses kalitesinde bozulmalar mey-
dana gelir. Tanbur gogsuntn yukselme
ve alcalmasi halinde, uygun tel ytksek-
. ligine erismek icin esik degistirmek
|JL gereklidir. Kuru ve sicak ortamlarda

. ses tablasi ytikselerek, sapa gelen
gerilme kuvvetini ve esik altindaki

" basna artirabilir. Bu durumda sap-
ta atma tabirini kullandigimiz éne
dogru gelme ve goguste catlama-
lar meydana gelebilir. Asiri nemli ortamlarda,
ahsap ortam nemini icine cekeceginden, bur-
gularda sismeler meydana gelerek akort yap-
mak zorlasabilir. Kucakta tutularak calindig
icin, icracinin terine maruz kalirsa cilada ve ses

tablasinda bozulmalar meydana gelebilir.

Kanun

Kanunda  sesler
esik altinda bulunan
bir deri vasitasiy-
la iletildigi icin, en
kucuk bir sicaklik
ve nem degisikligi

hemen  hissedile-
cektir. Sicaklik farkindan deri yirtilabilir. De-
rinin yukselip alcalmasi, akort degisikliklerine
ve asir1 yuk binmesi sonucunda esikte sekil bo-
zukluklarina sebebiyet verecektir. Asiri nemli
ortamlarda ise esik yuksekligi dusebilir ve tel-
lerin mandallar tizerindeki baskisini artirir. Bu
durum zaman icerisinde asir1 strtiinme nede-
niyle tellerde yipranma ve kopmalar meydana
getiri. Nemli ortamlarda burgularn siserek
akort zorlugu citkarmast da soz konusudur.

Ud - Lavta

Bu sazlarda teller ince bir gogus 2 — 2,5
mm) tzerine yapistirilan esige baglandig: icin,
ortam degisiklikleri sap ve gogusteki gerilim-
leri etkileyecektir. Asiri sicak ve kuru ortam-
larda goguste catlamalar, klavyenin cekme
kuvvetiyle one dogru gelmesi ve ses tablast
alundaki giici dagitmaya yarayan destek
balkonlarinda atmalar s6z konusu olabilir.
Bu hal akort ve icra agisimdan istenmeyen
bir durumdur. Asirt nemli ortamlarda ise ud
ve lavtanin ses tablalarinda sisme meydana ge-
lebilir. Bu durumda ses kalitesinde bozulmalar olur ve icra
esnasinda tellerin ses tablasina carpmasindan kaynaklanan
azirtih sesler duyulur. Burgular, nemden etkilenip sismeleri
halinde akort zorlugu cikarabilirler. Ud ve lavta da kucakta
calindigy icin insan terine maruz kalmasi halinde, cilada ve
ses tablasinda bozulmalar meydana gelebilir. Bu sazlarda misi-
na ve sargl teller kullanilmasindan dolayi, sicak-soguk ortam
farkhliklarinda degisik birka¢ malzemeden turetilmis olan tel-
lerin farkl tepki
vermesi sebebiy-
le, ciddi akort bo-
zukluklart  mey-

dana gelebilir.

Ney

Hassas ve narin bir mal-
zeme olan kamistan yapildi-
&1 i¢in, sicakhk farki ve kuru
hava ney govdesinde catlama-
lara sebebiyet verebilir. Asiri
nemli ortamlarda uzun stireli
saklanmast halinde ney icin-
de kuf olusabilir ve bu durum
ses kalitesini dusurtr. Ney
uflendikten sonra nefesin ka-

mis icindeki yogunlasmasin-

dan kaynaklanan suyun disart

atilmast beklenilmezse, zamanla ney icerisinde kuf ve man-
tar katmanlar olusabilir. Neyin yaglanmamasi halinde, kuru
ortamlarda i¢ gerilmeleri artarak catlamalar soz konusu ola-
caktir. Ayn1 durum, boynuzdan yapilmis bas pareler icinde
gecerlidir.




KaDEM

Klasik Kemence Kudiim, Bendir, Daire, Def i B

Kemence diger sazlarimiza nazaran Vurmali calgilarin temel malzeme-

daha saglam bir yapiya sahiptir. Buttn si deri oldugu icin ortamdan cok et-

akustik sazlarda oldugu gibi sicaklik far- kilenirler. Asirt nemli ortamlarda akort
ki ve nem oramimin ses kalitesi tizerine tutturabilmek oldukca zorlasir. Kuru or-
etkisi kacimlmazdir. Kemencede kulla- tamlarda ise vurmah calgilarda istenilen
nilan tellerin geneli bagirsaktan yapildi- ses tonunu yakalamak mumkin olamaz.
g1 icin hava degisimlerinde akort prob- Kudumuin kasesi bakirdan yapildigi icin,
lemleri ortaya cikar. Cok nadiren gogiis uzun sure nemli ortama maruz kalmasi
cokmeleri ile karst karsiya kalmabilir. halinde oksitlenmeler soz konu-

su olabilir. Benzer durumlarla

Asint nem, butun calgilardaki
daire ve defin zillerinde de
karsilasilabilir. Sicaklik fark-
lar1 bendir, daire, def gibi saz-

gibi burgularin
sismesini sagla-
yarak akort yap-
may1 zorlastirir. larin derilerine zarar verebi-

lir. Derilerde catlamalar ve

yirtilmalar olabilir.

Miizik aletlerinde deger kaybini engellemek ve orijinal ses kalitesini korumak icin yapilmasi gerekenler.

1- Enstrumanlarin  uygun mal-
zemelerden yapilmis oldugundan
emin olunmali.

2- Mizik aletlerini her turli dis
etkilerden -yagmur, sicak, soguk,
nem, basin¢ ve carpmalardan- aza-
mi bir sekilde koruyabilecek enstru-
man kutularina sahip olmali.

3- Enstrumanlar direkt gtnes 1s1-

Dipnotlar

gina ve asiri sicak-soguk farkina ma-
ruz birakilmamali.

4- Ortalama nem oranmm %50
oldugu yerlerde bulundurmali, ¢cok
mecbur kalinmadig: surece yerlerini
degistirmemeli.

5- Enstrimanlar icra haricinde
kutularinda veya sehpalarinda bu-

lundurmal.

*  Kultar ve Turizm Bakanhgy, Ist. Dev. Tark Miizigi Ars. Uyg. Top. Sanatcis.

« Edebiyatimizda
ilk kadin romanci
Fatma Aliye'dir.

ILKLER

« Tlrk Edebiyati'nda
mensur siir yazimi
ilk defa Halit Ziya
ile baslar.

6- Kucakta calinan ud, lavta ve
tanbur gibi aletlerin ter ile temasin
kesmeye 6zen gosterilmeli.

7-  Uzun stre kullanilmayacak saz-
larin, saptaki gerilmeleri azaltmak
amactyla akortlar dustrtlmeli.

8- Neylerin belirli araliklarla yag-
lanmasi ihmal edilmemeli.

« ilk bibliyografya,
Katip Celebi'nin
Kesfl'z-Zln0n adli
eseridir.




Ud’un Buyiigline
Rastladiniz mi?
Seh-rad diye de bilinen eski
bir calgi olan Sah-rid, glinu-
muzdeki ud sazinin biyugu di-
yebilecegimiz bir sekildedir. IX.
asirda Semerkantli Halim tara-
findan icat edilmistir. XV. asir-
da oldukca revacta bir saz olan
Sah-rid, zaman icerisinde kay-
bolmus, lakin sorumluluk sahibi
Turk mdasikisinaslar tarafindan
son yillarda nadir de olsa -yapr-
lan tespit ve yapim asamalarin-
dan sonra- icrasina yeniden bas-
lanmistir.

Seshane mi?

XVII. asir Turk Mdasikisi‘'nde
kullanilan uda benzer, 6 kil teli
bulunan bir enstriiman olan ses-
hanenin uddan ayrilan en buytk
farki, sapinin (klavyesinin) uzun
olusudur. Sap uzun olmasina
ragmen uddaki gibi perde siste-
minin olmayisi, bu enstrimanin
icrasini bir hayli zora sokmak-
taymis. O devirde bu sazi IV.
Murat'in hayran oldugu Ahmet
Agda ve GUrcl Hasan Ada iyi cal-
maktaymis. XVII. asirda seshane-
yi, Istanbul’da 70 kisinin profes-
yonelce icra ettigi bilgisini Evliya
Celebi'den almaktayiz.

Bir niizhe cal da
kulaklarimizin pasi
silinsin...

XIll. asrin ikinci yarisinda Sa-
fiyGddin Abdilmdimin Urmevi ta-
rafindan icat edilmis bir saz olan
niizhe, kanun ve ¢eng arasi bir

*Hali¢ Universitesi Konservatuari Ogretim Gérevlisi.

Hazirlayan: Tolgahan USKUDARLI"

enstrimandi. Dort kdse bir tah-
taya Ucer Uger yerlestiriimis ve
iki esige cekilmis 81 veya 108
telden olusan bu saz, XV. asir-
da dahi kullaniimaktaydi. Artik
yok...

Tasnifiler tasanni

yapmali mi yapmamal mi?

Muzikte gosterise fazla dnem
vermeye, bu Usliba tasanni
denilmekteydi. Bolca kullanilan
sslemeler ile kompozisyonu do-
gal halinden ¢ikartmak diye de
aciklanan bu durum hic stiphesiz
zamanin tasnifilerini yakindan
ilgilendiriyordu. Zamanin diyo-
ruz zira artik bu kelimelere pek
de ragbet edilmiyor. Tasann(yu
anladik da, bu tasnifl ne olsa
gerek? Eski kitaplarda bu keli-
menin bestekar ya da besteci
yerine kullanildigi gorilmekte-
dir. Nitekim tasnif etmeyi bes-
telemek maéanasinda algilamak,
bu kelimenin zerafetini ortaya
cikartmaktadir.

Nevbet-i Miiretteb

Arapca’da “fasil” manasinda
olan bu kelime, XIV-XV. ylz-
yillarda Tirk Mduzigi'nde kulla-
nilmis, ¢ok genis sinirlari olan
ve blydk bir formun adiydi.
Mesela Abdulkadir Meradi pek
cok Nevbet-i Miretteb bestele-
mekle Un yapmistir. Kisaltilarak
“Nevbet” olarak da adlandirilan
bu formun, askeri ve dini muzik
tlrlerinde kullanilan koklu sekil-
leri olmasina karsin, s6z konusu
murettebin bunlarla karistiriima-
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masi gerekir. Bu sekil, arka ar-
kaya siralanan gtfteli parcalarla
saz eserlerinden olusmaktadir.
Zamanin bulyUk bestekarlari ara-
sinda bu formdan eser vermek
onemli bir 6lct sayiliyordu. XV.
asirda Ladikli Mehmet Celebi ta-
rafindan yazilmis Edvar'da klasik
bir Nevbet-i Miretteb’in 5 gufte-
li parcadan olustugu ve bu par-
calarin isimlerinin de sirasiyla su
sekilde oldugu yazmaktadir: 1-
Kavl. 2- Gazel. 3- Terane. 4- Mis-
tezad. 5- FUrOdast. Meragi de bu
kisimlarin husGsiyetlerinden su
sekilde bahsetmektedir; Kavl'in
glftesi Arapca gazel, gazelin
guftesi Farsca gazel, terane
kisminin Farsca rubai, furldast
ise gene Arapga gazel'dir. GU-
nimuizde hepsi Meragi'ye ait
Arapca gufteli iki rast ve bir
hiseyni makaminda toplam (g
adet Nevbet bulunmaktadir.
Ayrica bu eserler NGruosmaniye
Kitliphanesi'nde no: 3.652°de
arastirilmayi beklemektedir...

Teslim’den Miilazime'ye,
Miilazime'den Ser-Bend’e...

Turk MUsikisi‘'nde Pesrev for-
munda (Pesrev formu ile ilgili
detayli bilgiyi bir onceki sayi-
mizda, Satir Aralari BolumuU'nde
bulabilirsiniz.) bulunan ve her
hane sonunda tekrar edilen, gU-
nlmuzde Teslim ondan dnceleri
Mulazime, ondan da 6ncesinde
de Ser-Bend diye bilinen kisim-
dir. Abdilkadir Meragi zamanin-
da bu isimle anilan Ser-Bend'e,
Terci-i Bend de denilirdi.




Kabem Cocuk

» Hayri Bilecik

SakRir Hgda

Uphesiz, Erenkdy'in en glzel kosku Halil

Pasa’'nindi. Tdrk mimari dehasi ve zevkiyle

oya gibi islenmis bu harikulade kosk; havu-
zUCesit cesit agaclari, biklim buklim yollari, renga-
renk gulleri, laleleri, yaseminleri, simbdilleriyle cennet
tasvirlerini andiran, genis bir bahgenin ortasina insa
edilmisti. Burasi her seyi ile, glizele ve glzellige asik
insanlarin aradidi yerlerdendi.

Halil Pasalar hep birlikte uzun bir seyahate ¢ik-
mislar, koskl de uzun zamandir yanlarin-

da bahcgivan olarak calisan Sakir

Aga'ya emanet etmislerdi.

Sakir Aga uzun boyu, tertemiz yizd, kirlagsmis bur-
ma biyiklari, bembeyaz saclari, kalin iki kas altinda cu-
kura kacmis, sanki icinin temizligini aksettiren piril piril
gOzleri ve o guzelim sivesiyle tam bir Rumelili idi.

Bu sevimli ihtiyar, her zaman oldugu gibi yine gln
dogmadan kalkmis ve bahgenin sonundaki sirin kulU-
besinde sabah namazini kildiktan sonra bahce maka-
sinl alarak bayUk bir ciddiyetle isine koyulmustu. Bir
ibadet zevki icinde calisiyordu. isine o derece dalmisti
ki, bahgenin sarmasiklarla 6rilmuis demir parmaklik-
I kapisindan giren komsu kdskin sahibi Hasan Basri

Efendi’yi gormemisti bile..




Hasan Basri Efendi, Sakir Ada'yi bir middet zevk-
le seyrettikten sonra:

Kolay gelsin Sakir Aga, masallah sabah sa-
bah bu ne hamaratlik! dedi.

Sakir Aga irkilerek dogruldu ve sesin geldigi tara-
fa bakti. Ellerini arkasinda kavusturmus guliimseyen
Hasan Basri Efendi'yi gériince, o insanin icini aydin-
latan tebessimuyle:

— Allah razi olsun efendi, ugrasiyoruz iste. Gel-
diginizi fark etmedim. Kusura bakmayin, buyurun
bir emriniz var mi? dedi.

Estagfurullah Sakir Aga, kabul edersen bir
ricam olacak.

— Aman efendim, elimden gelirse basim Ustu-
ne... Buyurun soyle oturalim, ayakta kalmayin.

Hasan Basri Efendi 6nde, Sakir Ada bir adim geri-
sinde havuz basina gelip oturdular. Sakir Ada:

— Buyurun beyim sizi dinliyorum, diyerek stkGtu
bozdu. Hasan Basri Efendi gilimseyerek:

— Masallah sayende cennet oldu burasi, dedi.
Sakir Aga hafifce kizardi ve:

— Estagfurullah, ne yaptik ki... deyip gozlerini
yere indirdi. ClnkU ylzine karsi methedilmekten
hic hoslanmazdi. iltifat bahsini hemen kapatmak
icin:

— Bana bir emriniz vardi galiba, dedi.

Sakir Aga'nin sikildigini anlayan Hasan Basri
Efendi, ciddi bir tavirla meseleyi actr:

— Bak Sakir Aga, biliyorsun bizim bahc¢ivan Re-
cep Efendi isi birakip memleketine gitti.

— Biliyorum, diin helallik dilemeye geldi. lyi arka-
dastik, sik sik sohbet ederdik, Allah isini rast getir-
sin. Hasan Basri Efendi elini Sakir Aga‘'nin omuzuna
koyarak:

— Iste, ben de bu sebepten sana geldim; bizim
bahgenin burasi kadar isi yok ama yine de bakima
muhtag. Bu sabah kendi kendime; yeni bir bahgK-
van arayacagima Sakir Aga'ya soyleyeyim, nasil olsa
bahceler yan yana, eli bos oldugu zamanlar bizim
bahce ile de mesgul oluverir, biz de bir kag¢ kurus
veririz, diye disindim. Ne dersin Sakir Aga, hem
bizim bahce bakimsiz kalmaz hem sen bir kag kurus
daha kazanmis olursun? diye sordu ve elini, anlastik
degil mi, manasinda Sakir Aga'ya uzatti.

Sakir Aga saskin bir halde:

— Sen neler diyorsun efendi! Bana nasil boyle bir
teklif yaparsin? diye gurledi.

Hasan Basri Efendi'nin anlasmak Uzere uzana eli
dismdas, kaslari catilmisti. Sakir Aga ise gur sesiyle
devam ediyordu:

— Ben bu bahgenin bahgivaniyim, bunun icin
para aliyorum. Sayet buraya harcamam gereken
emek ve zamanin bir kismini senin bahgene ayirir-
sam bu haksizlik olmaz mi? Senden alacagim para
bana helal olur mu? Ne siz boyle bir teklif yapmis
olun, ne de ben duymus olayim.

Boylesine bir dirlstlik karsisinda donup kalan
Hasan Basri Efendi, bir slre dislndikten sonra
mahcup bir eda ile:

— Haklisin Sakir Agda, isin bu tarafini disinme-
mistim, kusura bakma. Haydi hoscakal, deyip kalkti
ve Sakir Aga'nin omuzunu sivazlayarak, distnceli
bir halde kapiya yoneldi.

— Glle glle beyim, yine buyurun, diyen Sakir
Aga’nin sesini duymamisti bile...

Hasan Basri Efendi bahce kapisindan cikarken,
elinde makasi yeniden isine koyulan Sakir Ada'yi
uzun uzun suzdUkten sonra, kendi kendine: “Hala
ne biylk milletiz!" diyordu.

Dipnotlar
*  Mutefekkir, Yazar, Emekli Din Bilgisi Dersi Ogretmenti.
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Gelecek de Bir Giin
Gelecek

@Kj armakarisik bir donemden geciyoruz. Neredeyse her giin diinyanin bir
yerlerinde énemli olaylar oluyor. Halklar isyan ediyor, yonetimler degi-
siyor, devrilmez gibi goriinen diktatorler on yillarca yonettikleri halkin cocuklari
tarafindan canice katlediliyor.

Bazen goriinmez bir el ortaligi karistiriyormus gibi hissediliyor, diger yandan
uzunca bir zamandir biriken toplumsal 6fkenin patlamasi gibi gérindyor.

Go6zUn g6zU gormedigi, en blydk degisimlerin bile artik insani sasirtmadig,
yarin ne olacagini tahmin etmenin oldukca zor oldugu bir zamanda, kitapgi rafla-
rinda kapaginda “2050" yazan, yasadigimiz cografya hakkinda o déneme kadar
ki tahminlerin yer aldigi bir kitabi goriince alip okumak, tzerinde distiinmek
neredeyse farz oldu.

Yazar Prof. David Passig, Minnesota Universitesi'nde Ogretim Uyesi olan bir
Gelecek Bilimci. Bircok devlet adamina da danismanlik yapiyor.

Kitabin orijinal adi “Ortadogu’nun Gelecegi, 2050, ancak Tirkce'ye sadece
“2050" diye cevirmisler.

Eser, beklentiyle gercek olanin ne kadar farkli olabilecegine dikkat ¢eken bir
hikayeyle basliyor ve tarihsel mantigi anlatmaya ¢alisiyor.

Sonrasinda gelecegi tahmin etmekte kullanilan baslica yontemleri, bélgesel
anlasmazliklari harekete geciren gticleri ve yirmi birinci ylzyilin genel egilimlerini
anlatiyor. Ayrica yirmi birinci ylzyilda buylk glclerin anlasmazliklari, Ortadogu
Ustlindeki hesaplari, Ortadogu Ulkelerinde ne tir gelismeler yasanacagiyla ilgili
de tahminler yer aliyor.

Kitapta Turkiye'ye de genis yer ayrilmis. GUnimduzdeki gelismeler ve gelecek-
te Tdrkiye icin olasi tezler islenmis. Yazar, Tlrkiye'nin bdlgesel bir glic olacagini,
zaman iginde kuracadi ve sonradan degisim gosterecek ittifaklari, bunlarin olasi
sebep ve sonuglarini kendince yazmis.

Eserde, gercegin ¢codunlukla tahmin edilenden daha enteresan sekilde ger-
ceklestigini ve tahminlerin cok daha 6tesinde oldugu belirtiimis. Yazar, tahminle-
rinin yarisinin bile dogru ¢ikmasinin blyuk bir basari oldugunu yazmis.

Bazi yerlerde bir bilim adami objektifliginden uzaklastigini hissettirse de okun-
masi ve Uzerinde duslnilimesi gereken bir kitap.

Su glnlerde, etrafimda bazilarinin tozpembe riyalarda dolasirken bazilarinin
da kapkara kabuslar gérdigine sahit oluyorum.

Disaridan bir gézln hadiselere nasil baktigini gérmek, tim bu tartismalarin
icerisinde yeni ufuklar agiyor.

Ortadogu’da ortalik toz dumanken, g6z g6zl gérmezken bu kitabi okumak,
belki sizin icin manzarayi biraz netlestirir, daha gortnur kilabilir.

lyi okumalar...
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talarinin ylzyillarca hikmettigi tlkede, ortasinda billdr sularin aktidi, her te-

pesinin ayri bir ihtisam kattigi, gérenin aklini basindan alan guzellikteki seh-
rinde, dolunayin en guizel akislerini biraktigi mehtapli suyun kenarindaki ihtisamli
sarayda dinyaya geldi.

Hanedan ailesinin kayit defterine adi yazilan son prensesti. Bir masal diinyasina
dogmustu ama ¢ok ge¢gmeden bitln ailesi masal dleminden cikip, gercegin en kati,
en acimasiz haliyle yasandigi bir diinyaya inmislerdi. '

Koskoca miilkin asirlarca sultanlariyken, aniden vatansiz olmusglardi. Bu o kadar Murat Bardak¢  §;

beklenmedik bir durumdu ki masal diyarindan sirdlen sultanlar, sehzadeler nereye
gideceklerine bile yolda karar verdiler.

Apar topar ve zorla memleketten sirilince, ne yanlarina dogru dirist para Kitap Ad: NESLISAH
alabildiler, ne de tasinmaz mallarini elden ¢ikartabildiler. Vozan - MURAT BARDAKCI

Asirlarca Ug kitada topraklari olan bir Ulkeyi yonetmislerdi ama Ulkeleri ellerin- Yayinevi: EVEREST ’
den alininca nasil gecinecekleri ile ilgili fikirleri, para kazandiracak isleri, ellerindeki Sayfa <492,

az miktardaki imkanlari iyi kullanacak ekonomik bilgileri ya yoktu ya da o saskinlk Ebat - 165% 235 m.
halinden uygulayamadilar.

Murat Bardakgi bu kitabinda; Neslisah’in baht ve bahtsizliin i¢ ice gectigi, glizel-
likler ve zorluklarin el ele gittigi, zirveyle dip arasinda birden fazla kez gidip geldigi
hayatini anlatmis.

Neslisah, son padisah Sultan Vahdettin'in kizi Sabiha Sultan ve son halife Abd(il-
mecit Efendi’nin ogullari Omer Faruk Efendi'nin kizi olarak diinyaya geliyor. Daha
klctclk bir cocukken énce, saltanat ilga edilip dedesi Vahdettin memleketi terk
ediyor. Ondan iki yil sonra da halifeligin kaldirilmasi ve hemen akabinde Osmanli
hanedaninin siirgiine génderilmesi karariyla, 6nce isvicre ardindan Fransa'ya gec-
mek zorunda kaliyor.

Kitapta her ne kadar Neslisah'in hayat hikayesi anlatilsa da onunla beraber sir-
glndeki saltanat ailesinin bircok Uyesinin hayati, hatta onlarla beraber gonulli ola-
rak giden hizmetkarlarinin da hikayeleri anlatilmis.

Abdulmecit Efendi'nin saltanat ailesini yurt disinda da ayakta tutma gayretle-
ri, Sultan Vahdettin'in vefati ve sonrasindaki hazin olaylar, aile Gyelerinin ¢ektigi
zorluklar,adaptasyon slreci anlatilanlardan bazilari.

Neslisah'in genc kizliga adim atmasiyla birlikte talipleri artar ve nihayet, Misir
kraliyet ailesinden Prens Abdulminim ile evlenir. Kitapta o devrin Misir’i, Kral Faruk
ve Misir hanedan ailesinin diger fertleri, Irak Krali Faysal ve onu deviren kanli darbe,
Misir'da Abdunnasir’i iktidara getiren askeri darbe ve sonrasinda yasadiklari uzun ve
yorucu mahkeme slregleri de anlatilmis.

Eser, tUm bu badireleri atlatan Neslisah'in, Tlrkiye Cumhuriyeti’'nin hanedanin
kadin mensuplarina cikardi§i izinle memlekete dénisii ve istanbul’daki hayati ile
sona eriyor.

Kitap biyografik roman tarzinda akici bir UslGpla yazilmis ve son derece rahat
okunuyor. Neslisah'in sahsinda slrglndeki hanedanin hikayesini 6grenmek isteyen-
lere tavsiye olunur.

Kitabi okurken kulaklarimda hep validemin sik¢a tekrarladigi bir s6z ¢inladi dur-
du: "Allah hi¢ kimseyi gérdtigu giinden geri disirmesin!”

lyi okumalar...
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Stkr TURKMEN

m 40 Makam 40 Anlam

Bin Yilin Mirasi Tirk Miizigi ve Anadolu’da inanc Miizik iliskisi gibi

prestij yayinlarina bir yenisini ildve eden Tlrkiye Cumhuriyet Merkez

Bankasi, bu kez 40 Makam 40 Anlam isimli yapimiyla sanatseverlerle

rmsumeim e bulustu. Proje Yonetmenligini ve kitap yazarligini Dr. Savas S. Barkgin'in

ANAKLAAI&,[ M\ yaptigi calismanin sanat yonetmenligini, Dr. Murat Salim Tokag Ustlen-

s mistir. Toplam 3 CD ve 1 kitaptan olusan calisma, tam bir arsiv calismasi.
“Hicaz, Nihdvend, Kurdilihicazkar... Cogumuzun duydudu, ama ne

oldugunu anlayamadigi, bilemedigi makam isimleri bunlar... Bircogu-

muz icin anlasilmaz kelimeler... Sanki klasik mdzigimizin sifreleri... Oysa

@ NI makamlar mdzigimizin essiz renkleridir...

Makamlar her yerdedir. Sarkilarimiz gibi tdrkdlerimizin cogu ma-
kamiidir...

Bu alblimde hem anlamlari hem de duygu ddinyalarini sizlere aciyoruz. Mdzigi eglence dedil, bir kendi-
ni ve ézundu bilme araci olarak gérddgimcdz icin makamlari da anlamlariyla sizlere tanitmak istedik. Hem
zihninize hem de zevkinize hitap ederek...

Bunun icin bugdn bilinen 119 makamdan 40'ini sectik. Bu albdmde 40 makamin her birinin tagidigi
anlami sizlerle paylasmak istiyoruz. Elbette cagrisim kisiden Kkisiye dedisir. Biz makamlarin anlamlarini;
hem Mevlevi mdasiki mirasina hem de kendi mdsikT birikimimize dayanarak ortaya koymaya calistik...

Gonlindzde, 40 makamin sozsuz anlami piriltilari dogsun.”

m Ali Fuat Aydin - Cenk Giiray / Bir

Baglamada Ali Fuat Aydin ve Divan Sazi'nda Cenk Guray, Zeybek
kdltrine dair fevkaldade 6nemli bir calismaya imza attilar. Bir ismini
verdikleri alblimde, toplam 14 adet Zeybek formunda eser bulunmakta.
Felmay firmasi tarafindan cikartilan calismada; Kasmak Zeybegi'nden,
Koca Ummet Zeybegi'ne, Koca Arap Zeybegi'nden, Yagmur Yagdi
Zeybegi'ne, Mazamenos, Yeragotikos gibi pek cok esere yer verilmis.
Ege ydresinin essiz formu Zeybekler icin yapilmis en kapsamli ¢alisma-
lardan biri olan Bir'i, keyifle dinleyeceginizi disinUyoruz...

m Hayy / Yarkin (Featuring Sufi Vocal Masters)

GUnUmUzin en 6nde gelen ritim sanatgilarindan olan Fahrettin ve
Ferruh Yarkin'in tasavvuf muzigine dair yaptiklari calisma, bu tirin
barindirdidr ritim husdsiyetlerinin énemini anlatir tirden. CD'de top-
lam G¢ makamdan birbirlerine bagli sekilde icra edilmis, 21 ilahi, 2
taksim ve ilahi aralarinda okunan kasideler bulunuyor. Kalan Muzik
etiketiyle piyasaya sunulan calismada “Buyrugun Tut, Nice Bir Uyur-
sun, Daglar ile Taslar ile, NGri Cemalin, Ey Asikan, Biilbiil Kasidesi” gibi
pek cok eser yer aliyor. CD'de bulunan bilgilendirici bir kitapgik da dini
mUsiki formlari hakkinda meraklilarina bilgiler sunuyor...
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Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMI

hocalik vasfi da bulunan bu isimden giintimiize ulasmistir. Bildiklerini ve sahit olduklarint hichir zaman saklamadan
talebeleriyle paylasan Halil Can’in, Yahya Efendi Dergahi'nda okunduguna tanik oldugu ve talebelerine aktardigi Hiiseyni
makamindaki bir Istigfari, bu sayimizda sizlerle paylasmak istedik. Halil Can Bey’den bir siire musiki dersi almis olan Ozcan
Ergiydiren tarafindan Yiice Giimiis’e aktarilan Istigfar, notaya alinma siirecinden sonra ilk defa dergimizde yayimlanmaktadir.
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Salih Bilgin

M akamin ismi ozellikle Bayati olarak

yasamis Turk boylarnndan olan Oguz’larin

telaffuz edilmelidir. Cunka, tarihte

Bayat Boyundan aldigi bilinmektedir.
Bayati Makami ayni Ussak Makami gibi
olup ayni dizileri kullanir. Aralarindaki en
onemli fark seyirlerinde gorulur. Bu ma-
kamda acem perdesi ve neva perdesi ara-
sindaki bolge cokea kullanilir. Bir fark da
Bayati Makami'nin seyrinin inici-cikicr ol-
masidir. Dolayisiyla makam gucli perdesi
olan neva perdesi ile baslar. Bircok bayati
eserde neva uzerinde hicaz dortlust gorul-

Bayati Makami

se de, sart degildir.

Duragy: Dugah.

Seyri: Inici-gikicl.

Giiclustu: Makamin ek yeri olan neva perdesi.
Asma Karar1: Segahta ferahnakl kals, nevada
hicazli, cargahta nikrizli ve nevada buselikli ka-
lislar.

Donanimi: Segah perdesi .

Yedeni: Rast perdesi.

Perde Isimleri: Dugah, segah, cargah, neva,
huseyni, acem, gerdaniye, muhayyer.
Genislemesi: En alttaki porte tizerinde goste-

rilmistir.
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Yerinde Bayati Dizisi

- Geniglemis Kisim

Bayati Makami’'nin Genislemesi

Ana Diz1

yerinde ussak dortlist

neva'da baselik beslisi
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Neva'da Buselik Dizisi

Yerinde Bayati Dizisi

Bayati Makamimi Ussak Makamindan ayiran en buytk o6zelliklerinden birisi de segah perdesidir. Bayati
Makami'nda segah perdesi ussaktaki kadar pest basilmamalidir. Bu duruma gerek karar melodilerinde, gerekse
diger melodik yapilarda dikkat etmek gerekir. Ctinku Bayati Makami genellikle karara giderken htiseyni beslisini
kullanir. Huseyni beslisindeki segah perdesi dogal olarak ussaktan daha dik bir perdedir. Bu hususa cok dikkat

etmek gerekiyor.

Bayati Makamindan ornekleyecegimiz cesitli eserlerde, makamin geckileri ve genislemesi de dahil, bu keyfi-

yetten stkc¢a bahsedecegiz.
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Bayati Makami'nin Eserler Uzerinden Incelenmesi

Bu bolumde Bayati Makami'ndan cesitli 6rnekler yer almaktadir. Makami daha iyi
anlamak ve hakkiyla icra edebilmek icin ¢ok daha fazla eser tizerinde calismak gerek-
lidir. Ancak, temel olarak makam hakkinda deginilen hususlar diger eserler icin de

gecerli olacaktir.

Bu sayidaki Bayati dersimizde ornekledigimiz eserlerin calismalarini perde baskist
calismast seklinde yaptik. Fakat saz semaisi ise bir analiz 6rnegi olusturmustur. Diger
eserler ise perde baskisi tizerine oturmustur. Derslerimiz sohbet edasinda oldugu icin,
zaman zaman baz1 konularda ileri bahisler, baz1 konularda ise énceki bahislerden soz
edildigini goreceksiniz. Bu keyfiyet, tamamen mesk derslerinin bire bir yaziya aktaril-

masl sebebiyledir.

Bayati Pesrevi

(Neyzen Emin Dede)
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Bayati Pesrevi gibi devr-1 kebir usulu ile ol¢tlmus pesrevlerin icrasi neyzenler icin ayr bir onem arzetmektedir.
Bu tur pesrevler, adindan da anlasilacag: gibi, Mevlevi semalarinin selamlasma toreni olan devr-i veled esnasinda
icra edilir. Bu ytizden pesrevin temposu ve vurgulari tizerinde itinayla durmak gerekir. Duzumlerin kuvvetli za-
manlarin cesitli icra sekilleriyle belirtmek gerekir. Diger bir husus, bu vurgulamalar1 daha iyi belirtebilmek icin
neyde bize imkan taniyan cift sesleri kullanmanin 6nemidir. Eserin ilk olcusinde goruldugu uzre, yan yana iki
neva perdesini birbirinden ayirmak icin, perdeler acik ve kapali olarak icra edilir. Bu durum ayni zamanda icra
zenginligi de saglar.

A A K K A

[ fawY
ANV

Cift sesleri kullanma keyfiyetinde de dikkat edilecek en 6nemli husus, zamanin dogru boltinmesi ve acik ve
kapali seslerin kullanimi esnasinda yakin komsu perdelerden bu seslere gidilmesidir.

[2]
Bu perde yerinde segahtir. Herhangi bir degisikligi yoktur.

[3]
Burada melodik seyir acemli rast gibi bir durum gosterdiginden, segah perdesi bir miktar pestlik arzetmekte-
dir.

(4]
Tuark Musikisinde melodik yapiya gore perdeler tizlik ve pestlik gosterebilirler. Buna inis-cikis cazibesi de
denir. Bu isaretlenen yerde de melodi cikis cazibesi gosterdigi icin segah perdeleri yerinde basilmalidir.

[5]

Teslim sonu demek, tam karar etmek demektir. Burada Bayati Makami, huseyni beslisi ile tam karara gidiyor.
Dolayisiyla buradaki segah perdeleri, bayati karari icabi, bir miktar pest basilir. Burada kastedilen pestlik miktar
ancak eserin dogru icrasinin dinlenmesi ile anlasilabilir. Meskin hoca ile karsilikh yapilmasi hususu burada da
karsimiza ¢ikmaktadir.

(6]

Bu olctude huseyni tizerinde bir htiseyni beslisi goztyor. Bu besliyi hakkiyla icra edebilmek icin oncelikle tiz
buselik perdesini yerinde basmak icap eder. Dolayisiyla hiiseyni kararina gelirken karsimiza ¢ikan eve perdesi,
htiseyni karardaki segah perdesi gibidir.
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Bayati Yiiriik Semai — Guil Yiizlilerin Sevkine Gel Nus Edelim Mey

(Tab’i Mustafa Efendi)
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[1]

Bayati Yaruk Semai, klasik repertuarimizin en énemli eserlerinden biridir. Bu eseri
orneklememizin amaci, hem makami en iyi sekilde tarif etmesi hem de ney icrasinda

bazi 6nemli uygulamalarin anlatimina zemin teskil etmesidir.

[k ol¢ude goruldugu tizere, karsimiza ¢ikan neva perdelerini acik ve kapali olarak
kullanarak hem ritmik yap1 belirginlestirilir, hem de icra zenginligi kazandirihr.

(2]

Burada segah perdesi, Bayati Makamu icabi bir miktar pest basiimalidir.

(3]
Bu perde yerinde segah basilir.

(4]

Neyde cift ses keyfiyeti cok onemlidir. Yirmiye yakin ¢ift ses olmasina ragmen evve-
lemirde dort tanesini bilip kullanmamiz gerekiyor. Bunlar; neva, gerdaniye, muhayyer
ve tiz neva perdeleridir. Bu perdeleri bilip kullanmamiz icra sirasindaki faydalarmin
yani sira, elde ettigimiz yeni neylerin entenasyonlarini kontrol etmemize de yardimci
olur. Tyi bir neyde bu cift seslerin akortlarimin birbirine olan uygunlugu ¢énemlidir.

(5]

Yine ayn1 olctlerde Bayati Makaminin genislemesi olan muhayyerde ussak dortlusii
gorulayor. Buradaki tiz segah perdesi de, daha 6nce anlatildigy gibi, bu dortluntn icap
ettirdigi sekilde basilmalidir.

[6]
Bu olcudeki eve perdeleri icin de inis-cikis cazibeleri gegerlidir.

I ..-—-..*'- [] .r't-'u- [T

Salih Bilgin Yapimi Ritim Kalemi
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Bayati Sarki — Nar-1 Firkat Stulepas Oldukca Sinem Dagliyor
(Mahmut Celaleddin Pasa)
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Salih Bilgin

Bu eseri secmemizin sebebi, Bayati Makami’da zaman zaman kullanilan nevada hicaz
dortlustuniin 6rneklenmesi icindir.

Sarkinin zemin ve nakarat boltmleri daha énce anlatilan perde anlayislari gibi icra
edilmelidir.

(1]

Bu ol¢cude makamin genislemesi olan muhayyerde ussak dortlusu kullanilmistir. Per-
deler bu dorthi icabinda calinir.

(2]

Bu olcude neva perdesi tizerinde bir humaytn hicaz dizisi gortulmektedir. Neva uze-
rinde hicaz dortlust icra edilirken ozellikle hicaz dortliisii araliklarimi calismis olmak
ve bilmek gerekir. Bu dortlude karsimiza onemli bir perde cikiyor. Bu perde nim hisar
perdesidir. Burada karsimiza yine hareketli dudak ihtiyac1 ¢ikiyor. Neyde bu perdenin
yerinde basilabilmesi zorlugunu dudak hareketiyle ¢cozmek gerekir.

Perdenin basilabilmesi icin, hiiseyni perdesi yarim acilip, dudak pozisyonu husey-
niasiran perdesindeki ufleme sekline getirilir. Bu hareketlerin ne miktar yapilacag yuka-
rida belirtilen araliklarin bilinmesi keyfiyetine gore degisir. Ayni dortli kullanilarak icra
edilen cesitli makamlar vardir. Bunlar Karcigar, Stznak ve Huizzam gibi makamlardar.
Bu makamlarda da ayni pozisyonlar kullanilmaktadir. Perdenin hareket miktarlari, an-
cak makam cesnilerini iyi dinleyerek anlayip hazmetmek sonrasinda tespit edilebilir. Bu
ogrenim de ancak cok tekrar sonrasi kazanilir.
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Bayati Saz Semaisi
(Necmettin Hakki Izmirli)
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(1]

Burada segah perdesi, Bayati Makami icabi bir miktar pest basiimalidir.

(2]

Bu bolumde nevada hicaz bulunmaktadir.

(3]

Ikinci hanenin ilk olcisi Buselik Makamu olarak gozuktyor. Bu durum Bayati
Makaminda ¢ok sik goralmez. Buselik Makami daha ileriki derslerde ayrmtih olarak
ele alinacak. Fakat buradaki Buselik geckisi calismasi, gelecek Buselik Makami calis-
masl icin 6n hazirhik olacakur. Buselik perdesi icin, cargah perdesini yarim acip, bas
pozisyonunu htiseyniasiran perdesindeki haline getirerek tiflemek gereklidir. Perde her
ne kadar bir koma si diyez olarak goruluyor ise de, daha cok cargaha yakin bir durumu
vardir. Perdeyi yerinde tflemek icin parmak ve bas pozisyonunu cokea calismak ge-
reklidir. Bu calisma icin cargah ve dugah perdesini olcti kabul edip, mesafeyi duyarak
calismak gereklidir.

(4]

Nim zirgiile perdesi olan sol diyez, Btiselik Makaminin yeden perdesidir. Bu perde
icin, diigah perdesini yarim acip, bas pozisyonunu huseyniasiran perdesindeki haline
getirerek uflemek gerekir. Hem buselikte hem nim zirgiile perdesinde basla beraber
dudak pozisyonumuzu pestlestirme calismast gerekmektedir. Yine daha once anlatildi-
g1 gibi, makamin istedigi yarim arahigi tam duyurmak icin, bu perdede duigah perdesini
olcu kabul etmek gerekir.

Neyde bazi perdeler i¢in kullanilan yarim acma hareketinin ¢ok yerinde ve dizgin
yapilmasi gereklidir. Bu yarim acma hareketi duzgun olmazsa, uflenen perdenin ses
gucu ve kalitesi dusmektedir.

Bu bolgelere gelindiginde daha kontrollu tflemek icap eder. Arizali perdelerde ya-
pilan bas ve dudak hareketleri kendisinden sonraki seslerin akordunu bozacag icin,
normal pozisyona donme hareketini asla ihmal etmemek gereklidir.

Diger bir husus da, yarim perdelerde melodi tizden peste dogru gidiyorsa, bu arizal
perdelerin parmak pozisyonunu énceden hazirlamanin icra kolayligi saglamasidir. Bu
konuyu ileriki derslerde de sikea tekrar edecegiz.

O e
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(5]

Burada gorulen tiz buselik perdesi yukarida belirttigimiz buselik perdesi gibidir. Bu
olcudeki ozelligi, huseyni beslisi oldugundan dolay1 eksik besli icra etmemek adina, bu
perdenin tam buselik olarak icra edilmesine 6zen gosterilmesi gerekmesidir.

[6]

Nevadaki hicazin bir perde altindaki cargah tzerinde nikriz beslisi olusmaktadir.
Arizali perdeler nevada hicaz anlatim gibidir.

[7]

Uctincti hane makamin kendi icindeki genislemesinden olusmaktadir ve bir mik-
tar Bayati Araban Makami'na atifta bulunmaktadir. Hanede kullanilan sumbtle perdesi
yerinde sumbuledir. Diger nevada hicazh olan bolum ise, Bayati Araban’da kullanilan
hicaz perdeleri gibidir.

(8]

Uctinct hanenin bu ¢lcusinde gorilen Hiiseyni perdesi ve arkasindan hemen ge-
len nim hisar perdesinden dolay1r bu htseyni perdesi, bir nazari hukmu olmamasi-
na ragmen mahseri zevk icabi, nim hisar perdesine dogru bir pestlesme gosterir. Bu,
Klasik Tark Muzigi icrasinda zaman zaman gorulen bir durumdur. Ozellikle Karcigar
Makami'nda sikca goralur.

[Imi olarak her ne kadar bir aciklamasi yok ise de, biz bu gibi halleri masikimizin
zenginligi olarak gormeliyiz.

[9]

Bu olctintn icrast da 8'de anlatldig: gibidir. Fakat bu 6lctuye baglanan her iki dola-
bin melodik yapisi hanenin bu bolumunt teslime baglarken, bize bir Karcigar havasi
da hissettiriyor.

Talebeleriyle - Uskdidar
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Son oérnegimiz olan Bayati 1lahi, yukarida anlatilan hususlarin uygulanmas icin siz

ney severlerin calismasina birakilmstir.

Cift seslerin kullanilmast, inis-cikis cazibesi olan perdelerin dikkati hususu ve bir de
eserde gecki olarak kullanilan cargahta nikriz beslisinin ¢alisiimasi da hedeflenmistir.
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Neydeki Perdelerin

Nazari Anlatimi ve Uygulanmasi

Bas Pozisyonlari

Nermal Durug - Diiz Durus Egik Durus
B.P="N B.P= D SIS E-RFi

Parmak Pozisyonlari

C @l

/B

P.P. 4 LA

Tam seslerin haricindeki perdelerin(arizali perdeler) ayrintili bir sekilde gosterildigi diyagram

ileriki sayilarimizda verilecektir.
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Birinci Oktav (DEM SESLER)

Bas normal Bas dik

Bas egik Acemasiran ~ Huseyniasiran

Irak (#re)

\(=fa) (mi)
L

ceflo oleo

Yegéh Kaba Kaba  Kaba
(re) Cargédh  Segdh Digéh
(do) (si) (1a)

Ug oktava yakin ses veren sazin ilk oktavidir. Dem veya kaba sesler denir. Bu sesleri
saglikli ve net ¢ikarmak oldukca zordur. Dem sesleri tiflerken, normal pozisyonda iken
basimizi biraz gogsumuze dogru iceri cekmemiz ve dudaklarimizi normal ufleyisten
biraz daha fazla buizmemiz gerekir.

KABA RAST (SOL): Bu ses neyin ilk sesidir. Normal tutusta tflenir. Cikarilmasi en
g seslerdendir.Yukarida tarif ettigimiz sekilde uflenmesi lazimdir. Bu pozisyon Yegah
(re) sesinden asagida buittin dem sesler icin gecerlidir.

KABA NIM ZIRGULE (sol #, la b): Arizah sestir. Ufleyis zaman zaman problem
cikartir. Cunku neyin yapisinda bu sesin dik kalma tamayult vardir. Ayni problem
sesin oktav ve beslisinde de bulunur. Sesi sthhatli tuflememiz icin perdeyi yarisindan
biraz daha fazla kapatarak basimizi (sag tfleyen icin) normal pozisyondan biraz sola
dogru duzelterek buluruz.

KABA ZIRGULE (sol# lab): Kaba nim zirgiile perdesine gore daha dikce bir per-
dedir. Deligin yarisina ya-kin bir bolumunu kapatip kaba nim zirgule gibi uflenir. Bazi
makamlarin icrasinda bu perde nazari degerinden biraz dikte icra edilebilir. Bu da ken-
dinden evvelki segah sesi ile alakalidir.

KABA DIK ZIRGULE (sol# lad): Bulundugu perdenin 1/4 kismini kapatmakla
cikar. Birde kaba diigah perdesini pestlestirerek elde edilir. Bu pozisyon melodi gidisa-
tima gore kullanilir. Neyde parmak hareketi yapmadan basimiz ve dudagimizla bir sesi
birka¢ koma diklestirip... OKUNMUYOR

KABA DUGAH (la): Ana ses, normal tutusta tflenir.
KABA KURDI (la # si b): Normal tutusta tflenir.

KABA DIK KURDI (la¥ sib): Normal tutusta kaba segah perdesini yarim a¢mak
sureti ile elde edilir. Bu per-deyi daha dik ve pest basmak icra edilen makamla ilgilidir.
Bu seste artik ikili mesafesinin iyi tayin edilmesi gerekir.

KABA SEGAH (si d): Aslinda arizah gibi gortilen bu ses neyde ana sestir. Normal
tutusta tflenir. Onemli bir perdedir. Bir 6zelligide nazariyatta olmayan icrada ¢cok kul-
lanilan ussak perdesidir. Bu perdede segah perdesini dudak ve basimizla pestlestirerek
veya perdeyi yarim kapayarak (daha cok karara giderken) elde ederiz.

KABA BUSELIK (si): Kaba segah sesinin tam ziddi nazari olarak ana ses gozilkme-
sine ragmen neyde arizali sestir. Kaba cargah perdesini yarisindan biraz daha az acip,
basimizi duz pozisyona getirerek elde ederiz.

Kaba
Rast
(sol)
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KABA DIK BUSELIK (do d): Bu perdeyide kaba cargah perdesini pestlestirerek
elde ederiz. Cok fazla kullanilan bir ses degildir ancak sazkar makamini icra ederken
kullanilir.

KABA CARGAH (do). Ana sestir. Normal pozisyonda tiflenir.

KABA NIM HICAZ (do # re b): Normal pozisyonda tiflenir. Biitiin hicazlarda kul-
lanilir.

KABA HICAZ (do# reb ): Bu perdeyi cesitli sekillerde elde edebiliriz. Onemli bir
perdedir. Degisik ma-kamlan icerdiginden degiskenlik gosterir. Oncelikle normal ye-
rinden basimizi diklestirerek, yegah perdesini yarim acarak veya yegah perdesini basi-
mizla pestlestirerek elde edebiliriz. Bu hareketler saba vs. makamlarda ¢nem kazanir.
Birde bu perdeden nazariyatta olmay1p fakat icrada kullanilan ve pek sevilen bestenigar
perdesi de elde edilir.

KABA DIK HICAZ (do# red): Normal pozisyonda yegah perdesini pestlestirerek
elde edilir.

YEGAH (re): Ana sestir. Normal pozisyonda tflenir.

KABA NIM HISAR (re # mi b). Bu perdede neyde problem yaratir. Uflenmesi zor
bir perdedir. Sedaraban, Suzidil vs. Makamlarda cok kullanilmasindan dolay: ¢nemli
bir sestir. Arka deligi yarim acarak basimizi diiz pozisyona getirerek elde ederiz. Birde
yegah perdesini basimizi disa dogru egerek diklestiririz. Bu pozisyonlar medolinin gi-
disine gore kullanilir.

KABA HISAR (re ¥ mi b): Bu sesi de ayni pozisyonlarlada elde edebiliriz. Arka
delik bu seste birazdaha acik tutulmalidir.

KABA DIK HISAR (re# mid): Bu sesi Hiiseyniasiran perdesini 1/4 kapatarak elde
ederiz.

HUSEYNIASIRAN (mi): Ana sestir. Arka delikten basimiz1 diizelterek elde ederiz.
Arka delikten hi¢ parmak hareketi yapmadan sadece bas ve dudagimizla kromatik tg
ses buluyoruz. Burda bu perdeleri kullanmak ¢énem kazaniyor. Hepsinde oldugu gibi
buradada iyi bir kulaga ihtiyac oluyor. Her ne kadar dudak ve bas hareketimizle seslerin
yerlerini tesbit etsekte bu sesleri tam yerinde basabilmek icin ayn1 zamandada sesleri

iyl tanimak lazimdir.
ACEMASIRAN (fa): Ana sestir. Arka delikten normal pozisyonda tflenir.

DIK ACEMASIRAN (fa¥ sol®): Bu ses de normal pozisyonda acemasiran gibi ufle-
nir. Ama biraz dudagimizi disa dogru eymemiz gerekir.

IRAK (fa # sol b): Arka deligin en onemli perdesidir. Bu sesi tifleyebilmek icin basi-
miz1 viicudun disina dogru eymek lazimdir. Bu perde neyin yapist icabi genellikle pest
kalir. Bunun icin cok alistirma yapilmalidir.

GEVEST (fa¥ solb): Bu perde icinde 1rak perdesi icin soylediklerimiz gecerlidir.
Yalniz bu perdeyibir de rast perdesini pestlestirerek yani rast perdesini tflerken basimi-
z1 duiz pozisyona getirerek elde ederiz. Irak, Gevest ve Dik gevest perdesi de bir oktav
asagida kaba rast perdesinden ayni pozisyonlarla elde edilebilir.

DIK GEVEST (fa# sold): Rast perdesinden pestlestirilerek elde edilir.
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Tkinci Oktav (ORTA SESLER)

e C C|® O

ikinci

Neva Cargéh
(re) (do) (si) (1a)

Segdh  Digéh

Ney'in en rahat oktavidir. Rasttan gerdaniyeye kadar olan bu bolgede en sihhatli

perdeleri elde edebiliriz. Neye yeni basliyanlar icin ses ¢ikarmada kolaylik saglar. Bu

oktavda sesler rasttan neva sesine kadar bir oktav pestinin ayni ozelliklerini tasir. Sa-

dece ufleme siddeti degisir. Ses ayni fakat tinis1 bir sekizli tizidir. Biz genede isimlerini

gececegiz.

RAST (sol)

NIM ZIRGULE (sol #, lab)
ZIRGULE (sol¥ lab)
DIK ZIRGULE (sol# lad)
DUGAH (la)

KURDI (la #, sib)

DIK KURDI (la¥ sib)
SEGAH (si d)

BUSELIK (si)

DIiK BUSELIK (do d)
CARGAH (do)

NIM HICAZ (do #, re b)
HiCAZ (do¥ reb)

DIK HICAZ (do # re d)

Bir oktav pestinde ayni1

hepsi aynm

Bir oktav pestinde ayn1

ikinci

Gerdaniye Acem
(sol) (Fa*)
. T T
[c®]c oo o |
Muhayyer Evc  Hiseyni
(Acili 13) (fa#t) (mi)
Tiz Tiz Segéh
Nevé (sid)
. T T
[Cec ole o |
Tic Cargah Muhayyer
(do) (& kapali)

I Rast
(sol)

l l Neva
(Kapali re)

Gerdaniye
(Kapali sol)
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NEVA (re): Yegah perdesinin oktavidir. Buradan itibaren perde isimleri degisiyor.
Yegah perdesi gibi normal pozisyonda tflenir. Fakat bir 6zelligi de cift ses olmasidir.
Yani tabii olarak ayni sesin iki ayr1 yerden cikmasi demektir. Neva perdesi once kendi
yerinden birde buttn perdeler kapal pozisyonda cikar.

NIM HISAR (re #, mi b): Bu perdede neyin problemli perdelerinden biridir. Ama
ustesinden gelinmesi bir sestir. Genellikle dik kalma temaytlu vardir. Bunun icin perde
yarisindan biraz daha az acilmal ve bas pozisyonu duz hale getirilmelidir. Bu ses pek
cok makamin yapisinda bulunur. Ayni zamanda transpozisyonda her zaman karsimiza
cikacaktr.

HISAR (re¥ mib): Bu perdede nim hisar perdesinin pozisyonlarinda tflenir. Fakat
hisar  perdesibiraz diktir. Ayrica bu sesin ¢zelligide nazariyatta dort komalik m1 gozu-
kuyorsada bazi makamlarda cesitli tizlik ve pestlik gosterir. Mesela Htizzam ve Karcigar
makamlarinda oldugu gibi. Bilindigi tizere bu makamlarda hisar perdesi melodinin gi-
disatina gore tiz veya pest basilir.

DIK HISAR (re# mid): Bu perde normal pozisyonlarda parmagimiz1 1/4 kapamakla
bulunur. Diger bir sekilde hiiseyni perdesini dudagimizla pestlestirerek buluruz.

HUSEYNI (mi): Ana sestir. Normal pozisyonda uflenir. Cift sestir. Birincisi dugah
yerinde beslisi olarak, ikinciside arka delikten bas diiz pozisyonda uflenir. (Bkz. Yeni
pozisyonlar.)

ACEM (fa): Ana sestir. Normal pozisyonda tflenir. Cift sestir. Birincisi kendi yerin-
de, ikincisi arka delik acik normal pozisyonda tflenir. (Bkz. Yeni pozisyonlar.)

EVC (fa #, sol b): Turk musikisinde oldugu gibi neyinde ¢nemli perdelerindendir.
Oynak bir perde oldugu i¢cin makam icersinde inis ¢ikis cazibesine gore tizlik veya pest-
lik gosterir. Bunun icinde normal pozisyonda ya dudakla pestlestiririz ya da evc perde-
sini parmakla bir miktar kapatiriz.

MAHUR (fa% solb): Mahur perdesini gerdaniye perdesini yarisindan biraz az acarak
buluruz. Buse-lik sesini elde edisimiz gibi.

DIK MAHUR (fa# sold): Bu perdeyi de gerdaniye perdesini dudakla pestlestirerek

buluruz.
Uciincii Oktav (T1Z SESLER) Hasayri
Tiz Hisar ~ (mi)
Uglincii
Oktav |
w Tiz Neva
(d T ook seer I
Tiz Evc  Tiz Acem Tz Tiz Acemi
(Fa#) (Fa®)  Haseyni (Fa?)
(mi)
Uglincii
Oktav

(= [ ~Joolc olcol |
%

Tiz Muhayyer  Tiz Gerdaniye
(la) (sol)
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Ney'in gerdaniye perdesinden tiz gerdaniye perdesi arasindaki bolgedir. Bu oktavda
her sesi rahatlikla kullanamayiz. Ctinku bu sesleri uflemek oldukea zordur. Bu durum
daha cok eser icersinde olarak dustinulmelidir. Iyi bir icraci iyi bir neyle tiz gerdani-
ye sesine kadar tufleyebilir. Ama bu seslerin sihhati stiphelidir. Onun icin icrada tiz
neva sesine kadar kullanilabilir. Bu oktavdaki bir problemde akortdur. Sesler tizlestikce
perdelere hakim olmak zorlasir ve yapilan falsolar kolaylikla ortaya cikar. Bu ytzden
tctincu oktavda son derece dikkatli olmak gerekir.

GERDANIYE (sol): Ana ve cift sestir. Normal pozisyonda tiflenir.
NIM SEHNAZ (sol #, lab: Normal pozisyonda uflenir.

SEHNAZ (sol’i’ lab ): Bu perdede sehnaz gibidir fakat bazi makamlarda (bestenigar
gibi) bu perde dikkullanilir. O zaman muhayyer perdesinin yarim kapatilmasi ile bu-
lunur. Bir de muhayyer perdesinin ikincisinin yarim kapanmastyla bulunur.

DIK SEHNAZ (sol# lad): Normal pozisyonda muhayyer perdesini dudakla pestles-
tirerek veya ikinci muhayyer perdesini 1/4 kapatarak elde ederiz.

MUHAYYER (la): Ana ve cift sestir. Normal pozisyonda tflenir.
SUNBULE (la #, sib): Normal pozisyonda tiflenir.

DIK SUNBULE (la¥ sib): Normal pozisyonda uflenir. Dik kirdi perdesinin bir
oktav tizidir. Ayni po-zisyonlar kullanilr.

TiZ SEGAH (si d): Ana ve cift sestir. Normal pozisyonda tiflenir. Kaba segah ve se-
gah gibidir. Buradada ussak sesi ayni sekilde elde edilir. Sadece tfleyis siddeti farkhidur.

TiZ BUSELIK (si): Kaba buselik ve buselik gibi tiflenir. Sadece ufleyis siddeti fark-
lidir. Yalniz bu perde sadece bu oktavda cift sestir. Arka delikte basimiz dus pozisyonda
elde ederiz. (Bkz. Yeni pozisyonlar.)

TiZ DIK BUSELIK (do d): Kaba dik buselik ve dik buselik gibi uflenir.

TIZ CARGAH (do): Ana ve cift sestir. Normal pozisyonda tflenir. Ikinci sesi ise
arka delikten bas normal pozisyonda elde edilir. (Bkz. Yeni pozisyonlar.)

TiZ NIM HICAZ (do #, re b): Oktavlar gibi tflenir
Tiz HiCAZ(doéf re B): Oktavlar gibi uflenir
TiZ DIK HICAZ (do# red): Oktavlar gibi tflenir

TIZ NEVA (re): Ana ve cift sestir. Normal pozisyonda tflenir.

TIZ HUSEYNI (mi): Normal pozisyonda cargah perdesi yerinde flenir. Yalniz her
ney bu ve bundan sonraki sesleri ¢ikarmada farkli pozisyonlar gosterebilir, bu ytizden
kesin sekil belirleyemiyoruz.

TIZ ACEM (fa): Normal pozisyonda uflenir
TiZ EVC (fa#): Normal pozisyonda tflenir
TiZ GERDANIYE (sol): Normal pozisyonda tflenir



