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Kiymetli Okurlarimiz;

7. sayimizin mutlulugu ile merhaba...

“XVIL. asir, Naima ve Pecevi gibi dev himmetli tarihciler, Nef’i, Nabi, Naili, Atai ve Sey-
hiillislam Yahya gibi degerleriyle asirlarin cehresine damga vurmus sairler, Itri gibi, sesleri
ebediyete uzamis bestekarlar ve kagida ellerinin hiineri kadar ruhlarim da gecirmis Hafiz
Osman gibi hattatlar ve Levni gibi ressam, miizehhipler demekti...”"

Sizleri bu sayimizda buytik mitefekkir Samiha Ayverdinin essiz eseri “Turk Tarihinde
Osmanli Asirlan” isimli kitabindan bir pasajla karsilamak istedik. Boylesine bir merhabanin
hic stiphesiz bir sebebi var tabii ki. Yukaridaki paragrafta isimleri gecen iki biiytik sanatkara
UNESCO, icerisinde bulundugumuz 2012 yilini tahsis etti. Evet bu yil Itrl ve Nabi yili...

Biz de Kadem Dergisi olarak, bu ¢nemli y1l icin tizerimize duisen vazifeyi yerine getirmek
tzere bu sayimizdan itibaren sizler icin Itri ve Nabi konulu yazilar hazirladik. Yil sonuna
kadar devam edecek yazilarimiz ve faaliyetlerimize, -kapak hattinda oldugu gibi- Bismillah
diyerek bashyoruz.

Milli ve manevi degerlerimizi, onlara sahip cikan ve guizel ctimlelerle bizlere aktaran
Kamil Insanlardan dinlemeyi daima bir lutuf goren bizler, bu merhabamiz1 yine Samiha
Ayverdinin konuyla alakal bir baska yazisiyla bitirmek istiyoruz...

“Galata Mevlevihanesi, saz ve soz sanatinin en genis olciide ekilip bicildigi savrulup har-
man oldugu bir karargahti. Fasih Dedeler; Cengi Yusuf Dedeler, Seyh Ahmed Dedeler; Ha-
tipzade Osman Efendiler; Edirneli Dervis Mustafa , bas hanende Osman Efendi, Nazim Celebi
ve nihayet Mustafa Itri Efendi, hep bu Istanbul dergahlarimin, ruh ve sanat terbiyesi icinde
yugurulup sekillendigi abidelerdir. Bunlar;, kuruluslar: boyunca yalmz Itri’yi, yalniz bu muh-
tesem abideyi yetistirmis olsalardi, yine de cemiyete borclarint 6demis sayilirlardi. Kaldr ki,
sanat ve irfan ocaklari, bir tezgah gibi isliyor ve dokuduklarint da durmadan cemiyet saflart
arasina stiriiyorlardi. Iste bu tekkelerde yetismis olanlardan deha olciisiine varmislarin ba-
sinda bulunan Itri, XVII. asrin giir ve muhtesem avazini kendinde mihraklastirip, oradan da
disar1 tasirmak bahtiyarligina ermis biiyiik bir sanatkardi. Ne care ki sifahi medeniyetlerin
hazin nasibi olan unutulmak, Itri'nin de bini asan eserlerinin dakibeti olacakti. Hafizadan
hafizaya intikal edegelen kiiltiiy; ¢okiis devirlerinin saskinligi ve telasi icinde yok olup gider-
ken, biiytik bestekarin o asmis tasmis murabba, kar, semai, sarki, pesrev, saz semdisi, ayin ve
ilahilerin hevenginden de, elde ancak yirmiyi zor bulan bir tutam kalacakti. Ve Itri’den ti¢ asir
sonra onun miisikisine hayran bir Tiirk sdiri bu essiz musiki eserleri icin:

“Belki hala o besteler calinir

Gemiler gecmeyen bir ummandan”

diyerek onlarin biisbiitiin yok olmalarina bir tirlii razi olmayacakti. ..
lyi okumalar...

1 Samiha AYVERDI, Tiirk Tarihinde Osmanh Asirlar, Kubbealu Nesriyat, Istanbul 1999, s. 373.
2 Samiha AYVERDI, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlart, Kubbealti Nesriyat, Istanbul 1999, s. 401.
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Bir Sair Bir Eser

AUUA

Yard. Doc. Dr: Vicdan OZDINGIS®

>’

“Sakin terk-i edebden, kiiy-1 mahbiib-1 Hudadir bu.
Nazargah- Ilahidir makam-1 Mustafa’dir bu.”

ylizyill Tiirk Edebiyati sair-
XVI e lerinden Nabi, 1612 yilinda
eski adi Ruhd olan Urfa’da dogmustur. Sairin
Urfa’daki hayati ve genclik donemi hakkinda cok
fazla bilgimiz bulunmamaktadir. Nabi 24 yasla-
rinda iken Istanbul’a gelmistir, Sairin Istanbul’a
geldigi donemde V. Mehmed tahta ¢ikmistir. Bu
sirada Musahib Mustafa Pasa’ya intisap eden Sair,
kisa zamanda Divan Katibi olur ve siirleriyle IV.
Mehmed’in dikkatini ¢ekerek, padisahin av gez-
melerine davet edilir. 1671 yilinda Lehistan seferi-
ne katilan Nabi, Kamanice Kalesi’nin fethi iizeri-
ne Fetihndme-i Kamanice adli iinlii eserini kaleme
alir. (Bilkan, s. 1-7). Bu siralarda, Yusuf Nabi’nin
gonliine, hac farizasini eda etmek arzusu diigmiis,
bu goniil istegini pasasina da agmistir. Musahip
Mustafa Pasa, bu samimi dilegi, bu ibadeti yerine
getirmek heyecanini hos karsilayip destekler. Du-

rum padigaha arz olunur. (Karahan, s.10).

1678 yilinda, Mustafa Paga’nin da yardimiy-
la hacca giden Nabi’ye yolda rahat edebilmesi
icin padisah IV. Mehmed tarafindan bir ferman
verilir. Ferman, Nabi’nin gittigi her yerde rahat
ettirilmesi ve o yerlerdeki yoneticilerin kendisi-
ne kolaylik gostermeleri emrini ihtiva etmektedir
(Giizelbey, s.13-14). Ayrica, Misir Valisi Abdur-
rahman Paga’ya da bu hususta yazilan fermandaki
su hiinkdr buyrugu dikkate deger: “Refah iizere
hacc ettirmek murid-1 hiimayunumdur. Hacc-1
mebirunda sa’y-i mesk@irunuz bile bulunmak mat-
ldbumdur.” (Karahan, s. 10). Nabi, pasayla hac
yolculuguna ¢ikar, daha sonra surre alayina kati-
larak, Mekke ve Medine’ye varir ve hac farizasini
yerine getirler.

O devirlerde hacca gitmek i¢in surre alay1 adi
verilen bir kafile hazirlanirdi. Bu alay; Osmanlt
doneminde her yi1l Ramazan ayindan once Mek-
ke ve Medine’ye gonderilen para ve armaganlarin,
saraydan cikarilip padisahin 6niinde diizenlenen
bir térenden sonra ugurlanmasidir. “Para kesesi”
anlamma gelen surre, icine belli miktarda para
konmus cok sayida keseyi ifade etmekteydi (Mey-
dan Larousse, s.628).

Padisahlar, harclik ve sadaka olarak Mekke ve
Medine’nin en ileri gelen kisilerinden yoksulla-
rina kadar herkese dagitilan surre yaninda, hilat,
kaftan, sof, kadife, yiyecek tiiriinden armaganlar
da gondermekteydiler. Bunun tiimiine birden “sur-
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Nabi, devrine gore oldukca rahat sayilabilecek bir
yolculuk yapmistir. Bu arada cok sevdigi dogum yeri
olan tarihi Urfa sehri ile akrabalarini, kardeslerini zi-
yaret etmek imkanina da kavusmustur. Halk arasinda
Nabi'nin bu seyahat esnasinda Medine-i Mlnevere'ye
yaklastiklari sirada vuk@Oa geldigi soéylenen bir olay
ve o vesileyle yazildigi sanilan bir Peygamber évgusi
hakkindaki rivayete de temas edilebilir. Bunun aynen
vuk(Ou tereddit uyandirsa bile, sairimizin, inanch hal-
kimiz arasindaki séhretine, manevi bir hiviyet sahibi
olabildigine bir delil teskil etmesi bakimindan 6nemli

oldugunu kabul etmek icabeder.

re-i hiim{yun, surre-i sdhéne, surre-i amme, sur-
re-i Rimiye” gibi adlar da verilmekteydi. Ayrica,
Kabe’nin ortiisii, el yazmasi Kur’an-1 Kerimler,
tespihler, degerli taglarla siislii samdanlar, halilar,
daha nice paha bicilmez hediyeler... Hediyeleri
alan kisiler y1l boyu kutsal topraklarda, gonderen-
lere dua edermis. Ayrica hediyelerin konuldugu
mesin torbalara kina, siirme, giimiis yiiziik, hurma
gibi hediyeler koyarak kargilik verilirmis. (Istan-
bul Ans., s. 80).

Nabi’nin Hac Yolculugu:

Nabi, devrine gore oldukga rahat sayilabile-
cek bir yolculuk yapmistir. Bu arada ¢ok sevdigi
dogum yeri olan tarih? Urfa sehri ile akrabalarini,
kardeslerini ziyaret etmek imkanina da kavusmus-
tur. Halk arasinda Nabi’nin bu seyahat esnasinda
Medine-i Miinevere’ye yaklastiklar1 sirada vukiia
geldigi soylenen bir olay ve o vesileyle yazildigi
sanilan bir Peygamber 6vgiisii hakkindaki rivayete
de temas edilebilir. Bunun aynen vukiu tereddiit
uyandirsa bile, sdirimizin, inan¢lt halkimiz arasin-
daki sohretine, manevi bir hiiviyet sahibi olabil-
digine bir delil teskil etmesi bakimindan 6nemli
oldugunu kabul etmek icabeder. Soylenildigine
gore Nabi:

“Sakin terk-i edebden, kiiy-i mahbiib-i Huda dir bu.
Nazar-gah-i llahidir makam-1 Mustafa’dir bu.”

29

matlali, gazel tarzindaki Hz. Peygamber 6vgiisii-
nii, su vesile ile yazmig ve sOyle bir olay miisdhede
edilmistir: “Hac adaylar1 kafilesi Hz. Muhammed
Mustafa (S.A.S.)’nmin Ravza-i Mutahhare’siyle
sereflenen Medine-i Miinevvere’ye yaklastigin-
da, vakit gecedir. Nabi’nin gozlerine Islami edep,
Muhammedi terbiye ve Peygamber agkiyla uyku
girmemisti ama bir rical-i devlet, hem de ayaklari
kibleye dogru uzatilmis olarak, uyumaktadir. Sair,
bundan iizgiin olarak muhtemelen o anda irtica-
len bu siirini yiiksek sesle terenniime baglayinca
0 zat-1 muhterem uyanir, toparlanir. Kafile Ravza-i
Mutahhare’ye yaklaginca Mescid-i Nebi’nin biitiin
minarelerinden, miiezzinlerin, ezandan Once bu
siiri terenniim ettikleri isitilir. Hz. Peygamber’in,
miiezzinlerin rilyasina girerek bu na’t-1 serifi oku-
malarini tavsiye ettiklerine inanilir.” Boylece, halk
arasinda yasayan bir rivayet, Nabi’nin bazi cevre-
lerde bir “ermig” gibi sayilmasina ve manevi ma-
kaminin da dstiin bir asamada olduguna inanilma-
sina yol agmigtir. (Karahan, s.11).

Nabi’nin hac yolculugu, pek ¢ok saire ve pey-
gamber asigina asagidaki siiri sOyletmistir.

“Osmanlt Devleti’nde yetisen bir sdirdir,
Ismi Yusuf ise de; Nabi diye meshurdur.

Bir sene pddisahtan, izin alip ilk kere,
Cikdi bir k kafileyle, hacca gitmek iizere.
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Varilacak mekan ve cikilacak huzur Peygamber huzurudur. Hz. Peygamberi ve Peygamber
Mescidi ziyareti, henhangi bir ziyaret degildir. Allah’in ResGlG’'ntn naru ile aydinlamis sehir
anlamina, “el-Medinetl’l-MUnevvere” adi gdnullere islenmistir. Her MUsliman, o biyuk pey-
gamberin yasadigi, islam’i teblig ettigi yerleri gérmek, onun soludugu havayi solumak arzusu-
nu icinde tasir. iste bu sebeple, daha ilk ddnemlerden itibaren Musliimanlar Hz.Peygamber'in
mescidinin, kabr-i saadetinin, Uhud Sehitligi'nin ve Baki Mezarligi'nin bulundugu ve islam
tarihindeki bir cok 6nemli olayin gerceklestigi Medine-i Minevere'yi ziyaret ede gelmisler, bu
ziyareti gerceklestirmek icin adeta firsat kollamislardir.

Her bir adim attikca, sevgisi artiyordu,
Kalbi Rasiilullah’in, askiyla carpryordu.

Yaklasinca kafile, Medine’ye, nihdyet.
Zirvesine ¢ikmusti, Nabi’deki muhabbet.

O boyle yaniyorken, muhabbeti zirvede,
Gordii ki uyur biri, ayaklari kiblede.

Onu bu vaziyette, goriince Yusuf Nabi,
Uziildii, kederlendi, kirildi ince kalbi.
Onu uyandiracak, yiiksek bir sedd ile,
Okudu su siiri, diigiinmeden az bile:

Daha bir ¢cok beyitlerle Allah’in Habibini
Methedip uyandirdi, o uyuyan kimseyi.

Yaklagnugti kafile, o sabah Medine’ye,
Vardilar ezan vakti, Mescid-i Nebevi'ye.

Mescid-i Nebi’deki biitiin minarelerden.
Miiezzinler su siiri, okurdu hepsi birden:

Nabti ile o kisi, duyup donakaldilar,
Saskin hdle gelerek, miiezzinden sordular.

Dedi: Peygamberimiz, biitiin miiezzinleri
Rii’yada ikaz edip, verdiler ki su emri;

“Bu sabah iimmetimden, Nabi isimli bir zdt,
Ziydrete geliyor, yakindadir su saat.

Biz de Restilullah’in, verdigi emre uyduk,
Bunu O’ndan ogrenip, hep birlikte okuduk.”

Halbuki daha dnce kervandan Medine’ye hic
giden olmamigti. Nabi ile beraber kervandakiler
de bu siiri duyduklart zaman cok sasirmiglar ve
biiyiik bir heyecan igerisinde Ravza’y1 ziyaret et-
migler.

Her ne olursa olsun anlatilan vaka giizeldir.
Zira herhangi bir huzura c¢ikarken ayak uzatmak
bir tarafa, ayakkabilarimizi da ¢ikaririz. Varilacak
mekan ve c¢ikilacak huzur Peygamber huzurudur.
Hz. Peygamberi ve Peygamber Mescidi ziyareti,
henhangi bir ziyaret degildir. Allah’in Resilii’niin
niru ile aydinlamig sehir anlamina “el-Medinetii’l-
Miinevvere” adi goniillere islenmistir. Her Miis-
liman, o bilyiik peygamberin yasadigi, Islam’1
teblig ettigi yerleri gormek, onun soludugu hava-
y1 solumak arzusunu iginde tasir. Iste bu sebep-
le, daha ilk donemlerden itibaren Miisliimanlar
Hz.Peygamber’in mescidinin, kabr-i saadetinin,
Uhud Sehitligi’nin ve Baki Mezarligi’nin bulun-
dugu ve Islam tarihindeki bir cok onemli olayimn
gerceklestigi Medine-i Miinevere’yi ziyaret ede
gelmigler, bu ziyareti gerceklestirmek igin adeta
firsat kollamiglardir. (Karagoz, Keskin, Altuntas,
s.205).

Sevgili Peygamberimizin Kabr-i Saadet’ini zi-
yaret etmenin faziletini bildiren hadis-i serifinin
anlam1 soyledir: “Kim sevap kazanmak niyetiyle
beni Medine’de ziyaret ederse, o benim komsum
olur. Kiyamet giinii de ona sefaat ederim.” (Et-
Tac, C. 2,5.190).

Kur’an-1 Kerim’de soyle buyrulmaktadir: “Ey
iman edenler! Seslerinizi Peygamber’in sesinin
tistiine yiikseltmeyin. Birbirinize bagirdiginiz gibi,
Peygamber’e yiiksek sesle bagirmayin; yoksa siz
farkina varmadan amelleriniz bosa gider.” (Hu-
curat, 49/2).



Restlullah Efendimiz, “Kim hac yapar da
olimiimden sonra kabrimi ziyaret ederse, beni
hayatimda ziyaret etmis gibi olur.” buyurmustur.
(Beyhaki,V.403).

Boyle olunca, Medine bir 6zlemdir. Medine’ye
duyulan 6zlemin altinda yatan, Peygambere du-
yulan 6zlemdir. Onun getirdigi degerlere duyulan
hasrettir. Fakirlerin, kimsesizlerin, yoksullarin,
dullarmn, yetimlerin hi¢bir zaman geri ¢evrilmedigi
makama; sevgi, ilgi ve comertlik kapisina duyulan
ozlemdir. Insana verilen degere, goniilleri kandi-
ran hikmet kapisina duyulan 6zlemdir. Kardeslige,
dostluga ve samimiyete duyulan 6zlemdir.” (Ke-
les, s.92).

Iste Nabi, bu istiyakla asagidaki gazeli irticalen
sOylemisgtir:

Gazel
“Sakin terk-i edebden, kity-1 mahbiib-1 Hudddir bu.
Nazargdh-i Ilahidir makam-1 Mustafd’dir bu.

Felekde mah-1 nev babii’s-selanun sine-gahidur
Bunun kandilidiir Cevzd matla’-i niir u ziyadir bu.

Habib-i Kibriya’'nin hdab-gahidir fazilette
Tefevvuk-kerde-i ars-1 cendb-1 kibriyddir bu.

Bu hakin pertevinden oldu deyciir-i adem za’il
Amadan agcti mevcidar cesm-i titiyadir bu.
Miird’at-1 edeb sartiyla gir Nabi bu dergdha
Metdf-1 kudsiydndir, biisegdh-1 enbiyddir bu.”
(G/655, 5. 952)

“Bu” redifli siir, 5 beyitlik bir na’ttir. Hasretin,
ozleyisin, Peygamber sevgisi ve muhabbetinin gi-
irdir. Her bir beyitte insani titretecek bir askin iz-
leri goriiliir.

1. Beyit:

“Sakin terk-i edebden, kity-1 mahbiib-1t Hudadir bu.
Nazargah-i Ilahidir makam-1 Mustafd’dir bu.”

“Sakin, nezaket ve saygiyi elden birakma; bu-
rast Allah’in sevgilisinin mahallesi, bulundugu
yerdir.”

Sakin, nezaket ve saygiy1 elden birakma; burasi
Allahu Teéla nin sevgilisinin (Hz. Muhammed’in)

mabhallesi, bulundugu yerdir. Burasi Cenab-1 Hak
(C.C)’mn nazar buyurdugu mahal, Hz. Mustafa
(S.A.S)’nin makamidir. Medine-i Miinevvere’dir;
Ravza-i Nebi’nin sereflendirdigi topraktir. Boyle
bir yerde edepten nasil uzaklasilir? Burasi, kaina-
tin, onun yiizli suyu hiirmetine yaratildigi, sevgi-
linin mahallesidir. Bu mahalleye girip de ayagini
oraya dogru uzatmak ne miimkiin! Biitiin ilaht
nazarlar oraya cevrilmis vaziyette iken, biitiin gii-
zel gozler, biitiin melekler ve insanlarin bakiglari
orada iken, sen oraya dogru nasil ayaklarini uzatip
yatarsin? ( Pala, s.110).

Iskender Pala, hac yolculugunu sdyle degerlen-
diriyor. “Ertesi sabah kervan yola ¢ikmig. Cereser
alinmis, ¢canlar calinmig ve tam Medine’ye yaklas-
tiklar1 sirada sabah ezanlart okunmaya baglamis.

Eskiden kandil geceleri veya Cuma sabahlari
yahut da Cuma ezanindan evvel sala verilir, ondan
sonra bir de ilahi okunurdu. Ki ezan1 kale almayip
seytana yenilirse, ilahinin glizel misralar1 hatirina
kalkip namaz kilsin diye. Iste orada da dyle bir
adet varmis ki Medine-i Miinevvere nin minarele-
rininin hepsinden miiezzinlerinin sabah ezanindan
sonra ilahi gibi:

“Sakin terk-i edebden, kity-1 mahbiib-1 Hudadir bu.

Nazargdh-i Ilahidir makam-1 Mustafa’dir bu.”
beytini okuyarak yanik bir sesle hitap ettiklerini
duymuslar.” (Pala, s.110).

Nabi bu gazeline,“sakin” iinlemiyle bagliyor.
Bu uyart sozciigii malum bir davranisin yapilma-
mast, bir seyin diisliniilmemesi gereken durumlar-
da soylenmektedir. Sairin beytine “sakin” nidasiy-
la baglamasindan anliyoruz ki ortada yapilmamasi
gereken ya da bagka bir deyisle ihtiyatli davranil-
masi, sakinilmasi gereken bir durum s6z konusu.
Yukarida da bahsettigimiz gibi Nabi bu gazelini
Medine’ye yaklastigi sirada meydana gelen bir
olay iizerine yazmustir. Sair, nezaketi ve saygiy1
elden birakan malum kisiyi saygili olmasi husu-
sunda uyariyor. Ciinkii bulunduklar1 yer, yerinde
ve Olciilii davranilmasi gereken bir yerdir. Bu yer,
“Bir kimse bana selam verince Allah bana rGhumu
iade eder, ben de o kimsenin selamimi alir, ona kar-
silik veririm.” (EbaG David, Menasik, 100;1.534)
denilen Ravza-i Mutahhare’dir. Cennet bahcele-
rinden bir bahg¢edir. Séir de ziyaret adabina uyma-
yan bu kisiyi dogal olarak uyarmaktadir.




KAbEM

Nabi ve kafiledekilerin sagkinligi, halk beynin-
de ifadesi agagidaki beyitte muhabbetullah agkiyla
ifade edilmisgtir.

“Nabi ile o kisi, duyup donakaldilar,
Saskin hdle gelerek, miiezzinden sordular.”

Bir kismi,“Bize aksam yazdigimi soyliiyordu.

12°

Meger daha 6nce yazilmig!” demis. Bir kismui da,
“Nabi gercekten boyle bir siir yazdiysa nasil orada
okunuyor?” diye merak edip, isin hakikatini 6g-

renmek {izere miiezzinlere sormus:

Dedi: Peygamberimiz, biitiin miiezzinleri

Rii’ydada ikaz edip, verdiler ki su emri;

Bu sabah iimmetimden, Nabi isimli bir zdt,
Ziydrete geliyor, yakindadir su saat.

Sabah ezanindan once, onun su siirini,
Okuyarak kutlayin, buraya girisini.

Hepsinden aldiklar1 cevap su olmus: “Gece
Efendimiz rityamiza girdi ve sabahleyin bunu oku-
mamizi bize sdyledi.” (Pala, 110).

Medine’ye gidilirse, orada hakikaten bam-
bagka bir agk, agk-1 muhabbet hissedilir. Bu agk,
Medine’ye varinca, Mescid-i Nebi’ye giremeyip
esiginde gozyas1 dokenlerin, peygamberimin bas-
tig1 bu yerlerde ayakkabi ile gezemem diyen kar-
deglerimizin aski ve muhabbetidir. Bunlarin hepsi,
Peygamberimizin kendisini gérmekte ve sozlerini
isitmekte oldugunun suur ve idraki i¢inde, Nab1’de
s0z olmus, 6zlenen diyarda yankisini bulmus. ..

2. Beyit:

Felekde mah-i1 nev babii’s-selanun sine-cakidir
Bunun kandilidiir Cevzd matla’-i niir u ziyadir bu.

“Gokteki yeni ay, onun Babiisselam diye ad-
landirilan kapisimin gogsii yurtilmigi, yiiregi yanik
asigidir. Bunun kandili Oglak Burcu Yildizi bile,
isigimin niirunu ondan almaktadir.”

Hac yapmak amaciyla Medine’ye gelenler
Mescid-i Nebi’ye “Béabiisselam” veya “Bab-1 Cib-
ril” ad1 verilen kapilarin birinden gecerek girerler.
Babiisselam ayni zamanda Topkap: Sarayi’nin

giristeki ikinci kapisi olup, padisah makaminin
bagladig1 yer olarak kabul edilmektedir. Buradan
iceri girmek birtakim kurallara baglidir: Padisah-
tan baska hi¢c kimse buradan at iistiinde gecemez,
hicbir yonetici burada yetkisini kullanamaz. Pa-
disahin kapisindan ge¢mek, herhangi bir huzura
cikarken ayak uzatmayi birak, ayakkabilarimizi
cikaririz. Varilacak mekéan ve cikilacak huzur Pey-
gamber huzurudur. Medine’nin padisahi da hic
siiphesiz Hz. Peygamber’dir. Ve bu makamda ede-
be uymayan davraniglarda bulunulamaz. Sair, ayin
hilal seklini almasint asil sebebinden bagka bir
sebebe baglayarak, hiisn-i ta’lil yapmistir. Birin-
ci felekte bulunan ay sanki Hz. Peygamber’e olan
askindan dolay1 gogsiinii yirtmug ve hilal seklini
almustir. Hilal ayrica bir motif olarak IslAmiyet’in
semboliidiir. Ay ayn1 zamanda yiiregi yarali agiga
benzetilmigtir. Ayrica, Hz. Peygamber’in parma-
gin1 aya dogru uzatmasi ile aymn iki pargca olmasi
mucizesi hatirlatiliyor.

Gokyiizii anlamiyla felek, kat kat olup i¢ ice
gecmis dokuz tabakadan olusur.

Cevza; Ikizler burcu, semanin kuzey yarim Kii-
resinde goriinen iki parlak yildizli bir bur¢ olup,
giines Mayis ayinda bu burca girer.

3. Beyit:

Habib-i Kibriyd’'nin hdab-gahidir fazilette
Tefevvuk-kerde-i ars-1 cendb-1 kibriyadir bu.

“Bu mahal Allah’in sevgilisinin uyudugu, din-
lendigi yerdir; fazilet bakimindan Ars-i A’la’nin
dahi iistiindedir.”

Beyitler arasinda anlam birligi ve biitlinliigii
olan yek-ahenk tarzda yazilmis olan bu gazeline
Nabi benzer diisiincelerle Hz. Peygamber’in 6v-
giistine devam ediyor. Bulunduklart yerin miiba-
rek bir makam oldugunu hatirlatmaya devam edi-
yor. Ve bu makami Arg-i A’la’dan yani gogiin en
yiiksek tabakasindan daha tistiin gérmektedir gair.
Daha once de belirttigimiz gibi felek dokuz taba-
kadan olugmaktadir. Sair fazilet bakimindan Hz.
Peygamber’in makamini iistiin goriiyor.

4. Beyit:

Bu hakin pertevinden oldu deyciir-i adem za’il

Amadan agcti mevcidat cesm-i titiyadir bu.



“Bu topragin kutsal parlakligindan yoklugun
karanliklart ortadan kalkti. Yaratilmis olan her
sey, iki goziinii acti; ciinkii (o toprak) kor gozlere
bile tiitiyadir (sifa veren siirmedir).”

Bu toprakta yetisen dikenler, peygamberimizle
birlikte giilliik olmus, dikenler giile doniismiistiir.
On yil gibi kisa bir zamanda yoklugun zulmeti,
asr-1 saadete kavugmustur. Mekke ve Medine me-
deniyetin merkezi olmus, kdinata gifa dagitmustir.

Tatya, goze cekilen tozdur, siirmedir. Sevgi-
linin ayaginin tozu hastalikli gozlere cekilen tiit-
yayadir. Beyitte #itiyd seklinde kullaniimigtir.
Hz. Peygamber’in makaminin bulundugu kutsal
topraklar goze siirme diye siiriilse gifa olur. Nabi,
bu kutsal topraklarin mecazi olarak gérmeyen, kor
olanlarin gozlerini actigini soyliiyor.

5. Beyit:

Miird’at-1 edeb sartiyla gir Nabi bu dergdha
Metdf-1 kudsiydndur, biisegdh-1 enbiyddir bu.

“Ey Nabi, bu dergdha, edepli olmanin sartlari-
ni gozeterek, saygi ve ozenle gir. Burasi Meldike-i
Kiram’n (Biiyiik Meleklerin) tavaf ve peygamber-
lerin goriiniiverdigi, tecelli ettigi yerdir.”

Gazelin makta beyti ile ilk beyti anlam baki-
mindan Ortiismektedir. Sair burada da edep sini-
rin1 agmama konusunda uyarida bulunmakta ve
sebeplerini siralamaktadir. Birinci beyitte, “Sakin,
nezaket ve saygiy1 elden birakma; burasi Allah’in
sevgilisinin mahallesi, bulundugu yerdir.” derken,
sonsuza kadar ahir zaman peygamberinin huzuru-
na, edepli olmanin sartlarini gozeterek, saygi ve
Ozenle gidilmesi gerektigini vurgular.

Atalarimizdan bize Oyle bir muhabbetullah
miras kalmistir ki, otuz ikinci Osmanli padisa-
hi1 olan Abdiilaziz, Hz. Peygamber’e (S.A.S.)
son derece hiirmetkar bir padisahtir. “Medine-i
Miinevvere’den ne zaman bir mektup gelse abdest
tazeler, ‘Bunlarda Medine-i Miinevvere’'nin tozu
var.” diyerek Opiip alnina koyar, daha sonra bag ka-
tibe okuturmus. Bir defasinda da hasta yatarken,
Medine miicavirlerinden bir dilek¢e gelmis. Padi-
sah ‘Derhal beni ayaga kaldiriniz. Haremeyn’den
gelen talepleri ayakta dinleyeyim. Allah Resiliine
komsgu olanlarin talepleri, boyle ayak uzatilarak
edebe mugayir bir sekilde dinlenmez.” demis. (De-
mirel-Aslan, s.113-134).

Iste, Nabi boyle bir devletin siiri ve eserleriyle
nesilleri yetistiren manevi rehberdir.

Nabi, hacdan doniisiinde, Musahip Mustafa
Pasa’nin kethiidaligina yiikselir. Sohreti gittikge
artmaktadir. Tuhfetii’l-Haremeyn eserini de bu za-
manda kaleme almistir.

Nabi, zamaninda Osmanli sdirlerinin 6nde ge-
lenlerinden idi. Hatta, Baltact Mehmet Pasa ile
Istanbul’a gelmesi iizerine, meshur sair Sabit ta-
rafindan:

Yiikleniip tdze kumas-1 Haleb-i ma’nay:
Geldi Istanbul’a sehbender-i miilk-i irfan.

denmistir. “Irfan iilkesinin sehbenderi, Haleb’in
mand kumasinin tazelerini, yenilerini yiiklenip
Istanbul’a geldi”. Sehbender, bir iilkenin diger bir
tilkede vatandaglarinin ticari hukukunu korumakla

gorevli memur, konsolos demektir.

Nabi, devletini ve milletini olumsuzluklardan
koruyan ve gozeten bir sahsiyettir ve hikemi tarzin
temsilcisidir. Eserleri; Miirettep Divan, Hayriyye,
Hayrabad, Stir-name, Tuhfe-i Dikles-i Nabi, Zeyl-i
Siyer-i Veysi, Tuhfetii’l-Haremeyn, Miinseat, Fe-
tihname-i Kamanice’dir. Nabi, 1224/1712°de ve-
fat etmigtir. (Muallim Naci, s. 295).
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KAbEM

Bir Kulturun Isiginda;

Nahalle Baskisinda

Gilmisal GURSOY"
>’

“Yasamak; usta cirak iliskisi iizerine kurulu bir sanattir.”

BATIK

“Istanbul’da bir tniversite kazanmak en biiytik ha-
yalimdi. Cok stikiir bunu basardim. Yasadigimiz ku-
cuk Anadolu sehrinden ciktim ve Istanbullu oldum.
Bolumumii, hocalarimi, arkadaslarimi sevdim fakat
yurtlarda yasamaya calismak ¢ok zordu. Orta halli bir
aileydik. Buna ragmen ailemi ikna ettim ve Istanbul'un
iyl denebilecek ancak tutucu semtlerden birinde ev ki-
raladik. Once t¢ arkadasimla birlikte burada yasamaya
basladik. Hem kiray1 hem de masraflar paylasiyorduk
ama nedendir bilinmez, sonra arkadaslarim yanimdan
ayrilip gitti. Istanbul’a ve evin masraflarina dayanmak
cok zor oldu. Buna ragmen babam, yemiyor i¢miyor
para gonderiyordu ama “Kiz cocugudur evlenir gider.
Bunca emek, masraf bosa ¢ikar.” da deyip duruyordu.

En buyuk tesellimiz alt komsu Fadik Teyze oldu.
Fadik Teyze gormus gecirmis bir kadindi. Gerci cok
stk gorasmiyor ve birbirimizi pek tanimiyorduk ama
onun apartmandaki mevctdiyeti hem ailemi rahatlati-
yor hem de bana emniyet hissi veriyordu. O glinlerde
hayatima pek kiymetli dostlar girdi. Fadik Teyze de
onlar bilirdi. Vaktiyle o dostlarimin arasinda hturmetle
anilan bir aileye gelin olarak gitmis, fakat sonra dillere
destan bir bosanma hikayesiyle o aileden ve dostla-
rnimdan uzaklasmisti. Fadik Teyze'nin bu evliliginden
Sumbul isminde yetiskin bir kiz1 vardi. Ben Sumbil
Abla’y1 severdim. Fakat bilirdim ki dostlarimin onunla
arasi pek iyi degildi. Fadik Teyze ise kizina gosterilen
garip tavrin fazlasiyla farkindaydi. Sanirm bu ytizden
olsa gerek saygida kusur etmese de onlara karst benim
kadar muhabbetli, hatta hayran degildi. Ben ise dost-
lanima cok deger veriyordum. Ustelik onlarin arasinda
olmanin bana prestij katugini ve daha da katacagim
dustniyordum. Onlar beni okuttular, cebime harchik
koydular, ¢grenci olmama ragmen bana is buldular, as

buldular, Istanbul’da kalmamu, rahatlikla egitimimi al-
mamu sagladilar. Istanbullu gibi konusmayn, Istanbullu
gibi oturup kalkmay1 ogrettiler.

Memleket meseleleri tizerinde dustinmeyi, entelek-
tiel olmay1, dinin ne demek oldugunu kavrayabilmeyi
hep onlardan 6grendim. Onlarin arasinda zaman za-
man kulagima moda olan “tasavvuf” lafi da ¢calimirdi
ama daha hentiz onun ne demek oldugunu tam ola-
rak cozememistim. Bir cesit kisisel gelisim programi
miydi ne! Neyse, ben zaten geng yasima ragmen hayli
olgun sayilabilecek biriydim. Yeni dostlarim sayesinde
ise bilgimin, gorgtimtin tizerine koca bir bilgi dag: ¢ik-
maktaydim. Kendim de bunun fazlasiyla farkindaydim
ya, kisa surede cok gelisiyordum. Annem babam da
halimden memnundu. Zaman zaman kisa devre yapip
“Memlekete geri don. Kiz kisminin basina su Istanbul
gibi yerde cok is gelir.” deseler de onlan yatistirmak
pek zor olmuyordu. Yeni dostlarim bana bu konuda da
oldukca yardimeryd.

O gunlerde tniversiteden arkadasim Mithat'in bana
olan asin ilgisini fark ettim. Begenilmek, sevilmek gti-
zeldi ama ben ona asla timit vermedim. Cunki bili-
yordum ki ben Mithat'tan cok daha iyilerine layiktim.
Onu basimdan def etmek i¢in ¢cok ugrastim. O ise basit
bir arkadashig ileri boyutlara tasimak i¢in ¢irpiniyordu
ama dostlarimdan hic¢ hoslanmiyor, bunu da olur ol-
maz her yerde korkusuzca dile getiriyordu. Biraz gay-
ret etsem belki Mithat severdim fakat onun bu hali
beni ¢ok rahatsiz etmekteydi.

Bir giin canima yetti, okul ¢ikist Mithat'in da icinde
bulundugu bir gurup arkadasimla yurturken dostlarim-
dan konu acildi. Onlar hakkinda ileri geri konusulma-
sina dayanamadim ve arkadaslarimi yolun orta yerinde
birakarak dogruca eve kostum. Aman Allahim o da ne!
Mithat nerede yasadigimi bilmezdi fakat arkamdan gel-



mis, basladi apartman kapisint yumruklamaya. Konu
komsu cama ¢ikt. Ben eve kapandim, kapiy1 iki kere
kilitledim. Isiklar1 hi¢ acmadim. Sesimi c¢ikarmadan
bir kenara buzulip gitmesini bekledim. Korkudan tir
tir titremekteydim. O ise sokak kapisini belki saatlerce
yumrukladi, ofkeden deliye donmustt. Onun hic¢ bu
hale gelebilecegini tahmin edemezdim. Sonra birden
ses kesildi. Fakat bu sefer telefonum calmaya basladi.
Korkumdan once telefona dahi uzanamadim .Arayani
Mithat sandim. Sonra bir kere daha telefon caldi. Yine
acmadim. Bu sefer mesaj geldi. Korka korka telefona
baktim. Mesaj, Sumbul Abla’dandi. O da civarda otu-
rurdu. “Istersen annemi bir ara.” diyordu. Once bir
stre yerimden kalkamadim fakat sonra perdeyi hafifce
aralayip Mithat'n gittiginden emin olmak istedim. Cok
stukur ortaliklarda yoktu ama komsu Necla Hanim ve
komsu Fikriye Hanim yari beline kadar sarkmus, etrafa
bakiniyor ve aralarinda belli ki olan biteni konusuyor-
lardi. Onlart gortnce Simbul Ablanin dedigini yap-
maya ve Fadik Teyze'ye telefon etmeye karar verdim.
Fakat bir iki kez telefonunu caldirnp kapattim. Fadik
Teyze benim aradigimi fark etmis olmal kapiya geldi.
Hem yanlis anlasilmis olmaktan -yani adimin lekelen-
mesinden- hem de hala Mithat'in apartman icine girip
saklanmis olabileceginden korkuyordum. Bu ytizden
“Gel bak Fadik
Teyze.” dedim, “Evde kimse yok!...” Fadik Teyze sasir-
di. “Ne alaka!” dedi.
kap1 araligindan soyle soyledi: “Evladim evde birinin

kapiy1 ancak hafifce aralayabildim.
[ceri girmek pek istemedi ama

olup olmamasi onemli degil, senin iyi olman énem-
1i.” Eyvah! Fadik Teyze kapinin tekmelenisini duymus,
belli ki Mithat'tan haberi var! Simdi anama, babama
soylerse benim camima okurlar. Ustelik tek basima
[stanbul’da da oturtmazlar. Eger dostlarimin kulagina
giderse de yandim. Sumbul Abla aleyhine soylenmedik
soz birakmadilar, kim bilir benim i¢in ne diyecekler?
Cok dustundum, bu isten bir kurtulus olmali de-
dim. Sonunda vardim dostlarimla tamismama vesile
olan uzak bir akrabamizin kapisina. Sadece onunla
dertlesmek, ona akil danismak istemistim. “Ah Teyze-
cigim, vah teyzecigim, bir bilsen neler geldi basima.”
deyip olan biteni durtstce anlattim. Fakat laf dondi
doland, teyzecigim 1srarla soyle soylemeye basladi: “O
komsu kadin seni kontrole gelmis. Evde uygunsuz bir
durum var mi, aklh sira ona bakacak. Sakin bir daha
onunla gortisme. Sen gel derdini tasani bana soyle. Ben
gerekene, gerekeni soyler, haddini bildiririm.” Teyze-
cigim nuh dedi mi peygamber demiyor, kendi dedi-
ginden baskasini dogru kabul etmiyordu. Fadik Teyze
ve Sumbiil Abla ile iliskilerim bozulsun hic istemiyor-
dum. Neticede biz komsuyduk, fakat ne dedimse tey-
zecigim beni susturdu ve “Sen insanlari benim kadar
tantyamazsin, ben gerekeni yaparim.” deyip durdu. O

gun bunu 6nemsemedim. Nereden bilirdim daha son-
ra basima cok isler acilacagini.

Teyzecigim, Sumbul Abla ile tesadtfen bir yerde
karsilasmis. Sumbul Abla dostlarimin arasindaymis,
bir hayr isi icin y1gin yigin kumaslara overlok cekiyor
hatta cekmeyi de 6gretiyormus. Teyzecigim, Sumbul
Abla mesgul oldugu icin onunla dogrudan konusama-
mus fakat ortadan bagira cagira soyle demis: “Sumbul
icin neler soyluyorlar biliyorsunuz. Nasil bu kizin bu-
raya gelip overlok cekmesine, tsttne tstlik bir de 6g-
retmesine izin veriyorsunuz? Ustelik anasi da kendisi
gibi... O kadin bizim evladimizla nasil boyle konusur?
Bizim yavrumuzu kendileri gibi mi sandilar!” Bunla-
11 ilk duydugumda ¢ok sukur deyip derin bir nefes
aldim. Aruk Sumbul Abla ve annesi Fadik Teyze, so-
run olmayacak cunkii teyzem onlara haddini bildirdi,
kimse onlar1 dikkate almayacak diyordum ama sonra
beynimden vurulmusa dondtum. Ctinkt bu sozleri ha-
karet olarak kabul eden Stimbul Abla, once hic sesi-
ni ¢tkarmamis diyorlar, elindeki ise devam etmis, isi
bitince de cekip gitmis ama sonra vermis oldugu bir
sozunu hatirlayip onu bahane etmis ve iclerinden akl
basinda gortunen iki kisiyi yemege cagirmis. Sanirim
ne olup bittigini anlayamadi onu 6grenmek istedi veya
akli sira dostlarin arasindaki yerini saglamlastiracak ya
da onlar kazanabilmek belki de kim bilir, bir yudum
maneviyat dedikleri seyi soluyabilmek ya da kafay
takuig neyse bu maneviyat dedikleri sey, onun devami
icin kendince hizmet verecek. Komik... O yemekte de
her zaman oldugu gibi Sumbul Abla icin; “Boyunun
olctisunu aldr.” diyorlar.

Aslinda Sumbul Abla'nin haline tzilmuyorum
desem, yalan olur. Bu gune kadar kusuru neymis hic¢
ogrenemedim. Hakkinda duydugum bir soz, bir bas-
kasmni asla tutmuyor. Aleyhinde bir soyleyen, ertesi
guni soyledigini unutup baska bir sey soyluyor. Nicin
Stimbl Abla hep bas rolde anlamak zor. Galiba olma-
yinca olmuyor, bazi insanlarin bazi insanlarla yildiz
hi¢ barismiyor. Ama zaten bu hep boyleydi. Sumbul
Abla da bunu bilirdi. Simdi Sumbul Abla yoruldu mu
ne! Eskiden duydugu hakaretlere direnir, kolay kolay
da tavir gelistirmezdi. Buna ben de sahidim dogrusu.
Simdi ise tavir gelistiriyor. Onun i¢in, dostlarini ara-
miyor sormuyor hatta onlarin yuzune bile bakmiyor
diyorlar. Stumbiul Abla dolayisiyla akip gelen buyuk
kucuk menfaatler de birer ikiser kesilmeye baslamus.
Sumbul Abla’y1 sevenler “Bu gemi batti. Sumbul yuz-
durecegim diye bosuna cabaliyor.” diyorlar. “Hi¢ ol-
mazsa Sumbult bu batiktan cekip alalim, yoksa yu-
musayacak yine ayni batagin icine geri donecek.” gibi
garip garip laflar da ortada geziyor. Dogrusu hic an-
layamiyorum mesele nasil bu hallere geldi? Bir gemi
battiginda yolculari, muirettebat: ve kaptaniyla birlikte

KabeM




KaDEM

batmaz m1? Peki o zaman, bu gemi batiyorsa ben ne
olacagim? Tam da elalemin agzini susturmusken, pen-
cereden yar beline kadar sarkmis komsularimi kimse
tanimazken, tam da Istanbullu olmusken, oh cok si-
kir dostlarimin bir seyden haberi yok, onlarla bir ve
beraberim diyorken, o dostlarimdan insanhga dair pek
cok giizel sey ogreniyorken, vatanima milletime faydali
bir evlat oluyorken, kisisel gelisimimdeki guzellikleri
sergileyerek tasavvuf kulttrtntn ne demek oldugunu
dosta dismana bir bir gostermeye baslamisken, bu
sacma sapan karisiklik, bu batik isi de nereden ¢ikmis!
Aslinda bu batik lafi da cok aginma gitti ya! Dogrusu
edilecek laf m1? Kim demisse yanlis yapmis. Dostlari-
ma karst yapilmis ne buyuk saygisizlik!. ..
ko

Basit ve seviyesizlik boyutunda da olsa problemi
ortaya koyamazsaniz ¢oziimiine asla ulasamazsiniz.
Cozume ulasamazsaniz da bunyede hastalik azarak
devam etmekle kalmaz, ayni zamanda toplumsal y1-
kimlara da sebep olur. Bu nedenle yukarida yer alan ve
yana yakila dosta hos gortinebilmenin mucadelesinin
anlauldig ifade bahane olsun, dost kime denir diye bir
kultaran 1siginda kuctk bir arastirma gerceklestirme-
ye calisahm.

Dost kelimesinin anlami Kubbealti Lugatinda soyle
gecer: “Birini riyasiz ve samimi duygularla seven, her
bakindan kendisine gtvenilir kimse.” Tasavvuf kulttri
ise bu anlami bir ileri boyuta tasir ve dostlugu sevgi-
nin, givenilirligin zirvesinde bularak soyle der: Dost
Allah’'tir. Bu sebeple de Allah bildiren, Allah yolunu
gosteren, manen aydinlatan, gafletten uyandiran, uya-
ran kilavuz olan kimse, Allah’ ile bir ve beraber oldu-
gu icin dost olarak nitelendirilir.

Yaratilmishiga bahsedilen kemalin (olgunlugun) zir-
vesi Hz. Muhammed (S.A.V.)’den yansiyan nurdadir.
Bu nurdan eksile eksile Hakk'in isim ve sifatlarindan
hissedar olunur. Elbette bu durum dostluk kavrami
icin de gecerlidir. Stuphesiz herkesle herkes arasinda
dostluk gelisebilir. Isim ve sifatlardaki benzerlik ve se-
viye uygunlugu birbirini ceker ve dostluk gelistirmeye
vesile olur. Her isim ve sifatta oldugu gibi dostluk da
Cenab-1 Hak'tan bize yansir. Cenab-1 Hak ve yarattig
Hz. Muhammed (S.A.V) arasindaki hal ise bizlere 6r-
nektir ve her guzellik bu seviyenin altinda kendine bir
yer bulur.

Tasavvuf kulttrt bildiginiz tizere yasama sanatini
anlatmaktadir. Arayis icindeki insana hitap eder. Ken-
dinden kendine gerceklesen bir yolculugu bildirir ve
kisinin kimligini sorgulamast ve kendini aramasi ne-
ticesi gerceklesen seyranini aydinlatir. Tasavvuf kultu-
ri, usta-cirak iligkisi tzerinde yukselir. Iman esasina
dayanir. Usta-cirak arasindaki dostluk neticesinde ise
iman zevki aktarihp yesertilir. O halde bir yerde “ta-

savvuf ve dost, dostluk” kelimeleri bir arada kullani-
liyorsa, oradan -birbirine yakin seviyelerdeki- imanin
getirdigi olgunlugun cesitli goruntsleri yansir. Ancak,
gercek bir dosttan yansiyan olgunluk sadece o sahsin
olgunlugunu anlatmaz. Bu hal o sahistan yanstyan ol-
gunlugun, insanhgin kemalinden hissedar oldugunu
da bildirir. Insanhigin kemaline varmakla, insanligimn
kemaline varmak arasinda fark vardir. Insanhgmn ke-
malinden hissedar olan kimsenin gonlu zengin, ufku
genistir. Boyle kimseler Hz. Muhammed narunun va-
risleri olarak kabul edilir; nefsin bencillikleri dizginle-
nip susturuldugu icin de onlar hakikate aynadir. Aruk
onlarin aydinlig ile aydinlanilir, onlart mutlu etmek ve
onlara layik olabilmek icin ¢abaladikca da insanhigimiz
kivamina kavusur. Boylesi bir muhataphgmn getirdigi
sorumluluk var midir? Elbet vardir. Bu sorumluluklart
fark edilip, yerine getirebilmenin gayretine girisilme-
mis ise zaten dosttan yansiyan gtizelligin nasil muhata-
bini buldugu iddia edilebilir?

“Kadem Dergisi” aracihgiyla da miteaddit defalar
ifade etmeye calisugim gibi; tasavvuf masal diyarmin
kultara olarak da asla kabul edilmemelidir. Tasavvuf,
hayatin icine yerlesmedikten sonra ifadesizdir. Hele
ulu orta kullanilacak, degeri kucultiulecek ya da her
ontumuze gelen toplumsal gurupla bittnlestirilerek
algilanacak bir kavram olarak hi¢ dustuntilmemelidir.
Konusu tasavvuf veya degil, bir yerde ad1 konsun veya
konmasin Hakk’1 idrakten uzaklasilmissa orada “mo-
narsi” var demektir. Zira icinde yasanilan sistem, mev-
cut yapmnin 6zelliklerine uygun birini —birlerini- dai-
ma liderlik noktasina iter ve bu lider Hakk’ idrakten
uzaksa kendi monarsisinin aglarini orer. Bu da zaman
icersinde huktumranin kendi kanunlarini, degerlerini
olusturmasi, ceza, bagis gibi hukumlerde gticii elinde
bulundurmast anlamina gelir ki; bunun yarattig kor-
ku, upk: yukaridaki ifadede de hissedildigi gibi kisiye
“Allah’tan korkmam dosttan korktugum kadar.” dedir-
tir.

Allah’a degil dosta veya dostlara hos gortiinmenin
-onun veya onlarin takdirini kazanmanin cabasi- sarf
edilir. Oysa dost, Hakk’1 unutturan degil Hakk ha-
tirlatandir. Gercek bir dostun vasiflarindaki guzelligi
gortp ondan nasiplenememek, ondan yanstyanlar: de-
forme etmek kendi felaketimizi hazirladig gibi, dosta
da zarar vermekle kalmaz gtizel olan bir kultir mira-
sint gelecek kusaklara yanhs ve yozlasmis olarak ak-
tarmaya sebep olur. Bu hal, buytik talihsizlik olmakla
birlikte basa agir dertler de acar. Boyle bir yapidan kur-
tulus ise kanaatimce “monarsiden demokrasiye” var-
makla mumkundur. Peki bu ne demektir ve tasavvuf
kualturtndeki yeri nedir? dersek sunlar soylenebilir:

Yaratilmis, Allah'in muhtelif isim ve sifatlarindan
zerrelerle bezelidir. Allah tektir ve bu teklikte ken-



dinden baska var olan olmadigina gore, O kendinden
var ederek yaratmis ve yarattigini da kendine ait isim
ve sifat zerreleriyle bezemistir. Hal bu olunca, var-
lik iddiasinda bulunmak komiklik olur. Yaratilmisin,
Yaradan’dan gayri varligl soz konusu degildir. Her zer-
re Hakk'in eseridir ve her zerre Hakk’in ntrunu yansi-
tir. Ancak nefsin bencillikleri aradan ¢ekilince, bu yan-
styts safiyetini aksettirir ve bu safiyet ile yollar asilir.
Dolayisiyla bu safiyetin elini tuttugumuz zaman, kendi
deranumuza yolculuk gerceklesir. Bunun neticesi sah-
sa, nefse ya da mahalle baskisina kulluk degil, Allah’a
kulluktur. Allah’a layikiyla kulluk edebilmenin mu-
cadelesini veren kisi ise dosttur ve Allah'n birliginde
yoklugu ilan olunandir. Kendi yok olanin ise monarsisi
nasil s6z konusu olur?

[lahi diizen, var sandigimiz varligimizda buldugu-
muz isim ve sifat zerrelerini asikar kilmak ve aralarin-
da da hakki-hukuku gozetebilmek icin bizi zorlar. Bu-
nun gerceklesebilmesi icin ise ilk adim; kisinin kendini
tanimas! yani kendindeki isim ve sifatlan sorgulama-
siyla atilir. Kendimizde mevcut buldugumuz isim ve
sifat zerrelerini layikiyla bilmenin ve ortaya c¢ikarma-
nin gayretine soyunmak ise onlara adaletli davranmak-
la gerceklesir. Hak edene hak ettigini vererek adalet
temin edilir ve hakikat ufuklar1 asihr. Viicut memle-
ketimizde yer alan, Hakk'mn isim sifat zerrelerinden
mutesekkil -bir anlamda- viicut halkimiz, hak ettigi
yerlerde yer alarak viicut memleketimizin yonetimin-
de s6z sahibi olur. Bu halin neticesi ise 6nce gontllere
demokrasi dolar, ardindan bu disa yansir. Bu yansiyista
da goralur ki hi¢c kimse bir baskasinin hayatini yasaya-
maz. Kimin? Neyim? Hayattan ne bekliyorum? Nicin
buradayim? Burasi neresi? Benden ne bekler? Ben bu-
radan ne beklerim? Hangi isimlerin sifatlarin beni yon-
lendirmesine izin vermeli, hangi isimlerinin sifatlar-
min geri durmasini saglamaliyim? gibi sorularn cevabi
da bir baskasinda degil bizdedir. Dolayisiyla tasavvuf,
kitlesel bir hareket degil, bireysel bir yolculuk olarak
kabul edilmelidir.

Gercek bir dost ise; muhatabinin gonltine demok-
rasiyi getirir. Cunki kendiyle onu yuzlestirir ve ken-
dinden kendine bir yolculuga ¢ikmasima vesile olur. Bu
kendini tamimak, kendini tanidikca Rabbini bilmektir.
Kendini tanimayan Rabbini nasil bilir? Kendini tani-
ma yolunda adimlar auldikca gorulur ki tek hukiam-
ran vardir; o da Allah’tir. S6z hakk: verilip yerli yerine
oturtulan her degerden ash -esasi- asikar olur, acziyet
fark edilir varhk silinir, hakikati dogar. O zaman ancak
ikilik kaybolur birlik zuhur bulur. Ciinkt Haktan gay-
11 denebilecek hicbir sey yoktur. Her sey Hakk'mn ese-
ridir ve onun nurunu yansitir. Kisaca bu idrak nokta-
sinda yok olundugu zaman ancak her yer Hak kesilir.

Dost ve dost cevresini (!) menfaat kapisi olarak gor-
mek, didiyetin tattirdigl hazzi yasamanin derdine du-
sup nerede ni¢in bulundugunu bilememek, herhangi
birine hakaretin, iftiranin, hakkinda yanhs bilgi yay-
manin, hatta kisi uygunsuz is yapiyor ve bunu mes-
lek haline getirmis olsa dahi ona hitaptaki laubaliligin
hapis cezasi gerektirdigini umursamamak, istenmedigi
yere gitmek konusunda hangi sebeple olursa olsun 1s-
rarct olmak, kendindeki Allah'in hakkini koruyama-
mak, emegini, vaktini olur olmaz yerlerde harcamak,
komsuluk iliskilerini zedelemek, layikiyla komsu ola-
mamak, geng bir kizin kapisina dayanarak olay cikar-
mak, mahallede ve dost cevresinde itibar kaybetmesi-
ne sebep olmak, karsimizdaki asagilayarak kendimizi
yuceltmenin zevkini yasamak vs. buitiin bunlart alt alta
getirip topladigimizda, karsimiza cikan sonucu yuka-
ridaki izahtan sonra sizlerin takdirine birakiyor ve ba-
tik olan nedir, insanligimiz mi yoksa kalturamuiz ma?
diye bu noktada sormak istiyorum. Zira kiymetli bir
kualtar mirasimizin tarihi gelisimi ve akibeti disunu-
lecek olursa; genel kanaatin aksine seremoniler veya
bir takim rittieller ile seklin on plana cikarilmas degil,
insan kalitesindeki zafiyetin bir batik kulttr yarattugi-
na inantyorum. Gunumizde bu bauk kultir, kabuk
degistirmis olsa da maalesef ki zorlansak bile kabul
edebilelim; degisen bir sey yok, biz degismedikten
sonra olmayacak da. Biz monarsiden demokrasiye ge-
cemedikten, kendimizde demokrasiyi yasayamadiktan
sonra... Biz giidilmeyi aliskanlik haline getirdikten ve
kimligimizi, sorumluluklarimizi nerede ni¢in bulun-
dugumuzu dustnebilmeyi reddettikten sonra. ..

Tasavvufi bir bakis acisiyla yukandaki ifadeden
hareketle dostluk kavrami hakkinda ¢iktigimiz minik
zihinsel yolculugumuzu burada noktalarken, cekirdek
yapidaki bir arazin toplumun geneline nasil yansidi-
g1 gormek istiyorsak, diinyanin haline bir bakalim
diyorum. Bu savaslar, dismanliklar, kuyusunu kazma-
lar, somurgeler, diktalar yukardaki ifadede yer alan
cekirdek yapimin makro boyutu degil de ne? Elbet de
dunyay: siz ya da ben bu hale getirmedik ve siz ya da
ben de kurtarmayacagiz ama bu tablonun ortaya ci-
kisinda hi¢ mi bir sorumlulugumuz yok? Ister imanl
olalim ister olmayalim, ister mikroda ister makroda bir
yerimiz bulunsun, sizin ya da benim, insan olabilme
cabasini zevk edinmek gibi -butin acziyetimize rag-
men -hi¢ mi bir derdimiz yok! Sanirim mesele biraz da

meselesizligimizde.

Dipnotlar

Arastirmaci - Yazar.
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Buhitirizade
Mustafa Itri Efendi’ye Dair - I

» Yice GUMUS

uhtrizade Mustafa Itri Efendi ile
B ilgili arastirma yapan herke-

sin karsilastigr ilk gercek, hak-

kinda cok az bilgi oldugu ile

alakahdir. Bakin Ekrem
KARADENIZ, Hayat Ta-
rih Mecmuasimin Ma-
yis 1966'da cikan ve
o zaman 250 Kurus
olan 4. sayisidaki

[tri makalesine nasil

baslhyor;

“Itri hakkinda
yaptigimiz aras-
tirmalar  sonunda

elde edebildigimiz
malumat hic de
tatminkar  degildir.
Onun hakkinda muh-
telif eserlerde yazilan-
lar, methiyeden ibarettir.
Hayat1 hakkinda fazla bir
malumat verilmemistir.”

Tabii ki hakkinda hicbir sey
bilinmiyor degildir. Fakat kaynak-
lardaki bilgiler daima sanilmaktadir
tarzinda gectiginden, insanin ici yine bir nebze
buruluyor. Zira tarihin ona koydugu unvan, Klasik
Tiirk Miizigi’nin En Biiyiik Bestekar olmustur.

“Abdulkadir Meragi’den sonra iki numarah tistad
olarak Itri’nin gosterilmesinde herkes miittefiktir. An-
cak biz bu fikirde degiliz. Itrinin de Meragi derece-
sinde biiytik bestekar oldugu, eserlerinden bellidir.”

Hayat1 Hakkinda...

1630 - 1640 yillar1 arasinda Mevlanakap: (Yeni-
kap1t Mevlevihanesi) yakinlarindaki Yaylak semtinde
dogdugu sanilmaktadir. Kesin dogum tarihi ve ai-
lesiyle alakali net bir bilgi bulunmamaktadir. Kuv-

vetli bir kulttire sahip olusu, iyi bir egitim
strecinden gectigini gostermektedir.
Mureffeh bir aile ortaminda yetis-

tigi zannedilen TItrf, musikinin
. yaninda hat, edebiyat ve siir
gibi farklh sanat dallany-
la da ugrasmistir. Asil adi
Mustafa’dir. Itri, siirlerin-
de kullandigr mahlasidir.
Daima Buhtrizade ola-

/ rak anilan Itri’ye ait bu
unvanin onun aile adi
oldugu samilmaktadir.

Zira Muzikolog Yimaz
Oztuna, Turk Musikisi
Ansiklopedisinde konu

ile alakali su tarihi ve-

sikayr sunmustur. “Aile

ad1 Buhurizade'dir. Ev-

liya Celebi bir “Hanende
' W_‘ o Buhurizade Hafizdan bah-
& seder (1,634); bu zatin hunkar
hanendesi ve unlu bir bestekar
oldugunu soyler. Bu musikisinasin

[tri'nin babast olma ihtimali vardir.”

Egitimine Dair...
Asrin Hocas1 Kasimpasali
Koca Osman Efendi...

Tarihi vesikalarda Istanbul'da musikiyi yeniden
canlandiran kisi olarak olarak gecen Kasimpasal
Koca Osman Efendi, Buhtirizade Mustafa Itri'nin de
hocasidir.

“Zaman icerisinde musiki sanati gerilemisti, fa-
kat Sultan Mehmed (IV. Mehmed) zamaninda sadece
canlanmakla kalmayarak soylu bir Istanbullu olan
Osman Efendinin sayesinde en mikemmel seklini

bulmustur. Osman Efendi kendisinden sonra hem



saz hem soz musikisi alaninda bir cok talebe birakmuistir.
Ses sanatcilarindan Komur lakaph Hafiz, sonra Buhurcu-
oglu®, Memis Aga, Kiiciik Miiezzin ve Tesbih¢i Emir iin
salmislardr.”

Hattat Itri. ..

Masikiden baska hat sanatiyla da ilgilendigi, ozellikle
Talik yazida mahir oldugu bilinmektedir. Talik yazidaki
orneklerini hocas1 Hafiz Postun gufte mecmuasina kendi
hattiyla ekledigi gtiftelerinde gormekteyiz. ..

Sair Itri...

Arapca ve Farsca bildigi muhakkak gozuyle bakilan
Itri'nin, Divan sahibi bir sair oldugu bilinmektedir. Divan
ve asik edebiyati tarzinda siirleri vardir. Naat, gazel, mu-
amma, tahmis, nazire, tarih beyitleri, hece vezniyle yazdi-
&1 sarki ve turku tarzinda pek cok edebi tiirden ornekler
veren Itrinin Divan1 kaybolmustur. Rusen Ferid Kam bu-
gtin Beyazid Kuttphanesinde bulunan risalesinde Itrinin
edebi sahsiyetini tahlil etmis ve siirlerinden aldig cesitli
ornekleri gostermistir. Donemim sairlerinin tislubuna uy-
gun o gunun dili ile yazdig siirlerinin yani sira bugun bile
kolaylikla anlayabilecegimiz siirleri bulunmaktadir. Mer-
hum Ekrem Karadeniz, Itri ile alakal yazdigi bir maka-
lesinde bu hususa deginirken bir gazelinden verdigi kita
ornegiyle bu gercegi meraklilaria sunmustur.

Asik oldum bin can ile

Gozlerim doldu kan ile

Gecti émriim hicran ile
Terk eyledi ahar beni

Ayrica, Hafiz Post vefat ettiginde onun icin dusurdiagu
tarihten bir bolium, onun sairlikteki htinerinin nedenli ol-
dugunu anlamamiz icin faydah olacakur:

Hafiz Elhac Imamzade Mehemmed hak bu kim
Musiki ilminde mahirdi ol tistad-1 zaman
Seyreden seyyah-1 alem her makam-ii mahfili
Amin asarn ederdi ehl-i tab’a armagan
Harf-i menkut ile tarih oldu anin fevtine
Dedi Itri , “Hafiza me’va ola ya Rabb cinan”

Bunun yaninda Itri'nin, siirde akrani ve yakin dostu
Nabi'nin etkisinde kaldig1 zannedilmektedir. “Safa nazar”
redifli gazelinde Fasih ve Enis nazirleri olmasi, [tri'nin sair
sifatiyla da sohret kazandigini gostermektedir.

Sairliginden bir baska 6rnek olarak da yakin dostu ve
yine buytik bir bestekar olan Kucuk Imam i¢in dustagii su
tarih gosterilebilir.

KabeMm

“Bulbuil-i bag-1 cihan yani Imam-1 Kacek
Idicek azm-i beka alemine firkat saldi
Irip avaze-i fevti felege guis idicek
Sazim girye ile Ziihre zemine caldi.
Cunki oldu dem-i nakli seb-i 1yd-i adha
Miirg-i cant umariz bahr-i necata dald
Fevtin anin goricek Itri dedi tarihin
“Ah cem’iyyet-i yaran imamsiz kaldi”

Bazi eserlerinin giiftelerini de yazan Itrinin, Nithift
makamindaki tevsihi bunlardan bir tanesidir.
Sayesi diismez yere bir boyle nahl-i Tarsun
Mihr-i alemgirsin bastan ayaga nirsun
Tarik-i giilzar-1 alem, malik-i milk-i adem
Miinkirine mahz-1 matem, mii’minine siirsun
Sensin ol Seh kim Siileymanlar kapinda murdur
On sekiz bin aleme hiikmetmege me’miirsun
El benim damen senin ey Rahmeten lilalemin
Sohretim isyan benim, sen afvile meshursun
Padisah-1 evvelin 1i kiblegah-1 ahirin
Evvel it ahir imam til-enbiya mezkursun
Ya Restulallah umarim diyesin riz-i ceza
Gerci clirmiin coktur amma Itriya magfursun

Itriye Hocalik Edenler...

Kaynaklarda hocalar arasinda Osman Efendi’den daha
on plana ¢ikan isim Hafiz Post'tur. Bundan baska [brahim
Alaeddin Bey'in “Meshur Adamlar Ansiklopedisi'nde Va-
kif Halhali Nasrullah Efendi’de Itrt'nin hocasi olarak gos-
terilmistir. Bunlara ilave olarak Kictik Imam ve Dervis
Omer’den de musiki alaninda istifade ettigi samlmaktadur.
Ayrica edebiyat ve yazi sahasinda Siyaht Ahmed Efendi’den
yararlandigi Turk ve Hayat Ansiklopedilerinde karsimiza
ctkan bilgiler arasindadr.

Bitmeyen Meziyetler...

Itrinin cicek ve meyve yetistiriciligine merakh oldugu
bilinmektedir. Itirdan gelen Itrl mahlasini bu merakindan
dolay1 aldigr sanilmaktadir. Hatta kendi adiyla anilan Mus-
tabey Armudu (Mustafa Bey Armudu) diye bilinen armut
cinsini Istanbul’a ilk getiren ve yetistirenin Itri oldugu sa-
nilmaktadir.

Dipnotlar
*  Kultur ve Turizm Bakanhg Istanbul Devlet Turk Muzigi Arastirma ve
Uygulama TopluluguSanatcisi.

** 1tr1 resminin yeniden ¢izimi Stileyman Turan’a aittir.

1 Yazmmizin bu ilk boliminde Buytk Itrimin hayati ve meziyetlerine
genel bir bakis amaclanmistir. Masiki yonu ve eserleri bash basina bir
makale konusu oldugundan bir sonraki saymmzda Itrt ve Musiki siz
kiymetli okuyucularimiza sunulacakuir.

2 Ekrem KARADENIZ, “Buhurizade Mustafa ltri Efendi” Hayat Tarih

Mecmuasi, s. 108.

Yilmaz OZTUNA, “Turk Musikisi Ansiklopedisi” s. 375.

4 Buhurcuoglu'ndan kastedilen Buharizade Mustafa Itri'dir.
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“Beon Doot tle Doot Olmusum’”

gibi dolanan ilahilerdeki imzalardan bilirdim. Beste kisminda hep “Dervig Kanini” yazardi. Ben

de bu bestekari; Dede Efendi, Zekai Dede zamanlarinda yasamis bir dervis gibi distndrdim;
“Ben dost ile dost olmusum”, “N’eyleyim diinyayi Bana Allahim gerek”, “Ali almig sancagini eline” gibi
pek cok ilahinin bestekarinin yasiyor olmasina nasil sevindim anlatamam. Kendisiyle bir dizi sohbe-
tin ilk adimi olan randevumuzu ISAM Kiitiiphanesi'ndeki odasinda gerceklestirirken, icine diistigim
heyecani izale eden halini unutmayacagim. En tabil haliyle sizi karsilarken, ge¢cmis zamanlardan ge-
tirdigi irfani bir iklimle karsiliyor Kosal. Bu iklimin sizi kusatan, rahatlatan, egodan uzak tavri, gercek
bir sanatci ile karsilasmanin ne demek oldugunu anlatiyor. Belki de unutulan bir halin, bir iklimin en
somut karsihgr olarak, modern ¢agd dervislerinin nasil olmasi gerektigini ifade ediyor bugln bizlere
Clneyt Kosal. Zamana karsi olan tutumu bir milk edinimi Gzerinden degil, tam tersine bir 6murlik
birikimini, hafizasini, arsivini ISAM Kiitiiphanesi'ne bagislayacak kadar miilke uzak... Enstriimanina
olan hakimiyeti, bestekarligi hatta ses sanatkarligi tartisiimaz bir isim. Ttrk Klasik Mzigi'nin bugin
gelenekten gelen pur temsilcisi. MUzigimizin ders kitaplarinda bulunmayan, ylrekten yirege, akildan
akilla aktarilan bilgilerinin son temsilcisi Clineyt Kosal ile sizler icin sohbet ettik...

Gl’jneyt Kosal ismini; repertuarima aldigim ve 6grettigim, ayni zamanda cok begenilen, dilime zikir

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ®
>’

Sizi eserlerinizden tanityoruz babasi Nuri Osmaniye Camiinin ser muiezzini Hafiz
ama bize biraz kendinizden bah-  Ismail Hakki Bey'mis. Sairliginin, hattatliginin yaninda
seder misiniz? cok gtizel de sesi varmus. Farsca ve Arapca bilir, saray-

3 Kasim 1931 yilinda Sultanah- g sehzadelere ders verirmis.
met semtinin asag tarafinda Akbiyik

Mahallesinde Hammamizade Dede Babanizin gorevi ne idi?

Ef@ch nin evine yakin ]?11‘ evde, simdi- Babam Mehmet Vedat Kosal noterdi. Hukukcuy-
ki Cankurtaran’da dogmusum. du. Hem okumus hem noterlerin yaninda baskatiplik
yapmis. Istanbul’da az noter varken tanman biriymis.

ilenizde muzikle ilgilenen Birkac yer dolastik onunla.
var miydr?

Annem Sacide Kosal miu-

Zikle ilgiliydi. Annemin sesi Tip Fakiiltesi 6greniminize ne zaman basladi-

niz?

cok guzeldi. Ud ve keman
1949 yihinda Mehmet Celikel Lisesinden mezun

caliyordu. Ama annemin
olunca Istanbul'a gelerek, ubbiyeye kaydimi yaptir-
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Sadettin Heper Hoca ile

dim. Babam cok isterdi cocuk doktoru olmamu.
[stanbul’a gelince ben yalmiz da kaldigimdan belki,
biraz sapitim. Bir daldim musiki alemine bir daha
da ¢ikamadim. Tibbiye de zor. Uctinct sinifin orta-
sinda doktora imtihani vardir. Onu gecerseniz yari
doktor oldunuz sayilir. Ondan sonra hastahanelere
baslarsiniz. Ben oraya kadar geldim ama baktim ki
okuyamayacagim. Imtihana giremeyecegim, gir-
sem de cakacagim belli. Cok zor da olsa babama
bir mektup yazdim.

Mektupta ne yazdinz?

O zaman babam para gonderirdi her ay bana.
“Babacigim kusura bakma, ben okuyamayacagim.
Bana para gonderme artik.” dedim.

Okul da bitti, peki nerelere giderdiniz? Ko-
rolarda m1 aldiniz solugu?

Emin Ongan Hocamin oldugu Uskiidar Masiki
Cemiyeti'ne ve Universite Korosuna giderdim za-
ten. Uskudar Masiki Cemiyetine ubbiyeden arka-
dasim Ayhan Sokmen beni gottrap Emin Ongan’la
tanistirmisti. Daha once Arif Sami Toker’in yonetti-
gi Kadikoy’deki Halk Evine giderdim. Oradan ora-
ya kosturup dururdum ama benim icin en muhimi
cemiyetti. O zamanlar ben sestim. Repertuarimi
burada cok gelistirdim. Buyuk formdaki eserleri
ilk burada gectim.

Bize biraz Emin Ongan Hoca’dan bahseder
misiniz?

Emin Ongan Bey, hayatini mtsikiye ve Cemiyete
harcamis bir insandi. Ve bir gun eksik oldugunu,
gelmedigini gormedim. Hatta bir ara bir dokum
yaptilar; ne kadar taninmis sanatci varsa bilhassa
saz sanatcis, hepsi Uskudar Masiki Cemiyeti'nden
ctkmis, Emin Ongan’'in ¢grencisi. Bende kisa za-

KabeM

Cuneyt Kosa/ ISAM’daki odasinda, 2012.

Fotograf: Yice Gumds

Simdiki sazendeler cambaz masallah!

Simdiki arkadaslar her biri cambaz masallah,
kanun diye calarlar ama bir taksim edemezler
dogru durUst. Zemin, zaman, meyan, ciimle-
ler noksan. Bir kiyamet kopuyor, oturtup onu
ustaligini seyredeceksiniz ama refakat olarak
bir faydasi olmuyor hic... Hatta zarar oluyor
sazlarin. Sazlari dinlemeye tahammal edemi-
yorum simdi. O darbukalar, her biri solist. Bir
orkestra refakatinde darbuka, solo simdi. Oyle
sey olur mu? Bilirsiniz Mesut Cemil Bey, Nev-
zat Bey ritmi Radyo'ya sokmamislar. Haklilar-
mis yani. Benim Radyo’da oldugum dénemde
ritim sazi yoktu mesela. Biz ritim sazli§1 yapar-
dik ayni zamanda. Ben cok erken Radyo'ya
girdigim icin hep klasik tarzda kaldim. O cam-
bazliklar yapmadim. Zaten rGhuma da uygun
degil. Klasik kanun olarak yetistim. Taksimlere
bakiyorum hicbir cambazlik yok. Ama mesela
cok saglamdir. Makamlar, ciimleler... Eserlere
iyi refakat eder, soliste bazen yardim ederdim.

29

R




Simdiki muzik bir acayip...

Simdi biliyorsunuz acayip bir muzik var. Binlerce sarki yapip génderiyorlar Radyo’ya.
Radyo’da calinmayan sarki pek makbul olmuyor. Biliyorsunuz génderenden de para
aliyorlar artik. O kadar fazla eser geliyordu ki. Bir heyet vardi. O kurulda ben de
vardim. Prozodi tutturdu bir ara Radyo... Hicbir eser prozodiye uymadan gecmezdi.
O zaman da sarkilar taka tuka bir sey oluyor. Her biri hecenin uzun kisa, uzun
kisa diye. Bu defa da eserlerin hepsi birbirine benziyor. GUnimuz gifteleri de ya
sofyan ya nim sofyan. istedigi kadar uzatabiliyor. Miinir Bey bile o uzun gufteleri
besteledi. Turkce'yi iyi bildigi icin, kullanisi rahat olsun diye usulden vazgecti bu se-

manda basar1 gosterip,
butin konserlerde go-
rev almaya baslamistim.
Hatta Nevzat Athig, Istan-
bul Belediye Konservatu-
ar1 Icra Heyeti'ne sef ol-
dugunda, beni ve birkac
arkadasimi erkek seslere
takviye olarak konserlere
cikarirdr.

Emin Ongan’in 50. Sanat yili icin yapilan téren

Peki, kanuna nasil gectiniz?

Kanunu oyle kendi kendime calardim. 1950
yillarinin baslarinda Nevzat Bey Istanbul Univer-
sitesi Korosu'nu yonetiyordu. Duymus benim ka-
nun caldigimi “Sen kanun caliyormussun, getir ba-
kalim kanununu.” getirdim, “Otur bakalim.” dedi.
Bir oturdum bir daha da hic kalkamadim.

Radyo’ya ne zaman basladiniz?

1952 yilinda. Nevzat Bey beni Radyonun solo
yayimnlarinda da gormek isteyince Mesut Cemil,
Vecihe Daryal, Cevdet Cagla ve Nevzat Athgdan

fer. Simdikiler eglence maziginden dteye gitmiyor.

kurulu komisyonun
ontinde basarili bir sinav
vererek Radyonun solo
yayinlarina kanun ile ka-
tilmaya basladim. O sira-
lar Nevzat Bey muzik ya-
yinlart sefi, Mesut Cemil
de radyo mudurt idi.

Ses sanatciligini ne
yaptiniz?

Ses olarak okumak hep icimde kaldi. Cok me-
rakliydim okumaya. Eserleri cok cabuk ogrenir-
dim. Cemiyette mesela ortada otururdum. Emin
Hoca en kuvvetlileri ortaya oturturdu. Keman
calmasina ragmen meskte, udunu alir okurdu. Bir
okur, iki okur, tictunct de oku bakalim derdi. O
kadar kuvvetliydi ki hafizam, iki defa dinlemem
yeterdi. Hemen okurdum ben. Ondan sonra tabi
iki u¢ kisi okuyunca digerleri de tekrarlanmus olu-
yor. Fakat hep soylerim orda gectigim klasik eser-
ler, sanki bugtn gecmis gibi, simdi taptaze hati-
rimdadir. Ezberlemek cok giizel bir sey hocanin

Ciineyt Kosal 'in
kisisel tarihinden
basliklar ...
11931 11948
Istanbul, Cankurtaran’da dogdu. ilk kanunu !1949
annesinin Istanbul Tip Fakultesi’'nde
11939 parasiyla aliyor. okumaya baslad.

ilkokula basladi.




KabeM

"Yanindaki sazlan rahat ettiren, muzik kalitesi yliksek bir sanatkardir.”

Clneyt Kosal'l incelerken dort sahada gérmek gerekiyor. Bir kere kanundan evvel sesi Uzerinde
durup sarki sGylemesi genis bir repertuara sahip olmasi demektir. Repertuarinin olmasi kanuna
tesir etmistir. Bu nedenle de ses sanatgisina refakat ederken sdyler gibi caliyor. Clinkl sarkiy
biliyor ve ezberinde... Glfteyi manasiyla biliyor. Refakatinde olsun, saz eserlerinde olsun basarili,

cok saglam... Yanindaki sazlari rahat ettiren, mizik kalitesi ylksek olan bir sanatkardir. Hatta ve
hatta bir toplulukta caldigi vakit ona glvenirler. O ¢cok dnemli. Bir eser fa natlrel mi, fa diyez mi? Eserin bltin !
alternatif yazilimlar da Kosal'da vardir. Son olarak da bestekarligi sahasinda gormek gerekir. Bu basarisinin sebebi
onun ylksek, saglam karakterli, terbiyeli, saygili ve diriist olmasi. lyi arkadash§ vardir. Cok iyi aile reisidir. Cok

glzel bir insandir.

tavrini da aliyorsunuz tabil. Simdikiler verilen no-
tayt okuyorlar ama tavir yok, eda yok, kuru kuru
bir okuyus var.

Ben cok cekingen, cok sessizdim talebeligimde.
Ses olarak kalabilir, okuyabilirdim. Ama sazende
olarak da iyiymisim herhalde ki cok ragbet gor-
dum. Calmadigim sanatci yok. Perihan Altindag,
Sabite Tur, Munir Nurettin, Bekir Sitki Sezgin...
Refakatte ¢ok iyiydim. Ayrica Mesut Cemil’in yo-
nettigi klasik koronun yayinlarina istirak ederdim.
Vecihe Daryal birinci kanun, ben de ikinci kanun
olarak calardim. Vecihe Daryal’la birde solo bant-
larinda calardik.

Peki, memuriyete ne zaman basladiniz?
1954te  Istanbul
daki Basbakanliga bagh Basin Yaymn Turizm

Radyosunun ust katin-
Temsilciliginde memur olarak goreve basladim.
Bant saatim geldigi zaman asagiya inip caliyor bi-
tince tekrar yukariya cikip isimi yapryordum. Bir
sene boyle cahstiktan sonra 1955 yihinda yedek
subay olarak askere gittim. O zaman lise mezun-

larini yedek subay olarak aliyorlardi. Askerligimi,

B11950 01952
Uskiidar Masiki Cemiyeti ve
Istanbul Universitesi Korolarinda

koristlige baslad.

Tip Fakulltesi'nden ayrildi.
Istanbul Radyo’sunda kaseli
kanun sazi olarak bagladi.

Erol Deran -
Kanuni, Ressam | /

Kagithane’de Istihkam Okulu'nda egitim gorup
sonra [zmirde Istihkam Er Egitim Merkezinde
tahrip 6gretmeni olarak 1959 yilinda tamamladim. .

Askerden sonra yine ayni goreve mi dondu-
nuz?

[stanbul’a dondim ve bu defa Istanbul Radyosu .
Miizik Yaymlari Servisinde memuriyete basladim. 1
Buginkt  produktorluk
karsilig bir gorevim vardi.
Radyo’daki kanun sanatci-

ligima da devam ettim.

Fitnat Hanim’la da ev-
liliginiz o yillarda galiba?

Evet, 1 Ekim 1959 yihn-
da Istanbul Radyosu Muzik
Yayinlar'nda beraber ca-
histigimiz Ayse Fitnat Celik
ile evlendik. Memuriyet B
yaparken yakinhk dogdu =
aramizda. O da otuz sene
calisti Radyo’da.

Soldan saga; Bllent, Annesi Sacide, Turgut,
Aydin, Clineyt, Babasi Vedat Kosal

11953

Mesut Cemil’in
yonettigi
Klasik Koro'da
Vecihe
Daryal'la
birlikte caliyor.




81 yilda 87 eser...

Nisabur makaminda 1 Mevlevi Ayini, 3 Saz Eseri, Ferahnakasiran
makaminda Beste, Agir Semai, Yurik Semaiden olusan bir
takimi, 1 Durak, 6 Sarki, 2 Kécekce ve 68 ilahi olmak Uzere
84 eseri mevcuttur. Kendi tertipledigi Yapr Kredi Bankasi
yayinlarindan 1986 baskili “ilahiler”, Kultir Bakanhgi'nca
1991 yili baskili “Yunus ilahileri Glldestesi”, Marifet Yayinlari
tarafindan 1994 yilinda basilan “99 makamda ilahiler” olmak
Uzere 3 kitabi vardir. Kendisi hakkinda Sertac Tezeren tarafindan
once tez olarak hazirlanip, sonra 2007 yilinda CD eki bulunan
kitap haline getirilen bir calisma mevcuttur.

1964 senesinde babanizin 1srar1 ile memuri-
yetten ayrilip sanayicilige girmeniz nasil oldu?

Babam noterligi birakmis, arkadaslariyla bir ka-
ucuk ve plastik atolyesi kurmustu. “Birak su me-
muriyeti ne uzuyor, ne kisaliyorsun.” dedi. Para
falan almadan, oraya ortak yapti beni. O yil da
ihtilal olmustu. Is yok,
guc yok. Kimse ne arar
ne sorardi. O nedenle
de gectim. “Memu-
riyeti birakirm ama
Radyo’yu birakmam.”
dedim. O sartla bas-
ladim oraya. Sabahlar1
ben acardim is yerini,
ogleden sonra babam
gelirdi, ben Radyo’ya
gecerdim. Babam cok
yaslaninca isi tasfiye
ettik. 1975 yihna ka-
dar calisum, ondan
sonra sadece muzikle
ugrastim.

11954

Basbakanliga bagl

Basin Yayin Temsilciligi'nde
memuriyete baslad.

Yedek Subay olarak
askerlik gorevine gitti.

11955 istanbul Radyosu Miizik

Nevzat Bey’in yonettigi Devlet Korosu'na na-
s1l gittiniz?

1976 yilinda kuruldu koro. Devlet Korosuna
ilave bir sozlesmeyle, kuctik bir maasla Radyo’dan
ayrilmadan gittim. Koronun kurulusundan itiba-
ren kurucu tuye, sanat kurulu tyesi ve kanun sa-
natgist olarak gorev aldim. Nevzat Bey'in 1srarla-
riyla 1984 yihinda Radyo’dan emekli olup, Devlet
Korosu'nun kadrolu memur-sanatgi statistine gec-
tim. Bir ay calisim ki yaz tatilinde Amerika’dan
gelen bir konser daveti tizerine Bakanlik’tan resmi
izinler alind1. Sira Nevzat Bey'in imzasina gelince,
Nevzat Bey imzalamayip izin vermedi. Tam islem-
ler yapildig: icin, ben gitmek zorunda kaldim ama
dondugumde, isten atilmistim. Yani bir ay maas
alabildim Devlet Korosundaki yeni statimden..
Nevzat Bey’e cok kirildim tabii ama gecti artik. O
benim gibi bircok insana ekmek kapisi acti, fakat
biz de hizmet ettik gece gtindiiz.

Tasavvuf Muzigi ile tanismaniz nasil oldu?
Dogan (Ergin) neyzen oldugu icin her yil
Konya'da yapilan Mevlana’yr Anma Torenlerine

11959

Fitnat Celik Hanim ile
Yayinlari Servisi'nde evlendi.

memuriyete baslad.



"Hepimize insanhk dersi vermistir.”

Emin Ongan Hocamin Radyo nesriyatlarinda g tane olmazsa olmazi vardi. Tonmayster Yavuz
Oziistiin olacak, kemanda Cahit Peksayar olacak, kanunda Cilineyt Kosal Adabey olacak. Eger
baska stlidyoda isi varsa beklerdik. Emin Hocamin tabiri ile Clineyt Hoca'nin lakabi “Lokomotif
Clineyt"tir. Clineyt Agabeyi ilk orada tanidim. Clineyt Agabey kananiliginin yani sira benim, diyen
solistlere tas cikartacak kadar gtizel bir ses sanatgisidir. Meraklisi degil, okumuyor o baska. Sdhane
okur. Kanunda da hocasl yoktur. Kendi kendine 6§renmistir. Cok ciddi, ciddiyeti kadar mitevazi.

KabeM

Taksim yap, s6yle yap dendiginde hep cekimser davranir. On planda durmak istemeyen ama sanatiyla, sahsiyla hep
onde olmasi, yukarida olmasi icabeden bir blyligimuzdir. Adam gibi adamdir. Cok seyahat ettik. Amerika’sindan
Japonya'sina, Cezayir'inden ispanya’sina... Pijamali hayatimiz da beraber gecerdi, smokinli hayatimiz da... Omiir

verdigi, emek verdigi, g6z nlru doktigu arsivini bir kamu kurumuna vererek hepimize insanlik dersi vermistir.

katilir, Mevlevi goste-
rileri icin de her yere
giderdi. Aramizdaki ya-
kin dostlugun verdigi
samimiyetle “Yahu, hep
sen gidiyorsun, bizi de
gotarun.” dedim. Saka
olarak takildim. Hic ak-
lima bile gelmezdi. Saa-
dettin Hoca’ya soylemis.
“Aman buyursunlar, ba-
simizin ustinde yerleri
var.” demis, hoca da. Saadettin Heper Hoca'y1 za-
ten cok severdim, beni Radyo’dan tanirdi. Kendi-
mi bir anda cok keyifli ve macerali bir Fransa se-
yahatinin icinde buldum. Bu seyahatle kanun saz1
da benimle mutrip heyetine girmis oldu. Bundan
sonra her yil Konya’da duzenlenen Hz. Mevlana'y1
Anma Torenlerinde Istanbul’dan Konya'ya giden
mutrib heyetinin icinde, kanun sanatcisi olarak 25
yil gorev aldim. Ayrica Mevlevilerle Amerika’dan
Japonya'ya kadar dinyanin hemen her yerinde
pek cok Mevlevi gosterilerinde bulundum.

11963
12 sene surecek olan kauguk
ve plastik imalati isine girdi.

11970

Mevlevi g0sterisi igin
Fransa'ya gitti. Paris
Radyosu’nda saz eserleri
icra etti.

Hollanda’da bir konser hatirasi. Soldan Cinucen Tanr/korur,.
Aka Glindliz Kutbay, Bekir Sitki Sezgin ile.

11976

Kiiltir Bakanhig istanbul
Devlet Klasik Turk Muzigi
Korosu’'na B tipi Ucretle
basladi.

Omer Tugrul inancer / Sanatc

Beste calismalar-
niz bu yillarda m1 bas-
ladr?

Hayir. Konya'ya gi-
diyordum ama Mevlevi-
lerde fazla ilahi gelene-
gi yoktur. Cogunlukla
ayin okunurdu. Ayin’de
cok guzel ve buyuk
capta oldugundan kafi
geliyor zaten. Ahmet
Ozhan'in  solistliginde
bizim Klasik Turk Sazlar1 Beslisi ile ¢nce Guldes-
te, ardindan Istanbul Muzik Festivali konserlerine
baslayimnca, Turk Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu
Arastirma ve Yasatma Vakfina da gidip gelmeye
basladik. Muzaffer Ozak Hoca’y1 da o zaman ta-
nidim. Muzaffer Efendi'nin zamaninda, Sefer Dal
Hocamizin tesvikleriyle basladim ilahi yazip, beste

yapmaya.

1k besteniz “Ben dost ile dost olmusum” ila-
hisinin mimar Sefer Hoca m1?

11980
Klasik Turk Sazlari Beslisi'ni
kurdular.




Konya Mevlevi Ayin-i Serifi'nden
énce bir kare

Evet. Vakif'ta haftada bir mesk yapilirdi. Meskten sonra mer-
Necdet Xl hum Sefer Hoca bizlere gufteler dagitir, bunlar besteleyiverin,
derdi. O gece eve doner donmez “Ben dost ile dost olmusum”

ilahisini yaptim. Cok sevilen bir eser oldu. Ondan sonra arkasi

)

geldi...

Ilahileri notalandirma calismamz nasil basladr?

Merhum hocamiz Sefer Dal, o eski zaman kocaman teypleriy-
le kimde bir ilahi varsa kaydederdi. Yash birini buldu mu oturtur,
okuturdu bildigi ne varsa ve kayda alirdi. Bunlarin hepsi kaset-
lerde birikmis. Artik meski i¢in notaya almak gerekiyordu. Ben
de oraya intisap edince cankurtaran gibi oldum. Kaseti doldurur,
lizerine yazar “Cuneyt Efendi'ye” diye. Notalarini yazilmak tze-
re bana verirdi. Yedi ytz, sekiz yuz kadar ilahiyi yazarak boyle-
ce kurtardik. Mesela Huseyin Sebilci'nin butin ilahilerini Sefer

Baba kazandirdi. Divanlar veya herhangi yazili kaynaklar tetkik

11982

Amerika seyahatleri
basladi. Hollanda'da
radyo kayitlari ve ' ' -
konserler gergeklestirdi. 11983 11984

Guftesi Yunus Emre’nin olan Istanbul Radyo’sundan emekli
“Ben dost ile dost olmusum” oldu. Guldeste ve festival

ile ilk bestesini yapti. konserlerine Ahmet Ozhan'la
basladi.




V.

"Mausiki dlinyamizin zirvesindedir.”
Clneyt Kosal hem icrakarlik, hem bestekarlik yontyle mdsiki diinyamizda zirveye oturmus
seckin bir sanat¢imizdir. Tasavvuf Mizigi'nde de uzman bir icracidir. Gerek sazina hakimiyeti
gerek icrakarhigi, gerek ciddiyeti ve repertuar zenginligiyle ile o daima katildigi programlarda
maystro bir sazende olmustur. Kendisi ile Universite genclik yillarimizdan beri, yakinligimiz,

KabeM

tanisikligimiz, arkadasligimiz oldu. Hatta aile blyUkleri bile gdzlerimin éntindedir. Yukarida zikrettigim ozellikle-

rinin yani sira koleksiyonculuk yonu ¢ok énemlidir. Kimsede bulunmayan ¢ok zengin bir kiitliphaneye sahiptir.

Bircok meraklisinin bulamadigi eserleri onun arsivinde bulmam mimkdinddir.

edilmeden kulaktan dolma yazilmis gufteleri, kay-
nakla karsilastirip duizelterek, bircok gifteyi yola
koydum ayrica.

Yillardir kaybolmus eserleri tespit hususun-
da yaptiklariniza ilaveten, bugiin neler yapila-
bilir?

Ozellikle Anadolu sehirlerinde yashlarn hafi-
zasinda kalmis olanlan tespit edip, onlara okutup
kayda almak lazim. Bir yandan da yeni besteciler
cok var. Habire besteliyorlar. Adam bakiyor, ha bu
Yunus'un soz, bu ilahi olur diyor, ama sark: yapi-
yor. Bir tekkeye veya kaynagina gitmemis insanla-
rin o rothu vermesi imkansiz gibi bir sey. 1lahinin
havasi bambaska. Tarifle olacak gibi bir sey degil.
[lahi calarken Hristiyanlar bashyor sallanmaya,

resmen zikir yapiyor. llahinin ritmi ¢cok énemli.

Mlahilerin ritmi cok o6nemli dediniz, biraz
acar misiniz?

Tecrube ile sabit. Mevlevi ayini yapacagiz.
Amerika’da Vincent adinda cok meshur bir tiniver-
site sehrine gittik. Ama bir yandan da i¢imiz pir pir
ediyor. Cuinku hepsi genc. Spor salonunda yapili-

Necdet YASAR
Tanbur Sanatgisi
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yor. Aman bir girdik iceri oooh! Yerlere yatmuslar,
ayaklar1 dikmisler, talebe hepsi. Bir ugultu. Herkes
konusuyor. Eyvah bizi burada yuhalarlar garanti.
Oduamuz patladi. Ciinkit cok fena oluyor. Bircok
yerde ya dinlemiyorlar, ya saygisizlik etmek iste-
mese bile konusuyorlar. Konya’da mesela o kadar
rica ederdik. Anonslar yapilir. Sise sokmayn iceri
diye. Sangur, sungur, sangur sungur. Okstrmeyin
mumkunse. Oyle bir oksurtirler, askerleri getirirler
matineye. Oksurikten calamazsiniz. Hepsi hasta,
bir oksurtrler icimiz parcalanir. Velhasil yandik
biz, yandik. Biz ayine bir basladik, hepsi toparlan-

11989
Nisablr makaminda ilk
ayini besteledi.

11991

Toplulugu'nun sanat

yonetmen yardimcisi ve

kanun sanatcisi oldu.

istanbul Tarihi Tiirk Miizigi

11996
Yas haddinden
topluluktan emekli oldu.

12011

40 bin nota, 150
bin ndshalik arsivini

ISAM Kitiiphanesi'ne

bagisladi.




Yice GUmls

di. Hi¢ cit yok. Mesela burada bolum aralarinda
alkislamayin diye de rica edilir, yine de alkislanir.
Soguk su dokmus gibi olur. Orada da anons edilir
“Bu bir dini ritteldir, alkislamaym.” diye. Biz ku-
lise girene kadar alkislamazlar. Bir kisi bitti sanip

da elini cirpmaz.

Nisabar Ayin’i de yine ayn1 donemde mi bes-
telediniz?

Hayir, daha sonra besteledim. Tugrul Inancer
Bey bana, Dogan’a yaptig1 gibi “Dervis Kantni’nin
Nisabar makamindaki Ayin-i serifi giiftesidir.” ya-
zih bir siir verdi. Aman etme, bu makamdan ayin
olmaz dedimse de yok yaparsin, yaparsin dendi.
Sonra gufte bir sene kadar ugrasmama ragmen
yarim yamalak kalip bitmedi. Sonra bir ara aya-

Clneyt Kosal arsivinden, Sadeddin Kaynak'in el yazisiyla bir eseri.
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gim kirilinca 20-25 gin eve hapsoldum. Manevi
bir yardimla kisa bir surede ayin tamamlandi.
Konya'da da okundu. Cunku ayin Konya'da okun-

mayinca ayin olmuyor.

Isim babasi oldugunuz Klasik Tirk Sazlan
Beslisi nasil olustu?

1980°li yillara geldigimizde Dogan ile dost-
lugumuz da artmis, kanun ve neyden olusan bir
ikili olusturmustuk. Ikiliye sirastyla Nihat Dogu
(kemence), Abdi Coskun (tanbur), Vahit Anadol
(ritm) katld1 ve gurup besliye dondi. Besli icra-
min disinda, ikili, ucla, dortli olaraktan az calin-
mus klasik formdaki eserleri calisip, 6gle aralarinda
kaydimi yapardik.

* CINEYDKOSAL
TURK WUSIKiSi NOTA ARSIV}
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KabeM

"Yakin ge¢misimize i1sik tutan cok 6nemli bir sanat adamidir.”

besteciligi, sairligi, Uretkenligi, arastirmaciligi ve daha pek cok Ustlin vasiflari olan ve ayrica yakin gegmisimize
1sik tutan cok énemli bir sanat adamidir. Hi¢ stphesiz bu Usttin vasiflar onu diger zamanlara taslyacak ¢nemli
unsurlardir. Hayatini kaleme alip kitap haline getirecek kadar sevip deger verdigim, bircok konserde yaninda
klasik kemence calma serefine eristigim Sayin Clineyt Kosal'i tanidigim ilk glinden itibaren, daima érnek alip
istifade etmeye calistim. BUtln bu sdéylenenlerin isiginda Turk Muzigi'ne gondl vermis kisilerin onu tanimasi,
eserlerini inceleyip icra etmesi Tlrk MUzigi icin cok 6nemli bir kazang olacaktir. Clineyt Kosali kelimelerle anlat-
mak imkansiz. Nitekim hayatini ve eserlerini iceren ¢alismamda bunu daha iyi anladim.

Ahmet Ozhan’la Giildeste Konserleriniz
nasil basladi?

Besli tam poptler oldugu donemde Ahmet
Ozhan ile tanuisip kisa surede dostlugumuz artt.
Guldeste niyetinde varmis Ahmet’in. Bize acild1.
San Sinemasinda Guldeste Konserlerine basla-
dik. Klasik Tiirk Sazlar Beslisi olarak Giildeste
Konserlerinde ve Istanbul festivallerinde yer al-
maya basladik ama nasil tutuldu... Butin kapi-
lar kirihrdi. Cunku Tasavvuf Muzigi cok yoktu.
Birden bire Ahmet parladi. Zaten tanmirdi ama
sahne sanatcist olarak taninirdi. Konser sanatcist
olarak bizimle tanindi. Onlar o arada Amerika’ya
gidiyorlarmis. Ekibe biz de katldik, yurt ici ve
yurt disinda cok ses getiren konserler verdik.

Genclerden yana tmitli misiniz?

Oncelikle Tirk Masikisine kiymet versinler.
Musiki, ogrenmeden degerlendirilecek bir sey
degil. Kitaptan ogrenilen nazariyatin kiymeti yok.
Muzisyen olmadiktan sonra... Konservatuvar ol-
sun, ozel dersler, dernekler olsun evvela Turk
Muziginin seslerini 6gretmeleri lazim. En az bir
sene sadece sesleri ogretmek gerekiyor. Beste,
kar, sarki gecmek suretiyle Turk Muziginin ses-
lerini beyinlerine yerlestirmek lazim. Sesler yer-
lestikten sonra korkma.

Dipnot: Keskiil yaymlarindan cikan “Ciineyt
Kosal Sanati ve Hayatt” kitabimin yazart Sertac
Tezeren’e kaynak calismasindan dolayt tesekkiir
ederim.

Dipnotlar
*  Kualwar ve Turizm Bakanhg (stanbul Devlet Turk Muzigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanatcisi.

Sertac TEZEREN
Kemence Sanatcisi, Yazar

Soldan saga,; HalGk Recai, Sadf Isilay, Emin Ongan, Fikret Kutlug,
Izzettin Okte, Yorgo Bacanos, Clineyt Kosal, Fevzi Aslangil.

Mesut Cemil, Saide Ceren diye bir isim
kullanirdi...

Mesut Cemil Bey'le Klasik Koro'da olinceye
kadar beraberdik. Tanbur, kemence, baglama
viyolonsel gibi telli sazlarin hepsini calardi. Tan-
burda babasina yakin icrasi vardi. Radyo’nun
mUududrl iken yayinlara girer viyolonsel calard.
Mesut Cemil Tark MUuzigi caliyor, demesinler
diye, ismini de kullanmazdi. Saide Ceren diye
bir isim kullanirdi. Tark Mduzigi'ne ilk zaman-
lar bayagi karsiydi. Almanya’da tahsil etmis.
Almancasi  bayagi iyiydi. Bir doktor kadar
tibbiyeye merakliydi. Cevdet Cagla ile Bagdat
Konservatuari'na hoca olarak gittiler. Kanun da
istiyorlar, bizimle gel diye beni de cagirdilar ama
ben gitmedim. Onlarin Bagdat maceralari dillere
destandir. Cevdet Bey dalginligiyla, Cemil Bey
de ona takilmasiyla meshurdu. ..
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Sema ve Semah’in
XIII. Yiizy1l Oncesi Temelleri-III

» Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY*
I

Antik Yunan Donemi Inanc ve Miizik
Iliskisine Dair Disiince ve Uygulamalar:
Giris'

A ntik Yunan, merkeziyetci bir devlet sisteminden
ziyade irili ufakli bolgesel yonetimlerin belli bir
bolgede urettikleri ortak bir anlayisi temsil eder. Antik
Yunan uygarhgmin ilk cografi simirlart buginku Yunan
yarimadasi ile Ege’nin bati kismini kapsarken; ozellikle
Buytik Iskender’in seferlerinin de etkisiyle kulturel etki-
sinin smirlart bau ve doguya dogru yayginlasmusur. 1k
izleri M.O. 111. binyildan itibaren kendini hissettirmeye
baslayip, M.O. 1. binyihn baslarinda genis bir cografya-
da guclit bir kulturel etki olusturan bu uygarlik, siyasal
otorite olarak varhigini Roma Imparatorlugunun M.O. L.
yuzyilda bolgedeki hakimiyeti eline gecirmesine kadar
devam ettirmis, kulturel etkisini ise bu uygarlik icinde
de stirdurmustur. Antik Yunan .

uygarligl zaman icinde yayil- %‘?Q'\ax\s
dig1 genis cografyamin onceki \'&‘?\\:\ >

kultarel birikimlerini, ytkselen

bir estetik ve dogay1 coztimlemeyi he-
defleyen bir anlayis cercevesinde kendi tre-
timleri ile yogurup hem ginumuzun Batil sanat
ve bilim anlayisimin temellerini olusturmus,?
hem de gecmisteki Islam dinyasinin felsefe
ve bilim anlayisin1 derinden etkilemistir.
Bati Anadolw’da yer alan onia Bolgesi 9
kentlerinde temelleri atilan bu an-
lay1s, evreni dini terimlerle degil,
akil yurtitme ve gozleme dayal
arastirma tekniklerinin yardi-
miyla aciklamayr amaclar. Bu
yaklasim, bilimi tim inanc sis-
temlerinden bagimsiz bir yapi
haline donusturturken, ashinda
muzik kuramimin anlatilmas
ve aktariminda uzun yillar stire-
cek bir ayrisimin da habercisi olur.

Muzik kuramlarinin tarihinde ortaya cikan ve guntmuze
kadar gelen en temel tartismalardan birinin temeli, bu ay-
rismada aranmahidir: Muzik, evrenle fizik dtesi baglant
kuran bir maneviyat ya da duygu unsuru olarak mi yoksa
matematik ve fizige dair iliskilerden olusan dogaya daya-
I bir tasarim olarak mi1 anlasilmalidir? Bu soruya verilen
yanitlar, iki ayr1 okullasmay: beraberinde getirmistir.> Bu
iki okulun gelisimi ve etkilesimi, On Asya’da son iki bin
yildaki geleneksel muziklerin ve ilgili kuramlarin aktarim
ve degisimini sekillendiren onemli etkenlerdir.

Antik Yunan muzik kuramu ile ilgili en eski bilgilere,
yine calgilar araciligiyla ulasilir. Lir ve arp, Mezopotam-
ya kulturtnde oldugu gibi Antik Yunan cografyasinda da
rastlanan en eski telli calgilar olduklart gibi, ses sistemi-
nin ve miizik kuraminin temellerini ifade eden ezgi olus-
turma mantigini da temsil ederler.*

Homeros’a ait Ilyada ve Odyssea adli metinler, calg-
larn  yapi- sina ve icra tekniklerine iliskin bilgiler

icermese bile, dénemin miuizik kul-
tirine dair pek ¢ok ayrintiyr icerir.
Bu metinlerde lir, tanrilar tarafindan
veya tanrilar icin calman saygin ve
kutsal bir calgi olarak betimlenir.”
- M.O. VIII. yizyilhn sonu-
. na kadar Girit, Kibris
ve Yunanistan anaka-
rasindan gelen gorsel
bulgular da bu yazil kaynaklar: des-
tekler. Soz konusu tasvirlerde
lir, dini torenlerin yanin-
da insanlar icin mane-

vi énem arz eden diger
torenlere ve torensel
eslik
kullanilan  bir

danslara etmek

amaci ile
calgt olarak karsimiza cikar.®
M.O. VIIL ytizyildan sonra da lir
tipi calgilardan biri olan kithara Atina

kultartnin dinsel bir sembolu oldugu kadar



sosyal hayatta da yogunlukla kullanilan bir
calgist olarak dikkat cekmektedir.”
Donemin Atinasindan kullamilan baska
bir lir tipi olan Barbitos, Dionysos kultu-
ne dair eglencelerde oldugu kadar, Eros ve
askla ilgili eserlerde de icra edilmistir.®
Muzik, Antik Yunan kiulttriundeki bilim
anlayisini da var eden soyut dustncenin
temel noktalarindan biridir. M.O. V. yuz-
yilin sonlarinda baslayip IV. yuzyih iceren
donem boyunca pek cok onemli filozof, bu
anlayis dogrultusunda eserlerinde muzikal
gelenek ve yenilikleri degerlendiren kisim-
lara yer vermistir. Calgida ustaligin siklikla
vurgulandigi, ritmik ve armonik.? cesitlili-
gin yogunlukla ifade edildigi bu donemde
Platon (M.O. Vyy), Xenaphon (Ksenop-
hon) (M.O. IV, yy.) ve Aristoteles (M.O. 1V.
yy.) gibi dusunurler, felsefi metinlerini calgt
bilgisi ile kurduklar1 analojiler ile destekle-
diler. Bu durum, muzigin o dénemde du-
stinsel hayatin 6énemli bir parcasi oldugu-
nu, bu yontyle de saygin bir sanat ve fikir

tretim alani olarak goruldugunu gosterir.

Dipnotlar

*  Aulim Universitesi Ogretim Uyesi.

1 Cenk Guray, Bin Yilin Mirasi-Makam Var Eden
Dongii-Edvar Gelenegi, Pan Yayincilik, Istanbul,
2012.

2 Andrew Greogory, Eureka!: The Birth of Science
by Andrew Gregory (2003, Paperback): The
Birth of Science, Totem Books, UK, 2003; Antho-
ny L. Cothey, The Nature of Art, Routledge, US,
1991.

3 Aristoteles, muzigi matematik temelinde if-
ade etmeye calisan dustnurleri matematikgiler
olarak smiflandirir (Edward Lippman, Musical
Thought in Ancient Greece, New York, 1964;
Edvard Lippman, “The Sources and Develop-
ment of the Ethical View of Music in Ancient
Greece Source: The Musical Quarterly”, Vol. 49,
No. 2 (Apr, 1963), pp. 188-209 Published by:
Oxford University Pres.). Bu ifadeyle kastedilen
Pythagoras ekoliidur. Bu ekol dahilindeki maddi
ve manevi temelli yaklasimlarin ayrimi da (math-
ematikoi ve akusmatikoi ) sozu edilen iki ekolun
ayrimu ile benzesmektedir.

Cenk Guray, a.g.e., s.21.

5  “J.A. Kemp, “Professional Musicians in Ancient
Greece”, Source: Greece & Rome, Second Series,
Vol. 13, No. 2 (Oct., 1966), pp. 213-222 Pub-
lished by: Cambridge University Press on behalf
of The Classical Association; s. 214", Guiray, a.g.e.,
2012.

6  Helvaci, a.ge.

7 (Helvaci, a.ge.), (Warren D. Anderson, Music
and Musicians in Anicent Greece, Cornell Uni-
versity Press, London, 1994.)

8  Barbitos, bu konulardaki siirleri ile tunlu Midil-
lili sair Sappho ile de iliskilendirilir (Anderson,
1994); (Anderson, a.g.e.); (Helvaci, a.g.e.)

9  Burada “armoni”, mizikal uyum anlamindadr.

KabeM

ITRI: Ustadlik Geleneginin
XVILI. Yiizyildaki Yansimasti

Cenk Giray

XVIL. ve XVIIL. yuzyllar, Osmanl'nin siyasi guicunu kaybetmeye
basladigi ancak sanatsal tiretimi agisindan zenginligini korudugu hatta
arttirdigy bir donemdir.! Diger geleneksel sanat alanlarinda oldugu gibi
muzikte de onceki yuzyillarda hissedilen komsu kulttrlerin etkisi yerini
kulturel cesitlilige dayanan 6zgiin bir mizik kulturine birakmistir. Og-
rencinin ustasinin bilgisini hafizasina alarak 6grendigi, “mesk” temelli bir
egitim sistemi, bu donemin muzigi icin oncelikli aktarim aract olmus-
tur. Buhtirizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712), bu dénemi simgeleyen
en 6nemli muzik adamlarindan biridir. ItrTnin bu déneme etkisi sadece,
beste teknigi acisindan degildir; ayn1 zamanda ItrT donemin “sozt gecen”
“usta muzisyenlerinden” biri olarak, kendinden sonraki repertuarin se-
killenmesini 6nemli oranda etkilemis bir muizikal kisilik olarak karsimiz-
dadir. Donemin 6nemli iki kuram kaynagindan edinilen bilgiler, Itri'nin
bu yonunu ¢ok carpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Dénemin énemli
muzik adami, neyzen ve bestekar Kuthi Nayl Osman Dede’nin (1642 ?-
1729) yazdig1 Rabt-1 Tabirat-1 Masiki adl eserde “Nitihtift ve Neva Asiran”
makamlart ile ilgili ilging bir tespit vardir.?

“Bilgisizlikten cok yanlist dogru soyledi.
Bak Niihiift't, Neva-y1 Asiran yapmis.”

Burada Nayi Osman Dede, donemindeki bazi miizisyenleri “Nuhuft”
makamini “Neva Asiran” makami haline getirmelerinden dolay1 elestir-
mektedir. Ayn1 doneme kuram yaklasimiyla cok énemli bir iz birakmis
olan Bogdan Prensi Dimitrie Kantemir'in (1673-1723) eseri incelendigi
zaman, bu degisiklige kimlerin sebebiyet verdigi de gorulebilecektir.?

“Eski Edvar’dan onun Tiz Duigah'tan, yani Muhayyer’den hareket edip
asagiya dogru Isfahan gibi hareket ettigi ve Hicaz gibi inip Diigahta ka-
rar kildigr yazihdir: Hanende Recep ve Buhurcuzade’nin sozlerine bakilirsa
Niihiift terkibi Neva perdesinden hareket eder ve tam perdelerden gezinip
astran perdesine gelerek orada karar verir.”

Dikkat edilirse, Kantemir'in acikea ifade ettigi gibi, XVIL. yiizyilda Nu-
huft makami XV, ytizyil kuramindaki yapisindan farkhlasmis ve eskiden
Neva Asiran makamu olarak bilinen organizasyonlarin isimlendirilmesin-
de kullanilmistir. Bu degisikligin iki 6nemli kaynagindan ya da aktar-
asindan biri Itii’dir. Gunumuz repertuarinda, Nuhift makam eserlerin
halen eski Neva Asiran makami gibi hareket ettigi ve Neva Asiran makami
altindaki tretimin XVII. ytizyil sonrast hemen hemen durdugu goz éntine
alminca, geleneksel muzigin aktarmmindaki tstathk geleneginin rola ve
[tt'ye yasadigy ytizyilda bu baglamda atfedilen 6nem daha acik bir sekilde
anlasilabilecektir.* Zira kendinden sonraki dénemde bir makamin kapsa-
mu ve tarifi, elestirilere ragmen, ItrT'nin isaret ettigi yone dogru gitmistir.
Gorulmektedir ki Itri gibi bir ustadin sozt, geleneksel kuramda degisiklik
yapilmasini saglayabilecek kadar gticlu olabilmektedir.

Dipnotlar

1 Cenk Guray, Bin Yilin Mirasi-Makam Var Eden Déongii-Edvar Gelenegi, Pan Yaymcilik, Istanbul,
2012.

2 Stleyman Erguner, Kutbi Nayi Osman Dede ve Rabt-1 Tabirat-1 Masiki, Istanbul: Marmara Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiististi, basiimamis ytiksek lisans tezi, 1990.

3 Yalcin Tura, Kantemiroglu, Kitabu ‘Ilmi’l-Masiki ‘ala vechi’l-Hurafat — Masikiyi Harflerle Tespit
ve Icra [lminin Kitab1 (Tipkibasim-Ceviriyazi-Ceviri-Notlar), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2001,
5.106.

4 Makam Cahsma Grubu Sonuglar, Ertugrul Bayraktar, Okan Murat Ozturk, Cenk Guray, Ankara,
2012.




KAbEM

» Dr. Savas S. BARKCIN®

Sorular alemi bu... Soru sorarsin sonsuzca, ama ce-

vap birdir. Herkes sorar, ama cevap sadece bilene ait.

Goge bakip soru sorana iki cevaptan biri var:
gece karanligl ve gunduz aydinligr.

Karanliga bakip soru sorana iki cevaptan biri
var: mehtap aydimhg ve zifiri karanhk.

Aydinliga bakip soru sorana iki cevaptan biri var:
gtines ve bulut.

Guinese bakip soru sorana iki cevaptan biri var:
safak ve gurtb.

Cana bakip soru sorana da iki cevaptan biri var:
ask ve mahramiyet.

Aska bakip soru sorana iki cevaptan biri var: vus-
lat ve firak.

Vuslata bakip soru sorana iki cevaptan biri var:
seving ve keder.

Firaka bakip soru soran da ayni cevaplardan birini
alir. Bu seni sasirtmasin.

Ikilik soru sormaktan dogar.

Bilen de soracakur, cahil olan da... Fakat soru yol
degildir, duvardir.

Ikilik can yakar, zanlara kap1 acar, zan dogurur.
Zan ise yasaklanmistir.

Ikilik senin 6ztin degildir. Benim de ¢zum degildir.

Guzellik birdir, guizel birdir, can birdir, ask birdir,
sultan birdir. Mevlana Hazretlerinin buyurdugudur
birlik:

Husn yeki, hasen yeki, yar yeki sithan yeki
Ruh yeki, beden yeki, yar yeki, sithan yeki.
Yar-i dil-i hazin yeki, ta dem-i atesin yeki
Milket-i ask u din yeki, yar yeki, sithan yeki.

Ask u meliletem yeki, sakm 1t selametem yeki
Men’ it melametem yeki, yar yeki, sithan yeki.

Gugzellik bir, giizel bir. Yar bir, soz bir.
Riih bir, beden bir. Yar bir, soz bir.

Mahzin génlim yari bir. Atesli ah bir.
Ask ve din iilkesi bir. Yar bir, sozg bir.

Askim ve bikkinhigim bir. Hastaligim ve iyiligim bir.
Kovulmam ve kinanmam bir. Yar bir, soz bir.

Ikilik dtinyaya, fenaya esir olmak demektir.
Bu varlik birlik ister. Ash birdir, ashi Bir’dendir. Biri
cok gormek gortsumuzin marazindandir. Karanhg
yokluk gormek de oyle...
Bu karanlikta gtinesler, gtineste karanliklar
var... Dunyada her karanhga karsi bir aydinhk ol-
dugu gibi her karanlikta da nice aydinliklar var.
Gunah karanliginin icinde bile tevbe 15181 parlar,
aciz ve abid olan icin...
Renk diye gordugin zannindir. Bir renkte-
dir her renk ve her renk birdir.
Cani aska ceken birlige olan ezeli cekimdir.
Bu ¢ekim fiillerden doguyor. Fiil cok ama Fail Bir.
Bak sen de boyle sozler soyltiyorsun. Fiili olmaz-
sa bu sozler ne ise yarar? Bebek gibi kelimeler sayar
durursun. Ama fiil s6z meydanina girdi mi bir keli-
me de bin kelime de siraya girer, selam durur, hepsi
her seyle birden kaynasir, bir olur.

En kotusu “ben” demektir... Gercek sirk budur.
Cunku “ben” diyene “sen” yoktur. “O” ise hi¢ akli-
na, diline gelmez.

“Ben” demekten cayip, “sen” diyen daha mak-
buldiir. Ama o bile hala toprakligini idrak edecegi-
ne, toprak olacagina, toprag: eselemekte, tecesst-
st ile kazdike¢a ona gomulmektedir. O toprak ona
sifa olacagina mezar olmaktadir.

“Sen” diyen gizlice “ben” demektedir. Benlik-
ten gecip senlige yukselen karanlik dereceler ara-
sinda sefer etmektedir.

Sunu bilesin: “O” demedikce dilin dili de,
gonlun dili de ikilik lafz1 soylemektedir. Bir'i giz-
lemektedir, saklamaktadir...

“O” diyen icin soru yoktur... “O” diyen bir ce-
vabin ebedi muhatabidir.

“O” diyen sorusuzdur, meraksizdir, emelsiz-
dir, acelesizdir.

Sorusuzluk, meraksizlik, emelsizlik sonsuz-
lugun anahtardir.

“O” demek; Bir Cevab’a, Tek Cevab’a bende
olmaktir.

Beni, seni, elemi, emeli gideren O’dur ancak.

Bir O’dur, Birleme Ondadur.

“O” vardir ve yoktur gayrisl...
La mevcade illa Ha.

Arastirmaci - Yazar.



Soylentilere gore Itri, Cami
Ahmed Dede'nin (6. 1671)
seyligi  zamaninda  Yanikapi
Mevlevihanesi‘ne devam etmeye
baslamistir.

* k%

Yenikapi  Mevlevihanesi’'ne
mensub olan Itri'nin ve Ney Ufle-
digi sanilmaktadir.

* kk

Mevlevi olan Itri'nin, 1001
gunlik cile c¢ikarmadigi  ve
Dede Unvani almadigi, Rifat
Bey'in Tarih ve Cografya Ilu-
gatinda ve Salim tezkiresin-
de, Turk ve Dlnya Meshurlari
Ansiklopedisi‘nde, Hayat ve Tlrk
Ansiklopedileri‘nde kaynaklarda
yer almaktadir. Ayrica bu konu-
ya Sadeddin Nuzhet Ergun ve
Hayri Yenigln de makalelerinde
yer vermislerdir.

* k%

Buhdrizdde  Mustafa  Itrf,
1093 yilinin Ramazan ayi (Eylul
1682) boyunca Saray'da En-
dern mensuplarina masiki ders-
leri vermistir.

* k*

Hafiz Post Mecmuasi'nda
Itri'ye ait 80 adet eserin guftesi
yer almaktadir...

*Halic Universitesi Konservatuari Ogretim Gérevlisi.

Hazirlayan: Tolgahan USKUDARLI*

Kamas'al  Alam’da  Itri’nin,
Edirnekapi disinda Mustafa Pasa
Dergahi civarinda medfun oldu-
gu yazmaktadir. Sonradan yapl-
lan buglnkl mezari, o civarda
tesadlfen elde edilen kirik bir
mezar tasl Uzerine resmedilmis
bulunan “Buhurdan” isaretine
dayanilarak insa edilmistir. Bu-
nunla birlikte, Itri'nin mezarinin
buglnkd yerinde oldugu kesin
olmamakla birlikte, mezar tas
Uzerinde bulunan “Buhurdan”
resminin Itrl ile aldkali oldugu
kuvvetle muhtemeldir.

* k%

Ekrem Karadeniz'in Itri konu-
lu makalesinin bir boéliminde
gegen bir detayi sizlerle buradan
oldugu gibi paylasmak istedik.
Belki bazi arastirmacilarin dikka-
tini ¢cekeriz umuduyla...

“Itri hakkinda bir hayli malG-
mat ve vesika toplamis oldu-
gunu yakinen bildigim dostum
merhum Resad Ekrem Kocu Is-
tanbul Ansiklopedisi’ni maalesef
F harfine kadar nesredebilmistir.
Itri'yi yazabilmis olsaydi en esas-
I maldmati onun kaleminden
6grenebilirdik. Geride biraktigi
notlarin ne oldugu hakkinda bir
maldmatimiz yoktur.”

KabeM

Teravih namazinda makam
degistirme kurali ile camilerde
cumhur muezzinligi  dizeninin
Itri tarafindan getirildigi soylen-

mektedir.
* % %

Sadun AksUt Itri'nin mezari
ile ilgili eski bir gtimrik memu-
rundan aldigi notu soyle aktar-
maktadir.

Mustafa Pasa Tekkesi civa-
rinda Otakgl Mescidi Sokagi'na
girerken sag tarafa rastlayan
kabristanin tam kosesinde etra-
fi parmakliklarla cevrili kabirdir.
Sengi mezari varsa da kitabesi
yoktur. Muahharen Sehitlik Bo-
[Ggl Kumandani Mustafa Efendi
bin Abddlcebbar Efendi tarafin-
dan 1336 (M.1918) tarihinde
ildvetiin bir seng-i mezar va'z
edilmistir ki kitabesi soyledir:

“Tekbir-i Serif'i kiraat olunan
vezinde besteleyen ve ilk defa
memaélik-i  islamiye’'de  fenn-i
masikiyi nesr U tamim eden
merhum ve magruf G leh Itri
Efendi’nin kabridir. 1336)”

e N. Ozalp “Turk Masikisi Tarihi I - 11”, MEB
Yaymlar, Istanbul 2000.

¢ Y. Oztuna “Turk Masikisi Ansiklopedisi”, C:I-
11, MEB Basimevi, Istanbul 1969.

* B. Aksoy “Itr1, Diinden Bugiine Istanbul Ansik-
lopedisi”, C. 4, Istanbul 1994.

e S. AKSUT “Tirk Musikisinin 100 Bestekar1”,
Istanbul 1994.

¢ M. E. KARADENIZ “Hayat Tarih Mecmuas1”,
Istanbul 1966.



KaDEM

“Iran yollarina dustiim. .. Biiyiik bir sarsinti, Hz. Mevlana’nin arsinladigi uzak cog-

rafyalara siiriikledi bedenimi... Ve rihum bedenimden her an cikacak gibi... Oliim

cok yakn... Oliler diyarina gittim, bir can icin... Collere savruldum. Elim bos done-

cegim diye korktum. Sonra anladim. O can, icimdeymis, kurtarilmayi beklermis...”

Emrah ALTUNTECIM®
I

BAM DEPREMI- 26 Aralik 2003
KERMAN EYALETI- GUNEYDOGU IRAN

“Isimsiz kahramanlara ve Zagros Daglar’nin ardindaki Allah dostu, giizel insanlara...”

T turkiye saati ile 03.57’de meydana gelen depre-
min ardindan 07.00’da haber ekiplere ulasmis-
t1. Tarkiye Acil Durum Yonetimi Genel Mudurlugu
ve Sivil Savunma Genel Mudurlugt'ne arama kurtar-
ma calismalarini gerceklestirmek amaci ile bolgeye
gitmek icin hazir oldugu bilgisi verilmis ve hazirhk-
lara baslanmisti. Daha sonra 40 kadar tilkeden yakla-
stk 1500 kurtarmacinin katilacagr dtinya tarihinin en
buyuk arama kurtarma operasyonlarindan birinde,
bu bolgeye varan ilk yedi kurtarmacidan biri oldugu-
mu ogrendigimde endiselendigimi itiraf etmeliyim.
Daha sonra Turkiye’den bolgeye intikal eden basta
Sivil Savunmacilar olmak tizere, profesyoneller ve
gonullillerden olusan, farkh ekiplerden 150'ye yakin
sayida Arama Kurtarmact ile bolgede gorev yapan en
buyuk yabanci yardim grubu olarak hizmet verdik..

Deprem 12 saniye strmustu. 6.3 siddetindeydi...
Col kumuyla yapilan kerpi¢ binalarda hayat ticgeni
bulmak neredeyse imkansizdi. Milenyumun en bu-
yuk felaketlerinden birinde, resmi aciklamalara gore
60.000’den fazla insan hayatim kaybetmisti. Bazi
kaynaklar bu rakamin 100.000 civarinda oldugu-
nun tahmin edildigini aktariyor. Olumlerin cogunun
nedeni depremin ilk anlarinda yasanan toprak alt
bogulmalariydi... Aman Allahim! Bu gercekten cok
buytk bir felaketti ve biz burada gorev yapacakuk. ..
Bu guzel ekiple yola ¢ikmak afetten bes yil sonra
Kendini Arama Kurtarma Yaklasiminin Turkiye'de
filizlenmesine vesile oldu...

“Yola cikiyoruz...”

Once Tirk Hava Yollar ile Tahran’a ardindan Ma-
han Havayollar ile Bam tel kentine uctuk. Uzun bir
yolculuk ardindan, depremden tam on dokuz saat
sonra saatinde afet bolgesine ulasabilmistik. Ucak-
tan asagl indigimizde kendimizi bir anda buyuk bir
kaosun ortasinda bulduk. Her tarafta askerl ciplerle
yarallar tasiiyor, hentz up fakultesi ogrencisi ol-
duklar yuzlerinden belli olan Kizilay tisorta giymis
[ranh gencler, yerlere dizilmis binlerce yaraliy: tedavi
etmeye calistyordu. Yakinlarini bulmak icin bolgeye
akin eden insanlarin kalabaligy, helikopterlerin per-
vane ve kargo ucaklarinin gtrleme sesi ile karsiyor,
olusan uguldama her yeri sariyordu. Etrafa bakin-
dim, yabanc1 kurtarma ekipleri yoktu. Sonradan ya-
mmizdaki Azeri rehberimiz, bolgeye hentiz baska
bir yabanci ekibin ulasmadigini soyledi.

Inip kalkan helikopterlerin yaratug toz anaforla-
rin1 kosarak astik ve kisisel hafif ekipmanlarimizin
bir kismini da alarak havalimaninin kapal alanina
sigindik. Birka¢c mollanin merakli, esrarengiz bakis-
lar hari¢ kimse bizi fark etmemis gibiydi. Yuzlerce
yaralinin (bazilarinin ol oldugu yuzunden anlasili-
yordu) iniltisini disaridan gelen sesler bastirtyordu.
Tuvalet ihtiyacimizi gidermek istedik ancak uygun
bir yer bulamadik.

Hentiz bir gin 6nce Goztepe'de bulunan evime
universitedeki dersimden c¢ikmis salina salina gidi-
yordum. Yakin zamanlarda yaylalara ¢ikip arkadasla-



rimla kamp yaparsam bedenim biraz daha esneklesir,
zihnim rahatlar diye hayallere dalmistim... Ancak su
anda Istanbul’dan binlerce kilometre uzaklikta, Pa-
kistan siirina yakin 1ssiz bir Iran ¢oltnin ortasin-
da, caresiz bakislarin arasinda ne yapacagimi, nelerle
karsilasacagimi dustntiyordum. Ansizin sinemada
izledigim bir filmde uyuyakalip filmin icine dahil ol-
musum hissine kapildim. Evet aynen boyle olmustu.
[stanbul Goztepe'deki evime dogru yurtirken, ken-
dimi sanki birden bire Lut Colivnun ortasinda bul-
mustum... Ceyda Hanim ile evlenmeyi planladigim
gunler bu denli uzak bir cografyaya ugurlanacagimi
asla bilemezdim. O beni ugurlarken gozyaslarimizi
kalbimize akitiyorduk. Birbirimizi bir daha asla go-
remeyebilirdik. ..

Kurtarma ekibimdeki arkadaslarima bakum...
Hepsi ¢ok guclit gorunuyorlardi. Bakislarini act ce-
ken insanlardan kacirmaya calisiyorlardi. Ciinku ha-
fif bir tebessumun bile dogurabilecegi tehlikeleri cok
iyi bilen deneyimli kurtarmacilardi. Bu sert ve soguk
duruslarmin ardinda ise c¢ocuklara has bir duygu-
sallik ve yardimseverlik erdemi sakh oldugunu bili-
yordum. Daha once Tayvan, El Salvador, Hindistan,
Guatemala ve Marmara depremlerinde operasyonlara
katilarak sayisiz enkazda kurtarma yapmis olan ekip
liderimiz ise, bize gticlii bir given hissi veriyor, moti-
vasyonumuzu korumamiza yardimci oluyordu.

Arama Kurtarma tulumlarimizin tizerine toz zer-
recikleri yapismaya baslamisti bile. Arkadaslarimin
omuzlarindaki ay yildizli Tark bayragima baktim. Sa-
nildiginin aksine Iranhlar bu bayraga saygi duyuyor-
lardi. Bunu bakislardan anlamak mumkiindu. Onlar
icin biz yabanci degildik. Bu durum bizlere bir nebze
guven duygusu veriyordu. Tek sira halinde durup
sehirde bulunan resmi ve askeri gorevlilerin bizler-
le ilgilenmesi icin gortusmeye giden ekip liderimizi
ve ona eslik eden arkadasimizi beklemeye basladik.
Aradan yarim saat gecti ve ekip liderimiz silahl bir
asker ve elinde izin kagitlar esliginde panltuh gozler-
le yanimiza dondu. Bu bakislarin anlamimi biliyor-
duk; afet sahasina nihayet gonderiliyorduk. Arama
Kurtarma Operasyonu baslamisti!

“Operasyon bolgesine gidis”

Iki adet gri Land Rover kamyonet tarzi cipin kasa-
sina ekipmanlarimizi yukledikten sonra yola c¢iktik.
Hava limaninin o kaotik ortamindan kurtulmak biz-
lere bir anlik ferahlik vermisti. Ben, aracin kasasinda
acik havada gidiyordum. Ruzgar ytiztiime vuruyordu.
Ara¢ durdugunda yagmalanma tehlikesine kars1 Ha-
san Onbasl, aracin kasasinda sarjorlt bir silahla go-
revlendirilmisti. Havaya diktigi buytik bir makineli

( LT eyt

tifek ve agzinda sarma sigarasi ile tam bir gerillayr

andiran Hasan, Iran'in kuzeyinden bir askeri konvoy
ile Bam’e gelmisti. Aslen Azeri kokenli oldugunu soy-
ledi. Hasan ile Turkce anlasabilmeyi basardigimizi
gorunce ilk defa giilmek icin kendime izin verdim.
Bir anda stres katsayim dusmustu. Ancak Hasan, bol-
geye en az bizim kadar yabanciydi. Ama memleketi
burastydi. Hasan, genc bir adam olmasina karsin ytz
hatlar1 bircok aciy1 hayatina sigdirdigini betimliyor
gibiydi... Birka¢ dakikaligina yumusayan ve gilum-
seyen bu ytiz, kisa bir siire sonra sahit olacaklar kar-
sinda degisecekti. Yakici gtinese ragmen kamyonetin
kasasinda usumeye basladik. Uzaktan, afetzede Bam
Kentinin tizerinde ytkselen toz bulutuna bakarak
yere oturduk ve kollarimizi kavusturarak oylece kal-

dik. ..

“Hasan Onbas1”

Hasan ile aramizda tarihin derinliklerinde gizlen-
mis bir dostluk zuhur etmisti sanki... Bu sohbet, esen
rizgart umursamamama yardimei oldu. Hasan bir
anda bulundugum cografyay1 benimsememi sagladi.
Bu adama yaklasip sarilmak ve ictenlikle “kardesim
benim” demek geliyordu icimden ama bunu yapmak
icin biraz erken oldugunu da biliyordum...

Arac aniden durdu. Hasan Onbast’'ya baktim, yu-
zint burusturdu. Halka olmus sohbet eden 6-7 ka-
dar sarikli ve ctippeli molla, yolun ortasinda ellerinde
telsizlerle konusup birbirine bakiyorlardi. Ellerinde
silah yoktu ya da en azindan silahlar1 goranmuyor-
du. Cok sakin ve vakur bir duruslar vardi. Baslarin-
daki sariklarin buyuklugt dikkatimi ¢ekmisti. Boyle
bir seyi yakindan daha once hi¢ gormemistim. 15.
yy. dan firlamis Memluklular gibiydiler.

Aracimiz bu noktada doksan derece dondu
ve Farsca homurdanmalar arasindan yavas ancak
kati bir rota degisikligi yapti. Hizimiz artti. Hasan

(0 (

Bam Kalesi Surlari




KabEM

Onbas'nin endise dolu gozlerinden afet bolgesinin
kalbine dogru yol aldigimizi anlamam zor olmadu.
Yolun ortasinda duran sarikh kisiler kavsak nokta-
sinda bekleyerek, gelen erzak ve Kizilay yardimlarim
koordine eden memurlarmis. Saninm bizlerin ya-
banci oldugunu gorunce havalimani polisinden tel-
sizle teyit almak istemislerdi. ..

Aracimiz duzgin asfalt bir yola girdi. Arkamiz-
da sayisiz tirlar ve bazen de askeri araclar birakarak
yol aldik. Onumuzdeki trafik artmisti. Kamyonlarin
kasalarinda cogunlugu erkek olan binlerce insan
sehre yol aliyordu. Bunlarin cogu Iran'in farkh bol-
gelerinden akrabalarinin cenazelerini almaya gelen
kalabalikti. Basimizdaki kirmizi baretleri gorenler
kurtarmaci oldugumuzu anlyor ve bizi isaret ederek
birbirlerine gosteriyorlardi. Depremden bu yana tam
bir giin gecmisti ve alun saatler tikeniyordu. Iran
ordusunun sayisiz devasa Rus yapimi helikopterleri
buytk bir gtrilta ile tizerimizden geciyordu. On da-
kika kadar yaklasik altmis kilometre hizla yol aldik.
Ardindan enkazlar bir bir belirmeye basladu. ..

Tam karsimizda ufuk ¢izgisi ile birlesen biiytk bir
tepe ve tzerinde mitolojik masallarda gecen efsanevi
kaleleri andiran kumdan bir yap belirdi. Iki bin yil-
dir sarsilmayan bu topraklar tizerinde asil bir sekilde
ayakta durmaya calisan dev bir yaratigi andiran bu
yap1, hala bazi kuleleriyle dimdik ayaktaydi ancak
yer yer yikildigi da kilometrelerce oteden secilebili-
yordu... Hasan, kaleye gozlerini dikmis kisik gozlerle
bakarken beni bir streligine unuttugunu ve endiseli
bir hale burundigunt fark ettim. Yuzunu yana ce-
virerek saklamaya calisti ve silahini yere birakarak
comeldi... Nasirh avuclanyla yuzunt kapadi... Goz-
yaslan yanaklarindan ve parmaklarinin arasindan
stiziilluyordu...

“Periler Sehrine Giris”

Anadolunun tipik kasabalarindan birini andiran
Bam kenti, [ran'm en guneydogusunda bulunan bir
sehir. Tranhlar buraya “Periler Sehri” diyorlar. Antik
cagda ¢ok iyi korunan sehrin etrafi yiksek, kalin du-
varlarla, hendeklerle cevrilmis. Sehrin kalesi, gtiven-
lik acisindan sehrin en ytksek yerine konumlanmus.
Operasyon dontust arastirdim bu kaleyi. Masal sehri-
nin yok olmadan énceki halini merak etmemek elde
degildi...

Farsca “Erg-i Bam” olarak da adlandirilan sehrin
unli kalesi Sasaniler Doneminde insa edilmis. Yak-
lasitk 180.000 m? genislige sahip kale, alti-yedi metre
yuksekliginde ve 1.815 m uzunlugunda duvarlara
sahipti. “Bidar Bash” olarak bilinen iki buyuk kulesi
ile birlikte toplam altmis yedi tane kulesi vardi. Yiiz-

yillardir ayakta duran, ancak su anda taninmayacak
hale gelen, depreme boyun egmis, masallardan firla-
mis gibi duran bu kale Perslerin, Araplarin, Selcuk-
lularin, Safevilerin, Afganlarin htikumranhgmna sahit-
lik etmisti. Bu gorkemli yap1 depremde cok buyuk
hasar gorene kadar, diinyadaki kerpicten yapilmis
iki onemli binadan bir tanesiydi. UNESCO tarafin-
dan Kultar Miras Listesine de alinan kalede 1953te
baglayan restorasyon calismalari ise depreme kadar
devam ediyordu.

Aracimiz iyice yavasladi artik ve ilk cenazele-
ri goriyoruz. Insanlar cenazelerini pikelere sararak
arabalarin bagajlarina yerlestiriyorlar. Cenazelerin
morarmaya baslamis ciplak ayaklar1 bagajlardan di-
sar1 sarkiyor. Her arabada yaklasik alti-yedi kisi otu-
ruyor. Bir tek bina bile ayakta kalmamis. Ayakta du-
ran tek bina tastan yapilmis Sasani eseri olan kucuk
bir cami... Bir de hurma agaclar var. Yollar boyunca
dizili yemyesil hurma agaclar seritler seklinde uza-
niyor. Bu agaclar olmasa sehrin ana hatlan bile belli
degil!

[nsanlar gordyoruz... Ellerinde kurek, kazma,
balta, kovalar var. Kenarindan camasirlar tasan valiz-
li insanlar. Omuzlarinda, sirtlarinda ve kucaklarinda
cenazelerini tastyanlar, legenler icinde saglam kalan
son esyalarimi kucaklayip yurtyenler ve ytzlerinde
toz maskesi takih sayisiz Kizilay gorevlisi... Ince cer-
ceveli gozlukleri ardindaki keskin bakislardan tp fa-
kultesi ogrencisi oldugunu ele veren, biyiklar yeni
terlemis yuzlerce yardim gorevlisi gen¢ goruyoruz.
Bazilar1 bize hafifce ellerini kaldirip selam veriyor.

Kadimnlar goruyoruz. Agit yakan kadimnlar... Ba-
zilar1 yolun kenarinda ¢omelmis dalgin dalgin yere
bakiyor. Bir de yashlar... Deprem, sabaha karsi oldu-
gu icin sabah namazina kalkmakta genelde genclere
gore daha erken davranan cogunlukla erkek yashlar
hayatta kalmis... Ak sakalli binlerce 60 ve tizeri yasta
insan, belki de hayatlarinin bu en ac1 guninde co-
cuklarmin ve torunlarimin cenazelerine ulasmanin
yollarini artyor. I¢ camagirlarim gizlemeye calisarak
yurtuyenler var. Yashlardan bazilari teyemmum ile
abdest aliyor, bazilar1 ise namaz da... Bazilan yol ke-
narlarinda kivrilmis uyurken bazilari da aglamaktan
sismis gozleri ile verilen erzaklari ne yapacagini bile-
meden, saga sola yurtuyerek kendi kendine konusu-
yor... Bir de hic hareket etmeden dizlerinin tizerinde
oturarak topraklar icindeki ctibbeleri ve ellerinde
uzun tespihlerle tefekkure dalan ¢ok ihtiyar insanlar
goze carpiyor. Icten bir durus ile molozlar arasinda
Rableri ile konusuyorlar... Halkin saygi duydugu bu
ulu insanlar dua ederek vefat eden depremzedeler
icin son vazifelerini yapiyorlar. Onlar1 cocuklarin
kaybeden anneler ve tek basina kalmis annesiz ve ba-
basiz ¢cocuklar takip ediyor.



“Kryamet kopmus,
Periler Sehri yok olmus
Act ve yalnizca oliim. .. Oliim kokuyor.
Kudretli Bidar Bash kuleleri topraga secde ediyor..”

Sozcukler tipki gozyast gibi tane tane akivermisti
dudaklarimdan...

“Aracimiz durdu.”

Durdugumuz anda sehrin guriltusinid duymaya
basladik. Sehir adeta ugulduyor... Hasan ile beraber
saskin saskin bakiyoruz etrafa... Simsiyah uzun sach
ve uzun sakall, zeytin gozlu yirmi otuz kadar insan
kan ve toprak icinde kalmis beyaz entariler icinde
bize bakiyor... Bunlar canlarini depremden o6nce
zor kurtaran insanlar. Yatak kiyafetleri ile Kizilay'm
dagitugr yiyecekleri paylastyorlar. Derken birkaci, ar-
dindan da digerleri aniden bize dogru ytrimeye bas-
ladi. Hasan ile goz goze geldik. Hasan, uyar1 amacl
bile olsa yerdeki silahini eline almamasini bilecek ka-
dar olgun bir insandi. Bos elle ayaga kalkt. Kalabalik
gruba ytiksek sesle Farsca bir seyler soyledi. ..

Bizi kamyonetin kasasindan asagiya cekip araci
yagmalamalarindan ve gercek anlamda oldurtilmek-
ten korktugumu hatirhyorum. Boyle bir duruma
maruz kalmamiz icin somut bir neden yoktu ancak,
bu insanlar icinde bulunduklari durumda her seyi
yapabilirdi. Daha once dunyanin cesitli yerlerinde
yasanan depremlerin ardindan da aklin yitiren ve
caresizlik icinde, kontrolstizce hareket eden insan
gruplarina rastlanmisti. Egitimlerde ogrendiklerimi
animsamaya calistim. Sakin olmay1 basarabilen bir
adamdim ama simdi daha cok sakin olmak gereki-
yordu...

Kamyonetin arka camina hafifce elimle vurarak
icerideki arkadaslarimdan ne yapabilecegim konu-
sunda beden dili ile yardim istedim. Bana bakip bir-
biri ile istisare ediyorlardi. Esyalarnn tizerine sirttisti
yatlp operasyon esnasinda paha bicilmez olan ses
dinleme cihazlarini, kameray1 ve malzeme cantalarini
korumaya calistigimi, el hareketlerim ve dudaklarim-
la anlatmaya calisum. Ekip arkadaslarim aractan cikip
yanima gelebilirlerdi ancak tek bir askerin bizi koru-
masinin olanaksiz oldugunu bilen sofortimuz, onlart
oturup sabirla beklemeye davet ediyordu. Yol acilana
kadar bu insanlarla anlasmak zorundaydik. Aksi tak-
dirde isterlerse aracimizi bile devirebilirlerdi. ..

Omuzumu kalabaliga donerek ay yildizli bayrag:-
miz1 bize yaklasan insanlara gosterdim. Yabanci ama
dost, evet tam anlamiyla “yabanci ama dost” oldu-
gumuzu anlatmak istercesine; Azeri sivesiyle “gardas
gardas” dedim. Bakislar birden degisti ve kalabalik
sakinlesti. Hasan ayaga kalkarak kalabaliga konu-
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surken onlarca goz bana ve omzundaki bayraga ba-
kiyordu... Havalimaninda Kizilay'in bizlere verdigi
birkag ayran dolu acik kasa vardi. “Belki verebiliriz”
diye dusindtim ama Hasan ne dusundugimu anla-
miscasina yuzunu eksiterek hareket etmememi, eger
insanlara bir sey verirsem bu durumda insanlarin
ontine gecemeyecegimizi ve isterlerse aracimizi bile
devirebilecek bu insanlarin karsisinda hicbir sansi-
miz olmayacagini, bir saniye icinde hatirlamam sag-
ladi. Bu insanlar oldukten sonra dirilmis gibiydiler...
Bembeyaz entarilerinin her tarafi simsiyah kan ile
boyanmusti. Tamaminin ayaklari ¢iplakti, yuzleri top-
rak icindeydi ve genc erkeklerden olusan bir gruptu.
Aralarinda kadin yoktu. Gozbebeklerindeki ifade ay-
niydi; saskinlk, korku, caresizlik ve kabullenmislik
bir aradaydi... Uzun ve birbirine benzeyen simsiyah
saclart belli bir grubun uyeleri oldugunu simgeler gi-
biydi. Ancak aralarinda liderleri yoktu. Bilmiyorum
ama bunu anlamak ytzlerine bakmakla mumkundu
sanki. Belki de liderleri de hayatinin kaybetmisti...
Koku ve saskinlik icinde bir araya gelmistiler.

Birkac el, kamyonetin kasasini tuttu, malzeme
kutularimiza bakiyorlardi. Derken, aklima essiz bir
parola geldi; “Selam vermek.” Anlasabilmek icin
selam vermeliydik! Basim sallayarak art arda “Sela-
munaleykum! Selamtinaleyktum!” demeye basladim.
Bakislar bir anda degisti... Birbirine saskinca bakis-
maya basladilar... Bizim Musliman oldugumuzu
anladilar. Anlasabilecegimizi sezdim... Bu esnada yol
acild1 ve aracimiz aniden hareket etti. O zeytin gozler
umutsuzca ardimizdan bakakalirken, Hasan Onbasi
elimi tutup giivende oldugumuzu gultimseyerek an-
lattyordu. Bu insanlara daha sonra ne oldugunu bil-
meyi cok isterdim. Gercekten cok isterdim. ..

Yuzlerce enkazin siralandigl Bam'in hurma agac-
lar dizili ana caddesini gectikten sonra onlarca silahli
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Deprem sonrasi Bam ...

muhafizin kapisinda dizili durdugu buytk bir binaya
geldik. Bu bina arttk Bam’in en ¢nemli noktalarin-
dan biri olacakti. Sehirdeki ttum hastahaneler, polis,
itfaiye ve diger kamu binalar1 yerle bir oldugu icin
yardim calismalari diger sehirlerden ve tlkelerden
gelen insanlarca bu ve benzeri noktalardan organize
edilecekti. Evrak kontrolinden sonra buytik demir
kapilar acildi. Bam Futbol Stadyumu'na varmistik. ..

Bam Futbol Stadyumu

Stadyum bombostu, yalnizca yeni kurulan bir-
kac adet sahra cadin ve Kizilay’a ait minibts ve su
ile mazot tankerleri bulunmaktaydi. Girisin hemen
sol tarafindaki yar ¢im, yari toprak alani bize kamp
yeri olarak isaret ettiler. Kuskusuz en gtivenli alan
bu nokta degildi, cunki yol tarafina bakiyordu ve
yoldan gecen insanlar bizi rahathkla gortyorlardi.
Yemek, dinlenme ve toplantlar icin daha sakin bir
yer tercihimizdi. Ancak tartisacak zamanimiz yoktu.
Bize yer veren askerlerin ellerini sikip, gillumseyerek
tesekkur ettik.

Kamyonetten malzemelerimizi bosaltmamiz as-
kerlerin yardimi ile yalnizca bes dakikamizi ald.
Seri bir sekilde kubbe seklindeki cadirimizi kurduk
ve Uzerine bayragimizi astik. Toplam yedi kisi olma-
miz uyumlu ve kuvvetli bir takim olmamiz1 kolay-
lastirtyordu. Erzaklarimizin istiflendigi kutulari, je-
nerator ve kurtarma ekipmanlanmz ile Istanbul ile
iletisim kurmamizi saglayacak uydu telefonunu ve
dizusti bilgisayarimizi c¢ikardik. Gerekirse gtnlerce
bu kampta kalacagimizi biliyorduk. En azindan ana
kampimiz burast olacakti. Stadin icinde bulunan
bos, yar1 kapal bir alan tuvalet haline getirilmisti
bile... Yaklasik elli metrekarelik kamp alanimizin et-
rafina emniyet seridi ¢ektik ve simirlarimizi belirle-
dik. Askerlerden jeneratoriimuiz icin mazot tedarik
ettik. Durum degerlendirmesi toplantisinin ardindan
emniyet ve dinlenme ile yemek molalari icin vardiya
planimizi yapuk.

Bir saat icinde ekibimiz operasyona hazir hale
geldi. Ug kisi ana kampta kalacak, diger dort kisi kes-
fe cikacakti. Agir ekipmanlar ana kampta birakildi ve
bir resmi yetkili esliginde sirtimizdaki ve elimizdeki
hafif ekipmanlarla ytriyerek stadyumdan disart ¢ik-
tik.

i1k Enkaz...

Bam yollarn oldukca genisti. Sagh sollu yikilan
binalarin kerpic ve aga¢c molozlari yolun bazi yerleri-
ni daraltmisti. Kamyonet ve cipler zikzaklar cizerek
telas icinde yol almaya calisirken bizler de yol ke-
narindaki molozlarin ayagimizin alinda sunger gibi
ezildigini gorerek saskinlik icinde yurumeye devam
ettik. Bes dakika sonra canli ihtimali olan ilk enkaza
vardik.

Binanin etrafi 20-25 kadar insanla kusatilmisti.
Anlasilan bu kisiler enkazin altinda yatan kisilerin
yakinlariydilar. Bir kazma veya kirekleri bile olma-
dig1 icin elleri ile enkazi eselemeye cahstyorlardi. Bizi
goren gurup seving icinde etrafimizi sardi. Bize eslik
eden resmi bir yetkili, bu gruba Farsca bir seyler soy-
ledi. Arama Kurtarma ekibi oldugumuzu ve bizlere
yardimct olmalart gerektigini anlatti. Ekip liderimiz
enkaza girmek ve calismak icin enkaz sahibi yakinla-
rindan izin istedi.

Enkaz, tek kath kerpi¢c binanm bir metre ytk-
sekliginde, adeta dumdiiz olmus moloz yiginindan
ibaretti. “Hayat tcgeni” dedigimiz hava bosluklari-
nin bulundugu yasam alanlarinin bu tarz enkazlarda
bulunmasi ¢ok guctt. Bu tarz enkazlarda afetzedeler
ezilerek ve hava yollarinin curuf ile kapanmasi sonu-
cu bogularak olayordu. ..

Binada en az on kisinin bulundugunu, yalnizca
ailenin dedesi olan yash bir adamcagizin disarida
oldugunu ogrendik. Bu adamcagiz yere comelmis
hickirarak agliyor, sonra uzun uzun gozleri yere da-
liyor, sonra tekrar aglamaya devam ediyordu. Karisi,
cocuklart ve torunlar, kisacast tim gecmisi ve gele-
cegi olan biricik ailesi, simdi bu moloz yiginlarinin
altindaydu.

Arama Kurtarma'da oncelikle hangi kosullar-
da calisildigi ve bu kosullara uygun olan teknik ve
ekipmanlarin neler oldugu tespit edilir. Elimizi ca-
buk tutmahydik. Enkazi vibrafon ile dinledikten ve
dar da olsa bulabildigimiz tum bosluklara vibraskop
robot kamera ile baktiktan sonra kazmaya basladik.
Matkap ya da spiral gibi delici, kiric1 ya da kesici
ekipmanlar kullanmamiza gerek yoktu. Kerpi¢ taba-
kalar adeta helva gibi elimizde dagiliyordu. Kazma ve
kurek ile calismaya devam ettik. Bir kismimiz da evin



bohcaligina girmeye calistik. Burada ti¢c-dort metre-
karelik bir bosluk alan her nasil olmussa kalmisti.
Arkadaslarim emniyeti alarak beni ayaklarimdan
asagiya sarkittiklarinda bir kupa ve onlarca madalya
gordim. Bu arada ara sira gelen art¢1 depremleri de
hissediyorduk. Enkaz, resmen sallaniyordu! Burada
can guvenligimizin olmadig kesindi. Zaman kaybet-
meden beni disan ¢ektiklerinde tasiyabildigim kadar
hatiray1 kucagima alip disari ¢ikardim ve enkaz sa-
hibi yasli adama verdim. Bu madalyalar ve kupalar
torunlarindan birine, Iran’da ulusal sampiyon olmus
buyuk bir gtresciye aitti... Yasli adam kupalar ve
madalyalar kucakladi, yere dizdi ve karsilarina gecip
ellerini acarak oylece oturdu.

Yarim saatlik kazidan sonra sobanin bulundugu
tahmin edilen kismin yakinlarinda ilk cenazelere
rastladik. ki kanis kadar topragin alunda evin reisi
olan baba, kucaginda ogluna sarilmis vaziyette yati-
yordu. Cenazeler o kadar yeniydi ki sanki uyuyorlar
da az sonra uyanip ayaga kalkacak gibiydiler... Bes
dakika sonra yanlarinda anneye ait bedeni yuzistu
yatar halde bulduk. Uzerindeki topraklar almaya
baslayinca kollart arasinda bir de kuctk cocuk gor-
diik. Bina cokerken birbirine sarilmis olduklarini
kolayca anlamak mumkundu... Vicutlarinda ciddi
travmalar yoktu, toprak altinda bogularak olmusler-
di.

Bu cenazeleri digerleri takip etti. Yaklasik onar
dakika arayla bircok insan enkaz altindan c¢ikti. Ak-
limda kaldig1 kadari ile bu enkazdan dokuz ya da on
kisinin cansiz bedenini cikardik. Insanlar cenazeleri
hemen bir kenara alip onceden kestikleri hurma dal-
lart ile uzerilerini orttuler, boylelikle cansiz yatan ya-
kinlarinin bedenlerini golgeleyerek, amansiz sicaktan
ve sineklerden bir sureligine korumus oluyorlardi.

“O giin hayatimin en zor gunlerinden biriydi...
Icimde tarif edemedigim bir seyler oluyordu...”

Kendi olumumu gortiyorum cenazelerde. ..

Hz. Mevlananin sozleri gonle dustiyor:

“Bir can var caminda o canm ara!
Beden dagindaki o gizli miicevheri ara!
Ey yiirtiytip giden dost! Biitiin giictinle ara!
Ama disarida degil, aradigim kendi icinde ara!

[nsanlara cenazelerini teslim ettikten sonra kamp
yerine geri donduk. Biz kamp yerimize geri doner-
ken ardimizda cansiz bedenleri basinda aglayan ve
dua edenler kaldi. O sahne hala dun gibi aklimda-
dir...

[lk enkazda yaptigimiz arama calismalari ile bera-
ber calismamiz bes saat kadar stirdu. Bunu diger en-
kazlar takip etti, donustumlu olarak sayisiz enkazda

calistik. Yalnizca cenaze cikarildi. Tek bir canl izine
bile rastlayamamanin verdigi tarifsiz bir duygu icimi
sarmisti. Ekip arkadaslarim da iclerinde tasidiklar
umudu paylasarak sayisiz enkaza girdiler. Oli sayist
giderek artiyordu. Takribi olarak yuz adet kadar ce-
naze ¢ikardik. Ancak ne yazik ki “Altn Saatler” ttike-
nirken, tek bir canh insana ulasilamadi. ..

Operasyonun diger gunlerinde Bam halki ttm
yardim ekiplerini, minnettarlhikla karsiladi. Arama
Kurtarmacilar dinlendikleri anlarda insanlar, sahip
olduklari, ellerinde ¢ok az kalan yiyeceklerinden
ikram ediyordu. Bam halk: Irak Savasindan sonra
tepki duyulan tlkelerin ekipleri ile birlikte canli ara-
mustt... Bu ekipleri sarlarak, gozyaslar: icinde dost
olarak ugurladilar. Yabanci kurtarma ekiplerindeki
hamim Arama Kurtarmacilar, Iranh yardim gorevlileri
ile cesaret ve irade timsali olarak omuz omuza calisti.
On binlerce cenaze ¢ikarildi. Bu korkunc¢ manzarayl
tarif etmek mumkuin olmadi ve sanirm olamayacak-
ta... Ama o kurtarmacilar gunde iki saatlik uyku, bir
parca cikolata ve meyve suyu ile hi¢ tanimadiklari,
kulttrlerine ve yasam bicimlerine tamamiyla yaban-
c1 olduklar ancak hicbir seyleri kalmayan bu biricik
insanlara yardim etmek icin, enkazlarda olumu bile
soylu bir sekilde goze aldilar. Artci depremler o ka-
dar sik ve giclit olmasina karsin, kurtarmacilar top-
rak bloklarin altinda can aradilar... Bogulmay: goze
aldilar! Siilerin yogun olarak yasadigi ve kopeklere
dokunmanin ginah olduguna inanan insanlarn ya-
sadigl bu esrarengiz Asya kentinde, egitimli arama
kurtarma kopekleri, enkaz altinda insan hayat ari-
yordu. Her seyini kaybetmis bir kadin, evinden ka-
lan tek hatira olan kase ile arama kurtarma kopeginin
onune su koydu... Insanlar kurtarma kopekleri ile
arkadas oldu, son lokmalarini onlarla paylasti. Dun-
ya basini guinlerce bu olaylarn duyurdu.

Diger Turk ekiplerinin bolgeye gelmesinin ardin-
dan Sivil Savunma Mudurlugtnin koordinasyonun-
da tam ekiplerle koordine olarak calisildi. Ekipler,
canli kalmasindan tmit kesildikten sonra saglik ve
yardim cahsmalarina agirhk verdiler. Canli bulma
tmidini korumalarina ragmen, on bes gun icerisinde
tek bir canli enkazdan kurtarilamadi.

Dunya Arama Kurtarmacilik Tarihi'ndeki en bu-
yik ve en zor operasyonlardan biri boylelikle sona
ermis oldu. “Milenyumun Felaketi” olarak adlandiri-
lan bu afet, asla unutulamadi. Arama Kurtarmacila-
rin kahramanlklar da...

Dipnotlar
*  Arastirmact - Yazar.
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B dizi|

KUSETDESTAR.
“Gaholurvuslattyadeyleriz
firkatde handaniz.”

» Yard. Dog. Dr. Mustafa CIPAN"

u sohbet, ilerde muhtelif vesilelerle tekrar

atiflarda bulunacagimiz Divane Mehmed

Celebinin meshur mutekerrir museddesiy-
le ilgili son sohbetimiz olacaktir. Bundan onceki ti¢
sohbette bu buyik Mevlevi seyhi ve sairi hakkinda
bilgi sunmaya ve bahse konu mrtiseddesin birinci ve
dorduncti bendlerini serhe gayret etmistik.

Her bendi ayn bir gtizellik, coskunluk ve kudretle
soylenmis olan museddesin son bendi hakikaten diger
bendlerin hepsinin degerlendirildigi bir mana ve sanat
sehrayinidir ki “hitamiht’l-misk” dense sezadur.

Gabh olur vuslat1 yad eyleriz firkatde handaniz
Gabh olur firkati yad eyleriz vuslatda giryaniz.
Gehi evkar-1 askiz gah mestiz gah hayraniz
Sema‘ gibi gaht miibtela-y1 derd-i hicraniz.
Bela dildendir ol dildar elinden dadimiz yokdur
Goniildendir sikayet kimseden feryadimiz yokdur.

Bu muhtesem bendi soyle nesre cevirebiliriz:

Bazen vuslat1 yad eyleyerek firkatte handaniz, ba-
zen firkati yad eyleyerek vuslatta giryaniz, bazen aska
(ask kusuna) yuva olmusuz, bazen mestiz, bazen hay-
raniz, Sema gibi bazen de ayrihk derdinin mubtela-
stylz. Bela (evet) gonuldendir, o gonlimuzu elinde
tutan, bizi arkasindan surtkleyen sevgiliden bir ada-
let talebimiz ve imdat arzumuz yoktur, Allah’a hamd
olsun ki, sikayet gonuldendir, kimseden feryadimiz
yoktur.

Daha
Murabba‘inda yaptig1 sanata atfta bulunarak mantik

onceki  sohbetlerimizde,  Fuzulinin
olarak ayni fakat uygulama olarak farkh bir sanattan
bahsetmis, Divane Mehmed Celebi'nin birinci ben-
din ilk dért misramnin tek tek sirastyla acilimini, takip
eden bendlerde yapmis oldugunu ifade etmistik.
Ayrica, insanin yaratilis gayesinin “Allah’a hamdet-

mek” oldugu dusuncesinden hareketle miiseddesin

ilk kelimesi olan “Bihamdillah” (Allah’a hamdolsun)
kalibinin, kanaatimizce, siirin butiin misralarinin ba-
sina konulmak suretiyle bir anlam buttinlugu meyda-
na getirildigini vurgulamistik.

Bu degerlendirmeler 1siginda bu son bend soyle

yazilabilir:
Bihamdillah
Elemler cumle bizdendir ona isnadimiz yokdur.
Bihamdillah
Gah olur vuslat yad eyleriz firkatde handamz
Bihamdillah
Gah olur firkati yad eyleriz vuslatda giryaniz.
Bihamdillah
Gehi evkar-1 askiz gah mestiz gah hayramz
Bihamdillah
Sema‘ gibi gahl mubtela-y1 derd-i hicraniz.
Bihamdillah
Bela dildendir ol dildar elinden dadimiz yokdur
Bihamdillah

Gonuldendir sikayet kimseden feryadimiz yokdur.

Misralarnin basina koydugumuz “Bihamdillah”
(Kavli, fiili ve hali hamdle Allah’a hamd olsun ki) iba-
resiyle beraber degerlendirdigimizde bend, su demeye
gelir:

Allah’a hamd olsun ki, bazen vuslati yad eyleyerek
firkatte handaniz,

Allah’a hamd olsun ki, bazen firkati yad eyleyerek
vuslatta giryaniz,

Allah’a hamd olsun ki, bazen aska (ask kusuna)
yuva olmusuz, bazen mestiz, bazen hayraniz,

Allah’a hamd olsun ki, Sema‘1 gibi bazen de ayrilik
derdinin mubtelasiyiz,

Allal’a hamd olsun ki, bela (evet) gonuldendir, o gon-
lumuizti elinde tutan, bizi arkasmdan stirtikleyen sevgili-
den bir adalet talebimiz ve imdat arzumuz yoktur,



KADEM

Allah’a hamd olsun ki, sikayet gontldendir, kim-
seden feryadimiz yoktur.

Bendin basina koydugumuz misra ile bend ara-
sindaki ilgiyi soyle yorumlayabiliriz: Bazen, vuslati
yad eyleyerek firkatte handan olmak, bazen firkati
yad eyleyerek vuslatta giryan olmak, gah aska (ask
kusuna) yuva, gah mest, gah hayran hale gelmek, ba-
zen de Sema‘ gibi ayrilik derdinin miibtelas: olmak,
ancak “elemlerin ciimlesinin kendimizden kaynak-
landigim, bu konuda O’na bir isnadimizin olmadi-
gt idrak etmekle” mumkuindur.

Seyh Galib’in asitka tesir etmeyecegini belirtti-
gi “keder”, Rasih'in sturtra tercih ettigi, Fuztlinin
pinhan (gizli) tuttugu, Muhiddin Bey’in zevali yok
dedigi “gam” ve sevenin Sevgilisi ugrunda seve seve
katlandigr zorluklar olarak degerlendirebilecegimiz,
bizim O’na yaklasmamiza vesile olacak “elemler’in
hepsi bizdendir. Bunu biz talep ediyoruz.

» A

“Allah onlar sever;, onlar da Allah sever.” ayeti
fehvasinca, onlarin Allah’1 sevmeleri, O'nun zat go-
runmedigi; sifati, yani mukevvenat gortndugu icin
manevi bir musahede ile gerceklestirilir. Bu, mesak-
katlere tahammuil eden “dervis”in karidir.

Semai, buyutk dedesi Hz. Mevlananin: “Her gam
bir nur perdesini indirir. Insanin derece derece goriisii
kuvvetlenir. Sonunda okyanusa dontisiir.” sozuntn
delaletiyle, siirinde “elemler” ifadesini kullanarak,
perdeleri asma arzusunu dile getirir.

Nitekim Cenab-1 Hak: “O, goklerin ve yerin niiru-
dur... Allah diledigi kimseyi niruna iletiv.” (Nur/35)
buyurur.

Divane Mehmed Celebi, rtthi merhalelerini, hal-
den hale gecisini Hz. Mevlana’dan tevarts ettigi cos-
kunlukla soyle anlatir.

Firkat, “Bezm-i Elest”ten sonraki hal... Hak ol-
madan halki, kullugu gormek; halk ile Hak'tan per-
delenmek, halkin Hak’la kaim olduklarim muisahede
etmek, birini gordugunde digerinden perdelenmek-
sizin kesrette vahdeti, vahdette kesreti muisahede
etmek olan firkat, bir istigrak halidir. Semat, kesret-
te vahdeti, vahdette kesreti gorme hali ile adet fir-
katte vuslati, vuslatta firkati yasamaktadir. O, Hz.
Mevlana'nin soyleyisiyle “varhgin aynasinin yokluk
oldugunu, varligin yoklukta gortilebilecegini” bilir.

Kelime anlami; ulasmak, kavusmak, varmak olan
“vuslat”, Allah'im Rabbani fetihte bulundugu kulu-
nun -istiyakla arzulamis oldugu- kaybolani, bulun-
mayani, yani “Bezm-i Elest”teki hali elde etmesidir.

Yunus Emre bu hali:

Bu derd ile firak nedir;
Dostu yakin gordiin ise
Bu bakdugin 1rak nedir.

musralariyla dile getirir.

Vasl, kulun kendi vasiflarindan siyrihp Hakk'in
vasiflarinda fani; dustincesinin Allah, mesguliyetinin
Allah yolunda, donustntn de Allah’a olmasidur.

Semai, daima Allah’a yonelen kisinin, goz acip
kapatincaya kadar O'ndan yuz cevirirse (gafil olur-
sa) bu bir anda kaybettiginin, elde ettiginden cok
daha fazla oldugunun idrakindedir. Bend boyun-
ca soyledikleri goruntuste gidis gelisler, inis cikislar
gibi hissedilse de aslinda bir seye once tecelli edip,
sonra tecellisini perdelemeyen ve vasl infisal (fasi-
la, bolunme) kabul etmeyen Allah’a ulasma, O'nda
yok olma gayretini ifade eder. Ayr1 iken bir olma, bir
iken ayrilig1 yasama bir halden baska bir hale gecistir.
Firkatte iken vuslat halini yasayarak handan olan Se-
mai, vuslatta da firkati yasayarak giryan olmakta, bir
anlamda Cenab-1 Hakk'in cemal ve celal tecellilerine
atifta bulunmaktadir.

Semai, tctncu misrada soyledigi “evkar-1 ask”
(ask kusuna yuva) olusuyla ne gtizel bir ev sahibidir.
Tasavvufi bilginin, marifet ve irfanin kaynag; kesif
ve ilhamin zuhur ettigi yer olan gonltnt “nazargah-1
ilahi” (Allahin nazar ettigi yer) yapip cilal, tertemiz
bir aynaya cevirerek orada Sevgilinin giizelligini
butun yonleriyle géormenin zevkiyle hayrete duser,
O'ndan baska bir sey goremez ve konusamaz olur...

Alemlere sigmayan Allah, bir mtminin gonline
sigarsa o gonul nereye sigar acaba... Seyh Galib'in:

Bir su‘lesi var ki sem‘-i canin
Faniisuna sigmaz asumanin.

misralariyla dile getirdigi hakikati idrak eden Semat,
bastan ayaga gonul kesilir. ..
Bazen Ma'stk’'unun cemalini gormek arzusuyla,

Fuzalimin;

Oyle sermestem ki idrak etmezem diinya nedir
Ben kimim saki olan kimdir mey ii sahba nedir.

beyti medlultnce, ask ummanina dalarak mest olan
Semai, bazen de Gani ve Samed olan Allah’a kavus-
ma arzusunun surekliligi, Allah'in gictne, sun‘una
ve hikmetine karsi duydugu asir1 arzu sebebiyle gon-
ltne gelen hal ile tekrar tekrar hayran olur. Allah’a
kavusmasi arttikca bu yakinhktaki uzaklik da artar.




D di

Kanaatimizce, “evkar-1 ask” olmakla mekan,
“mest” ve “hayran” olmakla da mekandan hareketle
makamlar ifade olunmustur.

Divaninin tesirlerini acik¢a gordugtumuz klasik
siirimizin son buyuk ustast ve Galata Mevlevihanesi
Seyhi Galib Dede de yaklasik iki bucuk asir sonra
ayn1 duygular -“gah” kelimesi yerine “kimi” kelime-
sini cinash kullanarak- soyle dile getirir:

Reh-i Mevlevide Galib bu sifatla kaldi hayran

Kimi terk-i nam ii sana kimi i‘tibara diistii.

Semai miibtela bir asikur. Allah'in, sidkini 6gren-
mek tizere, kulunu bir takim denemelere tabi tutma-
st seklinde ifade edebilecegimiz ibtilast da “ayrilik
derdi"nedir. Nef1:

Asika ta‘n etmek olmaz mubteladir neylesin
Ademe mihr 1t mahabbet bir beladir neylesin.

beytini, tam da bu gibi durumlar icin soylemis ol-
malidir.

Asil olan da hicran derdine miibtela olmakur.
Bunu velilerin elbisesi, asfiyanin besigi ve nebilerin
gidasi olarak goren, kalbi ve yakini guclendiren bir
keyfiyet olarak degerlendiren Divane Mehmed Cele-
bi, terbiye etmek olan avamin belasina, hallenmek ve
stislenmek olan havassin belasina degil, Allah’a tak-
rib (yakinlasma) olan ehassin belasina taliptir.

Sevgiliden sevene gecen ve katlanilmasina guic
yetmeyen hal olarak tarif edilebilecek olan dert,
astkin gidasidir. Hele bu dert ayrilik derdi olursa...
Aslinda en buytk dert de, dertsiz olmaktir. Onun
icin Mevleviler dua ederlerken muhataplarina “Allah
derdini artirsin.” derler. Zira sairin de soyledigi gibi,
gonul derdinin dermani derttir.

Derd-i dertinuma derman arardim
Dediler ki derddir dermanin senin.

Koca Ytnusun, dolaba yoénelttigi “ni¢in iniler-
sin?” sorusunun cevabi da son derece manidardir.

Dolap nicin inilersin
Derdim vardir inilerim.
Ben Mevla’ya astk oldum
Onun icin inilerim.

Bu bendin mutekerrir beytini de kanaatimizce
soyle anlamak mumkundur.

Allah’a hamd olsun ki, Ruhlar Meclisinde Cenab-
1 Hakk’'in: “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” soru-
suna oOylesine gonilden bir “Bela” (evet) dedik ki, o

gonlumuzu alip giden sevgiliden bir imdadimiz, yar-
dim talebimiz yoktur.

Allah’a hamd olsun ki, sikayetimiz gonlumuzden-
dir ve biz bu sikayetten o kadar hosnuduz ki, kimse-
den feryad etmemekteyiz.

Asla sairlik iddias1 gtitmeyen, siirleri perakende
halde muhtelif mecmualarda bulunan Divane Meh-
med Celebi, baska hicbir siir yazmamus bile olsaydi,
sadece bu miitekerrir museddesiyle Klasik Edebiya-
timizin kudretli sairleri arasinda yer almaya hak ka-
zanird1.

Bu miuikemmel museddesin ilk iki misrai, adeta
ayni kelimelerin (gah, olmak, vuslat, yad, eylemek,
firkat, handan, giryan) tekrarn ve yerlerinin degisti-
rilmesiyle olusturulmus; bend istif edilen edebi sa-
natlarla adeta bir sanat bahcesine dondurtlmustur.
Vuslat, yad, handan; firkat, yad, giryan kelimeleriyle
tenasiib; vuslat, firkat; handan, giryan kelimeleri ara-
sinda tezad; vuslat, firkat, handan, giryan kelimeleri
arasinda leff 1t nesr; Sema1 gibi diyerek tecrid; ask,
mest, hayran; mubteld, derd, hicran kelimeleri ara-
sinda tendstib; gah, gehi, gahi kelimelerini ilk dort
misrada alti defa kullanarak tekrir; dil, gonul, dad,
feryad kelimeleri arasinda leff i nesr; dil, dildar, dad,
gonul; sikayet, feryad kelimeleri arasinda tendstib vb.
sanatlarina yer verilmistir.

Gonuller Sultan1 Hz. Mevlana'y1, “Benim bu ale-
me gelisim senin zuhtirun icindir.” dedigi oglu Sultan
Veled’i ve “Bizim neslimizden bir sultan zuhtra gele-
cek, ismi Muhammed olacakur. Biz ahval-i asikaneyi
miicmel olarak gosterdik. Bu zuhura gelecek abdal,
hos halde bizim icmal ettigimizin tafsilini yapacak-
tir.” sozleriyle mujdeleyip kiymetini ifade ettigi toru-
nu Divane Mehmed Celebi (Sultan Divani)’yi stikran,
minnet ve rahmetle yad ediyoruz.

Vakt-i serifler hayrola, hayirlann feth ola, serler
defola...

Dipnotlar
*  Konya Il Kultar Turizm Mudurt.
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Tanbiiri Necdet Yasar

Prof. Mutlu Torun ile Soylesi
Milakat: Gonca TOKUZ

Necdet
Tark
yeri ve onemi hakkin-

Yasar'in
Muzigindeki

da goruslerinizi alabi-

lir miyim?
Tuark

en giiclt devirlerinde,

Miuiziginin

kayit aletleri yoktu.
Osmanl’nin  son de-

virleri, muzigimizin de |

inise gectigi siralarda, [ °
R . 5. -
Tanbari Cemil Bey'in g

varligl, onun zamanin-
da “gramofon”un kullanilmasi, buytk
sans olmustu. Cumbhuriyet yillarinda,
“radyo” muzik hayatinda buytk de-
gisiklikleri beraberinde getirdi. Artuk
muzisyenler, radyodaki yaynlarda ge-
nis dinleyici kitlesine ulasabiliyordu.
Ancak, canli yayinlar hata kabul etmi-
yordu. Ustelik sazendeler, ses sanatkar-
larindan farkl olarak haftanin cogu gii-
nunde, birka¢ programda caliyorlardi.
Demek istedigim, sazendelerin hem hata yapmamas,
hem de muzik yapmast gerekiyordu.

Iste boyle bir devirde Necdet Yasar, en seviye-
li usta solistlerin tercih ettigi tanbur oldugu gibi, en
cok taksim yapmast istenen sazendelerden birisiydi.
Radyo sanatkarlarindan Niyazi Sayin’la beraberligi
muzigimiz icin bir sans idi. Tark Muzigi dinleyicileri
bu sansa Istanbul Belediye Konservatuari Icra Heyeti
konserlerinde ve diger konserlerde de sahip oldular.
Pek cok konsere, ¢zellikle onlarin arada solosu olacak
diye gittigimizi hatirlarim. Bir emsali bulunmayan bu
ikiliye sonradan Thsan Ozgen de katild1.

Necdet Yasar, daha sonra Amerika’da tniversite-
de dersler ve konserler verdi, takdir topladi. Kurulan
Kulttr Bakanhg Turk Muzigi Korosu'nda caldi, gene
taksimleri ve sololariyla dinleyici topladi. Sonunda
hep dusundugt, gene Kultir Bakanligima bagli, so-
list seviyesindeki icracilardan olusan, gelenekteki tis-
labun ve tinmin icracist olacak toplulugunu kurdu.
Emekliligine kadar burada Turk Muzigine hizmet etti.

Son zamanlarda sa-
zendelerin sevdigi ve
calmak istedigi (titiz-
liginden az sayida) saz
semaileri besteledi.

Ozet olarak Necdet
Yasar, hocaligi, topluluk
yoneticiliginin -~ (sefligi
degil) yaninda (az say1-
da olmakla beraber) iyi
bir saz eseri bestecisidir.
Ancak, onun suphesiz
en onde gelen yonu,
tanburudur. Yasar, muzik tarihimizin
en mithim tanburilerinden birisidir.

Necdet Yasarin sanatct kisiligi
hakkinda neler soylemek istersiniz?

Tanburiligi:

Voliim: Dinledigim tanburiler ara-
sinda en ytiksek ses cikaranidir. Rad-
yoda, mikrofon avantaj: ile daha az vo-
ltimle calan pek cok kisi vardi. Necdet
Yasar, belki Istanbul Konservatuar icra Heyetinin ve
benzeri heyetlerin konserlerinde duyulmak amactyla
gticlu caliyordu. Belki de (bence) kendi yapisindaki
netlik, kararhilik sebebiyle fikirlerini, duygularin stp-
heye mahal birakmayacak netlik ve volumde ortaya
koydugu gibi tanburu da bu netlikte, bu gucte caliyor.

Bilindigi gibi bir sazda kuvvetli ses cikarildiginda,
temizlikte, tm1 guizelliginde, muzikalitede problemler
meydana gelebilir. “Necdet Yasar Tanburu"nun ozelli-
g1, muzikalitesinde hicbir fire olmadan, voltimiin ye-
terli yukseklikte olmasidir.

Tini: Insanlarin sesleri birbirinden fakhdir. Bunun
gibi iki tanburun sesi de birbirinden farklhdir. Ses ren-
gi diyebilecegimiz bu 6zellik, sadece farkh tanburlar
arasinda degil, ayn1 tanburu calan iki kisinin icrala-
rinda da ortaya cikar.

Bir ses sanatcist sesinin pek cok 6zelligini dogus-
tan getirir. Sazende ise, calismasi, arayisi ve tercihi ile
“Necdet
Yasar Tanburu™nun sesi, volumiiyle beraber tinisinin

sazinin ses renginin karakterini elde eder.
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Perdeler: Onun her zaman biuiyuk ¢zen gosterdigi
konulardan biridir. Necdet Yasar perdecidir. Yurt icin-
de ve disinda akademik cevrelerde Turk Muziginin
kritik sesleri, tanburundan cikan seslerle olctlmustir:
Washington Universitesinde (Karl. L. Signell — Cevi-
ren: [Thami Gokeen, “Makam-Tirk Sanat Musikisinde
Makam Uygulamast” — Y.K.Y. Yayinlari, 2006.) beraber
oldugumuz Yildiz Teknik Universitesi'nde, Arastirma
Fonu Baskanligi calismalarinda, “Tark Muzigi Arastir-
ma Projesi’nde gene perdelerimiz bahis konusu idi.

Gelenek-yenilik: Oyle santyorum ki, onun tanbri-
liginin sebebi Cemil Bey'dir. Bilindigi gibi, tanburda
“Oskiyam tavr1” denilen, mizrap vurusu az, bazi sesle-
rin sol el parmaklarimin sertce basmasi ve cekmesi ile
yapilan, “legato” adi verilen teknigin bolca kullanildig
bir icra sekli revacta idi. Cemil Bey, mizrab1 serbest-
ce kullanan, dinamik, guclu icra seklini ortaya koydu
ve tesiri bugtinlere kadar azalmadan suren bir efsane
oldu. Elbette, bu tavirda da “legato” teknigi (abartil-

madan) gerektiginde kullanilr.

14
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-
miuzikalligi ile de one ¢ikar. &
Dolu, muzikal, net ve etki- ‘
leyici bir tinya sahiptir. 5

Sag el teknigi: Necdet
Yasar'm mizrabiin ucu, tutusu, mizrabin tellerle yap-
ug1 acilar, vurus yonu vb. ozelliklerin tanburun genel
mizrap aliskanliklan ile farklihgimi veya benzerligini,
tanburilere birakmak gerektigini dustntyorum. An-
cak beni etkileyen cikardig sestir.

Sol el teknigi: Tutusundan elin klavyeye hakim ol-
dugu anlasilir. Goruntsten, elin formundan giictint
hissedersiniz. Basparmagin, diger parmaklarin duru-
mu, hareketleri; tekniginin, Kunt icrasinin ipuclarimi
verir. Pozisyon degisiminde (zaten baglama gibi tan-
bur calinisinda da pozisyon degisimi yani elin uzun
sapta ileri geri gidisi hep vardir), eli bu saglam duru-
sunu korur.

Perdeli bir saz olan tanburda, falso basmak olmaz
ancak, farkl ve yanlis perdeye basilabilir. Bagka bir
problem, perde baginin tam dibi yerine geriye veya
ilerisine basma sonucu cizirtili ses ctkmasidir. Necdet
Yasar'da bunlar yoktur.

Yukarida anlatmaya calisugim ustin tekniginin
normal sonucu olarak dogru ve net seslerle muzigini
ortaya koyar, (gerektiginde) suratlidir. Ancak bu hiz
miizigin hizmetindedir.

,' AN
1

Niyézi Sayin ve Yeséri Asim Arsoy ile beraber

Iste Necdet Yasar, gelenekte-
ki Oskiyam tavrinin degil, Cemil
Bey tavrinin takipcisidir. Ancak,
=4 Cemil Bey'in tavrinin tUzerine

Viw |

daha yeni ifadeler koyan Mesut

Cemil'in devrini yasadi. Necdet
Y Yasar ikisinin de yolundan git-

- i mekle

— 4 | stirpriz geckiler, ritmik tertipler,

beraber, taksimlerinde
motifleri islemek, daha belirgin
nuanslar, vurgular gibi mitizikal
imkanlarda daha farkh bir renge de sahiptir. Ayrica Ya-
sar, radyo yayinlar ve konserlerin coklugu sebebiyle
cok fazla trettigi ve yeni renkler ortaya koydugu gibi,
az kullanilan makamlara ilgisi ile de gelenegin sadik
takipcisi oldu.

Diger taraftan, Turk Muzigi geleneginde, makam-
lara uygun seyirleri ortaya koymak cok mithimdir.
Makamlara (hele birbirine yakin makamlarin icrada
ortaya konmasina) énem veren Yasar, buttin bunlar
yaparken, diger yandan da etkili bir muizik elde etti.

Duygu-ifade: Boylece Necdet Yasar; ritim duygu-
sunun, makam ve repertuar birikiminin ve tanburu-
nun gucind, duygularm ifade icin kullanir. Makamu,
ritmi gayet net hissedersiniz, ama onlarla beraber ge-
len muizik de sizi kalbinizden yakalar.

Eser icrasinda; ntians ve vurgularda, eserin gide-
rinde cok dengeli bir sekilde yorumun yapildigini his-
sedersiniz.

Repertuar: Her zaman hissedilen mesuliyet duy-
gusu ile konserlere, yayinlara eserleri ezberlemeden,
icrasiyla ve yorumuyla ilgili problemleri ¢6zmeden
ctkmayan Necdet Yasar, elbette hatir1 sayilir derecede
repertuara sahiptir.



Taksim: Muzigimizde bir sazendenin icracihg ge-
nellikle taksim yapma gucu ile ¢lctlur. Nadir olarak
“Vecihamm cok iyi refakatc1 idi.” gibi degerlendirme-
lere rastlariz. Necdet Yasar taksimcidir.

Muzik program icinde hangi eserler arasinda tak-
sim yapiyorsa, onlarn karakterine uygun yapida, ri-
timde olmasina dzen gosterir.

Genel planda hep akilcidir. Giris, gelisme, meyan,
karara gidis yerli yerine oturur.

Makami her zaman cok iyi sekilde ortaya koyar.
Seyir, onemli perdeler, yakin kiiciik geckiler yerli ye-
rindedir.

Daha uzun geckilerde de gidilecek makam 6zenle
secilmistir. Ya alisilmis olandir, ya da akiler yenilikler
vardir. Yaptig1 bir bestenigar taksimde, evicten saba-
ya gectigini konusmustuk (tesadufen degil, bilerek).
Bilindigi gibi, “bestenigar makam1”, “saba” yaptiktan
sonra “evi¢” perdesinin bir oktav pestindeki “irak’a
gider. Necdet Yasar bu ters yondeki gidisi gayet hos
kullaniyordu.

Surpriz ritmler, sesler, ces-
niler vardir ve yakismistir.

Soru ve cevap cumleleri,
simetri, asimetri net olarak
gorulur.

Taksiminde sakin ve cos-
kun kisimlar, benzerlikler ve
kontraslar muzigin hizmetin-
dedir.

Bilindigi gibi, taksim o
anda yapilan bir bestedir. Yu-
karida bazi ozelliklerini anlatmaya calistigim bu bes-
tenin yorumu (taksimin gideri, degisik kisimlarin sti-
rati, ntians ve vurgular) da son derecede tesir edicidir.

Necdet Yasar'in etkilendigi ve etkiledigi sanat-
cilar, 6zellikle tambur sanatcilar1 hakkindaki dii-
sincelerinizi paylasmak ister misiniz?

Etkilendigi sanatkarlarin basinda elbette Tanbtri
Cemil Bey gelir. Bunu izaha bile lizum gérmuyorum.
Bugin dahi kalburtsti sazendelerin icinde Cemil
Bey’den etkilenmemis kisi yoktur. Necdet Yasar, onun
oglu ile, Mes'ud Cemil ile yasamak, en yakimindaki
birkac gencten biri olmak sansina sahip olmustu. Ka-
naatimce Yasar'in tanburundaki miizigin hayat kayna-
&1 Cemil Bey ise, felsefenin kaynagi Mes'ud Bey'dir.

Yahya Kemal'den etkilendigini zannediyorum. Sai-
re dair hatiralarini ve sevgisini biliyorum. Serif Mu-
hiddin Targan, Munir Nureddin... ve ayni mekanda
yillarca muzik yaptigi bugun yasamayan pek cok bes-
tekar, icraci arasinda Necdet Yasar'n cok sevdikleri-
nin, sevdiklerinin, begendiklerinin oldugunu biliyo-
rum. Menuhin’le ilgili hatiralarini da biliyorum ancak,

Mutlu Torun, 2012.

(Fotograf: Yice GUmUs)

onun icin (ve bizler icin) bu-
yuk sans, Niyazi Sayin gibi bir
mizisyenle, insanla beraber
olmasidir. Beraber etkilendi-
ler, beraber etkilediler. ..
Etkilediklerini
pek kolay degil. Benden bas-

saymak

layabilirsiniz. Radyonun altin

caginin, icra heyetinin zama-
nindaki gercek dinleyicilerin sayisini bilmek mumkiin
degil. (Bugtin dinleyicinin yerini seyirci aldi maalesef.)
Ancak, iki Murat ve bir Ozer'den baslayip adlarini bi-
lemedigimiz yeni pek cok tanburiye uzanan cizgide
Necdet Yasar'in izleri vardir.

Necdet Yasar “ Necdet Yasar” yapan sizce nedir?

* Dogusundaki kabiliyet, gozlem gucu, mesuliyet
duygusu, sebat, calisma grici..

* Yetisme ve yasama sekli: Gaziantep, baglama cal-
mis olmasi, Istanbul, tahsili, Cemil Bey, tanbura
baslamasi, Radyo’ya girmesi, Mesud Bey, diger
ustadlar, Niyazi Sayin, esi Fersan Yasar, cocukla-
11, torunlar, etrafindaki onu takdir eden ve seven
muzisyenler. ..

e Tanburu.

Necdet Yasar'm yasama karsi durusu, kisiligi
ile ilgili ipucu verebileceginiz, paylasmayi istedi-
giniz bir konu, olay vb. var midir? Aciklayabilir

misiniz?
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Her zaman ciddi, mesuliyetlerini daima goz ontin-
de tutar, sanati icin, memleketi, Antep icin, daima
heyecanhdir. Cevresindeki ustalara saygisi, kadirsi-
nashgini anlatuklarindan bilirim. Kiiciiklerine, mui-
zikseverlere, ogrencilerine hep sevgiyle, ilgiyle yaklas-
mustir. Yardimseverligini bilirim. Esine ve cocuklarina
karsi cok iyi ve toleranshdir.

Konser gunlerinde terlememek icin kola, su ic-
mekten, fazla yemekten cekinir. Cok iyi hazirlanir.
Onun, Fransa’da bir konser oncesi, otelde, yandaki
odada ne kadar calistigini bilirim.

Antepli olusuyla (belki farkinda olmadan) oguntr.
Diinyanin sayili mizisyenlerinden olan, ka¢ yildir
[stanbul’da yasayan, Necdet Yasarm, Antep sivesini
1srarla korumast bence bundandir.

Taslamalar yazar. O ciddi kisiliginden beklemezsi-
niz, espriler yapar, sohbeti hostur. Pek ¢cok olaya gore
tam oturan hikayeleri, deyimleri vardir. (Cogunun
kaynag1 Antep'tir.)

Bir kuctik hatira: Galiba 2. Istanbul Festivalindeydi.
Bekir Sitki Sezgin'in Topkapi Sarayrndaki konseri icin
TRT Istanbul Radyosundaki provadan cikuk, taksiye
bindik. Bekir Sitki hemen bir sigara yakut.

Necdet Agabey, “Canim Bekir, sesine
yazik degil mi?” dedi ve kendi sempa-
tik tislubu ile (6zetleyecegim) su hika-
yeyi anlatti:
“Meshur Pehlivan Koca Yusuf,
Amerika'daki gureslerde, act kuvve-
tiyle, herkesi he-
men yere Vurur.
Seyircilerin  sonu
belli olan bu kisa
karsilasmalara
ragbeti  azalinca,
organizatorler Koca Yusuf'a,
“Hic olmazsa biraz uzat, he-
men bitirme, seyirciler biraz heye-
canlansin, hem ontimtizdeki organi-
zasyon gocmenler yararina

olacak.”  deyip,

guclukle guresi birkac dakika uzatmaya razi ederler.
Gtires basglar, ancak Koca Yusuf meydana cikinca ken-
dini tutamaz, “Allahin verdigine ihanet edemem.” der
ve rakibini yere vurur...” Ve bagladi: “Sen de Allah’in
verdigi bu guzel sese ihanet etme Canim Bekir...”

Bekir Sitkimin sesi, uslibu hakikaten bizlere ve-
rilmis bir giizel hediye idi. Hala dustuntrtim sigara-
nin onu erken kaybedisimizde de rolu olmamis mi-
dir diye. Ama burada anlatmak istedigim, Necdet
Yasar'm, bir konu ile ilgili hikayesinin olmasi ve yerine
oturmasidir.

Necdet Yasar’la yuruttiguniz ortak calismalar
hakkinda bilgi verebilir misiniz? (Calisma sistemi,
disiplini nasildir? Nelerden hoslanir? Konserlerde,
derslerde, seminerlerde, programlarda en 6nem
verdigi seyler nelerdir, vb.?)

Pek cok konser ve televizyon yayminda beraber
olduk. Hemen hepsinde Necdet Yasar (az veya cok
sayidaki muzisyenden olusan) toplulugun basinday-
di. Konser veya yayimna uygun eserleri titizlikle secer.
Hepsini ezbere bilir ve calar. Taksimlerin kisilere da-
giilmasinda da cok hassastir. Miumkun oldugu kadar
one citkmak istemez. Ancak tanburunun sesiyle ve
taksimleriyle Necdet Yasarligini ortaya koyar.

Konser veya kayit oncesinde kendisi perhizde gibi-
dir. Cok ciddiye ahr. Adeta telagh gibi, “aman mahcup
olmayalim” ruh haletini anlarsiniz. Genc muzisyenle-
re gereken hatirlatmalar yapar. Giris-cikislar, oturma
sekli, sazlarin dengesi... Gercekten de ciddi olan bu
isi layikiyla yerine getirir.

Yildiz Teknik Universitesi, Arastirma Fonu Baskan-
hig1 calismasi olan “Turk Muzigi Arastirma Projesi’nde
muzigimizde ustalarin kullandigr perdelerin ol¢timu
amaclanmisti. Necdet Yasar, toplantilara devamli ola-
rak geldi, dikkatini hic¢ azaltmadan takip etti, konus-
malarini uzatmadan fikirlerini anlatt.

Son yillarda, benim icin mutluluk veren bir cahs-
mamiz oldu. O az sayida dedigim saz semailerinden
birinin, “Segah Saz Semaisi"nin ilk 3 hanesi ve tes-

limini bestelemisti. Daha onceki Neveser ve Kurdili-
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hicazkar Saz Semaileri kadar icrasi zor olmayan, cok
hos, duygu yonu agir basan bir eserdi. Benim bes-
tekarhgimi gerekenden fazla ovditkten sonra “Canim
Mutlu, dorduncit haneyi de sen yap, musterek bir eser
olsun.” dedi. Tabil ¢ok sevindim, semaiyi notaya al-
dik, ben eve gittim. Pek kisa olmayan bir zamandan
sonra ona dinlettim. Uctinctt hanedeki segah perdesi-
ne dogru inerken bir strprizle irak perdesinden ¢ikan
bir melodi cizgisinden (kirik ¢izgiden) hareket ede-
rek, dorduncu haneye girmistim. Bunu ¢ok begendi.
Ancak, daha ilerdeki ahsilmadik senkoplari, fazla tiz
sesleri, semainin genel havasina uygun bulmadi. Bu
pek hosuma gitmedi, ama hakliydi. Gercekten daha
modern bir havas: vardi. 1k kismu (ve sondaki avde-
ti) degistirmeden bazi rotuslar yaptim, birkac defa bu
isin tekrarindan sonra, ikimizin de begendigi bir hale

geldi.

Necdet Yasar ile nerede, nasil ve ne zaman ta-
nmistimz? 11k tamistigimizda neler hissettiniz? Tani-
sikliginizin uzun yillara donastagi zaman dilimi
icerisinde, duygu ve dustincelerinizi 6zetle paylas-
mak ister misiniz?

Radyo dinleyicisi oldugum caglarda, birkac¢ favo-
rimden biri idi. Istanbul Erkek Lisesinde okurken
beraber muzikten (elbette Niyazi Sayin’dan, Necdet
Yasar'dan) konustugumuz arkadaslarim vardi. Gur-
men Turkan (Devlet Klasik T. M. Korosu sanatcisi,
Derya Turkanin babasi), Otoman Ozsoy, sonradan
tanbura basladilar. Necdet Agabey’den faydalandilar.

Asil tanismam, onu dinledigim zamanlar idi.
Sonra zaman icinde beraber calismalar, toplantilarda
bir arada olmak, daha sonra Fersan Yasar ile Zeynep
Torun’un da birbirlerini sevmeleri ile aile cevresinde
gorusmeler... Bir ara buytik oglu Semih’e gitar dersi
de verdim. Devam etse, hizl bir gitarci olurdu. Hatta
kabiliyet 1rsi midir? diye dustiniyordum.

Uzun yillardir dostlugumuz stirtiyor. Benim ara-
ma Ozurlt olmama ragmen, gene de bir arada olu-
ruz. Bize geldiklerinde genellikle cebinden bir kaset
cikar. Pek cok miizisyen tanirim ki kanitksamistir. De-

gil muzik dinlemek, ¢almak, muzikten laf acmak bile
istemezler. Hatta bazilari ilgilenmez gorinmek ister.
Necdet Yasar, muizisyenligi kadar muizige ilgisi ile de
takdir ettigim bir kisidir.

Bir sanatc1 olarak Necdet Yasar’'dan bugiin icin
beklentileriniz var midir? Siz Saym Yasar'in yerin-
de olsaydimiz neler yapmak isterdiniz?

O zaten yapmasi gereken en mithim seyi yapiyor.
Kalan Muzik'ten iki CD ¢ikti. Yenilerin hazirhig sturt-
yor. Bu captaki bir sanatkarin kendisinin ge¢misteki
icralarini elden gecirmesi cok yerinde. Keske yapimci-
lar daha hevesli olsalar da simdiye kadar onlarca CD’si
ciksaydi.

Halen tanbur calma giicit oldugunu biliyorum.
Ama calmiyorsa sanatkarin kendi tercihidir.

Yarim asir civarinda bir zaman aktif olan bu sevi-
yedeki bir sazendenin cok fazla dgrenci yetistirmest,
yazmasl, daha cok calip kayit yapilmasi... gerekirdi.
Ama ulkemizdeki sartlara gore Necdet Yasar, bunlarin
mumkin olanini yapmustir.

Dipnotlar

*  “Tanburi Necdet Yasar” kitabinin yazari.

Niyézi Sayin ile birlikte.
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Ugur Derman’in dile getirdigi
“Hattatlarin icinde Kazasker Mus-
tafa Izzet Efendi ayarinda bir ma-
sikisinas olmadig1 gibi musiki ile
ugrasanlarin icinde de Kazasker
[zzet derecesinde bir hattat bulun-
mamaktadir.” hukmunden yola
cikarak, kendisini ¢zellikle hattat
ve musikisinas yonleriyle deger-

lendirecegiz.
29

19. Yiizyilda Bir Hattat ve Misikisinas

KAZASKER
MUSTAFA I1ZZET EFENDI

» HilalYildinm *

'

edeniyetimizi gelistiren, kulttirimuzu zenginles-
M tiren ve klasik sanatlarimizin mihenk taslarindan
olan hat sanatimiz ile musikimiz, stphesiz ki birbirini
destekleyen, birbirine sevkeden iki sanat dalidir. Os-
manh tarihi boyunca bazi padisahlar da dahil, Yesarizade
Mustafa Izzet, Sevket Vahdeti, Buhurizade Mustafa Itri,
Tab’l Mustafa Efendi, Neyzen Emin Efendi gibi pek cok
isim her iki sanat dalinda da kiymetli eserler vermislerdir.
Kimilerinde hattathik agir basmis, kimilerinde musikisi-
nashk on plana ¢cikmistir. Ancak Tanpinar'in da soyledigi
tizere Kazasker Mustafa Izzet Efendi gibi bazilarinda, bu
iki sanat birbirinin aynasidir.

On dokuzuncu yuzyilin ¢ok yonlu sahsiyetlerinden
biri olan Kazasker Mustafa Izzet Efendi hem hat sana-
tinda hem de musikide ustaligini ispatlamis ve iki sanat
alaninda da devrinin 6ne ¢ikan ismi olmay1 basarmustir.
Ugur Derman’'in dile getirdigi “Hattatlarin icinde Kazas-
ker Mustafa [zzet Efendi ayarinda bir musikisinas olma-
g1 gibi masiki ile ugrasanlarn icinde de Kazasker {zzet
derecesinde bir hattat bulunmamaktadir.” hitkmunden
yola cikarak, kendisini ozellikle hattat ve musikisinas
yonleriyle degerlendirecegiz.

Hayat1

Mustafa [zzet, 1801 (H. 1216) yihinda Kastamonuwnun
Tosya ilcesinde dogmustur. Babast Destiban Agazade
Mustafa Aga’dir. Anne tarafindan Kadiri tartkatinin Ra-
miyye kolunun piri Ismail-i Rami'nin torunudur. Kuctk
yasta babasini kaybeden Mustafa izzet'i annesi Istanbul’a
gondermis ve boylece Fatih Bas Kursunlu Medresesi'nde
tahsile baslamistir. Padisah musahiplerinden Komur-
cuzade Hafiz Efendi’den dini masiki mesk etmistir. Bu
sirada Osmanli tahtinda hattat, sair ve bestekar olan II.
Mahmud oturmaktadir.
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= Ayasofya Miizesi’ndeki Kazasker Levhalari

1814 senesinin bir Cuma gunti, selamhk merasi-
mi icin Bahcekapr'daki Hidayet Camiine gelen padi-
sah II. Mahmud, Mustafa {zzet'in okudugu na't-1 serifi
cok begenmis, kendisine sahip ¢ikilmasi ve egitimine
itina gosterilmesi icin silahdari Ali Pasa’ya talimat ver-
mistir. Bu talimat tizerine silahdarin maiyyetine giren
Mustafa izzet Efendi, i¢ y1l onun
dairesinde ilim ve sanat ile mes-
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Saray cevresinden uzakta surdurdugu
hayat1, 1832’de Bayezid Camiinde dost-
larinin 1srar tzerine getirdigi kameti isi-
ten II. Mahmudun kendisini tanimasiyla
tekrar degismistir. Saraydaki hizmetini
terk edip Ozbek dervisi kiyafetiyle dolas-
masina ¢ok ofkelenen ve gerektigi sekilde
cezalandirilmasim emreden padisah, et-
rafindakiler tarafindan yatstirilmistir.

Ozbek dervisi kiyafetiyle dolasmasina cok 6fkelenen
ve gerektigi sekilde cezalandirilmasint emreden padi-
sah, etrafindakiler tarafindan yaustrilmisur. {lerleyen
gtinlerde padisahin bir sohbet esnasinda, “Benim ona
dargimnligim yoktur. Ancak huner ve kadrini zayi etmek
sevdalarinda gordugumden canim sikiliyor.” dedigi bi-
linmektedir. Daha sonra Mustafa
Izzet Efendi, Komiirctuzadenin

gul olmus, buradan Galatasaray’a
gonderilip t¢ sene de orada tah-
sil etmistir. Ve nihayetinde bili-
nen ustin meziyetleri sebebiyle,

1820’de Enderun’a gecmistir.
Ugur Dermanin ifadesiyle;

A

“Sarayda kayit altina girmekten
hoslanmayan ve sanatkar rohu
gitgide bunalan Mustafa Izzet,
stfiyane bir omur strmeyi arzu-

R

ladigindan asker zabitligi vazife-

de araya girmesiyle saraydaki
huzur fasillara ney ufleyerek
yeniden dahil olmus ve bu du-
rum 1I. Mahmud'un vefatina ka-
dar yedi y1l strmustir.

Mustafa Izzet Efendi, 1. Ab-
1839°'da
sultan1 olunca, gorev degisikli-

dulmecid Osmanl
gi isteyip Eyup Camiine hatip
olmustur. Alt1 sene sonra Sul-
tan onu tekrar saraya alip ikinci

siyle saraydan ayrilmak istemis-
tir’. Ancak II. Mahmud'un Izzet

NN

imam yapmustir. Selanik, Mek-
ke, Istanbul ve 1849’da Anado-

Efendi'ye gosterdigi teveccth

herkesce malum oldugundan,
bu istegini padisaha arz etmeye

kimse cesaret edememistir. Bu-
nun tzerine Mustafa Izzet Efendi
hacca gitmek icin izin talep etmis
ve kabul edilince 1830 yilinda yola ¢ikmistir. Dontste
yedi ay Misirda kalip daha sonra Istanbul’a donerek
Mahmud Pasa Hamamu civarinda bir ev alip yerlesmis-
tir.

Saray cevresinden uzakta sturdurdugi hayat,
1832°de Bayezid Camii'nde dostlarinin israri tizerine
getirdigi kameti isiten IT. Mahmud'un kendisini tanima-
siyla tekrar degismistir. Saraydaki hizmetini terk edip

lu Kazaskerligi payeleri verilmis

ve Sultan’a bas imam olmustur.
Daha sonra Rumeli Kazaskerligi
ile sehzadelerin tahsil ve terbi-
yesi basta olmak tzere, Meclis-i
Vala-y1 Ahkam-1 Adliye azahgy,
Reistululema, Nakibil-Esraflik ve Meclis-i Viikela me-
murlugu gibi cok degisik gorevlerde calistigy bilinmek-
tedir. Ayrica Kesfi'l-Irab ve Avamil Maribi adli iki telifi
vardir.

Kazasker Mustafa Izzet, II. Abdulhamid’in tahta
ciktgr 1876 senesinde vefat etmis ve Tophane’de Kadi-
rihane haziresine defnedilmistir. Mezar tas1 kitabesini
talebesi Muhsinzade Abdullah Bey yazmistir.
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Ayasofya Kubbe Kusak Yazisi

Mustafa Izzetin, ogrencisi
Mehmed Sefik Bey’in teyzesiy-
le yapug: evlilikten Ataullah ve
Tevfik adlh iki oglu ile Emine
adl bir kizi dunyaya gelmistir.
Oglu Ata Bey'in resmini yaptir-
ma istegine itiraz eden Mustafa
[zzet Efendi’yi, Ibnulemin Mah-
mud Kemal Inal Son Asir Tiirk Sairleri adli eserinde
“[...] orta boylu, mulehhamca, mavi gozlu, giizel ve
guleryuzli, saridan mibeddel beyaz sakalli, yanaklar
pembe idi. Pek nazik ve edib bir
merd-i kamil oldugunu teserruf
edenler soylediler.” seklinde tasvir

etmistir.

Hattathg
Kazasker
hattathgr Comez Mustafa Vasif
Efendi’den (O. 1269/1853) sii-
liis-nesih, Yesarizade Mustafa 1z-
zet Efendi’den (O. 1265/1849)
de nestallik mesk ederek icazet
Kendisi-

nin de hocalarimin da isimlerinin

Mustafa  Izzetin

almasiyla  baslamistir.
Mustafa olmasi ilging bir tevafuktur. Muhittin Serin’in
ifadesine gore “[...] sults ve nesih yazilarinda zamani-
nin seyhi ve Hafiz Osman1 kabul edilir.” Ancak, celi
sultiste yeni bir ekol olusturan Mustafa Rakim'in yolu-
nu cesitli sebeplerden dolay: takip edememis ve ilerle-
yen zamanlarda bundan duydugu pismanlhig muhtelif
vesilelerle itiraf etmistir. Mustafa Izzet'in Eytp Sultan
Camii hatipligi yaptig1 donemde, Cuma gunlerini hut-
be hazirligina ayirip, bu giine htirmeten yazi yazmadigl
icin “Cumartesi gunleri yazdigim yazilar1 aradan kirk
yil gecse ensesinden tanirim.” dedigi bilinmektedir.

Kazasker Mustafa Izzet'in nesih hattiyla basima uy-
gun olarak yazdig: harflerin 1866’da kaliplar hazirlan-
mis, Harf Inkilabrna kadar Osmanli matbaacihginda
bu harfler tercih edilmistir. Mustafa izzet Efendinin
Kuran-1 Kerim, Amme Cuzu, Delail, En’am-1 Serif,
Hilye gibi pek cok eserinin yamnda Istanbul basta
olmak tizere, Bursa ve Kahire'de bircok binanin yazi
ve kitabelerinde de imzasi bulunmaktadir. Suphesiz
ki bunlardan en muhimi “dtnyanin en buyuk levha-
lar1” olarak bilinen Ayasofya’daki yazilaridir. Yedi bu-
cuk metre capindaki sekiz adet yuvarlak levhada, otuz
bes santimetrelik harf genisligi
ile Allah, Muhammed, Ebube-
kir, Omer, Osman, Ali, Hasan
ve Huseyin yazmaktadir. Turk
yazl sanatinin en muhtesem abi-
deleri olarak ifade edilen bu celi
levhalarmi daha sonra uzaktan
seyrettiginde, “Ah, kabil olsa da
su levhalan tekrar yazsam.” de-
digi bilinmektedir. Ayrica yine
Ayasofya’da Nur stresinin 35.
ayetinin yazili oldugu kubbe ya-
z151 da Mustafa Izzet’e aittir. Bu
yazilar once kuctk boyda yazil-
mis ardindan satrang yani kare ustlu ile buyutalmus
ve altinlanmistir. Caminin 1849’daki tadilati sirasinda
astlan levhalar, 1934'te muzeye cevrilmesiyle indiril-
mistir. Bir ara Sultan Mehmed Camii’ne nakli dustiniil-
musse de hicbir kapidan gecmedigi gortlerek tekrar
yerlerine asilmalarina karar verilmistir. Ancak tahsisat
yoklugundan uzun muddet yerde dayal olarak duran
levhalar, nihayet 1949'da Mahmut Kemal Inal'in gay-
retleri ile izin alimip Mimar Ekrem Hakki Ayverdinin
teknik destegi ve tuccar Nazif Bey'in maddi yardimlar

sayesinde tamir edilerek yerlerine asilmislardir. Stiphe



yok ki bu levhalar, Ayasofyanin alamet-i farikalaridir.
Ayasofyamin muze kimliginin yaninda cami vasfini
kaybetmemesindeki en ¢nemli unsurlardandir.

Mustafa Izzet Efendinin yetistirdigi pek cok mes-
hur talebesi vardir. Abdullah Zuhdi Bey (1296/1879),
Mehmed Sefik Bey (1297/1880), Muhsinzade Abdul-
lah Bey (1317/1899), Hasan Riza Efendi (1338/1920),
Mehmed Ilmi Efendi (1342/1923) bunlardan bazilari-
dir.

Musikisinashig:

ca dini musiki eseri olarak iki durak ile bir ilahi beste-
lemistir. Bunlar arasinda en muthim eserleri; bestenigar
makaminda “Gayridan bulmaz teselli sevdigim” ile “Ey
serv-i nazim reftar-1 bala”, guftesinin de kendisine ait
oldugu segah makamindaki sarkist “Doldur getir ey
saki-i gul-cehre piyale” ile ferahnak sarkisi “Ey muruv-
vet madeni kan-i kerem” ve yine giftesinin kendisine
ait oldugu evc makamindaki “Bir sebeple guicenmissin
sen bana” sarkisidir. “Rtm’da Acem’de asik oldugum”
musrastyla baslayan humayun ilahisi de bilinen eser-

lerindendir. Besteledigi eserlerinin

Mustafa Izzet Efendi, musikide

disinda bir de Tarz-1 Cedid adini ver-

bestekar, neyzen ve hanende olarak
devrinin 6nde gelen isimlerinden biri
olmustur. Saray fasillarinda Hama-
mizade Ismail Dede, Dellalzade Isma-
il Efendi, Sakir Aga, Tanbari Numan
Aga, Zeki Mehmed Aga, Suyolcuzade
Salih Efendi, Kemani Ali Aga gibi

unlt musikisinaslarla birlikte hanen-

de ve sazende olarak bulunmustur.
Dellalzade Ismail Efendi, Hasim Bey

digi bir makam terkip etmistir.
Musikideki en meshur tale-
beleri olarak Medeni Aziz Efen-
di (1311/1895), Behlal Efendi
(1311/1895) ve Yenikoylu Hasan
Efendi (1325/1907) zikredilebilir.
Kazasker Mustafa Izzet Efendinin
bizlere miras biraktg diger bu-
tun kiymetli eserler bir yana dur-

sun, muhtemelen pek cogumuzun

ve hanende Rifat Bey onun “hace-i za-
man” oldugunu soylemislerdir. Boyle
kiymetli sanatkarlarin bulundugu ortamda musiki bil-
gisini ve htinerini gelistirme imkani olmustur.
Dellalzade Ismail Efendi, besteledigi bir eseri er-
bab-1 musikiye okudugunda iclerinden biri: “Hocam,
su nagme soyle olsa daha hos olmaz m1?” dese, “Yok,
ben bu besteyi Efendiye okudum, begendi, artik o de-
gistirilemez.” dedigi bilinmektedir. Musikide kendisine
gosterilen tevecctih, bu misal ile daha iyi anlasilabilir.
Kazakser Mustafa Izzet Efendi'nin kendisi de iyi bir
bestekar olmasina ragmen pek az sayida eseri vardir.
Turkiye Radyo Televizyon Kurumu repertuvarinda on

dort sark: ve bir pesrevinin notast yer almaktadir. Ayri-

defalarca gordugti fetih nisanesi
Ayasofya’daki dev levhalarin hatta-
tindan kacimiz haberdariz? Onun gibi bazi donemle-
re damgasini vurmus, cok muhim eserler vermis ama
simdi adini duymadigimiz, bilmedigimiz sahsiyetlerin
taninmasinin, 6grenilmesinin, eserlerinin incelenmesi-
nin gelecek nesillerin onlardan istifade etmesi ve bu
mustesna sanatlarimizin ileriye tasinmasi acisindan el-
zem oldugu asikardir. Milletimizin sahip oldugu zen-
gin kulttire, laytk oldugu ehemmiyeti gosterebilmemiz

umidiyle. ..

Dipnotlar
*  Muzehhibe.
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Mes’ud Cemil 110 Yasinda...

Mes’ud Ekrem (? 10.11.1902 — 31.10.1963)

Dr. Murat Salim TOKAC *

>

1 2 ’de Istanbul'un Cagalog-
9 O lu semtinde dogdu.
1912’de hentz 10 yasinda iken babasi
Tanburi Cemil Bey'den kemence ve
solfej, Kastyarik Hisameddin Bey'den
de wusul dersleri almaya basladi.
1915'e Istanbul Sultanisinde Daniel
Fitzinger'den aldigi keman dersleri
ile Batt Musikisi ile ilk temast yapan
Mes'ud Ekrem, 1916’da
olumuinden sonra, Tanbtri Cemil’in en

babasimin

guzide talebelerinden Tanburi Kadi Fuad
Efendi ile tanbura, Refik Tal’at Bey ile naza-

riyat calismalarina basladi ve bir iki sene icinde
Rahmi Bey ve Semsettin Ziya Bey’in yol gosterme-
leriyle Istanbul musiki cerelerinde gen¢ bir tanburi
olarak tanindi. Bir taraftan Turk Musikisi nazariya-
tin1, makam ve usal bilgilerini, Hamparsum notasini
ogreniyor, bir taraftan da cellist Izzet Nezih ile Bat
Musikisi egitimine devam ediyordu. 1919 senesinde
Mesud Cemil meshur bir tanbuari olarak bizzat tan-
bur dersleri veriyor ve Ali Rifat
Bey'in yonetimindeki Sark Mu-
siki Cemiyeti konserlerine kati-
liyor, sanatkarlar taniyor, btittin
bu degisik temaslar arasinda
hicbir zaman ayrilmadig: tanbur
ustadi Kadi Fuad Efendi ile be-
raber Seyh Abdulbaki Efendinin
postnisini  bulundugu  Yeni-
kapt Mevlevihanesine devam
ederek Neyzenbasi Rauf Yekta
Bey, Kudumzenbasi Zekaizade
Ahmet Efendi, Neyzen Hilmi

s e el Ve Dede, Galata Mevlevihanesi'nde

Neyzen Emin Dede gibi tstadlan taniyor
ve dinliyordu. 1920’de Prenses Zehra
Hanimefendi ve Ali Rifat Bey'in evin-
de, Damad Mecit Bey’i tanidi. Tanburi
Cemil’in dostu ve hayrani olmasindan
baska usta bir viyolonselist olan Serif
Mecit Bey (donemin Sarki Urdin’in
Paris Sefiri) genc¢ tanburinin kabiliye-
tini buyuk bir alaka ile karsilayarak,
daha sonra viyolonselist Karl Berger'e
devretmek tzere ona keman dersleri
vermeye basladi. Fakat bir zaman sonra
bu derslerin  birisinde Mes’'ud Cemil, Serif

Mecit Bey’in kiiciik kardesi olan Serif Muhiddin
(Targan) Bey’i tanidiktan ve onun viyolonselini din-
ledikten sonra buiytk bir askla bu saza baglanmis ve
artik keman calisamadig icin Serif Mecit Bey de onu
Karl Berger yerine kardesinin himaye ve ilgisine ter-
ketmistir. Yeni ve coskun bir hizla viyolonsele basla-
yan Mes'ud Cemil’i Serif Muhiddin Haydar, o sirada
[stanbul’da genis ve etrafli bir musiki tahsili yapmaya
uygun bir ¢evre bulunamadigini goz énunde tutarak,
Avrupanin buytuk merkezlerinden birinde esash bir
calisma fikrine sevketmis, diger dostlarindan ve o si-
ralarda tanidign Huseyin Sadeddin Bey'den (Saded-
din Arel) tesvik ve alaka goren gen¢ adam, devam
ettigi Istanbul Dartlfunanu'nun Hukuk Fakiltesini
ikinci simifta birakmis ve yalmz zayif ve fakir mad-
di imkanlarina gtivenerek, Berlin’e gitmis ve yine
Serif Muhiddin Haydar'in tavsiye ve tesvikiyle o za-
man Berlin Yitksek Miizik Akademisinin Viyolonsel
Profesorti olan buytik ustat Hugo Becker'in talebesi
olmustur. Berlin'de ayrica nazariyat ve armoni ders-
leri alan Mes'ud Cemil, Birinci Dtinya Harbini takip
eden bu devrede Avrupanin en canli ve her turlt sa-

Kultur ve Turizm Bakanhg) Istanbul Devlet Tirk Miizigi Arasurma ve Uygulama Toplulugu Sanat Yonetmeni.
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Masikiye dair cesitli konularda iki ytize yakin makale-
si, “Tanburi Cemil'in Hayat1” adl bir kitabi, Kedi Hikaye-
leri, roman ve hikaye terctimeleri ve nesretmedigi musiki
eserleri vardir. Icrac olarak baslica tanbur ve viyolonsel

calmakla tanminmustir.

lavta, ud ve asik sazi cinsinden telli ve yayh musiki alet-
lerinin hemen hepsini bilir ve ¢alar. Mtsikinin nazari ve
ameli sahasinda ozellikle tc istikamette, Klasik Musikisi,
Halk Musikisi ve umumiyetle Bati Musikisi sahalarinda
calismis, her tu¢ kolda da birbirini tamamlayici, tahlilci,
terkipci ve yapict metodu kullanmaya calismistir.

nat hareketlerine sahne olan bu sehrinde msikiden bas-
ka dil bilgisini, genel kalturtnu gelistirmek, diger guzel
sanat kollarini, edebiyat ve tiyatro hareketlerini en saf ve
zengin bir sekilde takip etmek imkanim bulmus, orada
viyolonist Ali Sezin’i, Mahmut Ragib1 tanimis, bu arka-
daslarinin delaleti ve ayrica Turk Musikisi'ndeki bilgisi-
nin yardimi ile Curt Sachs, Hornbostel, Robert Lachmann
gibi meshur bilginlerle tanismus, onlarla beraber calismus,
miuzikoloji ve foklora dair ilk esash bilgi ve deneyimleri-
ni kazanmis ve musiki tahsilinin yaninda bir taraftan da
devamh olarak Berlin Universitesi Psikoloji Enstitust Ses
Arsivi'nde asistan olarak calismistir.

Annesinin agir hastaligi ve yasama gucliikleri dolayi-
styla iki bucuk y1l sonra ,1924 sonunda memlekete donen
Mes'ud Cemil, 1925%e Giriftzen Asim Bey’in oglu Musa
Stireyya Bey'in mudur olarak ve ileri bir yolda inkisafina
calisugr Darulelhan’a (Istanbul Belediyesi Konservatuva-
r1) tanbur, solfej ve musiki nazariyati hocasi, Gelenbevi
Lisesine de musiki hocas olarak girmistir. Cemal Resit
Rey, Ekrem Resit, Muhiddin Sadak gibi ayni nesilden ar-
kadaslarmi da bu sirada tanimis ve Fazil Cindey’in orga-
nize ettigi Union Francaise konserlerine onlarla beraber
katilmist1 (1925-1927). Bu sirada Hukuk Fakiiltesi'nde
yarim biraktigy ytksek tahsiline, Edebiyat Fakultesine
gecerek devama baslayan Mes'ud Cemil, 1926’da Turk
Telsiz Telefon Anonim Sirketi'nin (Tirkiye’de ilk radyo)
cazibesine kapilmis ve o zamandan beri radyonun spi-
keri, orkestrasmin viyolonselisti, saz heyetinin tanburisi,
programcis, yazicist kisacasi bu idarenin her sart altinda
her turlt hizmetine ve isine kosan biri olarak, her za-
man araliksiz calismis, 1937’de sirketin hukumete dev-
i sirasinda basspiker ve mudur vekili olmus, Ankara
Radyosuna 1938'de Turk Masiki nesriyat sefi olarak ta-
yin edilmis, 1940’da yine mudur olmus, 1941°de Devlet
Radyosunun Ulastirma Bakanhgindan Basvekalet Mat-

Fakat keman, viyola, kemence,
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Mes'ud Cemil Lavt.
alarken

29

buat Umum (Matbaa Genel Mii-
durlugt) Mudurligtne gecmesi

sirasinda, Turk ve Bati Musikisi
mevzusunu bir butun olarak top-
layan Mizik Yaymlan Sefligine,
1950°'de Ankara ve Turkiye Rad-
yolart Mudurltigine ve sonun-
da 1951'de, Istanbul Radyosu
Mudurligune tayin edilmistir.
Radyodaki araliksiz calismasinin yaninda Mes'ud Cemil
gerek Konservatuvar'da gerek liselerdeki 6gretmenlik go-
revlerini birakmamis, Gelenbevi Lisesi'nden, Konya Erkek
Ogretmen Okulu'na tayininden sonra istifa etmis ve bes
sene Ogretmenlikten ayrilmis olmakla beraber, 1930°'da
tekrar Pertevniyal Lisesine, 1935'te Istanbul Konserva-
tuvarl Tasnif ve Teknik Heyetimne, 1938'de Ankara Gazi
Terbiye Enstittisi viyolonsel hocaligina, 1944’te Anka-
ra Devlet Konservatuvari Yuksek Kompozisyon Siniflari
Klasik Turk Musikisi tarih ogretmenligine, 1948'de ilave
olarak yine Devlet Konservatuvarinin viyolonsel ogret-
menligine tayin edilmis, 1951°de Istanbul Konservatuvari
musiki folkloru ogretmenligine getirilmistir.

Berlinde solfej dersinden sonra Profeséri ile birlikte...
(Ayaktaki Cellist Ali Sezin.)
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Yuksek tahsiline Hukuk Fakultesinden
baslayarak Istanbul Universitesinde devam
etmis, Ankara Dil-Tarih Cografya Fakultesi
Turk Dil ve Edebiyati Bolumunden mezun
olmustur.

Mes'ud Cemil, yurt disina yaptug cesitli
seyahatleri arasinda 1932’de Misir'daki Ma-
siki Kongresime de Rauf Yekta Bey’'le birlik-
te istirak ederek ulkemizi temsil etmistir.
1935'te konferanslar vermek tizere Viyana'ya
davet edilmistir. Ayrica 1960 yilinda Paris’te
Unesco'nun Cagdas Bestekarlar Festivalinde
Turkiye'yi temsil etmistir. Ingiltere, Fransa,
Almanya, Hollanda, Avusturya basta olmak
tizere pek cok tulkede musiki calismalarini
strdurmustur.

Mesud Cemil Bey, 31 Ekim 1963%e
saat 18:50'de kan kanserinden Hase-
ki Hastenesinde vefat etti. Cenazesi, 2
Kasim'da oturdugu, Erenkoy’deki Zihnipa-
sa Camiinden kaldirildi. 61 yillik omruna
muzikle geciren Mes'ud Cemil'den sonra Is-
tanbul Radyosu buytk studyosuna onun adi
verilmistir.

Masikiye dair cesitli konularda iki ytze
yakin makalesi, “Tanbtrl Cemil'in Hayat”
adli bir kitabi, Kedi Hikayeleri, roman ve
hikaye terctumeleri ve nesretmedigi musiki
eserleri vardir. Icract olarak baslica tanbur ve
viyolonsel calmakla tanimnmisur. Fakat ke-
man, viyola, kemence, lavta, ud ve asik sazi
cinsinden telli ve yayli musiki aletlerinin he-
men hepsini bilir ve calar. Masikinin nazari
ve ameli sahasinda ozellikle ti¢ istikamette,
Klasik Musikisi, Halk Musikisi ve umumi-
yetle Bati Masikisi sahalarinda calismis, her
uc kolda da birbirini tamamlayici, tahlilci,
terkipci ve yapict metodu kullanmaya calis-
mistir.

Mes’ud Cemil ile Yapilmis Bir Miilakat-

tan...

stanbul Sultanisi’'nde kemana basladigi yillar (Ayakta sagdan ikinci)

- Dogum yiliniz?

- 1902.

- Dogum yeriniz?

- Istanbul.

- Babanizin adr?

- Tanburl Cemil.

- Tahsiliniz?

- Hukuku yarida birakmistim, sonra yine
hukuktan baslayarak Dil ve Tarih - Cografya

Fakultesinden mezun oldum.

-IIk mizik hocamz?

- Babam.

- Elinize aldiginiz ilk saz?

- Kemence.

- En son ogrendiginiz saz?

- Viyolonsel.

- Radyoya girdiginiz y1l?

- 1926.

- Radyodaki goreviniz neydi?

- Spiker, tanburi, viyolonselist.

- Caldginiz sazlar1 sayar misiniz?

- Yayli, mizraph calgilarn timunt. Ke-
man, kemence, viyola, viyolonsel, tanbur,

yayll tanbur, lavta, ud, baglama, cura,
meydan sazi... Daha sayayim mi?

- Nefret ettiginiz calgi?

- 1ki tane, cimbus ve banco.

- En sevdiginiz hayvan?

- Kedi. Yuzlercesini tanidim. Bir aralik 38
kedim vardi. Hepsinin hikayesini yazdim.

Bu sevgi belki 1rsidir, belki bir aliskanlik-
tir. Belki de vaktiyle bir kedi idim. Kediler
ne yazik ki bir mutluluk arkadas: olarak az
taniniyor.

- Koleksiyon yapar misiniz?

- Koleksiyon bozarim.

- Sinemay!1 sever misiniz?

- Seyahat, kovboy, polis filmlerini.
Berlin’de parasiz kalinca bir filmde de

oynamistim. Kovboy filmi degildi ama
onu da seyrettim.

- Evde nasil vakit gecirirsiniz?

- Tembellikle.

-——

far
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Tanbiri Cemil Bey’den George Enescu’ya,

Istanbul’dan Yeosu’ya

anburi Cemil Bey, yerytiztinu pek de
T sik sereflendirmeyen muizik dahilerin-
den, Frenk deyimiyle “artisté prodige”lerden
biri. Dogustan muzdarip bir rahun bu “taa
icinden titreyisli”! sahibi, o¢zlemini duy-
dugu baska bir dleme nagmeler ve seslerle
pencereler acmis, duyan kalplere oradan
numtneler tattirmis bir masikisinas.
Musiki lisant ile i¢ini doktigu taksimle-
rinden, mesela “Tanburla Hicaz Taksim”ini,
uzun uzun yazilmis hasret dolu bir mektu-
ba, “Kemenceyle Irak Taksim”ini hikmetli
beyitlere benzeten Cemil Bey asiklari tani-
dim.
Cemil Bey icin miizik i¢ aleminde duy-

2 ve maka-

duklarm ifadeye, “alat-1 musiki
mat da belki o duyuslart rthundan bize
terctimeye yarayan ulvi birer vasita idi. O
yuzden cocuklugundan itibaren tanbur, ke-
mence, lavta, cogur, viyolonsel, ud, keman
gibi sazlar1 kimsenin ulasamadig bir usta-
hikla calmus, fakat hicbir sazda tam mana-
styla tatmin olmamisti. Bunun icin odast bir
saz koleksiyonu halini almis, alto kemen-
ceyl yaptirmis, yayh tanburu icad etmis’,
hatta bir aralik zurnaya bile merak sarmis
olmal1.

Muzik gelenegini, kurallarini, enstriimanlarint muhayyel as-
kina ulasma yolunda birer vasita olarak telakki ettigi, o hayalin
dunyadaki yansimalarini seslerde aradig: fikrini dogrularcasina,
vefatindan iki sene once:

“Okyanus seferlerine mahsus azim bir vapurun giivertesine,
buharla muhtez ve sekiz oktav viis'atinde muteaddid dudukler
vaz'u ikame edip” u¢suz bucaksiz denizi seslerle doldurmak is-
tedigini® Sineklibakkal’daki evinde Fuad Vehbi Bey’e (Fuad Bil)
soylemis.

Cemil Bey’in hicbir zaman gerceklestiremedigi bu muthis
hayal, buyuk bir rahun kainat nasil kavradigi hakkinda fikir
Veriyor.

Tanbtri Cemil Bey; ismi sikea zikredilmesine ragmen, sana-
tindan bugtine dair istifade edilecek yonlerinin anlasilmasi, ak-
tarilmast konusunda pek yetersiz kaldigimiz bir kiymet. Onun
bu buyutk hayalini bugtn gerceklestirebilmek bizim de rtyalari-
miza girmis olsa, bizim icin bir ufuk agmaz m1? Bu fantezi, onun
tarif ettigi gibi gemilerle uygulanmak yerine; zaten devrinin ve
imkanlarmin otesinde dustinmeyi karakter haline getirmis bu
buytik sanatkarin ruh diinyasma uygun dusecek bicimde, sti-
lize edilerek gerceklestirilemez mi? Istanbul Bogazinin ortasi-
na kurulmus yuzen bir sahnenin tizerinde buharla ¢alisan dev
borular, dudtiklerden olusan muhtesem bir mtizik aleti hayal
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» Celaleddin CELIK’

ettiginde heyecanlanmayan yoktur sani-
rim. Bogazin bir ucundan baslayan gezisini
Uskiidar'daki camlari sarsan bir Sedaraban
Pesrevi'yle bitiren muiheykel bir muzik ale-
ti, Cemil Bey’in hatirasi icin yapilacak ne
kadar yerinde ve “créatif” bir kadirsinashk
olacaktir! Bu yuzen muzik aletinin Cemil
Bey'in vefat yildontimunde her yil Bogazt
senlendirmesi bir yana, bir gemiyle beraber
Yunanistan, Suriye, Misir, Cezayir kiyilarini
I' gezdigini, oradan Avrupa kiyilarina gecip
I [talya'ya, Ispanya'ya ugradifini, oralarda
Cemil Bey’i ve bizi tanituigini distinseni-
ze...

Bu hayaller icinde gonul gezdirirken,
gecen ay dtinyanin bize uzak bir kosesinde,
hayret veren bir manzara ile karsilastik. Gui-
ney Kore'nin Yeosu adli okyanus sehrinde,
eski bir silo yapisi, dunyanin bircok yerin-

de ornekleri oldugu tizere yenilenerek fark-

1k
i bir fonksiyonla degerlendirilmisti. Silo

\

|

yapilar bildiginiz tzere genellikle ytuksek
birer silindir seklinde beton yapilardir. Bu
yapilardan islevini yitirmis olanlarin “créa-
tif” bicimlerde degerlendirilmesi ahskin
oldugumuz bir sey. Ancak Yeosu'dakinin
durumu bizi baska bir acidan ilgilendiriyor.
Bu yapi, Hey Orgelbau adli bir Alman tarafindan dev bir orga
donusturtlmus; yapi, arttk Rumen besteci George Enescunun
1954te tamamladigr senfonik eseri Vox Maris'in adini tastyan
muhtesem bir muzik aleti. Yapimin buytiklugi ile beraber dust-
nuince, Vox Maris'in 21 Ekim 2011’deki testinde ulastigr 138,4
dbA ile “Dunyanin En Yuiksek Sesli Orgu” olarak Guinness Re-
korlar Kitabr'na girmis olmasi da ¢cok sasirtic degil.

Bu dev org, sanatta kendi degerlerinden beslenmenin, ge-
lenegi yorumlayarak bugtine dair s6z soyleyebilmenin oldukca
muvafik bir 6rnegi olsa gerek. Ne yalan soyleyelim, bunu go-
runce icten ice gipta ettik, yutkunduk. Gozlerimizi kapatinca
Istanbul Bogazi'mi goruyor, - Tanbtri Cemil Bey'in Sedaraban
Pesrevini dinliyorduk, acinca éntumuzde Yeosu, kulaklarimizda
George Enescu'nun Vox Maris’i.

Cemil Bey'in 1914'te kurdugu hayal, bizlere Vox Maris'in
cok otesinde bir ufku mujdeliyor. Bu mujdenin aks-i sadasimi ne

zaman isitecegimizi-hentz bilmiyoruz; o kadar.

Dipnotlar

"ol It

1. Mes'ud Cemil Bey'in radyoda Hafiz Osman ve babasim takdim ettigi meshur
konusmasindan,

2 Cemil Bey'in miizik aletleri icin sik¢a kullandigr kendi deyimidir.

3. Cemil, Mes'ud; “Tanburi Cemil'in Hayat”, Kubbealu Nesriyat - Istanbul 2002: sf.
50-51

4 Cemil, Mes'ud; “Tanburi Cemil'in Hayat”, Kubbealti Nesriyat - [stanbul 2002: sf. 51
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Mevlevi Sairler

»» Derleyen: Ali Ui MIHOGLU

“Giren miistakdir ol diidmdne girmeyen miistdk
Misal-i Ka’be bir hayret-fezdadir Hazreti Monla.”

Mevlevilikte Siir Sevgisinin Dayandig:
Temel Esaslar

Mevlevilik muessesesi icin daima devrin konservatuarlar,
guzel sanatlar akademileri vb. benzetmeleri yapilmistir. Guizel
olan her sey, bu yolun yolcularina 6gretilmis ve insanlar sanat-
tan, edebiyattan beslenirken bir yandan da bu sanat dallarim
her zaman cok yiiksek bir seviyede beslemislerdir. ilgilendikleri
ya da ilgilendirildikleri pek ¢ok sanat bransimin icerisinde iki
alan vardir ki, hacimlerinin genisligi kadar ilginin de yogun ol-
mas1 bu dallart digerlerinde ayirmistir. Biri musiki bir digeri de
hi¢ stiphesiz edebiyat.

Merhum yazar Abdulbaki Golpmarlinin yazdigi, essiz eseri
“Mevlana’dan Sonra Mevlevilik” isimli kitabimim bir boltmuni
olusturan Mevlevi Edebiyati kismina baslarken, soyle bir soru
cumlesiyle karsilasiyoruz: “Divan edebiyati icinden bir Mevlevi
edebiyati ayirt edilebilir mi?” Soru hi¢ stiphesiz bu alanla Mev-
levilerin ne yogun sekilde alakadar olduklarina isaret etmekte-
dir. Bu ilginin kaynaginda tabii ki buytk mursid, Mevlana Cela-
leddin Raminin, siiri bir aktarim araci olarak kullanmasimin
roltt bir hayli fazladr.

Zamanmin batdan doguya ttm sairlerini* iyi bir sekilde ta-
niyan Hazreti Mevlananin bu hususta kendisine mahsus ozel-
likleri bulunmaktadar.

1.  Onun siirlerinde beyitler arasinda, diger klasik sair-
lerde oldugu gibi rabitasizlik yoktur. Her siiri tam bir butun-
dur. 1k beyitte neyi anlatiyorsa sonuna kadar siir, ayn1 konu
tizerinde yurtr, aynt konuyu anlatir. Tedai bakimindan da olsa,
ayni seyin tedai ettirdigi seyler anlauldigindan esas bozulmaz.
mek veya sovmek, yahut da huner gostermek icin siir yazmaz.
Onda siir, tahammul edilemeyecek, nesirle ifade olunamayacak
bir rahi haletin, bir vecdin maskesidir ve ekseriyetle gercek bir
vak’a, gercek bir gorus, siir ibdama sebeptir. Bu bakimdan mev-
zuun degismemesi pek tabiidir. °

2.  Mevlana'da siir, vezne tabi olmaz, vezin siire tabidir ve
ifade edilen rahi haletin bir muzigidir adeta. Vezin siirle akar,
hatta bazen tokezler, bazen degisir bile.*

3.  Mevlana'da dil tamamiyle halk dilidir. Onun sanat1 va-
zettigi meseleyi buttn teferruatiyla bilip anlatmasindan dogar,
tekelluften ve sairane tasannulardan, yahut espriden degil. °

Siirlerini halk diliyle yazan Mevlana, ayni zamanda pek us-
ttin ve kudretli bir halk hikayecisidir. Yalniz Mesnevi'de degil,
Divan'daki siirlerde de, fakat tabii pek kisa ve bazen isaret yollu,
maruf hikayelere basvurur. Bu bakimdan Mevlana, Iran, daha
dogrusu Sark — Islam halkiyaunin buytk bir ustadidur. ©

Butin bu bilgiler, Hazreti Mevlana'nin siirle ne denli hemhal
oldugunu anlatirken, onun takipgisi talebeleri diye nitelendire-
cegimiz Mevlevilerin de siire, edebiyata olan ilgilerinin nereye
dayandigini acikea ortaya cikarmaktadir.

Mevlevi Sairlerinin Divan Siirindeki Onemi

Ali Enver Bey’in 1891 yilinda yayimladig1 Semahane-i Edeb’
isimli kitabinin 6ns6zu ele aldigimiz konu ile alakali olup, sami-
mi ve carpict cumleleri konu tizerine yogunlasmamiz icin 6nem
arz etmektedir.

“Gecen miibarek Ramazan ayinda iftar vesilesiyle Gelibolu
Mevlevihanesi'ne gittim. Dergahin seyhi Mustafa Danis Efendi
aydin gonilli, faziletli bir kisi oldugundan Mevlana konuklari-
na gosteregeldigi ozel ilgiyi benden de esirgemedi. Bu dergahta
kaldigim ti¢ giin icinde anlayabildigime gore, Mevlevi dervisleri
fevkalade edepli ve ince ruhlu kimselerdir. Dogrusu Mevlevi tek-
kelerine bir “edebiyat mektebi” demek daha fazla yakisir: Siir
misiki, siikiit bu miibarek tarikatin 6zel sartlarindandir. Bu yiiz-
den tarikata girenler sair olmazlarsa bile mutlaka siir okuyacak
veyahut siirden tat alacak bir zevk ediniyorlar. Vezinli soz soy-
lemeyi bir tiir gevezelik sayan bazi ¢ig kisiler; siir ile sukitun bu
birlikteligini gorip dusiincelerini diizeltmelidir...”

Ali Enver Bey’in de kitabinin 6nsozunde temas ettigi husus-
lar, son derece onemli ve 6zel bir aninin icinde barindirdigy ic-
timai mesajla disunduracudir.

Mevlevilerin siirle ne denli hemhal olduklan bilgisinin de-
taylarmi Golpiarlinin, yazimizin basinda da yer verdigimiz so-
rusunun cevaplarinda buluyoruz.

Mevlevi Edebiyati ayirt edilir mi,
boyle bir edebiyat var midir?

Mevleviler, Divan edebiyatinin kurucularmdandir. Diger bir
deyisle Osmanh divan edebiyatinin kurulup gelismesinde Mev-
levilerin buytk roli vardir.

Baki mektebini tasannudan kurtarip daha icli, daha 6zlu
hale sokan ve bu suretle kendisinden sonra gelen Bahai, Cev-
11, Vecdi, Seyhiilislam Yahya ve Fasih Ahmed Dede vasitasiy-
la Osmanl divan edebiyatinin en buyutk sairlerinden biri olan
Nedim’i yetistiren NefTnin Mevlevi oldugu gibi, iclerinden
Naili gibi, Nesati, Ahmed Dede gibi usta sairler de Mevlevidir. ..

Diger taraftan Divan edebiyatina, mimkun oldugu kadar
hikmet ve felsefeyi sokan ve bu suretle Ragip Pasanin, hatta
Taib’in yetismesine mtiesseir olan ve zamaninda, biittun sairlerce
kudreti teslim edilen Nabi de Mevlevidir...°

Mevlevi Sairleri

Bu bolumun bilgileri, Ali Enver Bey'in Semdhdne-i Edeb
isimli eserinin kaynaklhiginda verilmekte olup, soz konusu kita-
bin, Esrar Dede’ye ait olan Tezkire-i Su’ard-y1 Mevleviyye isimli
eserinin bir ozeti niteliginde oldugu unutulmamahdir. Her iki
eserde de sairlerin ele alims bi¢imi kronolojik bir siradan ziyade,
alfabetik bir duzen cercevesinde verilmistir.

Bu bilgiler 1s1ginda Semahane-i Edeb isimli eserde yer alan
191 Mevlevi sairi sirasiyla soyledir:
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1. Adem Dede 40. Danisi Ali Efendi 80. Sabuhi Dede 119. Dervis [lmi 155. Mehmed Mukim Dede
2. Agazade Mehmed Dede  41. Dervis Dede 81. Saib Dede 120. Garibi Seyyid Ebtbekir  156. Melami Dede
3. Ahmed Dede Mtinec- 42. Diger Dervis 82. Sadri Dede Celebi Efendi 157. Mahremi Dede
cimbas1 43. Dervis Osman Sinecak 83. Safayi Dede 121. Seyh Galib Dede 158. Dervis Mezaki
4. Enis Recep Dede 44. Desti 84. Safiyullah Dede Efendi 159. Dervis Mazlum
5. Ahi Sadik 45. Zihni Salih Dede 85. Dede Sabir Parisa 122. Gavsi Dede 160. Dervis Manevi
6. Arami 46. Zihni Necefzade 86. Sadiki Dede 123. Dervis Garibi 161. Dervis Manevi
7. Anm 47. Dervis Hasan Zihni 87. Sadik Dede 124. Dervis Ganem 162. Mubhlis Dede
8. Burhaneddin Celebi 48. Rustihi Dede Efendi 88. Safi Ahmed Dede 125. Ferruh Celebi Efendi 163. Dervis Munis
9. Bekai 49. Rahmetullah Dede 89. Dervis Samti 126. Fedayi Dede 164. Nesati Dede
10. Birri 50. Reski Ali Dede 90. Sidki Dede 127. Fazil Halil Dede 165. Nasira Dede
11. Pin 51. Rahi Bagdadi 91. Dervis Sunullah 128. Fenni Dede 166. Naci Dede
12. Tevekkuli Dede 52. Receb Tarikati 92. Sofi Hatayi 129. Fani Dede 167. Nesib Dede
13. Tabi 53. Resima Ahmed Dede 93. Dervis Sahib 130. Fenayi Dede 168. Nazmi Dede
14. Taib 54. Zeyneddin Efendi 94. Dervis Safayi 131. Fakri Dede 169. Nayi Osman Dede
15. Sakib 55. Siyahi Mustafa Dede 95. Dervis Safi 132. Dervis Fasih 170. Nutki Ali Dede
16. Celal Ergun 56. Sahib Dede 96. Dervis Zamiri 133. Dervis Fenni Suikati 171. Nasir Dede
17. Celebi Cemal 57. Saida Dede 97. Tahir Hiisam Celebi 134. Dervis Fevri 172. Dervis Nehci
18. Cenubi 58. Seyyid Salik Dede 98. Dogani Ahmed Dede 135. Dervis Firaki 173. Dervis Necati
19. Cevri Dede 59. Semahat Omer Dede 99. Talibi Dede 136. Dervis Feyzirl-Belhi 174. Dervis Nigahi
20. Hayati 60. Seyyid Ali Mesnevihan  100. Talib Dede 137. Dervis Fevzi 175. Dervis Nutki
21. Hicazi 61. Semai 101. Tarkat-1 Emir Dede 138. Dervis Ferrthi 176. Dervis Niyazi
22. Husam 62. Serveri 102. Sultan Abapus Veli 139. Seyh Kari Ahmed-el 177. Dervis Nari
23. Hasib 63. Sami 103. Emir Alim Efendi Vefayi 178. Dervis Niyaz
24. Dervis Hafiz 64. Sazi 104. Adil Efendi 140. Kasim Dede 179. Dervis Neyyir
25. Haleti 65. Sah Celebi Efendi 105. Abdulhalim Efendi 141. Kemal Ahmed Dede 180. Vefai Dede
26. Hilmi 66. Sah Mehmed Celebi 106. Hact Arif Efendi 142. Kerim Dede 181. Vecdi Dede
27. Habibi 67. Sahidi Dede 107. Abdulvehhab Heme- 143. Kulhani Ali Dede 182. Dervis Vehbi-i Kadim
28. Hafiz Manastiri 68. Suhudi dani 144. Dervis Gunahi 183. Dervis Vehbi
29. Hafiz Dede 69. Seyh Sifai Dede 108. Arzi Dede 145. Kunhi Dede 184. Dervis Vasik
30. Hizir Pasa 70. Seyhi Dede 109. Tlmi Dede 146. Dervis Katibi 185. Hemdemi Dede
31. Husrev Celebi Efendi 71. Seyhi Memis Dede 110. Adni Dede 147. Dervis Kami Meczub 186. Dervis Hey’eti
32. Hizir Bey 72. Sekib Dede 111. Arif Dede Pecevi 148. Dervis Kamili 187. Yusuf Sinecak
33. Hudayi Dede 73. Sem’i Dede 112. Arif Dede 149. Lokmani Dede 188. Yusuf Dede
34. Halis 74. Stri Meczub 113. Aziz Dede 150. Lutfi Efendi 189. Yahya Dede
35. Hizir Handi Dede 75. Sehla 114. Dervis Aysi 151. Lali Dede 190. Dervis Yakin
36. Dervis Hulasi 76. Sani 115. Dervis Arsi 152. Dervis Lisani 191. Yahya Efendi
37. Sultan Divani 77. Sefi’i 116. Dervis Uzleti 153. Dervis Lebib
38. Dali Dede 78. Sehidi 117. Aziz Dede 154. Seyh Mehmed Te-
39. Dervis Celebi Efendi 79. Sinasi 118. Azmi Dede berdar

Verilen bu liste eksik pek cok sairle dolu olsa da yinede ¢ok
acik bir sekilde gortlityor ki, Mevlevilik siiri canlandirmus, tag-
landirmus hatta baslattigi bu akimi zirve noktaya ulastirmustir.

Bu grubun en ¢nemli isimlerinden biri olan ve teknik olarak
Divan siirinin son temsilcisi sayilan Seyh Galib, yuksek siir ka-

biliyetiyle Mevlevileri su sekilde anlatiyor:
Bu seb pertev salup nagah ah-1 subh-gahiler
Acildi ntir-1 cesmim rasen oldu hep siyahiler

Hilal-i bedr olup derya-y1 istigraka mahiler

Tecelli kild1 birden 1tizar-1 gah gahiler.

Gozum das oldu gordum bir gurthu hep kulahiler

Acep heybet acep sevket acep tarz-1 ilahiler.

Kimi horside benzer alem-i envardan gelmis
Kimi varmis diyar-1 vahdete tekrardan gelmis.

Gozum das oldu gordum bir gurthu hep kulahiler

Acep heybet acep sevket acep tarz-1 ilahiler.

Kelam-1 samt-1 deryalar gibi pir cts soylerler
Mahabbet razini birbirine hamus soylerler

Be her dem hus-der dem sirrimni bi-has soylerler

Rumtiz-1 1ski ctimle bi-zeban u gts soylerler

Gozum dus oldu gordim bir gurahu hep kulahiler

Acep heybet acep sevket acep tarz-1 ilahiler.

Isarata1 dakiyk: alem-i akvalden birun DpmetibE
: Y i . . * Dr. Murat Salim Tokacn Mevlevilik ve Edebiyat isimli makalesinden yararlamlarak kaleme
Makamat-1 garibi fikr-i ehl-ihalden birun almmustir

Imaman ile gavs aktab ile abdalden birun
Hulasa alem-i digerde hal 1 kalden birun

1 Seyh Galib’in siirin kalpteki tesirinden bahsettigi bir beyti. Manasi: Onun tarikatina giren de
ozlem ceker girmeyen de... Hazreti Mevlanamn dergahi Kabe gibi cok hayret vericidir.

2 Ruadegi (6lm. 940-941), Firdevsi (6lm. 1020-1025), Aba-Said Aba-1 Hayr (6lm. 1048), Hakim
Senai (6lm. 1130-1131), Attar (6lm. 1229-1230) vb.

) 3 Abdulbaki Golpinarli, Mevlanadan Sonra Mevlevilik, s. 441-442.
Gozum dus oldu gordum bir gurthu hep kulahiler 4 Age,s 442
Acep heybet acep sevket acep tarz-1 ilahiler. > Ages i
6 Age., s 442.
7 Mevlevi sairlerin konu edildigi bir yaym olup, Esrar Dede’'nin Tezkire-i Su’ara-y1 Mevleviyye
Kimi mest-i mahabbet hane-i hammardan gelmlg isimli kitabimn bir ozeti niteligindedir.
8 Ali Enver, Semahane-i edeb — Mevlevi Sairler, s. 22.
Kimi medhts-i hayret su’le-i didardan gelmis 9 Abdilbaki Golpinarl, Mevlanadan Sonra Mevlevilik, s. 446.




B Licaplik

Imparatorluk

Beitanya'mn Modern Dimyay Biimbendirisi

Kitap Adr: IMPARATORLUK
Yazan : NIALL FERGUSON
Yaymevi: YAPI KRED

Sayfa = 391s.

Ebat  : 17 x 24 cm.

Ismet Binark’dan
iki yeni eser:

Goniil Diinyamiz
Aydinlatanlar, Nefes
Yay., Istanbul, 2012.
Yazar bu eserinde goniil
diinyamiz1 aydinlatan
goniil erlerinin hatirasina
ve ebedi dostluklarina
ithaf etmis, 73 kamil
insant anlatmistir.

Samiha Ayverdi’nin
Tarih Goriisii, TURK-
KAD Genel Merkez Yay.,
Ankara, 2012.

Bu eserde ise Samiha
Ayverdi’nin tarih goriisii
eserlerine dayanilarak
biiyiik bir vukuf ve titiz-
likle dile getirilmistir.

Detaylar bir sonraki
sayimizda.

Ustiinde Giines Batmayan
Imparatorluk

Tarih sahnesinde ilk yerlerini korsanlikla aldilar. 16. ylzyildan itibaren ge-
rek ispanya gerek Hollanda sémiirgeler bulup imparatorluklar kurarken,
onlar geriden geldiler. Hirsizlik, yagma, korsanlik derken savastilar ve yenildiler.
Yenilgilerinden de bir seyler 6grendiler, rakiplerinin eksiklerini iyi analiz ettiler,
firsatlari degerlendirdiler ve modern cadi sekilendiren imparatorlugu kurdular.

Onlar, yani ingilizler son dért asirda diinya icin 6nem arz eden her olayin
icinde mutlaka varlar. Tarihin en blytk somirge imparatorlugunun adim adim
kurulup, kurumsallastirilip zamanla Gzerinde glines batmayan imparatorluk hali-
ne getirilmesinde, denizasiri ulagimin ve ticaretin gelismesinde, ticaretin isleyisi-
nin kurumsallasmasinda, seker, titlin, baharat, kahve gibi bircok Grlinin genis
kitlelerce tlketilir hale gelmesinde, misyonerlik adi altinda din tacirligi yapilarak
Afrika kitasinda Avrupa kitasindan bile fazla Hiristiyan nifusun ortaya ¢ikmasin-
da ve bircok konuda 6ncil olmuslardir.

BUtln bunlar olurken yeni cografyalar kesfedilmis, oradaki insanlar, insanlik
onuruna yakismayacak sartlarda calistirlmaya zorlanmis, cikan isyanlari bastir-
mak icin yerel askerlerden ordular kurulmus, halk birbirine kirdirilmis ve bitin
bunlar cok az sayida ingiliz yénetici ile yapilmistir.

Zamanla somirgelesen devlet sayisi artmis, diinya cografyasi Uzerinde pay
edilecek yer kalmayinca ufak catismalar baslamis ve zamanla bu c¢atismalar
o glne kadar insanligin gordigu belki de en genis capl savas olan, I. Dinya
Savasi’na yol agmistir. Gerek bu savasta ve gerekse bu savasin ¢ozemedigi so-
runlarin alevlenmesi ile meydana gelen II. Diinya Savasi'nda da ingilizler hep
basrolde olmuslardir.

Bugiinkl Arap ve Afrika cografyasindaki haritalari da onlar ¢izmis, devletlerin
kurulusuna onlar 6n ayak olmus ve bu yizden bugine kadar yasanan bircok
sorunun da aslinda sebebi olmuslardir. O ylzden gerek yasanmakta olan bir¢ok
meseleyi yorumlamak gerekse de buglin yasanan bir cok olaya farkli bir pencere-
den bakabilmek icin, ingiliz imparatorlugu’nu iyi tanimakta fayda var.

Oxford Universitesi'/nden mezun olan, Cambridge Universitesi'nde arastirma
gérevlisi olarak bir ddnem calisan ve halihazirda da Harvard Universitesi'nde ders
vermekte olan Niall Ferguson’un “imparatorluk” adli eseri, ingiltere’nin kiictik bir
korsan devletten modern c¢agi bicimlendiren bir imparatorluga donus hikayesini
gayet glizel 6zetlemis.

Kitap; Ingilizlerin &zellikle Hollandalilardan égrendiklerini nasil ézimseyip
gelistirdiklerini, Hindistan'i kesfedip, isgal edip, nasil somdirgelestirdiklerini,
Afrika’ya 6nce tlccarlari sonra din adamlarini ve en son da makineli ttfeklerle
donatilmis askerleri yollayarak nasil parsellediklerini, I. Dinya Savasi'na giden
sUreci ve iki dlinya savasl ardindaki imparatorlugun dagilis stirecini anlatmis.

Kitap genel olarak ¢cok rahat okunup konuyla ilgili enteresan yaklasimlar ser-
gilemis. Ancak bazen eserde ingilizlerin yanlislarini perdelemeye; yaptiklari hak-
sizlik, zulim ve yanlislar hakli gésterecek sebepler aranmaya calisildigr gozlen-
mekte ve Ozellikle sonug boliminde bu cabanin yogunlastigi yerlerde bu durum
rahatsizlik vermektedir. Fakat kitap bu yonine ragmen okunmaya deger.

lyi okumalar...



Memleketi Istanbul Olanin
Gurbeti L or Olur

epimiz ebeveynlerimizin yasadidi yerde dogup buylyoruz. Hayat yasa-

nilacak yer secimi konusunda bize uzunca bir slire sans vermiyor. Biz
yasadigimiz yeri secene kadar veya hayat sartlari bizi baska bir yerde yasamaya
mecbur edene kadar, coktan dogup blyldigimuz topraklarin 6zelliklerini be-
nimsiyoruz. Oraya adiyla saniyla ‘memleketim’ diyoruz. Oranin havasi bir baska
hava, suyu bir baska su. iste 0 memleketten ayrilinca her yer 6zlemin, hasretin
buram buram tittiga gurbet oluyor.

Memleket, bazen birka¢c hanenin yasadigi tcra bir koydir. Her sey olabildi-
gince sadedir. Elde olan her seyin degeri sonuna kadar bilinir. Nereye giderseniz
gidin dlinyanin en gulzel yeri artik o Ug bes haneli kéyddr.

Memleket, bazen bir ilcedir ki sadece orada 6zlenen tadi bulan bir meyvesi,
sebzesi vardir; sadece orada yasayan kadinlarin bildigi veya o kadar lezzetli ya-
pabildigi yemekleri vardir; sadece orada yasayan insanlarin dilinden cikabilecek
veya kendine has anlami olan kelimeleri vardir. Uzakta olursaniz bunlar burnu-
nuzda teker teker titer.

Memleket bazen bir sehirdir ki bir carsisi pazari vardir, ana caddeleri, ara
sokaklari vardir. Her yerinde bir yasanmislik vardir. Bedeniniz gurbete gitse de
akliniz, rGhunuz gindiiz gorulen ayaklstu duglerin en derin yerlerinde hep ora-
ya gider.

Bazen de memleket adiyla, saniyla istanbul'dur. insanligin dogusuyla yarisan
bir tarihi, yaratanin comertce verdigi tabii gtzelligi, rengarenk bir cimbdst an-
diran insan yapisi vardir. Memleketi istanbul olmak, eger émriiniiz boyu orada
yasayacaksaniz, blytk bir talih ama yolunuz gurbete diisecekse en buytk talih-
sizliktir.

Istanbul’u memleket belleyip yolu mecburen gurbete diisenlerin en meshur-
larindan birisi de Turk Edebiyati'nin lisani en kivrak kullanan yazarlarindan Refik
Halid Karay'dir. Yazarin ani, hikdye, roman ve mizah dallarinda bircok eseri bu-
lunmakta ve eserlerinin bir kisminda zorunlu olarak gurbette gecirdigi yillarda
yasadiklari ile ilgili izlenimleri anlatilmaktadir.

Yazarin bu alandaki eserlerinin en bilineni de “Gurbet Hikayeleridir. Kitabin
yeni baskisinda, yine gurbet temasinin da islendigi bir baska eseri olan “Yeraltin-
da Dinya Var” adli uzun hikayesi de basilmistir.

Hikayeler genel olarak Osmanli'nin son déneminde Arap vilayetlerinde me-
muriyet gorevinde olan kisilerin bakisi ile yazilmis ve bdlge insanini anlatmak-
tadir. Arada memleketi olan istanbul’a olan 6zlemini cok giizel ifadelerle dile
getirmektedir.

Siz de kullandigimiz lisanin ne kadar guzellesebilecegini, Osmanli
imparatorlugu’'nun son dénemindeki Arap vildyetlerinden insan manzaralarini
ve bir insanin gurbet hislerinin ne kadar icten ifade edilebilecegini gérmek isti-
yorsaniz, bu glizel eseri okumanizi tavsiye ederim.

Gurbet Hikayeleri
Yeraltinda Diinya Var

Kitap Adi: GURBET HIKAYELERI
YERALTINDA DUNYA VAR

Yozan : REFIK HALID KARAY

Yayinevi: INKILAP KITABEVI

Sayfa  : 358 s.

Ebat - 13.5x19.5cm.




KAbEM

Stikri TURKMEN

— m Ney ve Tanbur Ikilisi

Ney ve Tanbur Ikilsi

icracilar: Neyzen M. Sadreddin Ozcimi —
Tanbri Dr. Murat Salim Tokag

Yapim: Kdltlr ve Turizm Bakanlgi, Glzel
Sanatlar Genel MudurlGgu

“Sanattaki tesir icine ask karismis olmasindandir. Taklit baskadir, ask
baskadir. Kaynagi ask olan sanat, evveld sanatkéra tesir eder, oradan da
karsisindakilere sirayet eder.

Fakat sunu da soylemek l&dzim ki bir kimsede bu aska ne derece istidat
olursa olsun, yine de sanati kazanmak icin ¢calismasi sarttir. Bir sanatkar, sa-
zina hdkim olabilmek icin en az yirmi sene calismaya mecburdur.”

Bir tasavvuf blyuglnin Tanbari Cemil Bey ile aldkali sohbeti esnasinda
soyledikleridir yukaridaki satirlar. Elinizdeki yapim, iste tam da bu duygu
dinyasiyla yillardir msikiye hizmet eden Neyzen M. Sadreddin OZCIMi ve
Tanb(ri Dr. Murat Salim TOKAC'in yirmi yili coktan ge¢mis calisma ve birikim-

CD icerik: Sedaraban Tanbur Taksimi, Se- lerinin aktarildigr bir bagka ¢alismadir.
daraban Pesrev / Refik Fersan, Sultaniyegah Ney ve Tanbur... Bu iki sazi 6nce Levni'nin minyatlrlerinde bir arada, yan
Ney Taksimi, Sultaniyegah Medhal / Kemal yana gorUrstiniz. Hem de Uger, dorder siralanmislardir birbirlerinin ardi sira.
Emin Bara, Sultaniyegéh Saz Semaisi / Ne- Yani dostluklari ve muzikal birliktelikleri o denli eskidir bu iki sazin. O minya-
dim Aga, Mahur Tanbur Taksimi, Mahur tlrlerde nadir de olsa baska enstriimanlar da bulunur fakat hicbir zaman bu
Pesrev / Rauf Yektd Bey, Nikriz Msterek ikilinin ayrildigi gériilmez. Sonra Tab't Mustafa Efendi’nin meshur Bayati Y-
Taksim, Nikriz Saz Semaisi / Kemal Batanay, rilk Semaisi, “Gdil ydzlilerin sevkine gel” dikkati ceker. Giiftenin devaminda

Hizzam Musterek Taksim, Hlzzam Saz Se-
maisi / Refik Fersan, Bestenigar Ney Taksimi,
Bestenigar Saz Semaisi / Muhiddin Erev,
Evcara Saz Semaisi / YUmni Dede.

TURK MUZIGI ENSTRUMANLARININ

FREKANS
ARALIKLARI

EMIRHAN KARTAL

Yazari: Emirhan KARTAL

Yayin Evi: Ozgir Yayinlar,

2011 / istanbul

Sayfa: 240

Ekler: Kitapta bir adet enstriman
frekans detaylarinin yer aldigi
cizelge bulunmaktadir.

ney ve tanbur soyle yer almaktadir;
“Mecliste calindi yine tanbur ile neyler
Bu &sik-1 bicarelerin gonldnd eyler...”

m Tiirk Miizigi Enstriimanlarinin Frekans Araliklan

Yazar Emirhan Kartal ¢calismasini su sekilde agikliyor:

Kullanildigr her alanda farkli bilgi ve beceri gerektiren sesin, kayit edilmesi daha da kar-
maslik ve Ust diizeyde teknik bilgi gerektiren bir konu oldugunu distnliyorum. Fakat bun-
dan daha da 6nemli olan, bir mikrofonu enstrimanin énine koymadan énce o enstrimani
tanimak; rezonansini iyi bilmek, frekans araligini iyi tespit etmek, tini analizini irdelemek
gelir. Trk MUzigi enstriimanlari igin ise gegmisten giiniimuze gecen slreg icerisinde, gerek
akademisyenlerin, gerekse yonettigim projelerde bulunan ses mihendislerinin ve muzisyen-
lerin, ses fizigi ve frekans bilgisi ile ilgili bu sekilde ve buna benzer konular hakkinda Tirkce
bir kaynak olmamasi nedeniyle faydalanamadiklarini gérip, yararli olabilecek bir kaynagin
olusturulmasi umuduyla, Lisans egitimim boyunca Ses Kayitlari Ana Bilim Dali'nda aldigim
bilgiler dogrultusunda, bu konunun Uzerinde arastirma yapma ddstincesi icerisine girdim.

Bilindigi gibi, her ne kadar ses kayit teknolojisinde kesin dogru gibi kavramlar kullani-
lamasa da, kayit yonetiminden 6nce rehber olabilecek genel enstriman bilgileri, frekans
bilgileri, tini bilgileri verilebilmektedir.

Organoloji tarihine baktigimizda, Bati Mizigi enstrimanlarinin tarihi gelisimi, ¢algi bilim-
cilerin enstriimanlari bir sistem icerisinde yapmalari ve buna bagl olarak da, enstriimanlarin
frekans araliklarinin ve tini analizlerinin daha rahat bir sekilde arastirmacilarin calismalariyla
sistemlestirildigini distindyorum.

Fakat Tirk MUzigi enstriimanlarinda ise, calgilarin rezonans araliklarinin, akortlarinin,
dolayisiyla ses sahalarinin degisken olmasindan dolayi, calgr bilimciler de bir standardizas-
yon getirememis, bu da yapilan ¢alismalari ortak bir noktada toplayamamistir. Durum boyle
olunca, akademik olarak yapilmasi gereken calismalarda, arastirmacilarin isi zorlasmis ve
stirekli Gizerine egilmeye korkulan bir konu héline geldigini distintyorum.

Calisma 2 Bolim bashgi altinda incelenmektedir. 1. Bolim'de maddenin titresimi so-
nucu olusan sesin havada yayilmasi ve yayilirken ylzeylere carpip yansimasi ile ilgili fizik
kurallarinin bilinmesi, sesin periyot, frekans, genlik, faz vb. karakteristik 6zellikleri, kisaca
ses dalgalarinin niteliginden s6z edilmektedir.

2.Bolim’de ise Tirk Mizigi enstriimanlarinin frekans araliklari incelenip, tinilarinin ana-
lizleri yapilmaya calisiimistir. Bunu yaparken bircok calgi yapim ustalarina gidilip enstriiman-



Tipki ilahi dlzende oldugu
gibi mUsikide de ahenk, zit ses-
lerin ustalikla bir araya getirilme-
siyle olusur. Yukarida deginmeye
calistigimiz birka¢ 6rnekle -asiln-
da teknik olarak birbirlerine zit
olan bu iki enstrimanin- ylzyil-
lardir birbirleriyle uyum icerisinde
insanlara hos sadalar tattirdigini
goruyoruz.

Yizyillari asan birliktelik bit-
medi, bitmeyecek ve caresiz asik-
larin gondllerini eylemeye devam
edecek...

larin glinimuzde icra edilen 6lci-
leri, sazin ebatlari, kullanilan tel
numaralari vb. ayrintili bir sekilde
alinmistir. Ayni zamanda enstri-
manini icra eden muzisyenlerle bil-
gi aligverisi icerisinde bulunup, cal-
gl yapimcilarin verdigi 6l¢lmler icra
eden muzisyenlere de danisildiktan
sonra calisma icerisinde bilgi ola-
rak sizlere sunulmustur. Enstri-
manlari 4 ana sinifa ayirarak fre-
kans araliklari incelenmistir: 1-Telli
Mizrapl Enstrimanlar, 2-Yayl Ens-
trimanlar, 3-Nefesli Enstriimanlar,
4-Vurmali Enstrimanlar. Telli Miz-
rapli ve Yayl enstrimanlarin tek
tek tellerinin frekanslari incelendik-
ten sonra birde enstrimanlarin en
kalin ve en tiz frekans araligi tespit
edilmistir.  Nefesli enstrimanlar
icin , minimum ve maximum ens-
trimanin frekans araligi verilmistir.
Vurmali enstrimanlarin ise tona
gore cekilen frekanslari analiz edil-
mistir. Analizler yapilirken 6zellikle
baglama, kaval, mey, ney gibi ens-
trimanlarin bitdn tonlarr tek tek
incelenmistir.

KabeM

m A Summary Catalogue Of The Turkish Makams

Eugenia Popescu-Judetz, etnomdizikolog ve sanat ta-
rihgisidir. Asil uzmanlik alani Trk masikisi kaynaklari ve I
Osmanli seyirlik sanatlaridir. ABD'nin Pennsylvania eya- CATALOGUE
letindeki Pittsburgh Duquesne Universitesi'nde 6gretim OF THE
lyesi ve Universite miizesinde sanat danismani olarak TURKISH
gorevli bulunan Judetz, Dodu Avrupa ile Turkiye'nin
halk mUsikisi ve seyirlik sanatlari Gizerine dersler vermek- MAKAMS
tedir. Trk masikisi kaynaklari ile Romen halk sanatlari EUGENIA POPESCU-JUDETZ
hakkinda yayimlanmis cesitli inceleme makalaleri vardir.

Eugenia Popescu-Judetz, Osmanli Mizik Gelenegi
lzerine ozellikle son yirmi sene icinde yapilmis ¢alisma-
larin énemli bir kismina imzasi bulunan ¢ok énemli bir
muzikologdur. Romen muzigi ile baslayan arastirmacilik
serlveni, Osmanli kiltirintn bu kiltlr Gzerindeki et-
kisi ile baglantili olarak yavas yavas Osmanli mizigine
dogru kaymistir.

Yazarin kitaplari Turkiye mizik yayincliginda énci
calismalar yapan PAN Yayinlarindan c¢ikmaktadir. Euge-
nia Popescu-Judetz’in bugiine kadar Pan Yayincilik ta-
rafindan yayimlanmis kitaplarr: Ttrk Musiki KiltGrindn
Anlamlari (1996), Meanings in Turkish Musical Culture
(1996), Kevseri Mecmuasi (1998), Prince Dimitrie Cante-
mir (1999), Prens Dimitrie Cantemir (2000), Sources of
18th Century Music (2000), A Summary Catalouge of
the Turkish Makams (2007), Three Comparative Essays on Turkish Mucis (2010), Beyond
the Glory at the Sultans Cantemir’s View at the Turks (2010).

Makam kurami, her dénem Judetz'in Gnemli arastirma alanlarindan biri olagelmistir.
Judetz, matematik temelli kuram anlayisi yerine 6zellikle XV. Yizyildan sonra yayginlasan
sozll anlatim ozellikleri Gizerinde durmus ve makamlarin doga Usti ile olan iligkileri analiz
etmek yerine, s6zlU anlatim ve mizik pratigi iliskisi Gzerinde yogunlasmistir.

Judetz'in 2010 yilinin yaz aylarinda Pan Yayincilik tarafindan yayimlanan (g eserinden
biri olan “A Summary Catalogue of the Turkish Makams” adli eser adeta bu s6zli ifade
mantigini ve bu mantidin nasil anlasilmasi gerektigini anlatan bir rehber kitap olarak
onemli bir boslugu doldurmaktadir.

Bu eserde Judetz Oncelikle Osmanli déneminde yazilan muzik ile ilgili eserleri genel
anlamda “sarki koleksiyonlar” ve “kuram kitaplari” adli iki baslk altinda incelemis ve bu
eserlerin tarihsel kapsami ve kullanimi ile ilgili bir degerlendirme yapmistir. Arkasindan
XV. ve XX. Yuzylllar arasinda eser veren énemli nazariyatcilarin eserlerini makam olusu-
mu, siniflandirmasi ve adlandirmasi basliklarinin altinda karsilastirmali olarak incelemis ve
zaman icinde bu kavramlarda ortaya cikan degisimleri irdeleme firsati bulmustur.

Bu genel bilgilendirme 1siginda eser Girig, Konu edilen sanatkar ve nazariyecilerin isim-
lerine dair kisaltma listesi, dort bolim, terimler s6zIigu, tablo agiklamalari, bibliyografya
ve sonug tablosundan olusmaktadir.

Birinci Boliim'de Osmanli muzik yazilari Gzerinde durulmus ve bu detay Gzerinden
eser koleksiyonlari incelenmistir.

ikinci Béliim'de Secilmis Kaynaklar basligi altinda, bilgilerine basvurulacak nazariye-
cilerin eserleri incelenmistir. Bunlar arasinda; Ahmedoglu Stkrullah, Bedr-i Dilsad, Hizir
b. Abdullah, Yusuf b. Nizameddin, Seydi, Ladikli Mehmed Celebi, Ruhperver, Ahizadde
Ali Celebi, Kadizade Mehmet Tirevi, Seyyid Sabri Celebi, Dimitrie Cantemir, Pseudo -
Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Tanblri Kiglk Artin, Kemani Hizir Ada, Panayiotes
Chalatzoglu, Kyrillos Marmarinos, Abdulbaki Nasir Dede, Dervis es-Seyyid Mehmed Emin,
Mehmed Hafid Efendi, Hasim Bey, Panayiotes Kiltzanides, Hagopos Ayvazian gibi isimler
bulunmaktadir.

Uclincii Béliim'de makam kavramina modern bakis acilari getirilmis, kusaklar arasi
farkliliklar bu bélimde irdelenmistir.

Dordiincii Bolim’'de Makam Uretim ve Uretilen makamlari isimlendirme konularina
deginilmistir. Bu bélimde makam isimleri, makamlarin olusumu ve gelismesi, cesitleri ve
ozgUnlikleriyle ilgili detaylar derinlemesine vurgulanmistir.

Bu degerlendirmede elde ettigi sonuglari ise dncelikle makam aktarim zincirinin belir-
lenmesinde, arkasindan da makam olusumu, adlandiriimasi ve degisimi ile ilgili tarihsel sis-
temin ortaya konmasinda kullanmistir. Judetz eserini makamlarin isimlerinin gectigi tim
kaynaklarin ve ilgili yazarlarin tespit edilebilecegi detayl bir tablo ile sonuglandirmistir.

Judetz, Tlrkiye'deki mizikbilim calismalarinda maalesef eksikligi duyulan analitik ve
sistematik temelli calismalarin dnemli bir rnegdini daha bu eseri ile ortaya koymustur.

Kaynak: Dr. Murat Salim Tokac

Yayin Evi: Pan Yayincllik,
2010 / istanbul
Sayfa: 164

Yazari: Eugenia Popescu- Judetz
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alemin sevdasi su
hiisn-i hilkatin yektasi su.

stiyu ayet-i tecelll halk igiin
zin musaffa cam-1 rih-efzasi su.

ayandir suda esma-y1 hiisna ve’s-sifat
y i Mumit Evvel it Ahir’in iktizas1 su.

halimdir, yolun eyler her giizergah1 heman

Hos-tabi‘at halk edip Hak suyu, can vermis bize
Imtizac-1 Adem eyler kim anin eczas1 su.

Ol nihandir ebr-i semada inip dag basina
Hem hiiveydadir 6niinde, rahmetin peydasi su.

Nerm kilip her cismi tiftade eder, budur huyu
Sen dahi al ibretin, Mecntn’a Leylasi su.

Su olur mahfiz-i halat, erse eyyam-1 sita
a etmez fas-1 esrar, i‘timad kal‘asi su.

gosterilse bir makam, etmez suél
se milk-i hilkatin danas1 su.

m neye degse saf olur
ed-i beyzasi su.

an ol renk olur
as1 su.

Seyl-i Kahhar, bahr-i Settar, merhamet-niimasi su.

Y7 @2>&w'

» Dr. Savas S. BARKCIN®

Gaib olsa riiy-i zeminden bulur rahin derin
Sonra gosterir cemalin, tal‘atin simasi su.

Etmez ol sekva, ne takdir kilsa Hakk ani1 bilir
Gor yagar teslim eder canin, yolun balasi su.

Seb olur pinhan olur, kendin kilar ayan seher
Ibn-i vaktdir, ayn-i ntrdur, Alemin ahfasi su.

Inzimam eyler gekib Aghisa her bir damlay1
Ciy iken ciiy, cly iken goldiir, goliin deryasi su.

Reng-i asman oldu mavi ¢tin alir rengin sudan
Hep temessiil eyler, arzin tiynet-i hiisnasi su.

Nuh’a tGfan oldur, hemsaz-1 Yasuf kuyuda
Bil ki Maisa yarip ayirmisdi sol asasi su.

Ansiz olmaz bir sey, ardmgah-1 can oldur beli
Dar-1 diinyanin nisan i ism-i miisemmasi su.

Sanma kim sol seyr-i mukavves 6ziindendir suyun
Miistakimdir daima, dogrulugun mikyasi su.

Ol Resl sular akitdi destini bir cty kilip
Ebedi cennetde havz-1 Kevser’in cevzasi su.

Yek-nihaddir yok naziri, hem asil, hem zii’s-safa
Ey Zerefsan 6mriin arifan iclin ma‘nasi su.

Bul heman sen ciiy-i aslin, bitmeden nakd-i 6miir
Can et teslim kim vahdet babiin Monlasi su.
_-~_—-h—-"‘-—--.
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“12 Aralik 2006, ul’dan Briikse “eigiderken bagslandi, 4 Subat 2007 'de Ankara’da temdm oldu.”
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SAMIHA AYVERDI
AKHISAR’DA ANILDI

&l T LR = = f
Yard. Doc. Dr. Unal Senel , Yard. Dog. Dr. Fahriinnisa Bilecik, Yard. Doc. Dr. Nevnihal Bayar ve E. Seval Yardim

. . kdem Dernegi tarafindan diizenlenen ve Akhisar Belediyesi'nin
SAMIHA AYVERDI katkilartyla 31 Mart 2012 tarihinde gerceklestirilen “Samiha Ayverdi
AKDEM PANELI Paneli” yogun ilgi ile kargilandi.
e E Yard. Dog. Dr. Fahriinnisa Bilecik, Yard. Do¢. Dr. Unal Senel ve E.
Seval Yardim’in konusmact olarak katildigi panelin oturum bagkanligini
Yard. Do¢. Dr. Nevnihal Bayar yapti.

Bir sinevizyon gosterimi ile baglayan panel, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
[zmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Sanatcis1 Umit Yazici idaresin-
deki toplulugun, Klasik Tiirk Miizigi dinletisiyle son buldu.

Katilimcilara tegekkiirii bir borg biliriz.

&

Agiliy
Sinevizyon Gisterimi
Panel
Oturum Bagkani:

Yart. Dag. 0r, Nevnihal Bayar
Konugmacilar:

31 MART 2012 SAAT: 14.00 Yard. Dug. Or. Fahljjnnlsa Bilecik

AKHISAR BELEDIYESI et od) $8o)
Ly E. Seval Yard

CIGEROGLU KULTUR SALONU i

.

@y

Prof. Dr. Mehmet Demirci o b Salondan bir gériintd

Akhisar Beledi

« Edebiyatimizda « Tlrk Edebiyati'nda  « Ulkemizdeki ilk « ik hatira kitabi « ilk mizah gazete-
coguklar Gizeri- post-modern tarz- cocuk ¢izgi ro- Bablrname'dir. miz Diyojen’dir.
ne yazilmis ilk da eser veren ilk man tiiri Kara (Babiirsah) (N.Kemal)
eserler Nabi'nin yazarimiz Oguz Maske'dir.

Hayriye'si ve SUm- Atay'dir.(Tutuna-

LS. 2
bulzade Vehbi'nin mayanlar) waaTE VLR MEENUAS! ( J‘?}

[

Difajen‘in resimaiz kol

Lutfiye'sidir. m

e
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KaDEM

Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMI

NESCO tarafindan 2012’nin, oliimiiniin 300. yil vesilesi ile Buhturizade Mustafa Itri (1640-1712) yili olarak ilan edil-
mesi, bu boliimiimiiziin de biiyiik bestekarin eserleri ile sekillenmesine sebebiyet verdi. Daha evvelki sayilarimizda Itri ile
alakali kiictik detaylar sizlere sunmaktaydik. Bu bilgilerden bir tanesi de eserlerin sayisi ve guniimiize gelinceye kadarki ka-
yiplarla ilgiliydi. Bugiin elimizde kalan 42 civarindaki eseri; son yillarda titiz bir calisma siirdiirerek eserleri yeniden ele alan
Kiiltiir ve Turizm Bakanligt Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugunun nota arsivinden temin ettik.
Bu eserler icerisinden sectigimiz Diigah Makami’nda ve Beste formundaki eseri, siz kiymetli okurlarimizla paylasmak isteriz. ..

it DUGAH BESTE

Buhdri-zGde Mustafa Ef.

HAFIF Gedamiz s&Ghd bas egmez dil-i ag&dhimiz vardir (1640-1712)
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Gedéamiz sahé bas egmez dil-i agd&himiz vardir
Fakir isek ne gam beyler gant Allahimiz vardir
Dehan adlu senin derbend-i havfin var ise ey dil
Bizim ask u mahabbet gibi cok hem-rahimiz vardir

Metin Cevirisi :

Dilencimiz, sultanlara bag egmez. Bizim hep uyanik olan ( gaflette olmayan ) bir kalbimiz var.
Beyler, eger fakirsek ne fark eder ( bunda izlilecek ne var?) Bizim herseyin sahibi ve hig bir seye
muhtag olmayan Allabimiz var.

Ey gdnilil, senin korkunun esiri olan agiz isimli ( bir uzvun ) var ise de, bizim ask ve muhabbet denen
bir yolumuz vardir.




Kapem Cocuk

ROpeR ve Idam

vvel zaman icinde bir adam ¢élde yolunu kay-

betmis. Nereye gittigini bilmeden kizgin gu-

nes altinda saatlerce yuriyen bicare, nihayet
oldugu yere yigilip kalmis. Oyle ki yorgunluktan dizleri
titriyor, susuzluktan cigeri kavruluyormus.

Olacak bu ya, hasretle aradigi bes on adim 6tesin-
deymig! Birden gozleri parlamig, sevingten neredeyse
kalbi duracakmis. “Aman Yarabbi su, su!..” diye hay-
kirarak yerinden firlamig ve bir solukta su kuyusunun
basina gelmis. Artik gozleri sudan baska bir sey gor-
muUyormus. Dusercesine kuyuya inmis, kana kana su
icmis, yUzinU yikayip basini islatmis. Bir slre sonra
kendine gelmis ve kaygan duvarlara guclikle tirmanip
kuyudan c¢ikmis. Cikar ¢lkmaz da biraz 6tesinde daha
once farkedemedigi kbpegi gormus.

Zavalll hayvan durmadan soluyor, bir yandan da
iyice sarkmig diliyle, kuyunun kenarindaki nemli top-
ragi yaliyormus. Perisan bir halde imis. Tir tir titreyen
ayaklari Gzerinde zorlukla duruyormus.

Adam kendi kendine: “Bu zavalli da benim gibi...
Vah, vah susuzluktan ne héle gelmis!” derken gozleri
ile de etrafi arastirmis. Ne yazik
ki cevrede kuyudan
su ¢lkarmak

icin kulla-
nabilecedi

hicbir sey
bulama-

mis. Yor-
gunluktan

da  neredeyse
bayllacakmis.  Ama
bu hayvancagaz da boyle birakmaya asla gonli razi
olmuyormus.

Adamcagiz kararini verip, zorlukla ciktigi kuyuya
tekrar inmis ve ayakkabisinin tekini ¢ikarip icine su
doldurmus. Iyi ama simdi ne yapacakmis? Elindeki su
dolu ayakkabiyla kuyunun kaygan duvarlarina nasil tir-
manacakmis?

O an icini bir htzin kaplamis. Zira, bu suyu cika-
ramazsa zavalli hayvan belki de susuzluktan 6ltp gi-
decekmis. Caresizlik icinde kivranirken birden yizU
gulmus.. Artik suyu nasil cikaracagini biliyormus. Bu-
tin glclnU toplayip ayakkabisinin Gst kismini disleri
arasina alarak blyuk bir dikkatle yukariya tirmanmig

ve suyu képede icirmis.

Susuzlugunu bir parca da olsa gide-
ren zavalli hayvan birden canlanivermis.
Minnet dolu gozlerle adama bakip kuy-
ruk sallamis ve tesekklr edercesine hav-
layarak uzaklasmis.

Bir zaman sonra bu hikdye nasil ol
mussa olmus ylice Peygamberimizin ku-
lagina kadar gelmis. Adamcagizin davranisini
cok bedenen Peygamberimiz, hikayeyi arkadaslarina
da anlatip soyle demisler: “Allah ondan razi oldu ve
glnahlarini affetti.””

* Din Kltiri Ogretmeni, Yazar.
1 Bu hikdye Peygamber Efendimizin bir hadis-i serifinden faydalanilarak
yazilmistir. Bkz. Riyazi's-salihin, c. 1, s. 128.
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KADEM Salih Bilgin

Hiiseyni Makami

Turk Musikimizin ¢ok yaygin kullanilan makamlarindan birisidir. Bu makam Klasik
Turk Muziginde, Tark Halk Masikisinde ve hatta ginumuz Klasik Bati Muzigi beste
denemelerinde cokca kullanilmaktadir. Tabii ki makamin dizisi Tark Muzigi disindaki
kullanimlarda ufak tefek perde farkhliklar gosterir. Makamin melodik seyri Turk halki-
nin cok sevdigi yapidadir.

Bu konuda teknik olarak soylenebilecek daha ¢cok konu bulunmakla birlikte, asil
amacimiz Turk Klasik Masikisi'ndeki makami anlatmak oldugu icin, biz bu kadar bil-
giyle yetiniyoruz.

Huiseyni Makami aslinda bir aile makamidir. Bu aileyi Huseyni, Muhayyer, Tahir,
Guilizar ve Neva Makamu olusturmaktadir. Ismi gecen makamlar ana dizi ve ariza olarak
birbirinin aynisi olmasina ragmen, seyir ve icerlerinde kullanilan gecki farklilhklarindan
e dolay1 ayri makamlar olarak isimlendirilmislerdir.

Her ne kadar repertuvarimizda isim olarak gecmiyorsa da Acemli Huseyni isimli bir
makam daha vardir. Bu makamin 6zelligi de inici seyir gostermesi esnasinda kullandig:
acem perdesidir. Genellikle Huiseyni eserlerin icerisinde bu durum gorulebilir. Fakat bir
de acem perdesini ¢ok sik¢a kullanan Hiiseyni eserler vardir. Iste bu eserler Acemli Hu-
seyni Makamr’dir.

Durag:: Dugah

Seyri: Inici-cikict

Guclusu: Huseyni beslisi ile ussak dortlustntin ek yeri olan hiiseyni perdesi

Asma Karar1: Cargahta acemli htiseyni dizisi kullanan cargahta cargah cesnisi, evic
perdesi kullanildiginda cargahta pencugah beslisi, segahta segah ve ferahnak, nevada
buselik, htiseynide huseyni ve rastta rast kullanilabilir.

Donamimi: Segah ve evi¢ perdesi

Yedeni: Rast perdesi

Perde Isimleri: Diigah, segah, cargah, neva, huseyni, evic, gerdaniye, muhayyer

Genislemesi: Asagidaki porteler tizerinde gosterilmistir.

Huseyni Makami Dizisi

yerinde hiiseyni beslisi hiiseyni'de ugsak dortlisi
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Salih Bilgin KADEM
Hiiseyni Makami’nin Eserler Uzerinden Incelenmesi

Bu boltiimde Hiiseyni Makami'ndan cesitli 6rnekler yer almaktadir. Makami daha iyi anla-
mak ve hakkiyla icra edebilmek icin ¢cok daha fazla eser tizerinde calismak gereklidir. Ancak,
temel olarak makam hakkinda deginilen hususlar diger eserler icin de gecerli olacaktir.

Bu sayidaki Huseyni dersimizde 6rnekledigimiz eserlerin calismalarini perde baskisi calis-
masl seklinde yaptik. Derslerimiz sohbet edasinda oldugu icin, zaman zaman bazi konularda
ileri bahisler, baz1 konularda ise ¢nceki bahislerden soz edildigini goreceksiniz. Bu keyfiyet
tamamen mesk derslerinin bire bir yaziya aktarilmasi sebebiyledir.

Htiseyni Pesrevi
(Neyzen Salih Dede)

Perdelerini incelemekte oldugumuz Huseyni Pesrevinin bestekar: olan Neyzen Salih
Dede, devrinin en kudretli neyzeni ve bestekaridir. Masikimize ¢cok kiymetli saz eseri kazan-
dirmistir. Neyzen olmasi hasebiyle, besteledigi eserlerin cogu adeta ginumiiz neyzenlerinin
icra ettikleri bayrak eserleri olmustur. Onlardan birisi de Huseyni Pesrevi'dir.

Usiilii:Devea Kebir
Birinci Hane 3
O A Wf e » . — i
A2 : P'H i 1 \ g FAE | P -
I o O I \ « - At 5 —
!j e T ¥ ‘
1

P AL R A S N | I Y i I i LI 1 A """"i ¥
{AN ™ i [ e N S N S ) o | I [ S | | ] I b Py
ARV p— R S—— " Bomeny "4 = d [ — ] S
') i .
| 5 |
T |
Teslim
f ¥ R e o a . * o » . ” 9
7 BT, 2P ) - 1 ! v ] I 1 i
y A: K I el I O | == 174 I : |
f fan W I I ! [ et ' t iy
:y | I f | ]
| 6 |
I

44Q*4T#4ﬂ'4444'Ai*?:4441'4:;zg;;;i;;;;4‘§§g;q1 P— — |
L I | 7200 R O TR s O SO~ ol 1 P ]
F /o Wik i L - e R s P o S S S i
LARY; f i o N - I e — ]
o —y - m—— ] 7 :
)

L.
A




KAbEM

Salih Bilgin

Bir hane bir teslimini gorecegimiz pesrevin perdeleri, asagida tarif edilecegi gibi icra edilme-
ye calisilmalidir.

(1]

Pesrevin usulti Devr-1 Kebir, daha onceki sayilarda belirttigimiz hususlara dikkat edilerek
icra edilmelidir. Ayrica, yine daha once bahsettigimiz gibi, cift seslerdeki acik-kapali kulla-
mmina dikkat etmeliyiz. Acik-kapah keyfiyetini pozisyona gore komsu perdeleri kullanarak
yapmaliyiz.

(2]

Buradaki evi¢ perdesi pek ¢cok makamda oldugu gibi inis-cikis cazibesi gostermekte olup,
melodi yapisindaki geckiye dikkat edilerek perdenin durumu tespit edilip, basilmalidir. Bu
kucuk melodide bir rast dortlisu gozukmekte olup ilk FA# yerinde, ikinci FA# bir miktar
pest basilmalidir.

(3]

Burada ise huseynide huseyni beslisi gozukmektedir. Dolayisiyla beslinin baslangici olan
tiz buselik perdesini tam yerinde basmak icap eder. Daha sonra hiiseynideki kalistaki evig
perdesi de huseyni kararli olmalidir. Perde karara gore bir miktar pest basilmalidir.

[4]

Burada, yukarida belirttigimiz acemli huseyni durumu gozikmektedir. Yani cargahta car-
gahl kalis vardir.

[5] ve [6]

3 no’lu aciklama gecerlidir.

(7]

Buradan itibaren teslim sonuna kadar acemli hiiseyni goztkmektedir.

Saz eserlerinin teslimleri kesin karar arzederler ve bu kararda makamin cinsini belirlerler.
Gortlen o ki, Salih Dedenin Huseyni Pesrevi acemli htiseyni olarak karar etmektedir. Bir
bakima pesrevin makamina acemli hiiseyni diyebiliriz.

Fotograf: Yice Gimus



Salih Bilgin KADEM

Hiiseyni Saz Semaisi
(Kemant Tatyos Efendi)

Ustikii: Aksak Semat Beste: "'Fatyos Tifendh
Birinci Hane
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Saz semaileri, kullandig ustlin de etkisiyle, melodik yap1
olarak daha zengin ve sanathidir. Dordunct hanelerde kul-
lanilan ustl degisiklikleri eserlere zenginlik kazandirmak-
tadir. Bu saz semaimiz de cok sevilen ve siklikla icra edilen
eserlerimizdendir.

1]

Birinci hanede melodik yap1 htiseynt makaminmn ana di-
zisini arz etmektedir. Perdeler de ona goredir: Segahlar ve
evicler yerindedir. Sadece hane sonunda isaretlenen yerde
htiseyni tzerinde ussakli bir asma karar vardir.

(2]

Pesrevde oldugu gibi, teslim sonuna kadar acemli huseyni
gozukuyor. Tabil ki, haneler ve teslim icindeki segah per-
deleri htiseyni makamu icabi bir miktar pest basimalidir.
Bu husus o6zellikle karar hissi veren durumlarda kullanil-
malidir. Melodik yap tize dogru bir seyir gosteriyor ise,
o zaman, cesitli yerlerde belirttigimiz gibi, segah ve evi¢
perdesi yerinde basilmaldir.

(3]

[kinci hanede hiiseyni makamu i¢inde bir rast beslisi goru-
ltyor. Burada onemli husus, dugahtaki rast beslisini ice-
risindeki onemli perde olan buselik ve hicaz perdesinin
yerinde basilmasidir. Bu gecki kullanilarak hane nevada
rasth karar etmistir.

[4]

Uctinctt hane de, hiseyni ana dizisi icerisinde kullanilan
seslerden olusmaktadir. Sadece, seyir aciklamasinda be-
lirttigimiz gibi, hane nevada buselikli karar etmistir.

(5]

Dordtinett hanenin birinci boltmit htiseyni ana perdele-
rinden olusuyor. Daha cok acemli huseyniyi kullaniyor.
Ikinci bolumunde ise karsimiza bir nim hisar perdesi ¢iki-
yor. Bu perdenin durumu, Bayati Makamini anlattigimiz
dersimizdeki Nar-1 Firkat Sulepas Oldukca Sinem Dagli-
yor (Mahmut Celaleddin Pasa) isimli eserin 2 no’lu acik-
lamasinda oldugu gibidir.
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Hiiseyni Ilahi
Neden Sevka Bu Nefsinden Reva mi Bilmemek Kiymet

Son 6rnegimiz olan Huseyni Ilahi yukarida anlaulan hususlarin uygulanmast icin, diger
derslerimizde oldugu gibi, siz ney severlerin calismasina birakilmustir.
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Parmak Pozisyonlar

C @l

//@\ N

P.P. 4 P.P. 5

Bir dnceki sayida yukaridaki semalar verilmis olmasina ragmen diyagramin buttnlu-
gu acisindan bu sayimizda tekrar yer verilmistir.




