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Degerli Okuyucularimiz;

Kadem Mausiki ve Edebiyat Dergisi 8. (Yaz) Sayusi ile sizlere
merhaba demenin mutlulugunu yasiyor. Ikinci yili sizlerin il-
gisi ile geride birakirken yine begenerek okuyacaginiza inandi-
gimiz bir icerik ile karsinizdayiz. Bu sayimizda unutmadigimiz

isimleri, unutturmamak adina calismalarda bulunduk.

Kultar dunyamizin mihenk taslarindan biri olan Itri’yi “Bay-
ram Tekbir’i ile ilahi bir vecd icinde nagmelerden bir cift kanat
olarak dalga dalga semaya yiikselen, “Salat-1 Ummiye”siyle
minarelerden kandil kandil yere yagan, “Na't-1 Mevlana”siyla
Mevlana misali askla dolan Itri, milletimizin gonliinde bugiin
de yasamaktadir. O, besteleriyle, Allah’a énce ellerimizi, sonra
da goniil ve ruh dinyamizin kapilarini acmis olan bir goniil
eridir...” diyerek ve Urfall Yusuf Nabi'yi de “Sakin terk-i edeb-
den kity-1 mahbub-1 Hidadir bu, / Nazargah-1 ilahidir makam-1
Mustafadir bu...” beyitlerini tekrar ederek yeniden idrak ettik.

Hazreti Peygamber’den Ken'an Rifa’ye, Rakim Elkutlu’dan
Zekai Dede’ye, Omer Tugrul Inancer, Stikrii Tunar, Alaeddin
Yavasca, Cinucen Tanrikorur, Rikkat Kunt, Dr. Cemil Ozbal,
Salih Bilgin ve daha nice isim ve yazilar Kadem Dergisinin bu

sayisinda sizlerle. ..

7 Temmuz tarihinin sene-i devriyeleri olmasi sebebiyle bti-
yuk mutasavvif Ken’an Rifai Buytukaksoy'u hurmetle yad edi-

yoruz. Ruhlarn sad, mekanlar cennet olsun.

Iyi okumalar...
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B ayram Tekbir’i ile ilahi bir vecd icinde nag-
melerden bir ¢ift kanat olarak dalga dalga se-
maya yukselen, “Salat-1 Ummiye”siyle minareler-
den kandil kandil yere yagan, “Na't-1 Mevlana”siyla
Mevlana misali askla dolan Itr1, milletimizin gon-
linde bugun de yasamaktadir. Itrl, besteleriyle,
Allah’a once ellerimizi, sonra da gonul ve ruh diin-

yamizin kapilarini agcmis olan bir gonul eridir. ..

Hayat1, Tasavvufi Sahsiyeti ve Eserleri

Tark Musiki Tarihinin en onde gelen isimle-
rinden olan Itri, hanendeligi, Divan sairligi ve hat-
tathgimin yani sira, ozellikle bestekarhg ile tanin-
mistir.

Anne ve babasinin kimler oldugu ve dogum
tarihi hakkinda sithhatli bir bilgi yoktur. Rauf
Yekta Bey'in 1640’da, Suphi Ezgimin ise 1630’da
dogmus olabilecegine dair tahminleri, musiki ta-
rihimiz konusunda calisanlarca bu sekilde dikkate
almmis ve yazilan eserlerde, bu tarihler arasinda
dogmus olabilecegi ifade edilmistir.

Asil adi1 Mustafa olup, Istanbul’da Mevlanakap:
civarindaki Yayla semtinde dogmustur. Siirlerinde
kullandigy Itri mahlasi ve Buhtrizade lakabiyla ta-
ninmistir.

1711’de Istanbul'da vefat ettigi kaynaklarda
yazili olup, Yenikapr Mevlevihanesi civarina veya
Edirnekap1 disindaki Mustafa Pasa Dergahi karsi-
sina defnedildigi rivayet edilmektedir.

Arastirmaci, edebiyatct ve bestekar Rustii Sar-
dag, bu konuda su tespiti yapmaktadir:

“...Itr1, Yenikapr Mevlevihanesi dolaylarinda
dogdu. Mevlevi'dir. Mevlevi Ayinleri bestelemis, o

saheser Na't-1 Mevlana'y: da besteleyerek Yenikap1
Mevlevihanesine gondermistir. Gerektiginde, bu
tekkenin kapisi disinda kalan mezarhga gomulme-
si de buytk bir olasilik tasir.”

Musikideki hocalan kesin olarak bilinmemek-
te, ancak Dervis Omer, Kasimpasali Koca Osman,
Kuctk Imam Mehmed Efendi ve Hafiz Postdan
istifade etmis olabilecegi tahmin edilmektedir.
Rauf Yekta Bey, onun Cami Ahmed Dedenin
(6.1078/1667)

Mevlevihanesine devam ettigini, ayinlerden aldig:

seyhligi esnasinda  Yenikap1
rahani nese ile Mevlevi oldugunu, Mevlevihaneye
gelen musikisinaslardan da faydalandigini, dervis-
lerden ney uflemeyi 6grendigini ifade eder. Eski
kaynaklarda yer alamayan bu bilgiler, daha sonra
yazilan eserlerde de tekrarlanmistir. IV. Mehmed
(1648-1687), II. Stuleyman (1687-1691), 1I. Ah-
med (1691-1695), II. Mustafa (1695-1703) ve III.
Ahmed (1703-1730) gibi bes hikumdarin devrini
yasamis olan Itri, ‘Hanende Buhurizade’, ‘Hanende
Buhurizade Mustafa Celebi Muallim-i Endertin-1
Humayun’, ‘Mustafa Celebi Buhtrizade Hanende-i
Harem-i Humayun’ ve ‘Musahib-i Sehriyar?’ gibi
resmi unvanlara ulasmistir.

Kaynaklarda, IV. Mehmed doéneminde saray-
da masiki hocasi ve hanende olarak gorev yapan
Itrl, bu donemde kendi istegi tizerine esirciler ket-
hudalig: ile gorevlendirilmistir. Onun bu gorevi,
esirler arasinda kabiliyetli ve giizel sesli gencleri
bulup yetistirmek ve geldikleri tulkelerin musikisi
hakkinda bilgi edinmek maksadiyla istedigi riva-
yet edilmektedir.
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Rauf Yekta Bey'e gore, Mevlevi Celebisi
Itri, neyzenlikte de s6hret sahibi olmustur.
Hattatliktaki Ustathgi ise belgelerle sabittir.
Alim, arif ve sair sanatkarnn, ozellikle ta'lik
tarU yazidaki GstunlGgu hasna hat tarihinde

29

yer almistir.

Rauf Yekta Bey’e gore, Mev- \
levi Celebisi Itrl, neyzenlikte

de sohret sahibi olmustur. Hat- L
tathktaki tstathg ise belgelerle o,
sabittir. Alim, arif ve sair sanat- . v
karmn, ozellikle ta’lik tara yazidaki t‘f.&
astunlugu htsnt hat tarihinde yer e
almustir, g

Sade ve acik ifadelerle yazdig siirle- )
rinden Itrimin guclu bir sair oldugu anla- N

silmaktadir. Suara tezkirelerine ve gufte mec-
mualarinda na't, gazel, muamma, tahmis, nazire,
tarih kitalarinin yani sira hece vezniyle yazilmis tur-
kulerine de rastlanmaktadar.

Itrinin murettep bir divant oldugunu Salim
Tezkiresinden o6grenmekteyiz. Ancak, sozt ifade
edilen divana bugtine kadar rastlanmamustir. Ayrica,
Itrl mahlasiyla yazma mecmualarda gortlen siirlerin
hepsinin ona ait olmadigini, ayn1 mahlasi kullanan
ve 1626’da vefat eden Mehmed adli bir baska sai-
rin de bulundugunu bu arada belirtmek gerekir.

Itrimin bir masikisinas olarak asil ¢énemli
yonu bestekarhgidir. Turk Masikisinin Cami,
Tekke ve Klasik alanlarinda pesrev, saz se-
maisi, kar, beste, semai, ayin, na't, durak,
tevsih, tekbir, sala ve ilahi olmak tizere,
hemen her formunda eser vermis nadir
sanatkarlardan olan Buhurizade Mus- R

F i
tafa Itr1, cogunlukla Fuzali, Nef’1, Seh- y &
11, Nabi gibi sairlerin ve yakin dostu Y
Nazim’in manztmelerini, nadir ola-
rak da kendi guftelerini bestelemis-
tir. Itri'nin kendi yazdig1 ve cagdast




XVII. asir, Naima ve Pecevi gibi dev himmetli tarihciler, Nef'7, Nabi, Naili, Atal ve Seyhi-
lislam Yahya gibi degerleriyle asirlarin cehresine damga vurmus sairler, Itrf gibi, sesleri

ebediyete uzamis bestekarlar ve kagida ellerinin htneri kadar ruhlarini da gecirmis Hafiz
Osman gibi hattatlar ve Levni gibi ressam, mizehhipler demekti.

sairlerden secerek besteledigi siirlerde, ritim, ses
uyumu, mana ve musikinin ¢cok ahenkli bir sekilde
bagdastig1 ozellikle dikkati ceker.

Dini eserleri icinde ¢zellikle Cami Musikisi'nin
saheserleri arasinda bulunan Segah Tekbiri ve
Salat-1 Ummiye’si; Mevlevihanelerde ayin-i seriften
once okunan ve sozleri Mevlana'ya ait olan “Na’t-1
Mevlana” adiyla bilinen Na't; ahenkli bir ses orgu-
stiyle islenmis Segah Mevlevi Ayini; Klasik Turk
Musikisi alaninda Hafiz-1 Sirazi'nin “Gulbtin-i 1ys
midemed saki-i gul-zar ka.” misraiyla baslayan
Farsca gazeli tzerine besteledigi neva makamin-
daki Kar1, Itrfnin bestekarliginin bilinen saheser
orneklerindendir.

O, Allah sevgisiyle besteledigi “Ayin-i Serif” ve
“Na’t-1 Mevlana” ile, dini musikimizin cok tstiin
orneklerini bu millete armagan etmistir.

Onun din dis1 besteleri cercevesinde, “Cam
12’'lindir senin ayine ray-i enverin.” misratyla bas-
layan hisar bestesi, “Her gordugu periye gonul
mubteld olur.” misraiyla baslayan btselik bestesi,
“Gamzen ki ola saki-i cesm-i siyah-i mest.” misrary-
la baslayan bestenigar bestesi, “Dil-i ptr 1ztirabim
mevce-i seylabdir sensiz.” misraiyla baslayan hi-
sar agir semaisi ile Nef'nin “Tati-i mucize-giiyem
ne desem laf degil.” misraiyla baslayan guftesine
yapug segah yuruk semaisi Klasik Muasikimizin,
gunumuizde de zevkle dinledigimiz ve terennum
ettigimiz en guzel eserlerindendir.

Tarihci ve mizikolog Yilmaz Oztuna, XVII. as-
rin en buytk bestekarlar olarak Hatip Zakirt Ha-
san Efendi, Comlekcizade Recep Celebi ve Itri'yi
gosterir ve der ki:

“Bunlar gercek bestekarlik dehasina sahip sa-
natkarlardir... Asrin sonlarina yetisen Itri Mustafa
Efendi 1.000’den fazla parca bestelemistir. Bugun
elimizde ItrTnin ancak 40 parcasinin notasi var-
dir... Bunlarin en ehemmiyetlisi olan Itr1 ise, dini
masikinin hem cami musikisi hem Mevlevi mu-

sikisi dallarinda, hem de din dis1 eserlerde cok ba-
sar1 gostermistir. Eserleri olumsuzdir. ..

Yahya Kemal Beyatli, “Itri” adli,® asagida ta-
mamina yer verdigimiz siirinde, onun Turk
Musikisi'ndeki mustesna yerini dile getirir.

Biiyiik Itri’ye eskiler derler,
Bizim 6z miusikimizin piri;

O kadar halki sevk edip yer yer;
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
Gogu, top sesleriyle giirlerken,
Soylemis saltanatl Tekbir’i.

Ta Budin’den Irak’a, Misir’a kadar;
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan tistiinde hiir esen riizgar,

Ses goturmiis biitiin baharlardan.

O deha oyle toplamus ki bizi,
Yedi yiiz yil siiren hikdyemizi
Dinlemis ihtiyar ¢inarlardan.

Musikisinde bir taraftan din,
Bir taraftan biitiin hayat akmas;
Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,
Mavi Tunca’yla giir Firat akmis.
Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,

Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize bengzer o kainat akms.

Cok zaman dinledim Neva-Kar™,
Bir terenniim ki hem genis, hem stih:
Dagilirken “Neva’nin esrara,
Basliyor sark ufuklarinda vuziih;
Mest olup sozlerinde her heceden,
Yola diismiis, birer birer, geceden
Yiiriiyor fecre elli milyon ruh.



Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini,
Bize mirast kald: yirmi eser.
“Nat”1dir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semaryle
Yedi kat arsa ¢ctkmis “Ayin”i.

O ki bir ihtisamh diinyaya
Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?
O eserler bugtin define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?

Bir bilen var mi? Nerdeler simdi?

Oyle bir musikiyi érten ¢liim,
Bir teselli birakmagz insanda.
Muhtemel gormiiyor heniiz gonliim;
Cok saatler gecince hicranda,
Diisiiliir bir hayale, zevk alinir:
Belki hala o besteler calinir,
Gemiler gecmeyen bir ummanda.

Son devrin en énemli mutefekkir ve mutasavvif
kalemlerinden Samiha Ayverdi, XVII. ast asagida-
ki tespitleri ile degerlendirirken, besteleriyle ebe-
diyete seslenen Itri hakkinda da dustnce ve duy-
gularin dile getirir:

“XVII. asir demek, bes htukumdarin saltanatini
icine almis dag dag zaferler, seferler, hezimetler, is-
yanlar, ihtilaller demek olmakla beraber, ihtisam
ve azametin zirvesine varmis bu yuzyillin sanat
ve kiltur haritasi, daha nice nice ebedilesmis irili
ufakh fikir ve sanat adamlan ile benek benek do-
Nanmistir.

XVIL. asir, Naima ve Pecevi gibi dev himmetli
tarihciler, Nef1, Nabi, Naili, Atai ve Seyhulislam
Yahya gibi degerleriyle asirlarin cehresine damga
vurmus sairler, Itri gibi, sesleri ebediyete uzamis
bestekarlar ve kagida ellerinin huneri kadar ruh-
larni da gecirmis Hafiz Osman gibi hattatlar ve
Levni gibi ressam, muzehhipler demekti.

Bu asir, islerini bir ibadet hustiu ve muhtesem
bir tevazu anlayisiyla meydana getirmis ytiz binler-
ce mechul sanatkarlar demekti.

Mimarlari, bestekarlar, sairleri, munsileri ile fi-

kir ve sanat orkestrasyonunun muhtesem seslerini

ve cizgilerini vermis olmak bakimindan da XVII.
astr, verimli ve yapici bir talihe malikti.

Galata Mevlevihanesi, saz ve sz sanatinin en
genis olcude ekilip bicildigi savrulup harman ol-
dugu bir karargahti. Fasth Dedeler, Cengi Yusuf
Dedeler, Seyh Ahmed Dedeler, Hatipzade Osman
Efendiler, Edirneli Dervis Mustafa, bas hanende
Osman Efendi, Nazim Celebi ve nihayet Mustafa
Itri Efendi, hep bu Istanbul dergahlarinin, ruh ve
sanat terbiyesi icinde yugurulup sekillendigi abi-
delerdir. Bunlar, kuruluslar1 boyunca yalniz Itri'yi,
yalniz bu muhtesem abideyi yetistirmis olsalardi,
yine de cemiyete borclarmi odemis sayilirlardi.
Kaldi ki, sanat ve irfan ocaklari, bir tezgah gibi is-
liyor ve dokuduklarini da durmadan cemiyet saf-
lar arasina surtyorlardi. Iste bu tekkelerde yetis-
mis olanlardan deha 6lctistine varmuslarin basinda
bulunan Itri, XVII. asrin gtr ve muhtesem avazini
kendinde mihraklastirip, oradan da disan tasir-
mak bahtiyarhgina ermis buyuk bir sanatkardi.
Ne care ki sifahi medeniyetlerin hazin nasibi olan
unutulmak, Itri'nin de bini asan eserlerinin akibeti
olacakti. Hafizadan hafizaya intikal edegelen kul-
tar, cokus devirlerinin saskinlign ve telas: icinde
yok olup giderken, buytk bestekarin o asmis tas-
mis murabba, kar, semat, sarki, pesrev, saz semaisi,
ayin ve ilahilerin hevenginden de, elde ancak yir-
miyi zor bulan bir tutam kalacakti. Ve Itr'den t¢
asir sonra onun musikisine hayran bir Turk sairi
bu essiz masiki eserleri icin:

Belki hala o besteler calinir
Gemiler gecmeyen bir ummandan.

diyerek onlarin busbutun yok olmalarina bir tarla

razi olmayacakt.”

Tuark Musiki Tarihinin en buytk bestekarla-
rindan biri olan Itr, besteleri ile bu topraklarin in-
saninin gontul ve ruh dunyasini insa eden manevi
mimarlarindandir. ..

Dipnotlar

*  Arastirmaci Yazar.

##*  Bu makale “Gontil Diinyamizi Aydinlatanlar” kitabindan alinmis-
ur. (Nefes Yayinlari)

1 Rustu Sardag, Mustafa Itri Efendi, Ankara, 1992, s. 30.
Yilmaz Oztuna, “XVII. Asir Tiirk Miisikisi”, Baslangictan Zamani-
miza Kadar Turkiye Tarihi, Istanbul, 1966, C. 10, s. 227.

3 Yahya Kemal Beyatl, “Itri”, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal
Enstitiisii, Istanbul, 1963, s. 17-19.

4 Samiha Ayverdi, Tiirk Tarihinde Osmanh Asirlari, IV, Bs., Kub-
bealt Nesriyat, Istanbul, 1999, s. 372-373, 401.
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Ken’an Rifai’nin Muasikisi

» Yice GUMUS

-Calgi refdkatinde ildhi okumakta bir hata var midir? seklindeki soruya séyle cevap verir:

“-Ud, keman ne diyor? Allah... diyor. Allah demek neden hata olsun?” Ve devam eder:

“-Diinya nedir? Seni Allah’tan gafil eden her ne ise diinya odur.”

“Unutulmamahdir ki bazi fakihler calma ve
dinlemeyi giinah sayarak yasaklamaya calismis-
lardir. Buna karsi bazi fakihler ve genellikle muta-
savviflar sazlh miizigin bazi insanlar icin sakincah
oldugunu kabul etmekle birlikte, bazilari icin hatta
ibadet telakki edilebilecegi kanaatine varmislardir.
Bu sebepledir ki ne cesit olursa olsun miizik dinle-
yenlerin seviyelerine gore helal veya haram olabi-
lir. Musikiyi goniilden ve derin bir vecd ile dinleyen
takva ve tasavvuf hususlarinda fazlastyla ilerlemis
kisilerde bu durum onlarin manevi kademelerinde
arttirma yapar. Iste bu sebepten dolayr mutasav-
viflar mizige biiytik onem vermislerdir. Mutasav-
viflar tarikat ayinlerinin ozellikle miizik ve siirle
yapilmasinda biiyiik rol oynamislardir: Dolayistyla
mutasavviflar arasinda ilahiler; na'tlar, tevsihler
besteleyen bircok sahsiyetin her asirda yetistigini
gormemiz miumkiindiir>”

[stanbul’'un tasavvuf hayatinda son devrin ¢cok
onemli ve cok taninmis sahsiyetlerinin basin-
da Ken’an (Rifai) BUYUKAKSOY® gelmektedir.
Fatih'te Hirka-i Serif Camii'nin yakinlarinda “Altay
Tekkesi” ya da “Ummit Kenan Tekkesi” olarak bili-
nen Rifai Tekkesinin kurucusu, ilk ve son seyhidir.
Tekkesinde Cuma namazindan sonra diizenlenen
zikir ayininden once Buyukaksoyun mesnevi der-
si verdigi ve bazen de ney ufledigi bilinmektedir.
Bestelemis oldugu pek cok ilahi, ytiksek bir zevk
uranudir ve makalemizin konusu da bu ilahiler
uzerinedir.

Bestecilige Medine’deki 6gretmenligi sirasinda,
ogrencilerinin okumasi i¢in tasavvufi temali ku-
cuk eserler besteleyerek baslayan Buytkaksoy'un,
vefat ettigi 1950 yilina kadar ulastigi eser (beste)
sayist 34tur. [lahilerin yapisi, birazdan asagida su-

nacagimiz tur bilgilerinin icerisinde yer almakta-
dir. Fakat eserler teknik yapilarinin yaninda zarif
ve sanath melodik 6zellikleriyle klasik ilahi anlay1-
sinin icerisinden farkl bir yol agmustir.

Her seyden once ilahiler, Kenan (Rifal)
BUYUKAKSOY'un higbir plan cercevesinde dii-
sunmeden ortaya koydugu birer ilham urtnuadur.
Ne tam olarak zikir ne de cumhur olarak belirli bir
yerde okunmast icin bestelenmemis olan bu ilahi-
ler, melodik yapilan geregi tasavvufi sozlu sarkilar
diyebilecegimiz hacimdedir.

Bu calismadaki arastirmalarla, Tasavvuf
Muziginin icerisinden dogan bu estetik anlayisin
arttirtlmast, arttirilmast icin yapimast muhtemel
yeni calismalar icin arastirmacilara ve bestecilere

151k tutmast hedeflenmistir.

Dini Miizikte Bir Tir: ilahi

Tarihimiz, bu cografyada pek c¢ok sanatin en
ust seviyede icra edilmis oldugunu gostermekte-
dir. Yetismis olan sanatkarlarn yuksek becerileri
ve biraktiklan eserler, mimariden, musikiye, si-
irden, yaziya hemen her alanda ortaya konulan
urunler, bu tespiti destekleyen niteliktedir.

Cesitlilik gelismisligin bir gostergesidir. Bu ge-
lismenin basimi ceken sanat dallarimin en basinda
belki de musiki gelmektedir. Tur cesitlilikleri goz
onunde bulunduruldugunda musiki, genis Kkitle-
lerle hitap eden niteliktedir. Bu sebepten dolay1
pek cok aktarim ve birlestirici unsur (bilgi ya da
mesaj) muzik tzerinden insanlara ulastirllmistir.
Muzigimizde bu denli aktarim ve paylasimlarin en
stk yasandigy tur ise Turk Musikisinin, Dini Ma-
siki koludur.



Klasik Turk Musikisinin en ihtisamli 6rnekleri,
dini masiki alaninda verilmistir. Dini Masiki de Ca-
mii Musikisi ve Tekke (Dergah) Tasavvuf Musikisi
olmak tizere iki sekilde simiflandirlmistr.*

Yapilan bu simiflandirma, genis bir tur yelpaze-
sine sahip Dini Masiki'nin ve bu ttrde verilen eser-
lerin icra edilme alanlariyla ilgilidir. Buna gore Dini
Misikinin, Camii Musikisi kolunda; Kur'’an-1 Ke-
rim tilaveti, Ezan, Tesbih, Temcid (Mtinacaat), Tek-
bir, Salatit Selam,Cuma Salat, Sabah Salat, Salat-1
Ummiye, Nat-1 Peygamberi ve Mevlid-i Nebevi gibi
tarler bulunmaktadir.

Tekke Musikisi® kolunda ise Miraciye, Ayin-i
Serifler, Nat'ler, Duraklar, 1lahi, Sugl, Tevsihler,
Savtlar, Mersiyeler, Kasideler, Nefesler, Semahlar ve
Nevbeler bulunmaktadir.

Dini Musiki'nde, ozellikle de Tekke (Dergah)
Tasavvuf Musikisinde en cok tizerinde durulan tir,
ilahi taraduar. Kuruluslar, din dist masikimizdeki
dortliklerle tekrarlanan kuictik sarkilarla, Halk ma-
sikimizdeki tirkuler gibidir. Yalniz sozleri tasavvu-
fidir ve cogu tarikat muntesibi sairlerimizin ilahi
askla yazdiklart manzumelerden secilmistir. Aslhinda
dini musikimizdeki formlann cogu, “llahi” olarak
adlandirilir. (11ahi Nat-1 Serif, 11ahi Durak ve benze-
ri gibi...) Buna ragmen ilahiler bash basina bir form
manzumesidir. Niyazi Misri, Yunus Emre, Nasuhi,
Dervis Osman, Esrefoglu Rami, Aziz Mahmud Hu-
dayi, Erzurumlu Ibrahim Hakki, Hacit Bayram Veli,
v.b. hazerata ait siirler ilahilerde s6z unsuru olarak
kullanilmistir. Tarikatlarin her birine mtinhasir ila-
hiler oldugu gibi, birden fazla tarikata bagh onlarca
benimsenen ilahilerde vardir. ©

[1ahi bestelerinde Sofyan, Dityek, Evfer, Devr-i
Hindi, Yaruk Semai, gibi kucuk usullerle, cogun-
lukla Evsat, nadiren de Muhammes, Devr-i Kebir,
Hafif, Berefsan, Cenber gibi buyuk usuller kullanil-
mustr.’

Mahiler, lcumde Evsat ve diger buyiik ustlle-
rin kullanildigi “Cumhur [lahiler”, kucuk usallerin
kullanilchg “Zikir [lahileri” tarzinda bir ayrima tabi
tutulabilir. Cumhur ilahiler hem camilerde hem de
tekkelerde okunur. Zikir ilahileri ise kendine ait ku-
rallar icerisinde, sadece tekkelerde, zikir esnasinda
okunur. Zakirbasr'lar bu alanda yonlendiricidirler.
Zikir ilahilerinin Zikir darbina uymasi ve belli ara-
liklarla “Zikr-i Celali” muhtevi bulunmasi kaide-
dendir.®
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[1ahiyat-1 Ken’an’da Gegen Ken’an Rifaf (Biiyiikaksoy) Besteleri
Sira ismi Usilii Makam Formu icra Sekli Sayfa No.
No. ilahinin i1k Misras1
1 “Mevlaya salli ve sellim” Sofyan Rast AA Solo - Cumhur
2 “Ya Restilallah, yd mahbtibe Rabbila- Devr-i Rast ABCA Solo
lemin” Hindi
3 “Garib avare bicdre” Diiyek Rast ABA Solo - Cumhur 16-17
“Riih u cism Ui bdtin u zahirsin elhak | Semai Rast ABCB Solo - Cumhur 18-19
ya Resul”
5 “Noktd-i sems-i hakikat” Sofyan Mahur AA Solo-Cumhur 22
“Seldmet her dii alemde” Sofyan Nikriz ABCB Solo 27
“Can-1 candir Hazreti Ahmet Muham- | Diyek Suznak ABCB Solo 30-31
med Mustafa”
8 “Eld ey ciimlenin bir miicidi, bir Devr-i Suznak ABCB Solo 3288
miibdi’t Allah” Hindi
9 “Rifat Seyyid Ahmed'dir figanim” Sofyan Hicazkar ABAB Solo-Cumhur 37
10 “Ademin ademligi irfan iledir” Devr-i Nihavend ABCB Solo 42-43
Hindi
11 “Gafil ne icin usanmiyorsun” Diiyek Nihavend ABCB Solo 46-47
12 “Tasip can bahri tasra atti beni” Diiyek Nihavend ABCB Solo 48
13 “Ey habib-i ziilcelal” Diiyek Nihavend ABCB Solo 49
14 “Seni sevdin kimi sevdim” Diiyek Ussak ABCB Solo 51
15 “Yoldasim gel Allah diyelim” Diiyek Ussak AA Solo-Cumhur 56
16 “Géziim daim gértir ydri” Diiyek Ussak ABCB Solo 57
17 “Kacma dervislikten ey bicare” Sofyan Ussak AA Solo- Cumhur 61
18 “Sana insan, zaman, kdainat dstk ” Diiyek Ussak ABCB Solo 63
19 “Cenabi Hakk’a hamd olsun” Diiyek Ussak ABCB Solo 65
20 “Ask beni etti zebun” Sofyan Ussak AA Solo- Cumhur 66
21 “Ya imamel kibleteyn” Diiyek Ussak AA Solo 67
22 | “Bicareyim tevessiil edecek bir ame- Tirk Hiseyni ABCB Solo 72-73
lim yok” Aksagi
23 “Ummi Ken’dn’da oldu gézlerden Diiyek Serefniima ABCB Solo 86-87
nihan”
24 | “Bir gece mdndda gérdiim yatmisim” | Diiyek Saba ABCB Solo 99
25 “Firkatin nariyle yandim” Diiyek Saba ABCB Solo 100
26 “Namimiz yokken ddemde” Sofyan Saba ABCB Solo 101
27 “Aleyke sallallah” Diiyek Eve AA Solo-Cumhur 117
28 “Oyle sermestim ki bilmem ben mi Diiyek Hiizzam ABCB Solo 124-125
askim ask m1 ben ?”
29 “Ta ezelden askim bir sivekdrin ani- Diiyek Hiizzam ABCB Solo 126-127
na”
30 “Allah’im Peygamber’e hem Ali'ye Semat Hiizzam ABCB Solo 127-128
eyle salat”
31 “Soyun vdrindan arindan” Diiyek Hiizzam AA Solo- Cumhur 131
32 “Ates-i askinla yandim niir-1 imanim Diiyek Hiizzam ABCB Solo 132-133
Ali”
33 “Ey benim lebbeyk-i askim” Aksak Hiizzam ABCB Solo 134-135
Semal
34 “Kullugu miiminlerin bir ulu siibha- Devr-i Hiizzam ABCB Solo 136-137-
nedir.” Hindi 138




Dergah ilahilerinin Icralariin Tasidigi Farklar

* Enstriuman refakati olmayan icralar.

* Sadece vurmali enstriimanlarin® refakatinde ya-
pilan icralar.

* Ney, Rebab, Kudum digi enstriimanlarin refa-
katinde yapilan icralar.

Ken’an Rifai (Biytikaksoy) Besteleri

[lahiyat-1 Ken'an isimli kitap, Ken'an Rifainin
ilahi ve siirlerini ihtiva etmektedir. Kitabin bu
gune kadar tg¢ farkh baskist yapilmistir. Bu baski-
lardan ilki 1924 yilinda [zzettin Hiimayi Bey tara-
findan nesredilmistir. Bu niisha Osmanlica olarak
basilmistur. Daha sonral 974 yilinda Yusuf Omurlu
tarafindan hazirlanan ve E Sinan Uluant tarafin-
dan ikinci baskist yayimlanmistir. Ugtincd ve en
son baski ise Yusuf Omuirlit ve Dinger Dalkilic ta-
rafindan hazirlanmis, 1988 yilinda Yusuf Omurli
tarafindan nesredilmistir.

[lahiyat1 Keman’da sadece Ken'an Rifai'nin
besteleri olmay1p talebelerinin ve gtintimuz beste-
cilerinin de eserlerine yer verilmistir. Boyle bakil-
diginda ve son baski goz ontnde bulunduruldu-
gunda kitapta toplam 78 ilahi bulunmaktadir.

Ken’an (Rifai) Buyukaksoy'un, Hﬁhiyét-1 Ken’an
isimli kitabinda kendisine ait; 4t Rast, 1’1 Mahur,
1’1 Nikriz, 2’si Suznak, 1’1 Hicazkar, 4’u Nihavend,
81 Ussak, 1'i Huseyni, 1'i Serefntima, 3’ Saba 1'i
Evic ve 7’si Hiizzam olmak tzere toplam 34 adet
ilahisi bulunmaktadir.

Makalemizde sunulan tablodaki eserler, 1la-
hiyat1 Ken’an isimli kitabin 1988 yilinda Yusuf
Omourli tarafindan nesredilen nushasimndaki sira
goz ontnden bulundurularak ve oradaki notalar
kullanilarak -siralanmis- incelenmistir.

Gozlemler

Genel Form (Bigim) Dagilimi

5 .

HA-B-CB WAA WAB-A HMA-B-C WA-B-AB

[lahilerde, 23 adet A-B-C-B sarki formun-
da karsimiza cikan beste bicimi, 7 adet sadece A

bolumlendirmesiyle ifade edebilecegimiz tek bo-
lamlu beste yapilanmast, 1 adet A-B-A seklindeki
beste yapilanmasi, 1 adet A-B-C seklindeki beste
yapilanmasi, 1 tane de A-B-A-B seklindeki beste
yapilanmast bulunmaktadir. Bu yapilanmalar goz
onunde bulunduruldugunda eserlerin bircogu
form olarak sarki biciminde bestelenmistir. Yani
bestelerde zemin, nakarat ve meyan kisimlar bu-
lunmaktadir. Tek bolumlii olarak degerlendirdigi-
miz ve sadece A harfi ile gosterdigimiz bicim kla-
sik anlamda muzigimizde yer alan ilahi formuna
uygun yapidadir ve genelde solo icranin yaninda
toplu okumaya daha uygun olan eserler de bu ya-
piya sahip eserlerdir. Diger birkac¢ yapilanma da
sarki bicimine yakin durumdadir. Yani zemin-na-
karat-zemin seklinde icra edilen -1- ilahi, zemin-
nakarat-meyan seklinde icra edilen -1- ilahi ve
zemin-nakarat-zemin-nakarat seklinde karsimiza
¢ikan -1- ilahi sarki formuna yakin ornekler olarak
eserler arasinda yer almaktadirlar.

Makam Dagilimi

iiﬂh

H Nihavend ™ Saba

O R N WMU DN L

B Ussak B Hiizzam M Rast W SGznak

Méhur Nikriz Hicazkar Huseyni Serefnima

Bestelerinde 8’1 ussak, 7%si htizzam, 4t niha-
vend, 40 rast, 30 saba, 2si stiznak, 11 mahur,
I'i nikriz, 1'i hicazkar, 1'i huseyni, 1'i serefntima
olmak tizere toplam 11 makam kullanilmistir. Bu
makamlar arasinda az kullanilan serefniima!® ma-
kaminda eser vermis olmasi dikkat cekicidir. Soz
konusu makamin yasadigi donemde yeni terkib
edilmis olmasi ve Ken’an Rifainin bu makami kul-
lanarak bir beste yapmasi, muzik nazariyatini da
yakindan takip ettiginin bir isareti gibidir. Bu ma-
kam, yerinde hicaz ailesini olusturan makamlarin
dizilerine hiseyni asiran perdesindeki beyati ve
yegah perdesindeki rast ve acemli rast makami di-
zilerinin eklenmesinden olusmaktadir. Bu makam-
da 4 ses asagl suznak goruntmi olmakla yogun
bir hicaz kullanimi bulunmaktadir.

Besteler icin secilmis makamlar, -Serefniima
makam1 haric- Klasik Tark Muziginde siklikla
kullanilan makamlardandir. Makamlarin ilahiler-
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deki islenis sekillerinde herhangi bir nazari yanhs-
Iik bulunmamaktadr.

Usal Dagilimi

20
18
16
14
12

o N B O ®

M Diiyek MSofyan M Devr-i Hindi

B Semai M Tirk Aksagi ™ Aksak Semai

Bestelerde toplam 6 ustl kalibi tizerinde du-
rulmustur. 18 ilahide duyek, 7 ilahide sofyan, 4
ilahide devr-i hindi, 2 ilahide semai, 1 ilahide turk
aksagl, 1 ilahide aksak semai usalu kullanilmis-
ur. [lahiyat1 Ken'an isimli kitabin 1988 yilindaki
baskisinda 72-73. sayfada bulunan hutseyni ilahi-
nin usul numaras: 5/8lik Turk Aksagi olcustnde
yazilmis fakat yukariya ustl adi curcuna olarak
gecirilmistir. Nota yazimi da Turk Aksagina daha
uygundur. Ayni sekilde kitabin 134 vel35. sayfa-
larinda bulunan htizzam makamindaki sarkinin
ustl numarasi 10/8'lik Aksak Semai seklinde yazil-
mus fakat tust isimlendirmesinde s6z konusu usi-
lun mertebesi olan ve aslen 10/16 degeri belirten
Curcuna usulu isimlendirilmesi yapilmistir. Eserin
icra seklindeki hizi, -nota yaziminda da oldugu
gibi- 10/8lik Aksak Semai isimlendirmesine daha
uygun yapidadir.

Ustllerin notaya aktariminda tespit ettigimiz
mertebe yazim farklhliklar (eserlerin notaya alin-
dig1 donem goz ontunde bulunduruldugunda) bir
hata degildir. Eserlerin kulaktan notaya alinmasi
asamasinda kolaylik olmasi a¢isindan matematik-
sel olarak en kucuk birim deger dikkate alimmustir.
Bu tur nota yazimlarini zamanin nota yayincilarin-
dan Saml Iskender'de de sikca gormekteyiz.

Hiiseyni ilahi*
Bigdreyim tevessil edecek bir amelim yok
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*|1ahivit-1 Ken'an 1988 Basimi

Eserlerin hemen hepsi yap1 olarak solo sekilde
icra edilmeye musait eserlerdir. Bunlarin icerisinde

icra Sekli

Hem Solo Hem de
Cumhur
Okunabilecek Tiirde

27%

bir kisim ilahiler yapilart geregi cumhur diye de
nitelendirebilecegimiz toplu okumalara da uygun-
dur. Fakat bu tur ilahilerin sayis1 solo hiviyetli-
lere gore cok da fazla degildir. Unutmadan soyle-
mek gerekir ki bu degerlendirme daha geleneksel
normlar goz ontnde bulundurularak yapilmistir.
Tabii ki icra hurriyeti sanatkar ve icracilarin elin-
dedir.

Genel Vezin Dagilimi

16
™ Failattin/Féilatiin/Failatiin/Failin

14
™ Failatlin/Féilatiin/Failin

12
" Mefailin/Mefailin

10

= Mefailiin/Mefalir
Mefailin

6 T r ey S
Mistefiliin/Mstefilin

4  Mefali/Mefailin/Fedlin

Feilatiin/Feilatiin/Feilatin/Feilin

Vezin kaliplarindan en cok Failattin / Failatiin
/ Failatun / Failun kullamilmistir. 15 ilahinin siiri
bu vezin kalibiyla yazilmis bundan baska Failatiin
/ Failattin / Failtn (4), Mefailun / Mefailun (3) Fai-
lun / Feilun (1), Mefailin / Mefailtun / Mefailin /
Mefailun (1), Mustefilun / Mustefilin / Mustefiltin
/ Mustefilin (1), Mefalu / Mefailun / Fealin (1),
Failattn / Feilun (1) vezin kaliplar1 kullanilmistir.

Klasik ilahi formu diyebilecegimiz tur basit bir
anlatimla, tekrar eden kisa ve akilda kolay kalict
bir melodinin tasavvufi guftelerle rillmesi seklin-
dedir. Bu tiirde melodinin kisalig1 geregi, cok fazla
gecki turtnden degisiklikler de bulunmamaktadir.
Yaptigimiz arastirmada incelenen eserler arasinda
bu sekilde bestelenmis ilahilerin bulunmasinin ya-
ninda, esas arastirmamiza konu olan eserler bu ba-
sit ttrden daha sanath ve daha cok sarki formunu
andiracak ozelliklerle kurulmustur.

Genel olarak sarki formunda karsimiza cikan
A-B-C-B duzenine sahip ilahiler ki bu sema bize
bu ilahilerin zemin, nakarat ve meyan kisimlarin-
dan olustugunu isaret etmektedir, bu bolumlen-



llahiyat-1 Ken’an llk Baski Ic Detay

meler eserin uzamasina sebebiyet vermekte ve bu sebep ozellikle gecki
ve meyan gibi detaylarin daha rahat yapilmasina imkan saglamaktadr.

Eserlerin bazilar secilen ustller bakimindan da klasik ttirden biraz
farkli ozellikler tasimaktadir. Alisilagelmis ilahi formunda kullanilan
ustl (en basit manada) genellikle 4/4 Sofyan iken, eserlerde Devr-i
Hindi, Semai, Curcuna, Duyek, Semat gibi ustller de kullanilmistir.

Klasik ilahi diizeninden farkli yapilanyla dikkat ceken eserler icin
daha cok tasavvufi gufteli sarki diyebiliriz. Melodik yapilar1 zevkli is-
lenmis, makam ve ustl kullamimlar1 oldukca basarih olan bu ilahiler,
yapilarinda bulundurduklar geleneksel detaylarla da ilgi cekicidir.
Geleneksel yapinin gelecege ya da ginumuze aktariminda cok onemli
bir yere sahip oldugunu kanaatine vardigimiz bu ttirden eserlerin art-
tirllmasinin gerektigini dustiniyoruz.

Dipnotlar

*  Kultar ve Turizm Bakanhg) Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.

1 RIFA1, Ken'an; “Sohbetler” Kubbealt: Nesriyati, Istanbul, 2009 s. 602.

2 ERGUN, N. Sadeddin; “Turk Musikisi Antolojisi”, istanbul Universitesi Yayinlari, Istanbul,
1942, s. 8-9.

3 (1868-1950)

4 YAVASCA, Alaeddin; “Turk Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bi¢imleri”, Tirk Kultirtine
Hizmet Vakfi Yayilari, Istanbul, 2002, s.621.

5 Hicri IL. asrin sonuna dogru zitht devri olgunlasip tasavvuf haline gelince, sufiyane hayatta
olan cok onemli gelismeler sonucunda sekillenmistir. Bazi din bilginleri o dénemde te-
vhit, ayitklik gibi mistik manalar iceren kavramlardan bahsetmeye baslamislardir. Tarikat ve
tekke yapilanmalar1 da bu gelismelerin 1s18inda yine bu déonemde gortlmektedir. Hicri I11.
Asrin ilk yansinda gortlen hizh ve koklu degismelere konu olan en 6nemli mesele de hi¢
stiphesiz ki, dini muiziktir. Hususi bir tabir olarak tasavvufta sema adini alan dini muzik, ge-
nel hatlaniyla ilk defa bu dénemde ortaya cikmistir. (ULUDAG, Stileyman; “Islam Acisindan
Muzik ve Sema”, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul,2004, 5.168.)

6 YAVASCA, Alaeddin; “Turk Masikisinde Kompozisyon ve Beste Bicimleri”, Turk Kulttirtine
Hizmet Vakfi Yaynlari, Istanbul, 2002, 5.649.

7 YAVASCA, Alaeddin; “Turk Masikisinde Kompozisyon ve Beste Bicimleri”, Turk Kulturine
Hizmet Vakfi Yaymnlari, Istanbul, 2002, 5.649.

8  YAVASCA, Alaeddin; “Turk Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bicimleri”, Turk Kulttrtne
Hizmet Vakfi Yayinlar, Istanbul, 2002, s.649.

9 Vurmah Enstriimanlar: Kudam, Nakkare, Bendir, Halile, Mazhar, Koltuk alt1 tek kudam.

10 Serefniima: Makamin asil adi “Seref-i Hamidi” olup Sultan II. Abdiilhamid Han adina
tertiplenmis olan bu makamin adi sonradan Dr. Suphi Ezgi tarafindan “Serefniima” olarak
degistirilmisti. Makami Baha ve Hilmi Beyler miisterek olarak bulmuslardir. Turk Muasikisi
Nazariyat1 575...
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Hadislerde ve Hakani'nin Hilye’sinde

Anlatilan Peygamberimizin Semaili

Vicdan

OZDINGIS*
T —

“Yasamak; usta cirak iliskisi iizerine kurulu bir sanattir.”

z. Muhammed (S.A.V.) Efendimiz Hicret’ten

53 sene evvel Rabiu’l-evvel aymin on ikinci Pa-
zartesi gecesi sabaha karsi Mekke’nin Hasimogullar
Mabhallesi’nde, Safa Tepesi yakininda bir evde dogdu. Bu
kutlu giinde heniiz giines dogmadan alem nur ile doldu.
Adem Aleyhisselam’dan beri babadan evlada intikal eden
nur asil sahibine ulasti. Muhammed Aleyhisselam’in
niiru, Adem Aleyhisselam’dan itibaren temiz babalardan
ve temiz analardan gecerek gelmistir. Ku’ran-1 Kerim’de
Suara Saresi 26/219. ayetinde yiice Allah s6yle buyurur:

“Sen, yani senin niirun, hep secde edenler-
den dolastirilip sana ulagsmistir.”

“Hem senin sanini yiiceltmedik
mi?” (Insirah Stresi, 94/4.)

“Size kendi aranizda Oyle
bir Peygamber geldi ki zah-
mete ugramaniz O’na agir
gelir. Kalbi {stlintize titrer,
miminlere kars1 pek sefkat-

li ve merhametlidir.” (Tevbe
Stresi, 9/128.)

“Insanlara yumusak dav-
ranman da Allah’in merha-
metinin eseridir. Eger kaba,
kat1 ytirekli biri olsaydin insan-
lar senin etrafindan dagiliverirlerdi.
Oyleyse onlarin kusurlarini affet, onlar
icin, magfiret dile ve isleri onlarla miisavere
et, bir kere de azmettin mi, yalniz Allah’a tevekkiil et. Al-
lah muhakkak ki kendisine dayanip giivenenleri sever.” (
Al-i imran Stresi, 3/159.)

skesksk

Sozlikte “siis, ziynet, kolye” gibi manalara gelen hil-
ye mecazen, “yaratilis, siiret ve giizel vasifiar” demektir.
Hilye-i Serif ya da Hilye-i Saddet kavramlar1 Peygamber
Efendimizin (S.A.V.) fiziksel goriiniistinii, hal ve hareket-
lerini, ahlakini anlatir. Bir diger adi semail olan hilyelerin
kaynagi, hadis-i serifler ve sahdbe kavilleridir. (Tuncer.
s.5.)

Hilye-i pakimi kim gorse benim
Ola gormiis gibi vech-i hasenim.
B. 150

Hilyenin miistakil bir tiir olarak gelismesinin en
onemli sebepleri, Hz. Peygamber’i riiyada goren bir
Miisliiman’1in onu gergekten gormiis sayilacagina dair ha-
disler, peygamber sevgisini her seyden iistiin tutan Tiirk-
lerin, bu sevgiyi diger milletlerde goriilmeyen bir sevkle

edebiyata aktarmalar1 konusundaki gayretleri deni-
lebilir. Rivayete gore, hastaligi sirasinda
kiz1 Hz. Fatima bir daha yiiztinii gore-
meyecegi tizerine Hz. Muhammed,
damadi Hz. Ali’ye “Hilyemi yaz,
benden sonra onu goren, beni
gormiis gibi olur.” demistir.
Gorliyoruz ki, Hz. Ali Efen-
baska,
da Orneklerini  verecegiz,
Sahdbe-i Kiram Efendile-
rimiz de Hz. Peygamber’in

dimizden burada

semailini yazmiglardir. Hadis
ve siyer kitaplarinda hilye bo-
liimleri bulunmaktadir. i1k hilye
yazari, bityiik hadis alimi Imam-1
Tirmizi’dir. Osmanlilarda ise “Hilye-i
Saddet” denilen levhalarin yazilmasi ve
astlmast geleneklesmisti. Tirk edebiyatinda yazilan
ilk Hilye Mehmed Hakani Bey’in eseridir. Ozellikle Pey-
gamber Efendimiz (S.A.V.) i¢in duygu ve diistincelerini
yalin bir dil, samimi ve igten bir anlatimla dile getirme-
si nedeniyle, asagidaki drnek beyitlerde goriildigii gibi,
6nemli bir eserdir.

Hakk’a minnet o seh-i zii’'l- hasebin
Yani peygamber-i dli-nesebin.

Eyledi makdem-i ferruh-fali
Paye-i al-i Kureys’i ali.



Hz. Ali, Allah Rasli’nii anlatirken sdyle demis-
tir: “Hazreti Peygamber’in boyu ne ¢ok kisa, ne de ¢ok
uzundu, orta boyluydu. Kuvvetli ve yakisikli bir insandi.
Cildi yumusak, teni kirmiziya ¢alar beyazdi. Gozleri kara
ve biiyiikce idi. Iki kas1 arasi acik, fakat kaslar1 bir biri-
ne yakindi. Sacglart ne kivircik kisa ne de diiz uzun sagls;
sag1 kivircikla diiz arasinda idi. Sakali sik ve bir tutamdi.
Biiyiik bagl ve hilal kasliydi. Alni yiiksek, burnu ¢ekme,
boyu uzun, gogst genisti.”

“Dahi miiskin sa¢1 bd-kavl-i sarih
Ne kivircik ne tavil idi sahih.”
Hakani- Hilye, M/ 419

“Degirmi (yuvarlak) yiizii, duru beyaz tenli, iri ve si-
yah gozlii, uzun kirpikliydi.”

Simsiyah gozlerin ahi misalin
Daima Hakk’a bakar, her an visdlin
Beyazi é6l¢iisii gozde kemalin
Kaslarin sireti gokte hilalin.
Raziyim riiyada yiiziinii goster
Asik ma’sikuna can sunmak ister:

Dedi ol mazhar-1 envar-i celt
Esedullah-1 veli yani AlL.

Riiy-1 rahgani degirmiydi anin
Nitekim ctirmii meh-i tabdanin.
M.374-375

Sinesi gayet ile vasi idi
Niir-1 sati’ gibi hem lami’ idi.
M/470

Sol kadar ak idi ol sadr-1 kebir
Ant sanirdi goren bedr-i miinir.
M/472

“Iri kemikli ve genis omuzluydu. Gogsii, ortadan
karnma kadar kilsizd1. Iki avucu ve tabanlar1 dolgundu.
Yiriidiigii zaman, sanki yokus asagi iner gibi rahatlikla
ilerlerdi. Sagina ve soluna baktiginda biitiin viicuduyla
donerdi.”

Omuzlari yapili diizgiin el ayak
Boynu giizel, diizgiin, giimiisten berrak.
Gagsiinden inen kil zarif bir yaprak
Benden mutlu sana sarilan toprak.
Azatlik istemem cemalin goster
Elim ellerine dokunmatk ister.

“Tki omuzu arasinda “Niibiivvet Miihrii” vardi. Bu,
O’nun sonuncu peygamber olusunun nisanesi idi. O, in-
sanlarin en comert goniilliisii, en genis sinelisi, en dogru

sozliisii, en yumusak huylusu, en arkadas canlistydi.”
Niibiivvet miihriiniin sirtinda yeri
Miihiirlemis Rabbim essiz degeri.
Gormesinde esit on ile geri
ipek mi, hayat mi, bu nasil deri.
Bir dokunabilsem, yiiziinii goster
Kolen seyre dalip bir kanmak ister.

“Karni ile gogst bir idi. Sisman degildi, zayif da
degildi, siki etliydi. Ayaklarmin alti ¢ukur idi; diiztaban
degildi. Gozleri uzag: gortr, kulaklart uzaktan ses alirdi.
Agizlar genisce idi. Disleri sikti. Yiiziintin biitiin ¢izgile-
ri goriiniirdii. Omuzlari etli, omuz kemikleri enliydi.

Kendilerini ansizin gorenler, O’nun heybeti karsisin-
da sarsint1 gegirirler, fakat tstiin vasiflarini bilerek soh-
betinde bulunanlar ise, O’nu her seyden ¢ok severler
idi. Kendilerini vasf eden kimse, ‘Ne ondan 6nce, ne de
ondan sonra bir benzerini gormedim.” derdi. (Tirmizi, Se-
mail, 276-278, Menakib, 8, ibn Sa’d, Tabakat, 1/121).”

Enes b. Malik (R.A.): “Hz. Peygamber (S.A.V.), kav-
min orta boylusu idi, ne uzun ne de kisaydi. Teni kirmi-
ztya c¢alan beyazdi, ne siyah ne de tam beyazdi. Ne ki-
vircik ne de diiz sagh idi. Kendisine kirk yasinda iken
vahiy indirildi. Kendisine vahiy inerken Mekke’de on yil,
Medine’de de on yil kaldi. Basinda ve sakalinda yirmi
kadar bile beyaz tel yok iken de rGhu alindi.” demistir.
(Kitabii’l-Menakib, 23, Tecrid no, 1481.)

Efendimizin vefati, Fatima validemizi oyle feryada
bogmus ve dyle aglatmistir ki, o gin dudaklarindan cihan
aglatacak kadar rikkat verici su sozler dokiilmiistiir: “Hz.
Muhammed’in mezarinin topragmi koklayan bir insan,
baska koku aramaya ne liizum var? Uzerime 6yle musi-
betler dokiildii ki, eger onlar giinler tizerine dokiilseydi,
giinler hep gece olurdu.” ( Ibn Mece, Cenaiz, 65, Ahmed
b. Hanbel, Miisned, 3/197, Zehebi, Siyer-i A’lami’n-Nii-
beld 2/134.)

“Mis kokunu duyunca, kendinden utand giil
Rabbimin buyruguna sdhit oldu 1ssiz ¢ol,
O kaskati yiirekler seninle oldu goniil,
Ey server-i kdinat, hos geldin, safa geldin!”
Ahmet Sirr1 Arvas

Enes (R.A.) “Rastliillah (S.A.V.)’in elinden daha yu-
musak ne bir yiin ipege ne de bir kumas ipege dokundum.
Hz. Peygamber (S.A.V.)’in kokusundan daha giizel bir
koku da asla koklamadim.” demistir. (Kitabti’l-Menakib,
23, Tecrid no, 1492.)

Abdullah b. Revaha, bir keresinde soyle demisti:
“Eger O (S.A.V.), apagik mucizelerle gelmis olmasaydi,
sadece O’nu gérmek bile, O’na inanmaya yeterli sayilir-
d1.” (Said Havva er-Resil, 1/19; ibn Hacer, Isabe, 2/307.)

Abdullah b. Mes’ud der ki: “Bir defasinda Allah
Rastlii hasir tizerinde uyumus, kalktiginda da tizerine ha-
sirin yaptig iz goriilmiistii. Ey Allah’in Rastlii! Sana bir
yatak edinelim, deyince sdyle buyurdu.”

“Dtinya ile benim ne aldkam var. Ben, diinyada bir
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agag altinda golgelenip de birakip giden bir yolcu gibi-
yim.” (Tirmizi, Ziihd, 44; Ibn Mace, Ziihd, 3.)

Enes b. Malik anlatiyor: “Allah Rasalii, ahlak iti-
bariyla insanlarin en giizeliydi.” (Muslim, Fezail, 48.)

Yine, Enes b. Malik naklediyor: “Siret ve cemal
yoniiyle insanlarin en giizeli olan Allah Rasili, kalp ve
iradesiyle de insanlarm en comerti idi. Ayn1 zamanda
insanlarin en cesuruydu.” (Miuslim, Fezail 48; Buhari,
Cihad, 24.)

Abdullah b. Abbas anlatiyor: “Allah Rastlii hayirda
insanlarin en comerti idi. Ramazanda Cebrail (A.S.) ile
bulustugunda en comert halinde olurdu. Cebrail Aley-
hisselam Ramazan bitinceye kadar her gece onunla bu-
lusurdu. Nebi (S.A.V.) onunla karsilikli olarak Kur’an’
birbirlerine arz ederler, mukabele ederlerdi. Cebrail
Aleyhisselam onunla bulustugu zaman O, 6niine kattigi
her seyi siiriikleyip goétiiren bir riizgar gibi comert kesi-
lirdi.” (Buhari, Savm, 7, Miislim, Fezail, 50.)

Hz. Aise validemize “Allah’m Rasdlii’niin evinde
ne yaptig1” sorulmus, o da su sekilde cevap vermistir:
“O, insanlardan herhangi biri gibi davranirdi, elbisesi-
nin yirtigini diker, koyunlar sagar ve kendi isini yapar-
di.” (Ahmed b. Hanbel, Miisned, 6/256.)

Hz. Aise, benzer soruya diger bir keresinde de su
sekilde cevap vermistir: “Allah Rasili evinde, sizden
herhangi biriniz ne yapiyorsa onu yapardi. Kendi ayak-
kabilarini tamir eder, elbisesini yamar ve dikerdi, ev is-
lerinde hanimlarina yardimda bulunurdu.”

Yine annemiz, Hz. Aise: “Hz. Peygamber bir sey
anlatirdi, eger bir kimse agzindan ¢ikan s6zleri saymak
istese, sayabilirdi.” demistir. (Kitabii’l-Menakib, 23,
Tecrid no, 1496.) “Sizin yaptiginiz gibi s6zii pes pese
ulayip stiratli konusmazdi, tek tek ve bu denli yavas ko-
nusurdu.”

Enes (R.A.)’dan: “Hz. Peygamber bir sey soyledi-
ginde anlasilana degin ii¢ defa tekrar ederdi. Bir top-
luluga gelip selam verdiginde de (duyulana kadar) ti¢
defa selam verirdi.” (Kitabii’l-Ilm, 30, Tecrit no: 82.)

Ebl Hureyre: “Hz. Peygamber yemekte asla kusur
bulmazdi. Eger istegi varsa yer, yoksa birakirdl. ” de-
mistir. (Kitabii’l-Menakib, 23, Tecrid no, 1495.)

Enes b. Malik diyor ki: “Aile fertlerine kars1 Hz.
Muhammed’den daha sefkatlisini gérmedim.” (Miis-
lim, Fezail, 63; Miisned, 3/112.)

Abdullah b. Abbas anlatiyor: “Hz. Ebl Bekir, Allah
Rasilii’ne sorar: ‘Ya Rastlallah! Saginizda ak goriiyo-
rum. Birdenbire ihtiyarladiniz; bir derdiniz mi var?” Iki
Cihan Serveri cevap verir: ‘Beni Hid, Vakia, Miirselat,
Nebe ve Tekvin Streleri ihtiyarlatt.” ” (Tirmizi, Tefsir,
57.)

Hz. Ali’nin bildirdigine gore Allah Rasilii s6yle bu-
yurmustur: “Beni Rabbim terbiye etti. Hem de ne giizel
terbiye etti.” (Acluni, Kesfii’'l-Hafa, 1/72.)

Ebu Hureyre, Peygamber Efendimiz’i su vasiflarla
anlatmistir: “Peygamberimiz orta boylu idi, uzuna daha
yakindi. Beyaz tenli idi. Sakal killar1 siyahti. Disleri
cok giizeldi. Gozlerinin kirpikleri stk ve uzundu. ki

omuz arasi genistir. Yanaklar ne siskin ne de ¢okiik-
tii. Ayagi biitiintiyle yere basardi, biitiin viicuduyla 6ne
doner ve biiylin viicuduyla arkaya dénerdi. Ne O’ndan
once ve ne de O’ndan sonra giizellikte, O’nun gibisini
gormedim.” (Nesai, 8/183.)

Yiiziiniin hdlis idi agi kati
Ruhleri saf idi sdfi sifatt.

Reng-i rayi giil ile yek-dil idi
Giil gibi kirmiziya mdil idi.
B. 204- 205

Sahabe-i Kiram’dan Cabir bin Semiire de Peygam-
berimizin fiziki halini su vasiflarla tanitmisti. Demistir
ki: “Ben mehtapli bir gecede Peygamber Aleyhisselam’1
gordiim, tizerinde bir ciibbe vardi. Rastlullah’in yiizi
ile ayin yiiztinden hangisinin daha giizel oldugunu tes-
pit etmek maksadiyla, 6nce Allah’in Rasalii’niin yiizii-
ne baktim; daha sonrada ayin ytiziine baktim. Vallahi
bana gore, Peygamberimiz Efendimizin o miibarek
yuzleri aydan ¢ok daha giizeldi.” (Miislim, Fezail, b.
91-93; Buhari Libas; 7/57-58, Menakib, 4/164-165.)

Sem’-i ruhsari donerdi méhe
Sanki kandil idi arsullahe.
B.215

Sahabeden Bena bin Azib de Raslullah Efendimi-
zi s0yle vasfetmistir: “Peygamberimiz Efendimiz orta
boylu, iki omuzlarinin arasi genisge idi. Miibarek bas-
larindan omuzlarina dogru uzanan saglari, uglar1 kulak
yumusagina kadar inerdi. Uzerinde kirmiz1 bir elbise
vardi. Peygamber Aleyhisselam o kadar giizeldi ki, ben
ondan daha giizel bir kimse gormedim.” (Edetii’l-Miif-
ret, 2/520-659.)

Peygamberimiz Efendimizin semailini
sahabelerin miibarek agizlarindan dokiilen inciler boy-
le. (Radiyallahu Aleyhim Ecmain.)

Peygamberimiz, uzuna yakin orta boylu, bi¢imli bir
insandi. Omuzlari ve gogsi genis, yiizii ¢ok sevimli ve
glizeldi. Viicudu yapili idi. Allah onu bir insan giizeli
olarak yaratmistir.

anlatan

Hem cesim idi Resiil-i Ekrem
Yarasur rih-i miicessem der isem.
B.248

“Ne uzun ne kisa kararinda boy
Soyu Ibrahim den, ne asil bir soy.
Saglart hos, siyah, dalgali bir koy
Kemadlini giydir beni benden soy.

Varligin ma’sitku cemdlin goster

Bu kul varligindan soyunmatk ister.”

Peygamberimizin viicudu kadar ahlaki da ¢ok giizel
ve yiksekti. Yaratilis ve ahlak itibariyle insanlarin en
uistiinii, bityiin peygamberlerin en giizeli idi.



Peygamberimiz, giiler yiizli, tath soézliydi. Agzin-
dan kétii bir s6z ¢ikmaz, kimseyi incitmezdi. Omriinde
hi¢ yalan séylememistir. Verdigi s6zden donmez, s6z
verdigi zaman, soziinii mutlaka yerine getirirdi.

Peygamberimiz ¢ok cesurdu. Korku nedir bilmez
ve Allah’tan baska kimseden korkmazdi. Muharebeler-
de kilig¢ elinde diismanlarla carpisti. Biitiin kotiiliikleri
kaldirdi.

Peygamberimiz, kotii adamlart hi¢ sevmezdi, kotii-
lere karsi ¢ok sert davranir, iyilige karsi ise, yumusak
davranirdi.

Peygamberimiz, biiyliklere saygi, kiigiiklere mer-
hamet, sefkat gosterirdi. Cocuklart ¢ok severdi, sagla-
rini1 oksar, miibarek eliyle bir ¢ocugun basini oksarsa,
o ¢ocuk digerleri arasindan hemen segilir, belli olurdu.
Onlar1 konusturur, hele yetim-6ksiiz, kimsesiz ¢ocukla-
ra ¢cok acirdi, onlara ¢ok yardim ederdi. Kimsesizlerin
islerini gormekten zevk duyardi. Soztine sadik ve mer-
hametliydi.

Peygamberimiz ¢ok comertti. Hicbir seyini esirge-
mez, herkese elinden gelen yardimi yapardi. Biitiin in-
sanlar1 hos tutar, hizmetgilerine sefkatle muamele eder-
di. Kendisi ne yer, ne giyerse hizmetgilerine de onlari
yedirir, onlar1 giydirirdi. Komgu hakkini ¢ok gozetir ve
onlart hi¢ giicendirmezdi

Peygamberimiz misafirlerini giiler yiizle karsilar,
onlara elini uzatir, ellerini sikar, kendisi hizmet eder,
onlarin iyi olmalari i¢in ¢aligir ve dua ederlerdi. Kimse-
nin evine, odasina izinsiz girmezdi. Bir yere misafirlige
gittiginde evvela kapiyr vurarak izin alir, kap1 agilinca
selam verir ve igeriye girerdi.

Peygamberimiz ¢ok utangagti, utanmak hissi iman-
dan gelir, utanmak hissi olan koétiiliik yapamaz, buyu-
rurlardi.

Yiiziinde nur, séziinde kuvvet, lisaninda bir giizel-
lik vardi. Herkesin aklina gore s6z soyler, konustugu
zaman tane tane, manali, kisa ve a¢ik konusurdu. Ses-
lerini herkes rahatlikla dinler, kimsenin soziinii yarida
kesmez, konusani can kulagiyla dinlerdi. Hasin davran-
maz, miitevazi yasardi.

Peygamberimiz goriistiigii kimselerin ellerini sikar,
hallerini, hatirlarim1 sorardi. Fakirlerini ¢ok korurdu.
Dilenciligi sevmez ve bundan kurtulmalari i¢in onlara
yardim eder, yol gosterirdi.

Peygamberimiz ¢ok caligkandi. Vaktini hi¢ bosuna
gecirmezdi, evlad-1 iyalini gegindirmek igin ticaretle
mesgul olurdu. Alis veriste kil kadar dogruluktan ayril-
mazdi. Dogrulugu ve dogru kimseleri ¢ok severdi.

Peygamberimiz, sade ve temiz giyinirdi. Temizlige
cok dikkat ederdi. Yemekleri de sade idi. Yemek sec-
mezdi. Ne bulursa onu yerdi. Sevmedigi yemegi kotii-
lemezlerdi. Yemekten once ve sonra ellerini her zaman
yikardi.

Bagladig: isi bitirmeden birakmazdi. Hemserileri,
Peygamberimize “El-Emin” ismini vermislerdir.

Kainatin efendisi, Allah’in habibi, miiminlerin bas
tact, hasta goniillerin ilaci, caresizlerin yardimcisi, maz-

lumlarin koruyucusu, distiniilebilen her tiirlii {istiin-
liglin sahibi, insanlarin 6rnek aldigir peygamberi. Biz
her isimizde, her gidisimizde peygamberimizi 6rnek
tutariz. Peygamberimiz gibi yapmaya, Peygamberimiz
gibi olmaya calisiriz. Onun yiiksekligine erisilmezse de
erismeye calisiriz.

nokta koymak istiyorum:

ve yagamay1, Rabbim alem beserine nasip etsin ve hata-
larimizdan dolay1 taksiratlarimizi affetsin...

tizerine olsun...

KAYNAKLAR:
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Hakani’nin Hilye’sinden beyitleriyle soézlerime

Sende ey sdh-1 selatin-eflak
Na t-i leviake liydkat var iken

Nice tarif edeyim evsdfin
Nice serh eyliyeyim eltdfin.

Seni Hak dyine-i zdt etti
Zat-1 yektdsina mir’dt etti.

Hilyeni miiskil iken serh u beyan
Eyledim ani bi-kadri’l-imkan.

Miitevekkil olup ol Sultdn’a
Basladim vasfina kiistahane

Bunhadis icre budur kavl-i ehem
Yani Allah u Tedla alem.

Nice pakize stihandan sonra
Fahr-i alem didi: “Benden sonra,

Hilye-i pakimi kim gorse benim
Ola gérmiis gibi vech-i hasenim.’
M. 331-339

>

Allah’in Rastlii’niin semailini okumayi, yazmay1

Allah’1n salat ve selam1 O’nun ve O’nun timmetleri
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roportaj

yle bir insan disdnun ki, kiiclictik mitevazi bir odada gdndilleri fetheden bir iklimin sahibi olsun.
Oyle bir insan dusiinin ki, tasavwuf gelenedimizin ve masikimizin yasayan en buyiik dimag
olsun. Omer Tugrul inancer’le sohbetimden dnce dersime calismis olmama ragmen rdhumu
bogan tedirginligin kaynagdi, karsilasacagim bilgi deniziyle bas edemeyecegimden sebepleniyordu. An-
cak ilk defa bir mursidin zatina varan bu yolculugum hi¢ distindigdm gibi olmadi. Hikmetin ve irfanin
insani saran, rahatlatan tarafini idrak edince butdn kaygilarim yok oldu. Tasavvuf Mizigi'nin bazi ka-
falarca uydurulmus bir kavram oldugunu ifade eden inancer, dogrusuna riicu eden kavrami yani Tek-
ke Masikisi'ni detaylandirirken pek ¢ok konuya da degindi. Ufka ve gullere asik bir Hak dostunun, her
tavrinda insana olan saygisini ifade eden sohbetini sizlerle paylasiyorum. Umarim siz de keyif alirsiniz.

Réportaj: Nebahat KONU YILMAZ
'

Tasavvuf Miizigi kavramindan baslayalim. Guni-
miizde dini icerikli s6zii olan her melodi Tasavvuf Mii-
zigi olarak algilaniyor. Gercekte nedir Tasavvuf Muzigi?

Bir kere Tasavvuf Muzigi tabiri mecburen ortaya kon-
mus, cok da dogru olmayan bir tabirdir. Dogrusu Tekke
Miizigi'dir. Ama Tirkiye'de oyle kafalar var ki tekke, seyh,
dervis, dergah gibi isimler, kelimeler onlara alerji yapiyor.
Bu alerjilerini kanunda destekledigi i¢in rahatca ortaya ko-
yabiliyorlar.

Kanun baska sey hukuk baska seydir. Her kanunun hu-
kuka uygun oldugunu soylemek mumkun degildir. Hitler
buttin Nazi zulmiinu kanuna dayanarak yapti. Oyleyse ka-
nunen yasak olmasi demek hukuken yasak olmasini gerek-
tirmez. Bugun Tirkiye'de Anayasamin yeterliligi, yetersiz-
ligi, toplumun ihtiyaclarma uygun olup olmadig tartisilir.
Tartisiimahdir da. Ama kanun yurarlikte oldugu muddetce
uymak ayni sekilde gereklidir. Fakat bazi kanunlar hakkin-
da konusmak bile yasak. Hal boyle olunca halk kendisine
yeni deyimler uyduruyor. Tasavvuf Muzigi tabiri boyle bir
tabirdir. Bunun ash Tekke Muzigi'dir. Ayrica Tekke Muzi-

gi bir tur degildir. Turk Muzigi icinde bir tarzdir. Bugunku
nota sisteminin yeterliligi ayr1 munakasa konusu olmakla
birlikte ayni nota ile yazilir. Ama o tarza sahip olmayan biri
o notalardan onu 6grenirse usta olmadan (¢tnku kagitta ya-
zilmaz musiki) sarki gibi olur ama o tarzi bilen onu ilahi
gibi okur. Tabit burada ilahi ve sark: aslinda cok genelleme.
Ciuinku sark: da ilahi de bir form ismidir. Ama biz sarki de-
yince Turk Muzigimin buittin sozlu eserlerini, ilahi deyince
de Tekke Muzigimin butun sozlu eserlerini algilarz. Ozelli-
ginin haricinde ¢ok da yanhs bir algilama degil. Ama bizim
ki karlar, karceler, besteler, nakislar, yuaruk semailer hepsi
sarki olarak isimlendirilir. Mesela bir fasil tarz1 vardir. Rah-
metli Munir (Nurettin Sel¢uk) Hocanin ortaya koydugu ve
gelistirdigi ve ornek alinan bir solo tarzi vardir. Yine Nevzat
(Athg) Bey'le giizel orneklenen bir koro tarzi vardir. Tekke
Miizigi de boyle bir tarz. Yalniz bazi yerel guftelerin besteye
giydirilerek okunmasi da Tekke Muzigi degildir.

Aslinda bu tanimi yaparken Tekke Muzigi'ni icra

maksadindan ayn diisinemeyiz degil mi?

Kulttr ve Turizm Bakanhg Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.



Kabem

“Kur'an-1 Kerim’de
ask yoktur, bu insa-
na aittir.” deniyor.
Her sey hakikat-

te Allah’a aittir.
Allah’ta sevme ol-
masaydi, bizde sev-
me olmazd..

Elbette. Bir kere sunun bilinmesi lazim ki tekkede
icra edilen muzik bir gaye degil bir vasitadir. Dergah-
ta, normalde, zikrullah ayini yapilir. Butiin dergahlarda
Mevlevisi, Bektasisi, Halvetisi, Kadirisi vs. dyine halavet
kazandirmak, ahenk katmak ve musikinin ahenginden
istifade ile insanlara buytiklerin sozlerini, yani nutku
serifleri dinletmek icin, vasita olarak kullanmislardir.
Cunkt dikkat buyurulursa buyuklerimiz sadece ne-
sir yazmamuslardir. Siir tarzinda da yazmislardir. Niye
boyle yapmuslar? Cunk siirin bir i¢ ahengi vardir. Sa-
dece aruz veya hece kalibindan degildir, ayrica baska
bir ahenk vardir. Kur'an-1 Kerim'in ¢ozillemeyen ancak
okuyanla ve gonil kulagiyla dinleyenler tarafindan al-
gilanan ahengi gibi. La-tesbih ama boyle. Bu ahenk ha-
fizaya daha cok tesir eder. Siz hi¢ nesir ezberlediniz mi?
Ama cok siir ezberlemissinizdir.

Neden? Bu siirin ahengine bir de musikinin ahen-
gi eklendiginde kainatin ahengiyle hemahenk olunur.
Onun i¢in musiki mutlaka kullanilir.

Hact Bayram Veli gibi, Esrefzade Rami gibi, Ab-
durrahim Tirsi gibi, Aziz Mahmud Hudayi Hazretleri
gibi hatta Dede Omer Rageni gibi biytklerimiz, aym
zamanda beste yapmislardir.

Oyle ise Tasavvuf Musikisi diye isimlendirilen mu-
siki, yalniz ve yalniz dergahta tarz olarak kullanilan mua-
sikidir. Bu tarz o kadar onemlidir ki, bir fiili durumdan
bahsedeyim: Alaeddin (Yavasca) Agabey’in hocasi olan
Zeki Arif Bey'in seyhi (Zeki Arif Ataergin bir Sabani-
Nasuhi halifesidir.) Kerimeddin Efendi Hazretlerimin
halifesidir. Bunu pek kimse bilmez.

Ayn1 zamanda cok da iyi bir bestekar...

Bana sorarsaniz son donemin en yuksek besteka-
ridir ve o dergahin zakirbasist Kudret Efendi’den ken-
dim dinledim. Cunkd kendine givenmek ve ben bu

isi yaparim demek tasavvuf terbiyesinde ayiptir. Bazen
de bu ayibi farkinda olmadan isleyenler, yine farkinda
olmadan ikaz edilirler. Kendi anlatti. Dergahta Sabani-
ye zikrullahi esnasinda “Medet ya sahibe’l-imdat” de-
dim, arkasi gelmedi. Bir daha, “Medet ya sahibe’l ...”.
Bir daha “Medet ya sahibe’l ...” | arkasi gelmiyor. Ama
zikrullahin harareti kaciyor. Basladim “Bakmuiyor cesm-i
siyah feryade, yetis ey gamze yetis imdade.” sarkisinm
kaside tarzinda okumaya. Kerimeddin Efendi Hazretle-
1i basini kaldirmis “Oldu, oldu, aldirma.” demis. Sonra
dedi ki bana Kudret Efendi Hazretleri: “Mihim olan
oradaki zikrullah ahengini bozmamaktir. Bazen haddini
bil diye gufteyi de gondermezler. Bana da oyle yapular.
Haddimi bildim. Demek ki bir hata yapmisim, ama isi
bozmamak onemlidir.” Iste bu bir tarzdir. Bir zamanlar
kimse kusura bakmasin ama radyolarda Tasavvuf Mu-
zigi korolar1 kuruldu. Meydan gormemis, zikrullaha es-
lik etmemis (yasimiz icab1 boyle bir sey mumkiin degil
zaten) bu kisilerin okuduklar adi ilahi olan, Tasavvuf
Miizigi olan eserleri dinledigimizde, sarkidan farkini
gormedik. Eski meydan gormus buytiklerimizden din-
ledigimizde “Haa! Bu eser demek ki boyle okunuyor-
mus.” dedik. Onun icin bu bir tarzdir.

Insan hayaunda bu kadar ¢nemli olan masiki, ha-
yattan gayri bir sey olmayan tasavvufta da elbette vardir.
Her insanda, tanrisizliga inananlar da dahil her inancta
bir ebediyet duygusu vardir. Dolayisiyla insanlari ebe-
diyet duygusundan ayirmak, yani din duygusundan
ayirmak mumkun degildir. Bu bizim yaradilisimizda
var ama farkinda degiliz. Her insanda beka duygusu,
ebediyet hali vardir. O zaman din hayatin ta icindedir.
O zaman mausikide de vardir. Tasavvufa ayr1 bir muzik
yoktur. Tur olarak tarz olarak vardir. Ayni eser camide
okunan mevlitte tevsih olarak okundugunda baska bir

tarzda okunur. Zikrullah meydaninda baska bir tarzda
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okunur. Ayni eser mesela Hz. Hudarnin, “Kudumun
rahmeti zevki safadir.” camide, veladet bahrinde okun-
dugundan bagka bir tarzda okunur. Cumhur ilahi de-
nen bir tarzda dergahta okundugu zaman, baska tarzda

okunur. Ama bu tarzi ancak ehli kulaklar anlar.

“Miizik, ars-1 ala ile arz-1 ala arasindaki sessizlik-
tir.” diyor ya bazi sifiler, sizce boyle bir tanim neye
tekabil ediyor?

Elbette en buyuk muzik stukunettir. Ama mutlak
sessizlik diye bir sey yoktur. Kulagimizin duymasimdan
ibaret degildir sesler. Biz bazi frekanslar arasini duy-
mayiz. Bizden daha iyi duyan mahluklar var. Burada
maksat kendi i¢ sesimizi dinlemektir. Ctinki bir ars da
senin gonlundur. Kainatta ne varsa sende de var. Arz
da bedendir. Bunlar tabii sembolik manalar. Insani be-
denden ibaret goren bu donem zihniyeti, bu isleri kolay
kolay kavrayamaz. Evvela bedenden ibaret olmadigimi-
z1 algilayacagiz ki ondan sonra biraz daha dustncemiz

acilir, yukselir, derinlesir.

Kul neler yapmalidir ki Yaratan’a yakin olsun?

Bunu sistematize bir sekilde izah etmis buyukleri-
miz. Biri “kurb-1 feraiz”, digeri “kurb-1 nevafil”. Kurb,
yakinhk demektir. Farzlarla Allah’a yaklasmak, nafile-
lerle Allah’a yaklasmak. Farzlar ile Allah’a yaklasmak,
herkesin siradan bir bilgi ile elde edebilecegi bir seydir.
Bu insan1 belli bir yere kadar yukseltir. Ondan sonrasi
yalniz basina olmaz. Ondan sonra rust kazanmak ge-
rekir. Rist kazanmak muirsit eliyle olur. Mtrsid-i Alem
Rasulullah (S.A.V)'ur. Ama Kuran-1 Kerim'de Allah,
“Ben sizi, cins cins, kabile kabile yarattim.” diyor. Hepi-
mizin ayri ayri mesrebimiz var. Beden yapimiz gibi go-
nul yapimiz da farkl. Her mesrebe, her karaktere gore
askin davranis bicimi olarak ayr ayri kanalize edilmesi
icin, ayr ayr1 tasavvuf ekolleri kurulmustur. Dolayistyla
bu kadar bolluk, bir ayrim sebebi degil, her mesrebe

cevap verme ihtiyacindan. ..

Her insanda, tanrisizliga inanan-
lar da dahil, her inancta bir ebe-
diyet duyqusu vardir. Dolayisiyla
insanlari  ebediyet duygusundan
ayirmak, yani din duygusundan
ayirmak mamkdn degildir.

Bu Yaratan'in sifatlarindan m1 kaynaklaniyor?

Evet, hepimizde ayri ayrn Esmawl-Husnanin
(Allah’in isimlerinin) tecellileri var. Mesela siz, tefekku-
re ehemmiyet veren bir yapidasiniz. Yapiyr degistirmek
mumkun degildir. Sanatkarane yapida olanlarin Mev-
levilige, coskun yapida olanlarn Rifailige meyli bun-
dandir. Buttn bu mesreplere cevap verecek ekoller var.
[stanbul’da 360 kusur tane tekke var. Diinyanin en ka-
labalik tekkesi olan sehir Istanbul’dur. Ne Kahire’si, ne
Mekke’si, ne Medine’si, ne Bagdat1, ne Sam't. 70 kusur
Kadiri tekkesi var, 100 kusur Halveti tekkesi var. Hep-
sinin mesrepleri ayr1. Kadirl ama seyhleri degisik. Kim
hangi kol fitratina uygunsa ona intisap ediyor. O zaman
bu gonil yapisimin farkhihigindan kaynaklanan cesitlili-
ge cevap verilmis oluyor. Kul icin “kurb-1 feraiz”le belli
bir yere geldikten sonra “kurb-1 nevafil” devreye giriyor.
Cunku din; la-tesbih, kus gibi. Yukselmek ve ilerlemek
icin kus, iki kanadini birden cirpar. Bu kanadin biri ta-
rikat, biri seriattir. Zaten tarikat deyince icinde seriat
vardir. Bunun farkinda olmayanlar tarikat bize lazim
degil, seriat yeter dedi mi, topallar kalir. Kus tek kanatla
yurir ama asla yukselmez. iki kanadi birden cirpacak.
Yani biri mukellefiyetlerin edasi, digeri muhabbetin
izhandir. Muhabbetin izharnnda laubalilige dusmemek
icin disiplin lazimdir. O disiplini de tasavvuf ekolleri
olan tarkatlar temin eder.

Tekke Musikisi'ne donersek; Mevlevi ayini nere-
de, ne zaman, nasil yapilir?

Ayin, Ramazan ay1 disinda her tekkede haftada bir
gun yapilir. Her tekkenin aym gint vardir. Istanbul’da
bes tane Mevlevihane vardir. Yenikap1 Pazartesi, Per-
sembe yapar. Galata Sali, Cuma; Bahariye’de Carsamba;
Usktidarda Cumartesi; Kasimpasa Mevlevihanesinde
de Pazar gtinleri. Her gun ayin olsun diye, haftanin yedi
gunii, bes Mevlevihanede ayin yapilir. Ama Istanbul’dan
gayri hicbir sehirde bes tane Mevlevihane yok. Mesela
Konya'da Asitane’de Cuma namazindan sonra yapilir.
Diger dergahlarda normalde vakit namazindan sonra
yapilir.



Ayin merasimine nasil baslanir?

Bir Mevlevi dergahinda evvela vakit namazi kilinir.
Vakit namazi olmadan olmaz. Sonra 6zel merasimleri
var. Teferruatina girmeyeyim. Meydanci baginr “Abdes-
te, tennureye, salal” diye. Ondan sonra mutlaka Mes-
nevi Serif okunur. Daha sonra Ismi Celal cekilir. Sonra,
ayin baslar. Ondan sonra miteakip vakit namazi kilnir.

Mevlevilerin sadece sema ettigini saniyor top-
lum, bu yanlhis degil mi?

Nefis mucadelesi ordusu olan dervisler; 24 saat,
365 gun, nefis mucadelesi yaparlar. Haftada bir gun
de iki saat stirecek olan ayin yaparlar. O gunun diger
22 saati ile haftanin diger 6 ginunun 24 saati ne ya-
parlar. Bunu ogrendikleri zaman dervislik 6grenecek-
ler. Sema etmekten ibaret degildir is. Evvela dervislik
ogrenecekler. O isin merasimi. Peki, ayinleri seyredi-
yoruz. Meydan-1 Serif’de diyelim ki 15 kadar semazen
var. Mutriphane’de kac tane adam var. Onlar donmu-
yor. Peki, onlar Mevlevi degil mi? En az 7-8 tane saz,
7-8 tane ayinhan okuyucu var. Demek ki kabiliyeti olan
sema eder. Ama bugtn maalesef sadece isin merasim
kismu kaldi. Ash yok oldu.

Tasavvufun Ash Yok Muzigi Var!

Gunumizde Tasavvuf Miizigi popiler degil mi
yani?

Tekkelerde okunan muzigin sahnelerde okunmasi,
CD’lere nakledilmesi poptuler oldugunu gostermiyor.
Asli yok, miizigi var. Zikrullah nerede? Istanbul’da 365
tekke varken, Istanbul'un nufusu 400 bindi. Simdi 12
Milyon. Bir oranlayin bakalim, gercekten tasavvufa ilgi

bu orana gore artmis mi1 azalmis m1?

Tekrar tasavvufa donersek, muhabbet kainatin
yaratilis sebebidir, diye ifade edilen cumleyi acar
misiniz?

Muhabbetin cuntn subesine ask denir. “Kur'an-
1 Kerim'de ask yoktur, bu insana aittir.” deniyor. Her
sey hakikatte Allah’a aittir. Allah’ta sevme olmasaydi,
bizde sevme olmazdi. Allah ayri, insan ayrn gortlmez.
Elbette ki bir sacid-mescud, ma’bad-abid, kul-Rab var-
dir ama zannedildigi kadar ayr1 degildir. Allah Kur'an-1
Kerim'inde bircok huylart ve bu huylar tasiyan kisile-
11 severim ya da sevmem diyor mu? Her biri Muhsin’i.
Allah Muhsin olanlan sever. Ayet mi ayet. Allah ihsan
edenleri sever. Allah tovbe edenleri sever. Boyle sevime-
ler var. Bir de sevmemeler var. Allah kafirleri sevmez.
Burnu buiytikleri sevmez. Demek ki Allah’ta sevmek var.
“Muiminler en cok Allah’1 sever.” Eseddii hubben lillah.
En buyik mumin kimdir? Peygamberimiz. Demek ki

Omer Tugrul inancer Kimdir?

Omer Tugrul inancer 1946'da Bursa'da dogdu. Orta
tahsilini Bursa'da tamamlayip istanbul Hukuk Fakiltesi'ni
bitirdi. Yirmi yil kadar muhtelif sirketlerde musavir-avukatlik
yaptiktan sonra, 1991 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanl§i is-
tanbul Tarihi Turk MUzigi Toplulugunda Sanatg-MUdur ola-
rak calismaya baslad.

Tahsili sirasinda 6zel olarak mizik dersleri aldi. Cesitli
radyo ve televizyon programlarinda misafir sanatcl ve ko-
nusmaci olarak yer almis olup, bir¢ok yurt ici ve yurt digi
konserlerde mizik faaliyetlerinde bulundu. Tasavvuf konula-
rinda cesitli makaleleri ve eserleri bulunmaktadir.

Allah1 siddetle seviyor. Allah siddetle sevmenin adi-
na agk denir. Oyleyse vardir. Sonra Efendimizin genel
bir emri var. Allah’in ahlak: ile ahlaklaniniz. Demek ki
Allah’ta bu, bu, bu huylari sevmek var. Bu, bu, bu huy-
lar sevmemek var. Bizde oyle olacagiz.

Allah’in sevmedikleri yine Allah’tan midir?

Tabil Allah’'tandir. Allah sarabi da yaratr, siray1 da
yaratir. Sirayl sever, sarabi sevmez. Eger ayr ayri du-
stunseydik o zaman ‘Lailahe illallah'in manas: kalmazdu.
Iyilik tannst baska, kotilik tannst baska olurdu. O da
tevhide mani oldugu icin olmaz. Allah istese seytana
da secde ettirirdi. Bunun icin Hz Mevlananin siirini
tercime eden Ken'an Rifai Efendi, ayni seyi soyluyor:
Seytanla insani ayiran edeptir. Seytan dedi ki: “Beni
sen azdirdin.” Adem dedi ki: “Ben nefsime zulmettim,
sen affetmezsen ben yanmisim ya Rabbi.” Yani bir fiili
Allah’a atfetmek seytanhktr. Kendine atfetmek insan-
likur. Neden edepsizlik etti, “Beni sen azdirdin.” dedi.
Oteki edep etti, “Ben yaptim, kusura bakma ya Rabbi.”
dedi. Ctiinku Allah tovbe edenleri sever. Ama Adem tov-

be ettigi icin Adem oldu.
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Bir Kultﬂrﬂn I§1gmda;

Gilmisal GURSOY*
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“Kadem” dergisinin bir onceki sayisinda yayimla-
nan “Batik” adh calismanin yorumuna iliskin dastince
duraklarindan birini daha, bu sayimizda bana ayrilan
koseden izninizle sizlerle paylasmak istiyorum. Zira
hatirlayacaginiz tizere “Batik” bir tniversite 6grencisi
hanim kizimizin ifadelerinden yola c¢ikarak, mahalle
baskisimi ve bu baskidan kurtulmak icin cabaladikca
nasil battigini anlatmaktaydi. Bu baglamda yan karak-
terlerden de hareketle hep birlikte tasavvuf kultiirinde
monarsiden demokrasiye gecisin, mahalle baskisi tize-
rindeki onemini incelemeye calismis, dostluk kavrami
uzerinde dustunmiis ve sormustuk: “Batik olan ne?
Kulturimuz mu yoksa insanligimiz mi?..” Dilerseniz
“Batik” tuzerindeki zihinsel seyranimizin rotasini bu
sefer de bir baska dustince durag olan hayranhk ve
fanatizme cevirelim. Batigimizdan hareketle hem bu
kavramlari tespit edip taniyabilelim hem de tasavvufta
fena makamlariyla fanatizm arasinda bir bag var m1?
hep birlikte bunu incelemeye calisalim.

“Kubbealti Lugati'nda gectigi tuzere: Hayranlik;
cok guzel olan veya insanda buyukluk ve takdir hissi
uyandiran bir sey karsisinda duyulan saskinlikla kari-
stk begenme duygusu, hayran olma durumu.

Fanatizm; bir din, ideoloji fikir veya dusunceye
gosterilen kort korune ve asirt derecede baglilik, karst
tarafa hak tanimayan tutum, bagnazlik, taassup.

Bu aciklamalardan anlariz ki hayranlik ve fanatizm
birbirinden farkli anlamlara gelse de “fanatizm” icin-
de hayranlik barindiriyor. Neden? Ctunku bir fikre, bir
dustinceye... yeteri kadar vakif olamasak bile, sayet
hayranlk dahi duymuyorsak, o dustnce vs. tzerin-

de nasil asiriya gitme, bagnazlik, taassup soz konusu

olabilir? O halde hayran olma kabiliyetimiz oldugu
strece, fanatizm skalasinin tzerinde bir yerdeyiz ve
fanatizm tuzaklarina da dusme tehlikesi icerisindeyiz.

Peki fanatizm cok mu kotu bir seydir, onemli bir
tehlike midir? Gunumuzde fanatizm; sanirim anlamin
yeterince kavrayamamis olmamizdan dolay1, kimimi-
zin goziine hos gozukebilir. Ancak fanatizm elbette ki
cok ciddi bir tehlikedir. Futbol takimi fanatikligi ya da
sanatci fani olmakla kisitlanarak algilanmasi, “fan-fan”
deyip de aglanacak halimize gilmeye kalkisimiz, bizi
yanilgiya strukler. Zira sanat ve spor konular da dahil
olmak tzere; her turld mevzuda sapkinhigin, cinnet-
lerin, cinayetlerin, terortin kokunde fanatizmden izler
aranmalidir. Bu da ciddi bir problemdir. “Yalmiz biz
hakliyiz, yalniz bizim dogrumuz dogru, bizim distn-
celerimizin tizerine soylenecek soz yok, benim sevdi-
gim, tutugum, benimsedigim tstun, siz de kimsiniz,
muhatap dahi kabul edilemezsiniz, tutun sunlari, atin
sunlan vs.” farkinda olmasak da fanatizm nidalaridir.
Fanatizmden cok uzak oldugumuza inandigimiz an-
larda bile bu tarz diisunceler umalim ki sinsice benli-
gimizi istila etmiyordur. Zira sinsice istila konusunda
“Batik” orneklerle doldur. Bu noktada Batk’1 kaleme
almis biri olarak ben, kendimden dahi emin degilim...

Dilerseniz bizler kendimizi sinamay1 daha sonra-
ya birakalim ve tespit kabiliyetimizi fark edebilmek
acisindan Batik'ta yer alan birkac fanatizm 6rneginin
uzerindeki ortiyu kaldirmaya gayret edelim. Zira o
zaman gorulecek ki; ilk bakista yokmus gibi goztuken
fanatizm, say1siz yerde mevcut. Mesela, kahramanimiz
egriyi dogrudan ayirsa bile sonug itibariyle koru ko-
rune bir baglanisa(?) yeniktir. Teyze karakteri etrafim

*  Arastirmaci Yazar.



galeyana getirmeye calisirken, icinde bulundugu top-
lulugun karakteristik yapisini ¢ozmus ve bu yapidan
beslenmenin yollarini kesfetmistir ki bu da fanatizm
anlatir. Hikayenin can alici noktalarindan biri olan
kovulma hadisesinde de yine fanatizm gizlidir. Zira
batigimiza biraz dikkatli baktigimizda kolaylkla tes-
pit edebilecegimiz gibi; isimize geldiginde insanlar
kullanmak, isimize gelmediginde -kendimizin bile
inanmadig1 bahanelere siginarak- kovmak, itmek, ote-
lemek, asagilamak, boylariin olciistunti bicmek, top-
lumu galeyana getirmek, vahsice zevklerimizi tatmin
derdine dustp bol bol sagmalamak fanatik yapiy1 do-
yurma ¢abalarinin bir ifadesidir.

Neden boyle dusuntlur? Cunku; her kim olursak
olahm, “Batik”ta anlatldig1 gibi davranislar sergilemek
oldukea cesaret ister. Ustelik bu tip hadiseler toplum-
sal yap1 misait olmasa, icinde yeserecegi zemini bula-
maz. O halde cerayan edenler fanatik yapmin yansi-
mast olarak kabul edilir. Meselenin bu olmast ise bizi
fanatizmin farkh bir boyutuyla karsi karsiya birakr.
“Sen bizden degilsin.” Maalesef bir gercegin altini daha
cizelim ki fanatizm bu ctimleyi ¢ok sever. “Biz” ortak
paydasindan da beslenir. “Biz namusluyuz sen degilsin,
biz zenginiz sen fakirsin, biz su partideniz sen degilsin,
biz Muslumaniz sen degilsin, biz falancanin evlatlari-
yiz sen degilsin...” Bu tarz dustincelerin hakikati tespit
olduguna inanmak ne dereceye kadar gercekei olur bi-
lemiyorum. Isin gercegi su ki; aynmciliga saplanmak
-Oteleme itelemeyle- ugrasmaya kalkismak, tasavvufi
bir ifade ile sdyleyecek olursak ortak payday: tevhide
vardiramamak demektir ki bu hakikatin arkasmndan
yukselmekte olan fanatizmin nidas: dikkate alinmazsa,
insan1 gafil avlar ve ortaya facia ¢ikartir.

Ote yandan yapilan muhtelif arasnirmalarda fana-
tizmle ilgili, ilgin¢ sonuclar tespit edilmis. Uzmanlar
bu konuda diyor ki: “Fanatizm; asirilik, dislayicilik,
karsithik ve dayatmalar uzerinde yukselir. Bir fanatige
sorsaniz neyi savundugunu bilmez. Ctunku neyin savu-
nulduguna degil nasil savunulduguna odaklanmistir.
Bu durumda bir fikre, bir ideolojiye vs. baglanist bi-
lincli degil, tam tersine biling disidir... Fanatik¢e bagla-
nilan kisiler, gruplar ve ideolojiler, kendisine baglanan
bireylerden, kendilerini tamamen gruba adamalarin
ister ve bu yapr farkh diistncelere stpheci yaklasmaya
da vesile olur. Bu tarz bir baglanis aslinda hayatta ortak
bir durus sergileyerek ayakta kalma mrticadelesini an-
latir, bununla birlikte dogru veya yanhs aidiyet zevkini
tattirir. Ancak insani icine cekiveren bu ‘biz girdabr’

ayni zamanda onemli bir problem isaretidir... Zira bu

halin ucu bebeklik donemine dayanir. Bebegin anne-
den kopma stirecinde sayet problem yasanir ve énlemi
alinamaz ise, cogunlukla o bebekler eriskin oldukla-
rinda kendilerini var etmek icin hep baskasma bagiml
olurlar. Bu tip kimseler 6teki olarak nitelendirdikleri-
ni birey olarak gormek yerine, ya kendini mutlu eden
bagimlilik hallerini paylastig: ‘iyiler’, ya da kendini bu
mutluluktan mahrum eden diismanlar ‘kotuler’ olarak
gorurler. Bu durumda otekilerle ya sevgi beslerler, ya
da nefret...”

Uzmanlarin bu gortsunu dikkate alalim ve ken-
dine tevil yollar1 arayanlar icin bir kez daha soralim:
Bunun kime ne zarar var? Daha once de ifade etme-
ye calistigim gibi mikrodaki bir arazin daima makroya
yansimasl olur. Sayet boyle bireyler yetismesine sebep
olursak sadece kendimizi -insanligimizi- batirmakla
kalmayiz. Bu yapi toplumun geneline sicrar ve neyi
nicin yaptuigini bilmeyen nerede ni¢in bulundugunu
idrak edemeyen konudan bile bthaber kukla bireyler
turemesine sebep olunur. Bu kukla bireyleri kumanda
eden ya da fanatizmi parmaginda oynatan sayet elinde-
ki potansiyeli dort bir tarafa saldirtirsa, ortaya “Batik”
da anlatldigr gibi bir durum c¢ikmaz. “Batik”tan cok
daha ciddi ve vahim bir karmasa dogar ve 6ni alina-
maz savaslar, dismanliklar, teror hortlar. Bu hakikati
dikkate alahm ve tasavvuf kiltarunun 1s1¢1inda fanatiz-
me bakugimizda nasil bir gercekle karsilasiyoruz, bir
de bunu incelemeye calisahm.

Bildiginiz tizere ustaya muhabbet hurmet yok ise
orada tasavvufi bir ahis veris, gontlden gonule bir
akis s6z konusu olmaz. Ancak muhabbet ve hurmet
isin icine girdiginde sayet “Benim ustam senin ustan-
dan tstun.” denilmeye baslanirsa, orada da tasavvuf
barinamaz. Sizlerin de cok iyi bildigine inaniyorum;
tasavvuf kultarianun ustunlukle alcaklikla bir alaka-
s1 yoktur, dolayisiyla da fanatizme hos bakmasi asla
beklenemez. Zira bu kulttr dogas: geregi insani, teva-
zu ve hosgoru kapisindan gecirterek yokluga erdirir.
Hakikat bu olmasina ragmen bazi akli evveller der ki:
“Tasavvuf, iman esasina dayanir, dolayisiyla da iman
fanatizmi dogallastirir. Zira iman sahibi olmakla bir
fikrin, bir inamsin uzerinde diretmiyor muyuz? Ustelik
bu diretisimiz oyle bir noktaya variyor ki benligimiz-
den siyrlip yokluga ermenin mrticadelesini veriyoruz.
Bu da bir cesit fanatizm degil mi?” Bu degerlendirisi
Kuran-1 Kerim'den ayetlerle cevaplandirmak mum-
kun: Kafuran Saresi 6. ayet: “Sizin dininiz size, benim
dinim bana.” O halde buradan bir kez daha anlanz ki;

[slamiyet fanatizme karsidir.
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Fanatizm; bir fikir, bir ideoloji sahibi olmak veya
imana varmak demek degil, yukarnidaki izahtan da an-
lasilacag tizere bir cesit hastalikli baglanma bicimidir.
Konusu Islam dahi olsa, Islam boylesi bir baglanis bi-
cimini reddeder. Ustelik reddetmekle de kalmaz. Gel-
mis gecmis cimle peygamberlere imani sart kostugu
dusuntlecek olursa, fanatigi yanina yaklastirmayacagi,
6zinu ona acmayacagl da agikur. Ote yandan tasavvuf
kulturi Islamiyeti tammamiza imkan saglar. Bunun
gerceklesebilmesi icin ise bir takim idrak seviyeleri
ile bizleri tamstirir. Bu noktada “fend-fi's-seyh”, “fena-
frr-resul”, “fena-fi'llah” mertebeleri fanatizm acisindan
hayli dikkat cekicidir. Fena; bildiginiz tizere tasavvufta
yokluk anlaminda kullanilir. Yokluk ise kulun ben-
ligini Allah'in varhginda silmesi halini anlatr. Bu da
Yaradanin eseri oldugunu bilmek, yapan yaptiranin
Allah oldugunun bilincine varmak, boylece coklugun
icinde birligi bulmak ve her sey o biri anlattigina gore
artik kendini de bir varlik olarak gérmekten vazgec-
mek demektir. Tasavvuf kultira bu hali soluyabilmek,
hale tavra tastyabilmek icin kisiyi usta cirak iliskisine
yonlendirir. Bunun neticesi ise pak olan ile irtibat st-
reci baslar. Mana yolunun rehberi baska bir degisle de
-onderi, lideri, kilavuzu, mursidi, piri, seyhi- pak olan-
dir. Boyle kimselerin viicut aynalarindan hakikat saf ve
temiz olarak dogrudan yansir.

Bu hakikat ile yakinlik kisiyi kendi icinde seyrana
cikartir. Kendi dertinunda asamalar kaydetmesine se-
bep olur. Elbette ki bu yolculuk 6nce hayranlikla bas-
lar. Rehber edinilene olan hayranlk kendimizde bizi
ona yaklastiran isimleri sifatlari kesfetmemiz demektir.
Bu hayranhk yuceyi, guizeli seyredis ve bu seyredisten
de keyif alistir. Bu keyifle gerceklesen seyran kisiyi fut-
bol maci izlermis gibi sahalara firlatmaz, bayrak actir-
maz, kisiyi takimi lehine tezahurat yapiyormuscasina
bagirtmaz, meselenin 6ztinden uzaklastirip sacmalat-
tirmaz yani kisaca kisiyi bu seyran fanatizme degil tam
tersine ozune yucelttigi icin fenaya vardirir. Suphesiz
piranla unsiyet bu yollari layikiyla asma gayretine ve-
siledir ama sevmeden, saymadan vesileye minnet duy-
madan, muhabbet olmadan bu yolda adim atlmaz. lyi
hos ama, neye ve kime bu saygimiz, muhabbetimiz?
Hz. Ebu Bekir, peygamberimizin vefatimin ardindan
perisan dusmuslere soyle seslenir: “Sayet Muhammed’e
taptyor idiyseniz, bilin ki Muhammed oldu. Yok, sayet
Allah’a tapiyorsaniz, bilin ki Allah bakidir.”

“Fena-fi’s-seyh” makaminin bir ileri boyutu “fena-
fur-resul”dur. Seyhinin hakikatinde yok olan, artik bir

baska ummana agilir. Zira seyhinden yansiyan hakikat

de o ummana pinardir. Boylece peygamberligin zirvesi
Hz. Muhammed’den yansiyan narun atesiyle sekilleni-
lir. Bu sekillenisle 6yle bir hal alinir ki kisinin viicut pi-
nari sadece o letafeti tanitir. Ondan gayriya yer vermez,
onu bildirir, onu anlatir. Peki Resallullah’tan yansiyan
ve kisinin de kendini fani kildig1 o hakikat ne? Hak'tan
ayrl m1?

Oze seyran edildikge fena mertebelerinin en yticesi,
pak olam kucaklar. Bu mertebe “fend-fi'lallah” makami
olarak anilir. Kisinin, Hak’ta fani olmasi anlamina gelir.
Seyhine hayranlik noktasindan yola ¢ikip onu tanidik-
ca seyhinde fenaya kavusan, 6zundeki Muhammedi
hakikatin tizerindeki ortuyu acar ve boylece kendisi
icin Resulullah’'in ne ifade ettigini ¢ozerek peygambe-
rimizin hakikatine yol alir. Bu yolun yolculari; yilan-
dan yansiyan ntrun Hakk'm naru oldugu bildigi gibi,
pirandan yansiyan ntrun da Hak oldugunu bilir. Boyle
kimselerin muhatab1 daima esyanin ardindaki hakika-
tidir. Muhatab1 Allah olan neye, kime karsi fanatizm
sergiler? Bagnaz olup da taassuba saplanir, abes gorur?
Allah her an yeni bir sandadir. Kendini Hak'ta fani
kilmis ise Hak’la sandadir. “Fena-fi’llah” makami bu
hali anlatir ancak bu seviyede fanatizmden hala bah-
sedebiliyorsak, ortada degil “fena-fi'llah” makamu, bir
baska fena mertebesi dahi yok demektir. O halde fena
makamlan fanatizmi hos karsilamaya zemin hazirla-
maz. Tam tersine, manasini idrake davet ederek kisiyi
fanatizmden uzaklastirir. Abes gormeyi onleyerek, hak
edeni hak ettigiyle bulusturur, hosgort ve tevazunun
hakim olmasina sebep olur. Bu ise baris ve huzur de-
mektir.

“Kadem” dergisi aracihigiyla “Batk” adh calisma-
y1 temel alarak, kiictik sosyal bir ortamdan hareketle
hayranhk ve fanatizmi biraz daha yakindan tanimaya
gayret ettik. Tasavvuf kulttira icerisinde yeri var mu,
bunu goérmeye calistik. Boylece fark ettik ki; tasavvuf
ve fanatizm birbirine taban tabana zit olsa da fana-
tizmin sizamayacagy hicbir yer yok. Ancak sormadan
edemiyorum. Fanatizm sizmay1 beceriyor da biz dik
durmay1 m1 beceremiyoruz? Bu kadar kof oldugumuza
inanmak istemiyorum. Bunun icin de basta kendimi
kucuk bir oyuna davet ediyorum. Kagit kalemi hazirla-
yalim ve ¢ok degil, yirmi dort saat boyunca kendimizi
kontrol altinda tutalim. Bakalim fanatizmin hayatimiz-
da ne dereceye kadar etkisi var? Fanatizmin isaretini
aldigimiz her tavrimizi bu kagida yazalim. Yirmi dort
saatin sonunda ne ile karsilasacagiz, merak ediyorum.
Dogrusu ben kagidimi bir baskasiyla paylasabilece-

gimden emin degilim, peki ya siz?
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Itri Icin Dediler ki

Etkinlik ismi

Konusmanin Yapildig: Yer
Konusma Tarihi

Konusma Siiresi
Konusmaci

Efendim,

Simdi t¢ kelime soyleyecek ama
bu ti¢ kelimeden sadece birine mtira-
caat edecegim.

Kultir, Hars, Irfan.

*

Icerisinde bulundugumuz sene-
den tam 300 sene evvel iki sah bir
baska duinyaya dogdular.

Edebiyatla edeblenip musikiyle
edeblerini ayrica sisleyenler i¢in sah-
t1 onlar.

*

Bir devlet hayal edelim, bu devlet
bazi isimler vicuda getirmis olsun.
Hi¢ stiphe yok ki o isimler, devletin
muazzam nurunu sonraki yuzyillara
da intikal ettirecek irfan manzumele-
rinin tamamen miuisahhas sahlardar.

*

Ustelik, bu devlet, o irfan sahlarim
(galat ama) duraklama ve ¢okus devri
icinde misli misli veriyor olsun.

*

Devlet-i Aliyye'ye de bu yakisir.
Cunku efendim, kudretli olur bir
dehanin gurubu...

*

Gunumuz irfan sahiplerinin asla
ve kat’a vazgecemeyecegi sah isimler

Fotograf (Yice GUmUs) : Soldan saga; Dr. Mehmet Emin Kakan, Prof. Dr. Biilent Behlil Altunkeser ve Nebahat Konu Yilmaz Itri Konseri 6ncesi kuliste....

*  Doktor.

Dr. Mehmet Emin KAKAN"*
S

icinden sadece iki tanecigidir Yusuf
Nabi, Mustafa Itri.
Ve elbette Turk milleti ytice bir

millet, Tirkiye Cumhuriyeti de
yiice bir devlettir.

*

Munevver kimdir, nedir diye soz-
luklere, ansiklopedilere bakilsa, keli-
me karsihigy olarak da irfan sahibi ay-
din yazsa... Iste gintimiizun bu irfan
sahibi aydini, biraz sonra bu salonda
icra edilecek konseri hatirina getirdi-
ginde bir bagka ismi hafizasinda can-
landiracaktir.

Ismail Baha Siirelsan!...

Strelsan, Nabisinin ve Itrisinin
300. vefat yilinda, dogumunun 100.
yili vesilesiyle hatirladigimiz ozel bir
isimdir.

- Vefatinin 300. Yili Anisina Buhdrizdde Mustafa Efendi (1trf) Ozel Konseri
: Cumhurbaskanlidi Senfoni Orkestrasi Salonu, Ankara

: 11 Haziran 2012, 19.30
: 3 Dakika

: Dr. Mehmet Emin Kakan

Cok soze ne hacet?
Nazif-i Mevlevi Divani'ndan soy-
le ses verir zaten:

“Seher zevkin ne bilsin hufte-
gan-1 puser-i gaflet,

Fuaytzat-1 sabahi, hasta-i hicran
olandan sor.”

*

Strelsan'in verecegi Itri konseri
“tehir” edilmisti. Tam 41 senelik te-
hirden sonra icinde bulundugumuz
“Devlet Salonu” ancak Buhurizade

Mustafa Itri kokacakur.

Iste bu sebeple, sahit olacagimiz
konser ayni zamanda bir hediye ol-
mak hiiviyeti tasir. Once yiice dev-
letin ytice millete bir hediyesi, son-
ra Devlet Sanatcis1 merhum Ismail
Baha Surelsan’a verilen en biyiik
100. dogum yil1 hediyesi...

*

Oz miusikimizin konserinin, bu
salonda verilmesine vesile olan irfan
sahiplerini ve su anda hazir bulunan
dinleyicilerini, Ismail Baha Surelsan’ i
bir talebesi sifatimla selamliyor, ayrica
biraz sonra edinecegim “bu konsere
sahit kisi” sifatimla da stukranlarimi
pesinen arz ediyorum efendim.
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» Yard. Doc. Dr. Mustafa CIPAN"

Sayesi diismez yere bir boyle nahl-i Tarsun
Mihr-i alemgirsin bastan ayaga nirsun
Buhurizade Mustafa Itri

Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbub-1 Hiidadir bu
Nazargah-1 ilahidir makam-1 Mustafadir bu
Urfal Yosuf Nabi

lasik Turk Musikisinin dahi bestekart

Itri ile Klasik Turk Siirinin-stat hakim

sairi Nabi'nin, ruhlan birbiriyle imtizac
etmis bu iki buytik sanatkarnn ebediyete intikallerinin
300. sene-i devriyesini idrak ediyoruz. Kulttr ve Tu-
rizm Bakanhigimiz ile Disisleri Bakanligimizin yerinde
muracaat ve midahaleleriyle Unesco, bu idrake katki-
da bulunmak istercesine 2012 yihmni “Itri ve Nabi Yil”
ilan etmistir. Bu hususta emegi gecenler hic stphesiz
stikran ve minnete layiktirlar.

Bu sohbetimizde Itri tizerinde duracak, Nabi hak-
kinda kisa bilgi sunacak ve gelecek sayida Nabi'den
hareketle iki ustadin bulustugu tahmisle ilgili bir serh
denemesi yapmaya gayret edecegiz.

Cenab-1 Hakk'mn insanlik alemine lutfettigi en
kudretli sanatkarlardan biridir stuphesiz Buhtrizade
Mustafa Itri Efendi (Celebi). Bizim insamimiz olmasi,
bizim musikimizi insd ve ihya etmesi nasil buytk bir
bahtiyarlik ve mazhariyettir, kiymet takdir edilemez. ..

Tark Musikisinin Hace-i Evveli Meragali Abdul-
kadir ile Hammamizade Ismail Dede Efendi arasinda
muhtesem bir kopri vazifesi goren Itri, ti¢ bucuk asir-
dan beri zamanlar asarak, mekanlar kat ederek asil ve
muhtesem bir ses halinde degerini daha da artirarak
guinimiize ulasir.

Hem kendi devrinde hem de daha sonraki zaman
dilimlerinde yetisen buttun Klasik Turk Musikisi bes-
tekarlar tzerinde tesirli olmustur. Bu tesiri yaninda
zamanina kadar gelen musiki tavrim -Itrl 6ncesi ve
sonrast diye ayiracak tarzda- tamamen degistiren bu
buyuk sanatkarin hayati hakkinda, Seyhulislam Esad
Efendinin Atrabil-Asar ile baz1 Su‘ara Tezkirelerin-
de bulunan pek az bilgiye ve muhtelif sozlii rivayete
istinaden sunlar soylemek mumkundur.

Asil adi Mustafa olan bu dahi bestekarn lakab:
Buhtirizade, mahlasi lakabina nisbetle Itri, unvam
Celebi'dir. Sonralar-daha cok Itrl mahlasiyla sohret
bulacak olan Mustafa, Istanbul'un Mevlanakapisi ci-
varinda Yaylak semtinde 1630 ile 1640 yillar1 arasinda
dogar. “Buhtirizade’liginin, aile buytklerinden birinin
[stanbul'un buyuk camilerinden birinde “buhurcu”
olusundan geldigi soylenebilir.

Musiki sanatindaki essiz kudret ve ustaligi, hat sa-
natindaki mahareti, siir vadisindeki kabiliyeti, Arapca
ve Farsca’'ya derin vukafu, onun iyi bir tahsil ve terbi-
ye gordugunun delilleri olarak ifade edilebilir.

Buytk ustast Hafiz Postun yaminda Kasimpasali
Koca Osman Efendi, Dervis Omer Efendi gibi devrin
kudretli bestekarlarindan feyz aldigi; Siyahi Ahmed
Efendi'den ta'lik mesk ettigi; Divan1 elimizde olma-
makla birlikte tezkireler ve siir mecmualarinda tespit
edilen na‘t, gazel, tahmis, nazire ve tarihleri yaninda
hece olcusuyle de siirler yazan, baz siirleri usta sairler
tarafindan tanzir edilen giiclt bir sair oldugu dikkat-
lerden uzak tutulmamahdir. Bestelerinde kendi siir-
lerinden bazilarin1 degerlendirmesine ragmen, daha
cok Nabi, Baki, Nazim, Na'ili, Nef1 gibi usta sairle-
rin siirlerini tercih etmesi onun siir zevkinin ne kadar
yiitksek oldugunun da bir ifadesidir.

“Bestekarligi yaninda bir koku mesabesindedir.”
denilen sairligine dair yukaridaki atfi biraz sarih hale
getirmek admna; Efendimize karsi hissettigi samimi
htirmet ve muhabbetin bir tezahuru olan:

Sayesi diismez yere bir boyle nahl-i Tarsun
Mihr-i alemgirsin basdan ayaga nirsun.
matla’l na‘t-gazeli; Nab'nin “eyledi bulbul” redifli ga-
zelini tahmise niyet ve tesebbiis etmekle kalmayip, ilk
bendinden de anlasilacag uzere teknik, uslap ve an-
lam butunlugt bakimindan fevkalade basarili olmas:
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Berk-i giil-i giilzart hiyam eyledi biilbiil
Giilsende yine ays-i miidam eyledi biilbiil
Hasil bu ki tahsil-i meram eyledi biilbiil
Hun-1 dili mey goncayi cam eyledi biilbiil
Bezm-i giilii naleyle tamam eyledi biilbiil
ve stifiyane bir nesve ile soyledigi:
Bakmazsa ruh-i dilbere a‘da safa nazar
Sen sun‘-1 Hakk’1 eyle temasa safa nazar.
matla‘h gazeline zarif Mevlevi sair Fasih'in naziresi:
Gormezse sifi cam-1 musaffa safa nazar
Mir’ata vechi yok kala a'ma safa nazar.
zikredilebilir.

Onceleri muhip olarak sohbetlere istirak eden
Itrinin, daha sonra Yenikap: Mevlevihanesi Seyhi
Cami Ahmed Dede’ye intisapla Mevlevi oldugu kuv-
vetle muhtemeldir.

Bes padisah donemini idrak eden ve hepsinden
de ilgi goren Itrt'nin, ozellikle IV. Mehmed (Avel
Mehmed)’in takdir, himaye ve yakinlhgma mazhar
oldugu, huzurda dizenlenen fasillara sik sik hanen-
de olarak davet edildigi, sultanin, bestelerini bizzat
kendi sesinden dinledigi; bu halin, bir nevi III. Selim
ile Hammamizade Ismail Dede Efendi munasebeti-
ne ilham kaynag oldugu dikkat nazarlarindan uzak
tutulmamalidir. Ona kiymet vererek yakinhk goste-
ren, sohbetlerinde bulunmaktan buytk memnuniyet
duyan bir bagka isim de sair ve bestekar Kirim Hani
Selim Giray'dir. Bu musiki ve edebiyat sohbetlerin-
de Ttr’den baska Hafiz Post, Yahya Nazim Celebi,
Seyyid Nuh, Tanbtiri Mehmed, Santari Ali (Ali Ufki
Bey), Kemani Huseyin gibi devrin tinlu sazende, ha-
nende ve sairleri de bulunur.

Enderun’a, talebelere musiki dersleri vermek
uzere tayin edildigi hocalik gorevini elli yasina kadar
surdiirerek saraydan ayrilan Itri'nin ytizyiln sonlar-
na dogru Esirciler Kethudahgina getirildigi zikredilir.

Seyhiilislam Es’ad Efendi’'nin “Atrabu’l-Asar’indan
sonra yazilan gtifte mecmualarinda Itri'nin “binden
ziyade” oldugu ifade olunan eserlerinden -ti¢ yuiz ci-
varinda giifte tespit edilmekle birlikte- bugtin elimiz-
de ancak kirk kadarinin notast bulunmaktadir.

Molla Kasim'm Yanus Emre’nin siirlerine yaptigi-
nin bir benzerini, kaderin cilvesi Itrinin bestelerine
yapar, Yanus'un atese ve suya atilan siirleriyle bir-
likte Itrnin kaybolan bestelerini de gokte melekler,
suda baliklar terenntum etmeye devam ederler. Yahya
Kemal'in bir hayale dustp soyledigi gibi:

Belki hala o besteler calinir;
Gemiler gecmeyen bir ummanda.

Buyuk gonullu sanatkarlar sadece kudretli eserler
vermekle kalmamis, hem kendilerini, hem de eser-
lerini okuyan ve dinleyenleri ilahi magfirete gark

edecek soyleyislerle “ebed”e talip olduklarini ortaya
koymuslardir.

Suleyman Celebi, Islam cografyasinda ytizyillar-
dir okunan, ila kiyame de okunacak olan Efendimizi
anlattigy:

Allah adin zikredelim evvela
Vacib oldur ciimle isde her kula
beyitiyle baslayan o muhtesem Mevlid’inde:
Hakk Teala rahmet eyleye ana
Kim beni ol bir dua ile ana
Her kim diler bu duada buluna
Fatiha ihsan ede ben kuluna
diyerek “fatiha” talebinde bulunur. Kendisini dua ile
anacak olanlar1 da unutmadan...Amel defterleri acik
kalsin diye. ..

Masiki tarihcilerince Itr'ye atfedilen ve dogrusu
onun besteledigine yurekten inandigimiz saltanatl
“Segah Tekbir” Islam alemindeki butun camilerden
Bayram ve Teravih namazlarinda mt'minlerin gonul-
lerinden coskun bir imanla arsa ytkselir.

Allah’in birligine ve buiytikligtine imandan sonra
Efendimiz’den “Segah Salat-1 Ummiye” ile sefaat di-
leyen Itrl, sadece buytik bir bestekar degil, ayn1 za-
manda ytiz milyonlarca muslumanin gonlinde taht
kurmus bir “ehl-i dil”dir.

Cami ve Tekke Musikisi formlarinda besteledigi
diger eserleri: Dilkes haveran Sala, Maye Cum’a Salati,
Penc-gah Tevsth “N'ola tacim gibi basimda gottirsem
daim”, Rast Tevsth “Ctn dogup tuttu cihan yuzuni
husntin ginesi”, Nuhtift Tevsih “Sayesi dusmez yere
bir boyle nahl-i Tarsun”, Rehavi-Rast Tevsih / Fahte
“Mefatiht’l-Huda oldu hilalin Ya Resulallahtr.

Itri, “taklidi kabil olmayan” eserlerini derin tasav-
vuf heyecaninin, bu heyecana bagh olarak gelisen bir
zevk ve nesvenin tezahtirti olarak, muhtesem bir ses
mimarisi halinde viicuda getirmistir.

Muntesibi oldugu kuvvetle muhtemel Mevlevili-
gin zikri olan Mukabele-i Serif (ayin) de, diger butun
tarikatlerin ayinlerinde oldugu gibi, Hz.Peygamber’e
duyulan htirmet, muhabbet ve baghhgm bir ifadesi
olmak tizere okunan na‘t(évga) ile baslar. Itr, soz-
leri Hz. Mevlana'ya atfedilen, ancak aslen Ulu Arif
Celebi’ye ait olan:

“Ya Habiballah, Restl-i Halik-1 yekta tayi”

(Ey Allah'm Sevgilisi, tek ve essiz Yaradicinin el-
cisi Sensin) musraiyla baslayan na‘ti, bir zevk-i selim
eseri olmak tzere Rast makaminda besteler. Bu
na‘tin, dyinde ney taksiminden 6nce okunmasi, Ab-
dulhalim Celebi veya II. Bostan Celebi tarafindan bir
Celebilik Makamu tavsiyesi olarak butin Mevleviha-
nelere bildirilir.
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Gonuller Sultan1 Hz. Mevlana’ya duydugu htrmet
ve baglilik na‘t ile smirh kalmaz ve It sanki “Buytk
Seyh”ine bir cemile olmak tizere Segah Ayin-i Serif’i
besteler. Hassas ruhlarda na-miitenahi ufuklar acan
ve semazenlerin Hakk'tan alip halka verdikleri avucla-
rindan aska susamis gontillere adeta bir coskunluk ve
huzur halinde bosanan bu ayin, na't ile birlikte Yahya
Kemal'de soyle ifadesini bulur:

Na‘tdir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan Mevlevi semaiyle
Yedi kat arsa ctkmis “Ayin”i.

Segah Mevlevi Ayini, ¢ Beste-i Kadim bir yana,
Dervis Mustafa Dede’nin Bayati makamindaki ayinin-
den sonra ikinci ayindir.

Musikisinaslarin, “Guintimtize sadece bir eseri bile
gelmis olsaydi onun buyuklugine sehadet ederdik”
dedikleri, medeniyet tesis edici bu buyuk. sanatkar,
ustat ve dostlarina karsi ne kadar vefalioldugunu da,
onlarn Hakk’a yolcu ettikten sonra dustrdugu tarih-
lerle gosterir.

Ya Rab, hitabiyla tustadi Hafiz'in mekanimim cennet
olmasini:

Dedi Itri “Hafiz’a me’va ola ya Rabb cinan.”
musratyla talep eden Itii, yine buiytik bir bestekar olan
yakin dostu Kugik imam icin de, dostlar cemiyetinin
Kuctik Imamsiz (bassiz) kaldigini su beytiyle dile ge-
tirir:

Ah cem’iyyet-i yarin imamsiz kaldi.

Itrl, sozleri ve bestesi kendisine ait, gintmuze
ulasan yegane eserin sonunda Peygamber Efendimize,
sefaatini umarak soyle seslenir:

Ya Resulallah umarum diyesin riiz-i cezd

“Gerci ctirmiin coktur amma Itriya magfarsun”

Itrinin cemilelerine bir karsiik gerektir ve yasi
yetmisi askin oldugu halde 1712°de vefat eden, bu-
gun ne yazik ki mezar tasini bulamadigimz, kabrini
kesin olarak tespit edemedigimiz bu buytik sanatkar
icin hepimizin gonilden “AMIN” dedigi bir tarih dii-
surtlmaustur.

Buhurizade’yi buya-y1 bezm-i adn ide Allah.

(Allah, Buharizade'yi cennet meclisinin en gtizel
kokusu yapsin.)

NEVA KAR

PR, an

Itri, “kar" i1 “neva” tzerinden tahsil eden bir bu-
yuk sanatkardir. Tahsil ettigi bu kar hem kendisine
hem de ehl-i dile yetecek kadar buyutktur.

Birini digerine tercih etmekte zorlandigimiz din
dist eserleri arasinda “Neva Kar” stiphesiz Klasik Turk

Muasiki repertuvarinin basina konulmaya sezadir.

Endertanlu Vasif Osman Bey II. Sultan Mahmud’a
sundugu bir manzumede,

Seningtin beslemis giiller bu gun-a-gun ezhart
Senin zevkin icin mesk eylemis biilbiil Neva Kar’t
diyerek eseri biilbiillere mesk ettirir.

Guftesi Hafiz-1 Sirazi'ye ait eser soyle baslar:

Giilbiin-i iys midemed saki-i gul-izar ku
Bad-1 bahar mivezed bade-i hos-guivar ki

(Zevk ve nes’e meclisinin gul fidani yeserirken o
gul yuizli saki nerede? Bahar rtizgar esmekte ama hos
kokulu bade nerede?)

Neva makaminda bestelenmekle beraber, icinde
cok sayida makam ve usul geckileri ile terenntimler
mevcut olan bu saheser, musiki cevrelerinde cok iti-
bar gormus ve Yahya Kemal basta olmak tizere bircok
saire ilham kaynag1 olmustur:

Cok zaman dinledim Neva Kar™,
Bir terenniim ki hem genis, hem stih:
Dagilirken “Neva”nin esrart,
Basliyor sark ufuklarinda viiziih;

Neva Kar'm hikayesini, “Neva Kar, kainatun bir
naziresidir bizce. Bazilar1 bunu anlamayabilir. Tabii
ki anlamayacaklar. Idrakleri musait degil.” degerlen-
dirmesinde bulunan Firat Kiziltugun “Dildeste” kita-
bindan okumalisiniz. Neva Kar-1 Bolimunde yer alan
Irmgard’a ait su ctimle ne kadar manidardar:

“Keske Neva Kar1 seslendirmek icin Turk dogsay-

»

dim.

ITRI KONSERI

“Devlet Konser Salonunda boyle bir konser (Itri
Konseri) verildigi takdirde Devlet Sanatciligr’ unvani-
mi iade ederim.”

Suna Kan

“Tiirk Musikisi’ne dil uzatilmasi, kiiciimsenmesi,
cok onem verdigim, saydigim, sevdigim sanatcilarin
bazilarmin bu isi parmaklarina dolamalari, Itri’ye
kars1 gelmeleri, Tiirk Musikisi’'ni asagilamalari, kotii-
lemeleri beni tizdii.

Fakat bu aksam yine Itri konserinin 40 kiisur yil-
dan sonra, Cumhurbaskanligi Salonunda yapilmas
cok biiyiik bir zevk veriyor bana. Cok memnunum ve
bu karari verenleri kutluyorum.”

Talat Sait Halman

“Size belki tuhaf gelebilir ve anlamakta zorlana-
bilirsiniz. O yillarin Tirkiyesinde Tiirk Miiziginin
egitimi yasakti, hatta devlete ait konser salonlarinda
bir Tiirk Muizigi konserinin verilmesi distinilemezdi
bile...

O giinden bugiine, Ankara'daki Devlet Konser
Salonu’nda bir “Itri Konseri” vermeye kimse cesaret
edemedi!”

Murat Bardakci
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“Itri Konseri, kirk yildir bu itilke insaninin vic-
daninda muazzep bir hatirayi teskin etti. Gecmisin
ayibint ve hesabini soran telafi cesaretini saglam bir
iradeye doniistiirdii.”

Yilmaz Karakoyunlu

Yukarida zikredilen iktibaslar kirk bir sene ev-
vel vuku bulan hadiseler zincirine ait olup, “kasit ve
cehaletle orulen bagnazlik ve asagilik kompleksi” bu-
gun artik ortadan kaldirilmustir.

Kirk bir senelik bir tehirle ve Hakk’a ytirtyus-
lerinin 300. sene-i devriyesinde Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrast Salonunda 11 Haziran 2012 ta-
rihinde saat: 19.30’da Basbakanimiz Sayin Recep Ta-
yip Erdogan’in, esi Emine Erdogan Hanimefendinin,
Basbakan Yardimcilarimizin, Bakanlarimizin ve tst
duzey devlet ricalinin esleriyle birlikte tesrifleriyle
gerceklestirilen ve TRT tarafindan canh olarak ya-
ymlanan “Itri Konseri”, kadim bir medeniyete sahip
devlet olmanin bir lazimesi idi. Kirk bir yil énce bu
hadisenin muhatab1 ve canh sahitleri olan ilk Kiltur
Bakammiz Sayin Talat Sait Halman ve Ismail Baha
Strelsan ile birlikte, icra edilemeyen Itrl Konserinin
hazirhik faaliyetlerini ytrtten Bestekar Saym Ahmet
Hatipoglu da konserde hazir bulundular. Gozleri bu-
gulu, gonulleri mesut ve huzurlu bu iki insan icin
bu konser ¢cok daha farkh manalar ifade ediyordu
stiphesiz.

Kualtur ve Turizm Bakanimiz Saym Ertugrul
Gunay'in yakin ilgi ve destekleriyle hazirlanan kon-
ser, mutlu bir tevafukla Klasik Siirimizin buyutk sai-
ri ve hikemi tarzin temsilcisi, Itrinin yakin dostu
Nabinin de 300. vefat yildonumiinde yad edildigi
bir sehrayine donustu.

Tabip olmakla birlikte kendilerini ayn1 zamanda
musikiye vakfetmis ti¢c gonul dostumuzun; Dr. Murat
Salim Toka¢'in yonetimindeki Kultiir ve Turizm Ba-
kanhg Istanbul Devlet Tirk Miizigi Arastirma ve Uy-
gulama Toplulugu sanatkarlan tarafindan icra edilen
nefis konseri, Dr. Mehmet Emin Kakan'in zarif deger-
lendirmeleri ve Prof. Dr. Bulent Behlul Altunkeser’in
vukufla kaydettigi aciklamalar ihtiva eden takdimi,
dogrusu daha da anlaml kilmistir.

Kultur ve Turizm Bakammiz Saym Ertugrul
Gunay'in ihatali acis konusmasiyla baslayan konserin
sonunda, yine kendilerinin davetleri tizerine Saymn
Basbakanimizin Hanimefendiyle birlikte sahneye ka-
dar gelerek butiin sanatkarlar tek tek tebrik etmeleri
ve Sanat Yonetmeni Dr.Murat Salim Tokac’a silt ver-
meleri, dogrusu bir “Hitamu’l-Misk” idi. Ask olsun...

Gazi Universitesi Turk Muzigi Devlet Konserva-
tuvar lcra Heyeti tarafindan 20 Mart 2012 Sali gunti
saat 19:30’da Mimar Kemalettin Salonu'nda Konser-
vatuvar Mudiresi Prof. Dr. Gulc¢in Yahya yonetiminde
“Itri Ozel Konseri” verilmis ve TRT tarafindan ya-

ymnlanmistir. Ankara’da ilk defa acilan Turk Muzigi
Devlet Konservatuvar'nin konuya sahip ¢itkmasi ve
ilk konseri gerceklestirmesi de tebrike sayandir.

Klasik Turk Siiri'ne ve Muzigine kaynaklik eden
Konya, “Kadim Selcuklu Baskenti” olmanin sorum-
luluguyla Kultir ve Turizm Bakanimiz Sayin Ertug-
rul Giinay'in himayelerinde Konya Kultur ve Turizm
Mudurlugumiizle Konya Turk Tasavvuf Muzigi Top-
lulugumuzun ortak bir projesi olarak, 2012 sonba-
harinda Nabi ile ItrT'yi bulusturdugumuz bir konseri
Konya ve Ankara'da, hatta Istanbul'da icra etmek
tzere calismalara devam etmektedir.

Bu sene 7-17 Arahk 2012 tarihleri arasinda yapi-
lacak olan “Hz. Mevlana'nin 739. Vuslat Yildonumu
Uluslararast Anma Torenleri’nde Buhtrizade Mus-
tafa Itrfnin Segah Mevlevi Ayin-i Serifinin icra edi-
lecegini de ayni hassasiyet cercevesinde ifade etmek
isterim.

SOZUN SONU

Rasen Ferid Kam: “Neva Kar, Segah Ayin ve Rast
Na‘t gibi her biri kendi vadisinde birer saheser olan
eserleri dinlerken tutusmayan zevk, titremeyen go-
nul tasavvur edilemez.” derken, siphesiz bir hakikati
teslim ediyordu.

“Dilber dile dil dilbere fettane munasib / Gul bul-
bile bulbul gtle handane muinasib.” gufteli Husey-
ni makamindaki -bugtn maalesef elimizde notasi
bulunmayan- eseriyle musiki semalarinda yukselen
Itri'ye, bir bucuk asir sonra “Zulfundedir benim
baht-1 siyahim” misraiyla baslayan Btiselik makamin-
daki ilk bestesiyle Dede Efendi peyrev olur, fetih ve
ihtisam devirlerinin muhtesem seslerini Istanbul se-
malarindan t¢ kitaya yayarlar ve maziyi halde yasatip
istikbale birlikte kanat cirparlar.

“Ahlak-1 beseri saflastiran mukaddes bir ilim”
olan musiki ile sanki meleklerin kanat seslerini du-
yuran Itri ve buyuk bir ifade kabiliyeti ve acik bir
soyleyis gtictine sahip olan, bilhassa derin musiki
kulturtiyle gizli bir lirizm ve hassasiyeti siirlerine
ahenkle yansitan hakim sair Nabi'yi Hakk’a vuslat-
larinin 300. sene-i devriyesinde rahmet, minnet ve
sukranla yad ediyor, aziz hatiralart éntinde hturmetle
egiliyoruz.

Ruhlan sad, mekanlari cennet olsun. ..
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ornblower ve Spawforth’a gore Antik Yunan ta-
H rihinde muzik kuramz, t¢ ana boyutta ele alinip
incelenmistir: Muizik ve matematik iliskisi; muzigin
genel ahlak, egitim, insan rahu ve evrenle iliskisi; bes-
teleri olusturan melodilerin yapisal analizi." Bu ti¢ ana
boyut, birbirlerinden farkl, ancak yine de baglantih
okullart meydana c¢ikarmistir. S6z konusu boyutlarmn
asagida ozetle verilen analizi, Antik Yunan kualttirinun
muzige bakist ile ilgili bir ongort belirlemeye yardimel
olacaktir:

a) Pythagoras (Fisagor) (M.O. VL. yy) ve onun
takipcisi Pythagorascilar muizik ve matematik arasin-
daki iliskiler tizerinde yogunlasmislardi. Bir telin 2:1,
3:2 ve 4:3 oranlarinda bolinmesinden oktav, besli ve
dortlu iliskilerinin ttredigini goren bu arastirmacilar,
Eski Mezopotamya kuraminda énemli yeri olan mu-
zik-matematik iliskisini tekrar kesfettiler. Bu kesifle
birlikte, ttim muzikal iliskilerin matematiksel acidan
formullestirilebilecek bir dizi kural dogrultusunda or-
taya cikug fikri ile ytizlestiler. Miizikal olarak organize
edilmis seslerin ortaya cikardigi sistemde gozledikleri
armoni yani uyum, onlari, evrenin dizeninin ve bu-
nun insan ruhuna yansimasinin da muzik-matematik?
iliskisi cercevesinde aciklanabilecek bir sistem oldugu
anlayisina yonlendirdi. Platon “kiirelerin armonisi”
kuraminda, armoni biliminin temelinin insanin mii-
kemmel olmayan fiziki yapisinda degil, matematiksel
altyapida gizli oldugunu ve bu altyapinin, evreni ve as-
Iinda insanin i¢ evreni olan rohu da anlatmaya yeterli
oldugunu soyler.® Biytk oranda Empedokles'in (M.O.
V. yy.) kuramsallastirdign “Dort Unsur Nazariyesi” de
ayni yaklasimi tasimaktadir. Quintilianus (M.S. 1L
yy.) ise olgun insanlar i¢in muzigin sayilarin dogasini,
oranlarin cesitliligini, oranlar aracihigiyla her vicutta
ve ruhta olan uyumu acikladigini soyler.* Vicutta ve
ruhta olan armoninin icindeyse dogal olarak evrenin
uyumunu saglayan oranlar gizlidir. Philolaus (M.O. V.
yy.), Timaeus, Archytas (M.O. IV. yy.) gibi dusuntirle-

rin de katkilaryla temelleri sekillendirilen bu anlayis,
Ptolemaeus (Ptolemaeus-Batlamyus) (M.S. II. yy.) ve
Boethius® (M.S. V-VI yy.) tarafindan Roma dénemi ve
ortacaga tasimmistr.®

b) Antik Yunan'da muizigin genel ahlaki gelisimi”
yonlendirdigi, degisik stil ve yapilarmin farkh farkl
etkileri oldugu,® yanhs tipte muzigin ise ahlaki zarar-
lar getirdigine inaniliyordu. Bu ytizden muzik egitimi,
vatandaslarin gelisimi icin cok énemli bir yerdeydi.
Aristophanesin (M.O. V. yy.) ¢cok yogun olarak ele al-
dig1 bu konu, Platon ve Damon® tarafindan muzigin,
insanin rohani gelisiminden toplumsal olaylara kadar
farkl diizeylerdeki etkisini iceren genis bir kapsamda
degerlendirilir.'® Aristoteles, bu degerlendirmelerin
tum vatandaslarin muzik egitimi almasi icin gerekli se-
bepleri ortaya koydugunu ifade eder.!! Bu yonuyle or-
tak bir toplumsal kulttirin olusumuna da hizmet eden
bu birikime ilerleyen dénemlerde Epicurus (M.O. II.
yy.), Quintilianus (M.S. IL. yy.) ve Ptolemaeus gibi dii-
suntrler de katkida bulundular.'” Quintilianusa gore
miizik insanin rohunu armoninin glizellikleriyle be-
zerken, bedeni de uygun ritimlerle duzenler.!® Bu ytz-
den cocuklar melodiden kaynaklanan her turlu guzel
huydan faydalanirken, daha ileri yastaki insanlar dik-
siyon, hitabet gibi pek cok alanda muzikten faydala-
nabilirler. Bu yaklasim biraz daha didaktik ozellikler
tasimakla beraber ilk yaklasimin kavramsal boyutunu,
yani muzigin insana verdigi manevi katkilar1 da teme-
linde tasimaktadir.

c) Aristoxenusun'* (M.O. IV. yy.) da icinde oldu-
gu bazi kuramcilar muzigin ve melodilerin duyus ve
algilanisina iliskin ¢oztimlemelerin, muzigin dogasini
matematiksel ifadeye gore daha dogru betimledigini
dustinir.” Aristoteles’in ogrencisi olan Aristoxenus'
ve takipcileri, kulagin muzikal araliklar1 matematiksel
bir orandan ziyade dogrusal bir uzaydaki mesafeler
olarak algiladigini soyler.'” Soz konusu yaklasim, me-

lodiyi olusturan unsurlari, bunlarin organizasyonu ile



olusan sistemleri ve bu sistemlerin birbirleriyle iliskile-
rini anlatarak sadece donem icin 6nemli bir tespit yap-
makla kalmamis, matematiksel coziimlemelerden cok
perdeler arasi iliskileri ve duyusu gozeten alternatif bir
kuramin da temelini atmistir.

Aristoxenus’'un melodi organizasyonunu degisken
bir ses malzemesinin arasindaki iliskileri ifade etmeye
calisarak anlatan bu kuram, belki de makam kavrami-
nin ilk tanimlarim da icermektedir. Aristoexunusun
dustincelerini temel alan Aristides Quintilianus mii-
zikle ilgili ¢ kitabinda,'® dortli ve harmonya yapilar
ile evren ve insan tabiat ile ilgili ilgin¢ gortsler ortaya
koyar. Quintilianus’a gore:"

a)  “Bir bucuk oktavlik dolayistyla bir harmonya-
yi da iceren ses yapisinda® tiim doganin uyumuna dair
her sey mevcuttur. Ciinkii buradaki 9 sayisi, icinde 7
adet gezegeni, burclar kusagini ve yildizsiz kiire olarak
adlandinilan yapiyr barindirmaktadir.”

Bu ifade Antik Yunan'da sayilar, ses sistemi, ses or-
ganizasyonlar1 ve doga arasinda kurulan ilk sistematik
iliskilerden biri olarak dikkat cekicidir.?!

b) Insanin tiim duyular ve viicut fonksiyonlar ile
tetrakordlar (dortlu ardisik ses gruplari) arasinda yakin
baglantilar bulunur.

¢) Quintilianusun kitab1 ttiim evreni olusturduk-
larina inanilan dort unsur ile insan tabiati ve melodi
organizasyonlar arasindaki iliskileri de barindirir. S6z
konusu sisteme gore toprak, insanin dokunma duyusu
ile ilgilidir. Bu ytizden toprak, dogasi ve fiziki olarak en
altta yer alan konumu geregi icinde pes sesleri barindi-
ran hypaton dortlusu ile benzerlik tasir. Ayn1 dogrul-
tuda, tat duyusu ile ilgili olan su, meson dortlusuyle;
koku alma duygusu ile ilgili olan ve dogasi geregi ta-
biatin en derin noktalarma kadar ulasabilen hava syn-
nemmenon dortlusu ile ve isitme duyusuyla ilgili olan
ates, hep yukar dogru hareket eden tabiati dolayisiyla
“diezeugmenon dortlusi” ile baglantihdir.*? Boylelikle
fiziki olarak yukarida olmast muhtemel unsurlar, daha
tiz taraftaki dortlulerle eslesmistir. Quintilianus tara-
findan 5. unsur olarak tanimlanan ether (aither) ise en
tizdeki dortlu olan hyperbolain ise baglantilidir. Quin-
tilianus ayn1 zamanda biytk mtikemmel sistemde yer
alan tam araliklari sinirlayan 12 ses ile burclar kusagi-

nin 12 parcasi arasinda da baglanti kurar.

Tekzip: Gecen saymnin 13. dipnotu su sekilde degistirilmistir. “Bu ko-
nunun ayrintilart Okan Murat Oztirk’in fikri tzerine makam calisma
grubunun (Ertugrul Bayraktar, Okan Murat Oztirk, Cenk Giiray)
calismalar esnasinda ortaya konmustur.

Dipnotlar

*
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Yildirim Beyazit Uni. Tark Muzigi Dev. Kons. Ogretim Uyesi.
Hornblower, Spawforth, (ed.), The Oxford Classical Dictionary,
Oxford University Press, UK 2003

Pythagorasc1 dustincenin “Her sey sayidan ibarettir.” manifesto-
su, (Henry George Farmer, “The Influence of Music: From Arabic
Sources”, Proceedings of the Musical Association, 52nd Sess. (1925
- 1926), pp. 89-124 Published by: Taylor & Francis, Ltd. on be-
half of the Royal Musical Association, 1925-1926) uzunca bir do-
nem etkin olmus, Islam felsefesinin sayilara dair bazi yargilarini da
sekillendirmistir. Evreni algilamakta kullanilan benzer iliskiler, tiim
felsefesini sayilar tizerinden kuran “Hurafilik” inang sisteminde
de gorilebilir (Fatih Usluer, Hurufilik-Ilk Elden Kaynaklarla
Dogusundan itibaren, Kabalc1 Yayinlari, istanbul, 2009.).
Hornblower, Spawforth, a.g.e.

Aristides Quintilianus, Aristides Quintilianus on Music: In
Three Books (Music Theory Translation Series), Yale University
Pres, 1983.; Guray, a.g.e., 2012, s.29.

Boethius Antik Yunan doneminin felsefesinin Hiristiyanhk ile
bulusmasinda da énemli bir rol oynamstr.

Hornblower, Spawforth, a.g.e.

Antik Yunan’da muzigin dizi, melodi gibi 6geleri ile dansin
ahlaki yapiyr belirleyen ethos kavramiyla yakin iliskide oldugu
dusunulirdu. Farmera gore ethos kavramu, sihir ve kurelerin ar-
monisi dolayisiyla muzik-evren iliskisi acisindan da belirleyicidir
ve Yunanlilar bu kavramlar Fenike ve Babil'in gizem ogretilerinden
almiglardir (a.g.m.).

Donemin yaygin inamsina gore belirli diziler degisik duygular
harekete gecirmekteydi. Arisides Quintilianus’a gore bunun teme-
linde dizilerin erkeksi ve kadinsi karakterleri vardir (1983). Pes
seslerden olusan diziler, seslerin vucuttan ortaya ¢ikisinin dogast
sebebiyle daha yirtic1 ve vakur olup erkeksi ozellik tasirken, daha
tiz seslerden olusan diziler ayni1 nedenle daha hazin ve aglamaklidir
ve kadinst ozellik tasir. Pes seslerden olusup erkeksi ozellik tasiyan
dorian gibi dizilerde samimiyet, cesaret, onur, moral verme,
cefakarlik, coskunluk, sertlik, gii¢, butunlitk gibi karakterler mev-
cutken, tiz seslere dogru gidildikee dizilerde viicudun dayanikhhgy,
kalbin guicti, eylem hizi, acikhk, hassaslik, guzellik ve tathlik gibi
kadinst ozellikler 6n plana cikar. Dizi, konumuna gore bunyesinde
her iki taraftan da ozellikler barindirabilir. Calgilari da benzer
bir mantkla smiflandiran bu dustunce, dogrudan diziler ile insan
tabiat1 arasinda baglanti kuran ilk yaklasimlardan biridir.

Atinali miizik kuramcisinin yasadigl zaman ile ilgili bilgiler acik
degildir.

Hornblower, Spawforth, a.g.e.; Warren D.Anderson, Music and
Musicians in Anicent Greece, Cornell University Pres, London,
1994.

Anderson, a.g.e.

Hornblower, Spawforth, a.g.e.

Quintilianus, a.g.e.

Aristoxenus'un kuramla ilgili calismalari, Antik Yunan ve Roma
uygarliklar araciigiyla Ortacag’a kadar bu konuda en onemli
basvuru kaynaklarindan biri olarak kalmistir.

Hornblower, Spawforth, a.g.e.

Aristoteles ve Aristoxenus, ahlak ve muzik arasindaki iliskiyi
melodi-ritim yapilart arasindaki etkilesimin ortaya c¢ikardigini
savunuyorlardi (“R.P Winnington-Ingram, Ancient Greek Music: A
Survey”, Music & Letters, Vol. 10, No. 4 (Oct., 1929), pp. 326-345
Published by: Oxford University Pres., 1929; Giiray, a.g.e., 2012, s.
30.).

Hornblower, Spawforth, a.g.e.

Quintilianus’un s6z konusu eseri Antik Yunan muzik kualtara ile ilg-
ili en kapsamli metinlerden biridir. Kendi ismi Ge¢ Klasik donemin
yazarlari tarafindan zikredilmese bile bu eseri, degisik yazarlarn
kitaplarinda bolumler halinde aktarilmisur (Egon Wellesz, A His-
tory of Byzantine Music and Hymnography, Oxford University
Pres, Oxford, UK, 1961.).

Quintilianus, a.g.e.

Sesquioctaval dedigi bu yapiyt muhtemelen proslambanomenos-
paramese sesleri arasmdaki 9 ses tzerinden degerlendirmektedir
(a.g.e.).

Quintilianus 3. kitabinin ilerleyen kisimlarinda da, 7 ayhk
periyodlarm insan yasami tizerindeki 6nemine vurgu yapar.
Ayrintih tartismalar icin bkz: Guray, a.g.e., 2012.
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OZ MUZIGIMIZE OZGU
BIR EGITIM

» Dr. Savas S. BARKCIN®

O smanl doneminde musiki kisisel bir egitim
alaniydi. Masiki hemen her yerde ogretiliyor-
du. Sadece muzik egitimine has okullar, korolar ve
kurslar Osmanlinin son dénemiyle Cumhuriyet
doneminde kuruldu.
Ikinci Mahmud zamamindan itiba-
ren islevleri korelen ve 1908'de Ikinci
Mesrutiyet darbesiyle kapatilan saray
okulu Endertin’u, bir “muizik akade-
misi” olarak ananlar var. Dogrudur,
fakat muzigimizin merkezini, aynen
tarihimiz veya edebiyatimiz gibi boy-
le dar bir “saray” cercevesine oturtmak
yanlistir.
Bunu bir kismimiz muzigimizi ve diger
sanatlarimizi sarayla ayni kefeye koyarak
kotulemek icin yaptilar, yapiyorlar. Ama
bir kismimiz da bunu, kendilerince
Osmanlr'yr ve muzigimizi daha da yu-
celtmek i¢in bir “aristokrasi” 6zlemiy-
le yapiyorlar.
Ikisi de yanhs. Saray bir merkez
olarak vardi, ama tek merkez degil-
di. Cunki Osmanli’da buttin sistem
soya degil, kabiliyete dayanirdu.
Kisacast, aristokrasinin mevcut
olmadigr Osmanl Devletinde
sanatlar1 himaye eden yal-
nizca padisahlar degildi.
Esraf, zenginler, loncalar,
vakiflar, dergahlar sanatla-

Zekai Dede ve Oglu Ahmet Irsoy

rin hem koruyucusu, hem de kalite diizeyini kolla-
yan destekgileriydi. O yuzden “saray muzigi” gibi bir
seyden bahsetmek cok yanhstir.

Mesela Ismail Dede Efendi saraydan aynldiktan
sonra evinde ve Yenikapr Mevlevihanesi'nde talebe-
lerine mesk etmeye devam etti. Nitekim Zekai Dede
Efendi de onun bugin mtize olan evine giderek mesk
etmisti.

Gelenegimizde miuizik egitiminin ne kadar yay-
gin bir yelpazede yapildigini gostermek icin yalniz-
ca Zekal Dede Efendi Hazretleri'nin hayati boyunca
nerelerde ciraklarina mesk ettigini hatirlatmak bile
yeterli olacakur.

Zekai Dedemizin ilk talebelerinden birisi meshur
bestecimiz Hac1 Arif Bey'dir. Ona Eytip'te bir kahve-
hanede eser gecerdi. O anda kahvehanede bulunan-
larin yasadigi zevki bir hayal ediniz...

Dedemiz Dartissafaka’da yetimlere de muzik ho-
caligl yapti. Ashnda butun tarihimiz icinde bir 6zel
okulda ilk muzik dersi veren de odur. Ama sadece
siifta yapmadi megklerini... Mesela talebeleriyle be-
raber gittigi piknikte bile mesk etmistir.

Her birini buytk ustat olarak yetistirdigi Ahmed
Avni Konuk’a, oglu Ahmed Irsoy, Rauf Yekta Bey,
Ali Cagatay, Suphi Ezgi, Muallim Ismail Hakki Bey
gibi diger meshur ciraklarina ise Eytp’teki Sahkulu
Mescidinin muiezzin mahfilinde haftada bir kez eser
gecerdi.

Mevlevi dervis kardeslerine Bahariye Mevlevi-
hanesindeki hiicresinde, uzun yillar kahyaligini yap-
tig1 Misir Hidivi Mustafa Fazil Pasamin aile bireyleri-

ne ise onun konaginda mesk etmistir.

*

Arastirmaci Yazar.



Zekai Dede Efendi Hazretleri sokakta bile mesk
yapmistir. Kendisine sokakta rastlayan ve bir eser
mesk etmesini isteyen kisiye, hemen oracikta yere
comelerek eser gectigi soylenir.

Osmanlrda Tanzimat donemine kadar devlet
hizmeti ustat-cirak iliskisine dayanirdi. Burokrasi
egitimine kisiler cok geng yasta, mesela 12 yasinda
girerlerdi. Cocuk yastakiler bir ustadin yanina veri-
lir, tistatlardan hem devlet islerini, hem de o tstadin
zevki ne ise o sanat1 6grenirlerdi. Bu, Arapca ve Fars-
ca gibi diller olabildigi gibi, muzik, husnu hat, siir
gibi sanatlar da olabilirdi.

O ytizden Osmanlrda uzun asirlar boyunca bir
devlet binasmimn yanindan gectiginizde veya isinizi
gormek icin icine girdiginizde, musiki nagmeleri isit-
meniz mumkundu. Veya hat yazan kisiler ya da siir
okuyan memurlari...

Demek ki gelenegimizde mitizik meski ozel bir
binada, simiflar icinde degil, dergahlarda, evlerde,
konaklarda, kahvehanelerde, camilerde, devlet dai-
relerinde, sarayda, Endertin’da, kisacasi hayatin her
mekaninda hep ayni yontemle yapilird.

Bu yonteme “mesk” diyoruz. Bildiginiz gibi mesk,
miizigi ve edebi bir ustattan bire bir 6grenmek de-
mektir... Bu yontemde dolayisiyla “toplu egitim” de-
gil, “kisisel egitim” esastir. O yuzden simuflar yoktur,
mesk halkalar1 yani gruplari vardir. Muzikte belli bir
yere gelen ciraga renksiz bir kurumsal diploma yeri-
ne, hem miuzik yeterliligi, ayn1 zamanda onun ede-
bine kefalet demek olan sozlu icazet bahsedilir, yani
“el” verilir.

Aslinda bu ustl sadece muzige has degildi. Bu-
rokrat egitiminde, husnu hat gibi sanatlarda, medre-
sede ilim 6greniminde, tasavvufta, orduda, ascilikta,
okculukta, kisacasi her egitim alaninda mesk esasti.
Cunku medeniyetimizin temel hedefi erdemli insan
yetistirmektir. Bunun icin mesk, insandan insana, bi-
lenden bilmeyene, olgundan ham kisiye, agah olan-
dan olmayana bilgi ve ahlak aktarim yontemidir.

Mesk bu kadar genis bir alanda temel yontem
oldugu icin Osmanlr'da ayr bir “muizik okulu” veya
“konservatuar” yoktu. Gunumuzde bazi kisilerin
ozellikle Mevlevihaneler'e “muzik akademisi” deme-
lerinin nedeni, muizigimizin standardinin buralarda
belirlenmis olmasindandir. Ciinkt aciktir ki miizik,
tasavvuf terbiyesinde sadece bir yolun adidir. Der-
gahlar sadece muzik veya baska sanatlari 6greten
okullar degildi. Onlar adi tizerinde “dergah”ular. Sa-
dece muzik egitimiyle ilgilenmezlerdi. Ademi adam
yapmakla ugrasirlardi. Bunun i¢in de Islam’in butun-
cul anlayisina uygun olarak; ilim, irfan ve sanatlarin
hepsini miiridin olgunluk yolunda kullanirlardi.

Osmanlr'daki Batihlasma ile beraber saray, muzi-
gimizin egitiminde bir odak olmaktan ¢ikti. Dikkat
ederseniz mesela Zekai Dedenin, tustad: Ismail Dede
Efendinin aksine sarayla hi¢ bir irtibati olmamuistir.
Cunku saray o zaman coktan Batih muzigin etkisi-
ne girmisti. Ayrica bir ask ehli olan Zekai Dedemiz
itinayla, saray gibi bambaska kurallarla isleyen bir
yaplya girmekten kacinmstir.

Osmanh’min son zamanlarinda gerek muzigin
yayginlasmasi, gerekse devletin 6z muzigimizin egi-
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Mesk gelenegini yasatmak, bizce bugun
resmi egitimin disinda ¢zel halkalara ve sivil
olusumlara ait bir gorevdir. Gelenegimize
uygun dusen ve gunumuzun de sartlarina

uyan budur. Cunkt devletin destegi aym
zamanda baska kisitlamalart da dogurur.
Esas olan is dunyasi, vakiflar, tiniversiteler
gibi toplum kurumlarinin muzigimize sahip

citkmasi ve desteklemesidir.

29

timini bir kenara birakmasi ytiztinden, 6zel muzik
okullan kuruldu. Giilsen-i Masiki, Terakki-i Mtsiki,
Daruttalim-i Musiki ve Dartlfeyz-i Musiki gibi isim-

lerle acilan bu 6zel mektepler uzun émurlu olmadi.
Cunku Cumbhuriyet’in ilanindan kisa bir stre sonra
6z muzigimiz yasaklanmisti.

Cumhuriyet’in kultir kadrolari, Bat'y1 —cogu da
ne oldugunu bilmeden, gormeden- goklere cikari-
yordu. Bu sebepten 6z muzigimizi hayattan silerek
Alman tarzi muzik egitimini hakim kilmaya cahstilar.

Muzik ogretmeni yetistiren Gazi Terbiye Ensti-
tust ile Ankara Konservatuarl bu zihniyetle Alman
Paul Hindemith’e kurduruldu. Soylemeye gerek yok,
her iki muzik okulunda 6z muzigimize zirmk kadar
yer verilmiyordu. Bu iki okulun muzik gelenegimizin
ve kulturimizun merkezi olan Istanbul'da degil de
Ankara’da kurulmus olmasi ilging degil mi?

Oz muzigimizin meski, yasakl donemde Ibnu-
lemin Mahmud Kemal gibi baz1 kultir adamlarmin
evlerinde duzenli yapilan toplanularla devam etti.
Ahmed Avni Konuk, Hact Emin Dede, Halil Can gibi
muzik tstatlart da muizik 6gretimini evlerine tasidi-
lar.

Demokrat Parti rejimiyle beraber miizigimiz, rad-
yodan yeniden isitilmeye baslandi. Fakat egitimiyle
ilgili yeni bir diizenleme yapilmadi. Hatta resmen din

gibi benimsetilen Bati muzigi tahakkumunu hic bir
kay1p olmadan stirdurd.

Devletin 6z muzigimizin egitimine kismen mu-
saade etmesi ancak sagci partilerin olusturdugu
Milliyetci Cephe Hukumeti déneminde, 1976’da
mumkiin oldu. Istanbul'da bir muzik konservatua-
r1 kurulmasina musaade edildi. Bu kurumun egitim
vizyonu ve egitim islevinin ne seviyede oldugu ise
ayr1 bir tartisma konusudur.

Fakat Niyazi Saym gibi, Bekir Sidki Sezgin gibi
nice buyuk ustatlarimiz burada maalesef en zor sart-
larda calismak durumunda kaldilar. Surekli miidaha-
le altinda oldular. Zaten buralarda da Bati muzigini
astun goren kisiler onde tutuldugu icin hak ettikleri
itibar1 gormediler. Konservatuar, iktidar degistiginde
hemen kapatilmak istendi. Okulun binasi ve egitim
araclan acinacak durumdaydi. Bu okulun mezunla-
r1 da 6z muzigimize hala hayat alan1 acilmadigy icin
muzigimizi icra etmekte ve ogretmekte buyuk sikin-
tilar cektiler.

Bizdeki “konservatuar” kelimesi, dilimize Fransiz-
ca “conservatoire” kelimesinden gecmistir. Bu kelime
Fransizca “conserver” yani “muhafaza etmek” fiilin-
den tiretilmistir. Sebze konservesini biliriz. Iste bu
“konserve” ile “konservatuar” kelimeleri ayn1 kokten
gelir. 1lk zamanlarda konservatuar, “sera” anlaminda
da kullaniliyordu.

“Konservatuar” kelimesi Fransizca’da “muizik ve
dans gibi sanatlarn ogretildigi kurum” anlaminda
1778den itibaren kullanilmaya baslandi. O zaman-
lardan once “muzik egitimi de verilen yetimhane”
anlamina da geliyordu.

Konservatuar o halde “muhafaza edilen, saklanan
yer” anlamindadir. Peki “konservatuar” neyi muha-
faza ediyor? Elbette klasik Bati'min muzik ve sahne
sanatlarinin standardimni, dtizeyini...

Bizde Cumhuriyet doneminde ilk kurulan 6z mu-
zigimizin 6gretildigi resmi okula “konservatuar” den-
mesi; “koro”, “konser”, “sef”, “repertuar” gibi Fransiz-
ca kavramlarin kullanilmasina benzer bir kompleksi
ifade eder. Mesela Turk Musikisi Konservatuari’'nda

Bahariye Mevlevihanesi



“Bestecilik” dersinin adi “Kompozisyon”dur. “Kon-
servatuar’, muzigimizin asagl gortlmesine kars
kompleksle kullanilan bir kavramdar.

Kelimelerden daha vahim olam1 da zaten bu
komplekstir. Oze ve 6zgunluge bakmayan, kabuga
ve taklide yamanan bir anlayistir bu. Nitekim bu gibi
“konservatuar”larm 40 yildir trettigi de bizim hede-
fimiz olan gelenegin geleceklesmesi degildir, olamaz.

Bati karsisinda her alanda gosterdigimiz bu asa-
gilik kompleksini bir tarafa birakmaliyiz aruk. Oz-
ginlik ve kalite her seyden 6nce gelmelidir. Oyle bir
muzik okulu kurmalyiz ki, en basta ismi “konserva-
tuar” olmamahdir. Ozgun bir isim koymahyiz. Asa-
gilik kompleksine kapilmis bu toplum bile, 1917 y1-
linda kurdugu okula “konservatuar” kelimesi yerine
“Dartilelhan” ismini verdi. Yani “Nagmeler Evi.” Tek
basina buiytk bir zevki ve bilinci yansitir bu bulus.

“Kelime degistirmekle ne olur?” demeyelim. Isim,
cismin aynlmaz parcasidir. Ozgin muzigin, 6zgin
bir yapinin da 6zgun bir ismi olmahdir. Insanlara
yeni olanin, 6zgun olanin isaretini 6nce farkli bir
isimle vermeliyiz.

Mesk gelenegini yasatmak, bizce bugtn resmi
egitimin disinda 6zel halkalara ve sivil olusumlara ait
bir gorevdir. Gelenegimize uygun diisen ve guntimii-
zun de sartlarina uyan budur. Cunki devletin destegi
ayni zamanda baska kisitlamalart da dogurur. Esas
olan is dunyasi, vakiflar, tniversiteler gibi toplum
kurumlarinin muizigimize sahip ¢itkmasi ve destek-
lemesidir.

Fakat bu denli ihanet edilmis bir mizigin el-
bette devlet eliyle hak ettigi konuma getirilmesi de
sarttir. Yeni ve ozgun bir muzik egitimi anlayisina,
o anlayisin yansidigr bir muzik okulu modeline ih-
tiyacimiz var. Burada asagilik kompleksine, muizigi-
mizi eglenceye indirgemeye, medeniyet perspektifi
disinda kendi icinde anlamh gormeye yer olmamali.
Ogrencilere miizigimizin yerini, degerini, derinligini
aktarabilecek boyle bir okulun etkin olabilmesi icin
de mezunlarinin hizmet edebilecegi hayat alanlarn
mevcut olmali...

Bu muzik okulu, klasik muizigimizin degeri ve
yeri hususunda son derece tutarli ve duizeyli olma-
hidir. Muzigi bir medeniyet unsuru olarak gormeli-
dir. Medeniyetimizin kapsayiciligini ogrencilere be-
nimsetmek icin bunun icin yalniz muzik degil, aymi
zamanda felsefe, edebiyat, tasavvuf, klasik sanatlar,
tarih, cogratya, Osmanli Ttrkgesi ve gtintimuz Turk-
cesi egitimi de verilmelidir. Amac¢ 6grenciyi bilgiden
bilince, bilincten de kisilige ytukseltmek olmalidir.

Bu muizik okulunun mufredatinda mesk gelenegi
esas alinarak yeni bir sentez gelistirilmeli. Bu nedenle
ogrenci gruplart simif degil, mesk halkalari seklinde
tasarlanmali. Hocalar bunun icin 6zen ile secilme-
li. Hem bilgileri, hem ahlaklar ust duizeyde olma-

1. Hayata ve muzigimize olan bakislart kompleksli
olmamali... Bir taraftan “Ah ne olaydi su mizigimiz
coksesli olaydi.” diye hayiflanip, bir yandan da o6z
muzigimizi 6gretmeye calisan kisilere bu yeni yapida
yer verilmemeli. Ctinkt muizik ve hi¢ bir bilim veya
sanat kisilikten bagimsiz degildir.

Gercek mesk geleneginden gelen veya en azindan
meske anlayisinin bir parcasi oldugu medeniyet uf-
kumuza sahip hocalar bire bir ders yapmali. Bu ytiz-
den hocalann seciminde kendini adamis ve seviyeli
kisiler tercih edilmeli.

Bu okulun ogrencileri de kabiliyet ve karakterleri
beraber tartilarak az sayida secilmeli. Ogrenciler bu
muzik okulunu lisenin devami olan bir resmi egitim
kurumu gibi gormemeli. Mufredatiyla, okul binasty-
la, ders tarziyla ve seckinligi ile bambaska bir ortam-
da olduklarini hissetmeliler...

Miuzik okulunun binasi da muzigimizin meskine
ve icrasina uygun tasarlanmali. Mumkiin olursa tari-
hi bir bina secilmeli. Ctinkit mekan insana etki eden
bir unsurdur. Koklu bir muzik de koklu bir mekan-
da ogretilmeli. Yeni bir bina olacaksa bile bir kisiligi
olmali. Bir bahcesi olmali, aydinlk ve ferah olmali.
Musikimiz gibi...

Kisacasi, artik muzigimizi 6zgun bir sekilde anla-
mali ve 6gretmeliyiz. Muzigimizin ve uygarligimizin
gercek degeri ve karakteri gelecege yeni bir sentez
ile aktanlabilir. Muzikte yapilacak boyle bir sentez
butun klasik sanatlarimiza érnek olacaktir.

Kabem
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Aldeddin Yavascamin
Miizigi

» Prof. Mutlu TORUN"

akkinda cok kolay ve cok zor yazi-

lan usta. Yuvarlak, oviicd, duygu-
sal bir yazi yerine, zor olan1 secip onun
niye, hangi yonleriyle Alaeddin Yavasca
oldugunu anlatmaya calisacagim.

* ok ok

Hayat hikayesinde muzisyenligi ve
doktorlugunun yaninda ne kadar idari
gorev aldigini, kurullarda bulundugunu

okuyunca hayrete dusersiniz. Bu yon-
de de hizmetleri o kadar coktur ki...

k ok ok

Hocalarn
Ama, beni en cok hayrete dustren,
onun hocalar ve istifade ettigi tstatlardir.
Zamanin en buyukleridirler ve hoca sayis
olarak, bir kula nasip olmayacak kadar cok-
turlar. Bu ustalarin her birinin talebesi ol-
mak, dunyalara deger.

Geng Yavasca; Sadettin Kaynak, Mu-
nir Nurettin Selcuk, Dr. Suphi Ezgi,
Huseyin Saadettin Arel, Zeki Arif Ata-

R ergin, Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan,

-~ Mes'ud Cemil, Ekrem Karadeniz, Stley-
man Erguner, Dr. Selahattin Tanur... gibi

isimlerle calismak sansina sahip olmustur.

Elbette bu sanst kendisi yaratmis ve alaca-
gin1 almistir.

34 yé§7a'r/hda

Solistligi

Alaeddin Yavasca, oncelikle solisttir.
Bugtinin en 6nde gelenidir. Onun icra
ozelliklerden bazilari:
*  Repertuarinin genisligi (mesk cag-
larindaki hanendelerde oldugu gibi ha-
fizasindaki eserlerden bahsediyorum),
*  Program tertibinde, eser secimleri
ve siralamanin isabeti,
*  Basug perdelerdeki saglamlik,
*  Ritme verdigi deger, ustlu icinde
hissetmesi,
Eserlerin formuna duydugu sayg, klasik eserle-
ri, bicimlerini bozmadan, eksiksiz okuma terci-
hi
Notadaki muzigi kesfetme guct ile, eserlerin gi-

k]

derinin tayini, ntians, vurgu gibi yorum unsur-
larindaki tercihleri ve ustahigiyla, muzik cum-
lelerini net olarak ifade etmesi (bu da eserlerin
formunda “yap1”y1 ortaya koymasidir),

Sesinin tinis1 (rengi) ve onu ifadeye gore kullan-
ma teknigi,

" Universitede
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Erciimend Berker ile

Mesut Cemil ve Hakki Derman ile

* Nefes teknigi,

* lcrasinda, kelimelerin anlasilmast icin, dinleye-
nin, 6zel bir gayret sarf etmesine gerek olmamasi.
Ama bunu, cagdast bazi meshurlardaki gibi abar-
tarak degil, tabii bir akis icinde gerceklestirmesi.
Telaffuzunda, Turkcenin koklerinin hissedilmesi.

* Muzigimizin uslibunu meydana getiren ve ge-
nellikle notalarda olmayan (asiriya kagmadan,
ama, yeteri kadar yaptigl) suslemeleri, icrasindaki
ustalik (bu onun tavrinin bashca ozelliklerinden
biridir),

* Istifade ettigi ustalarin gerek bestelerindeki (Zeki
Arif, Sadettin Kaynak, Refik Fersan..), gerek kla-
sik eser icra usluplarndaki anlayislarini (Munir
Nurettin, Mes'ud Cemil...) muhafaza edip icrasin-
da bunlardan faydalanmast,

* Ustalarindan aldigi bu guctun yaninda, gelecege
actk dunyasinin artilarini da icrasinda kullanma-
s1; boylece, her eseri kendi uslabuna uygun oku-
maktaki ustaligy,

* Bazen (genellikle agirbash klasik eserlerde) sag-
lam bir kale hissi veren kunt icra, bazen (¢zellikle
tiz seslerin) ipek gibi yumusakhigi, duygusalligy,

e Mikrofon kullamsindaki ustalik. ..

Eklemek gerekir ki, farkinda olarak muzik dinle-
digim zamanlardan bugtine kadar, Yavasca’y1 dinliyo-

rum. Nazar degmesin, hala sanatinin icracisi.

Ismail Hakki Nebiloglu ile

Vecihe Daryal ile

Sefligi

Yukaridaki notlarm kendi sesiyle ilgili olmayan
cogunlugunu, seflik acisindan da sayabiliriz. Muzi-
ge saygist ve disiplininin yaninda, babacan tavrinin,
seflik sirasinda icracilara yansidigini dustuntyorum.

Mes'ud Bey ile basladigini dusundugtumuiz sef-
lik ve “yorum” (ifade) agisindan; koroda ritim aleti
kullanmama, eserin giderinde yoruma bagh olarak
kucuk degisiklikler yapilmasi, ntansin az veya cok
uygulanmasi gibi konularda, Dr. Nevzat Athg'n ter-
cihlerine gore Dr. Alaedddin Yavascanin daha klasik,
bestenin yapildigi devrin anlayisina yakin bir icray:
tercih ettigini dustuntyorum. (Bu iki yorum sekli de
muzikal acidan son derecede basarili, miizik cevre-
miz icin gereklidir. Asla biri digerinden ustundur
seklinde dusunulmemelidir.)

* ok ok

Bestekarlig:

Yavascanin solistligi, besteciligindeki ustaligini
ikinci plana atmis (Munir Nurettin gibi) gortnmek-
tedir. Halbuki o, hem say1 hem de kalite olarak en
onde gelen bestecilerimizdendir.

Dede Efendi’den sonraki kusakta, ti¢c buytk bes-
teci vardir. Hact Arif Bey, verdigi cok sayida sarkiy-
la bu formun bestecisidir. Zekai Dede, tam tersine
(belki hocasindan da fazla) klasik eserler bestecisidir.
Haci Faik Bey ise, hem en klasik formlar, hem de
sarkilari icine alan genis bir yelpazeye yayilr. Ben,
bestekar Alaeddin Yavasca'yi, genis form cesitliligi
bakimmdan Haci Faik Bey’e benzetiyorum. Gercek-
ten de, cok poptler olmus sarkilarindan kar-1 natik-
larina, etudlerinden medhallerine, ilahilerine, Mev-
levi ayinine yayilan bir form cesitliligi vardir.

Besteciligini bu yazi cercevesinde anlatmak mtim-
kun degilse de bazi konulara dikkat cekmege calisa-
yim:

*  Genis bir form (ttir) cesitliligi icinde besteler yap-

mistir.



Ozellikle klasik formdaki bestelerinde usltbu,
gercekten klasiktir. Ozenti yoktur. Buna karsilik,
daha popiiler turlerde, hichir zaman piyasa (ti-
cari) usluba kacmadan, o tirlerin uslabunu ak-
Settirir.

Her zaman, eserleri akicidir. (Solistliginin ve sa-
mimiliginin sonucu olsa gerek) Bazi bestelerde,
eserin yasayarak (icra edilerek) dogdugu hisse-
dilir. Yavascanin eserlerinde zorlamasiz, rahatca
akisiyla, bu vardir.

Eserleri, makam ve usul acisindan da cok genis
yelpaze icinde yayilmustir.

Makam kullamisinda, tarife uygunluk gorualur,
Ancak, makamin gereklilikleri, muzik elde etmek
icin kullamilmustir.

Ustller acisindan da ayni ozelligi tasir.

Gufte seciminde de genis yelpaze gorulur. Aruz,
hece, klasik, yeni siir ve farkh ozelliklerde giifte-
leri bestelemistir. Ustalarin siirleri yaninda, cev-
resindeki sevdiklerinin siirlerini, guftelerini de
kullanmustir.

Bilindigi gibi son zamanlarda (TRT Repertuar
Kurulunun da tesirleriyle) hecelerin tek notayla
bestelenmesi' ¢ok yaygin hale gelmis, “konusur
gibi beste yapmak” moda olmustur. Halbuki mu-
zigimizin Ozelliklerinden birisi de, bir hecenin
dagildigy seslerin kivrimlarinin hoslugudur. Iste
Yavasca, genellikle muzigimizin bu ozelligini ter-
cih etmistir. Bestelerinin akiciliginin bir sebebi de
budur. Ama konusur gibi bir sarkisi vardir ki, bu
uslapta yazilmis sarkilarimizin zirvelerinden biri-
dir: “Ne bildim kiymetin...”

Aruz kaliplart ile ustllerimiz arasindaki yakin
alaka (belli kaliplarin belli ustllere, ayni sekilde
oturmalar1), eski bestekarlarda oldugu gibi, en
kiiciik sarkidan en klasik eserlere kadar, onun
bestelerinde de kurulmustur.

Klasik formlardaki “terenntim’ler, sanki bir
aranagmesi gibi farkli bir dinyaya goturur.
Yavascanin terenntimleri de ozenle secilmistir.
Eserlerindeki akicilik elbette, bu kisimlarda da
devam eder. Segah ve (6zellikle) Dugah Kar-1
Natk’larinda terenntim de kullanmustir.
Muzigimizin geleneginde, eseri bestecisinden
“gecmek” muhimdir. Zamanimiza dogru cogalan
bir sekilde, icracilar, tammmadiklar1 bestecileri, no-
tadan ¢oztup kendilerine gore yorumlamaktadir.
Eser, bestecinin hi¢ dustnmedigi hizda, uslapta
icra edilebilmis olabiliyor. Miunir Bey'de oldu-
gu gibi, Alaeddin Yavasca’da boyle bir problem
yoktur. Icracilar onun ifadesine, usltbuna, ken-

S

di kayitlarindan ulasabilirler. Dolayisiyla Yavasca
sarkilar1, bestecisinin yorumuna yakin okunma
sansina sahiptir.

Muzigimizde, aranagmeleri tivey evlat gibidir. Ba-
zen calinmazlar bile. Alaeddin Yavasca aranagme-
leri, sarkilarina yamanmis gibi degildir, (hocast
Sadettin Kaynak'taki gibi) ayri bir 6nem tasirlar.
Ozenle bestelenmislerdir. Cok zaman, eserden
bazi fikirleri aranagmelerinde hissedersiniz.
Kendi sarkilart disinda pek cok sarkiya aranag-
mesl yapmistir.

Bilindigi gibi, aranagmelerinden baska, sarkilarda
kopru gorevinde daha kisa saz paylari vardir. Bu
saz paylari bazen uzar, aranagmesi buyuklugune
yaklasir. Sarkinin genel havasi degisir. Yavasca,
buytk-kuctk saz paylarini da ozenle besteler.
kabiliyetli
yarak bestelemis” gibi sozleri ¢ok isitiriz. Ancak,

» o« »

“Sesi gtizel duyarak okuyor”, “du-

B b

bilen bilir ki dogustan kabiliyet, egitim olmazsa,
bilgi, zeka ve bulus giicti olmazsa, sanat eseri ek-
sik kalir. Yavascanin muzik egitimi ile kimsenin
yarisabilecegini sanmam. Bunun yaninda, aklni
ve zekasmi da sanatinda, besteciligi ve icracili-
ginda, (duygulariyla dengeli sekilde) kullandigin

hissediyorum.
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Mutlu Torun ile

Egitimciligi
aldiklaryla,
sahsiyetiyle, kendi talebeleri icin de emsalsiz bir

Emsalsiz  hocalarindan sanatkar
hocadir. Bunun en yakin sahitlerindenim. Halic
Universitesimin (ozellikle yiksek lisans ve sanatta
yeterlik) ogrencilerinin “Alaeddin Hoca’nin dersin-
deki mutluluklarini hep duyuyorum.

“Turk Muasikisinde Kompozisyon ve Beste Bicim-
leri” adh buyuk boy 800 sayfalik kitabindan da bu-
rada bahsetmek gerekir. Hocasina, Dr. Suphi Ezgi'ye
saygisini hissettiren bu eser icinde form-
larla ilgili bilgiler, titiz-
likle secilmis eserlerle

verilmistir.

EE

Nota (El) Yazis1

Gunumuzde nota

prog-
ramlariyla cok duzgin-

arttk  bilgisayar

gtizel yazilabiliyor. Ama
bu avantaj, tipki el yazist 2T (&
gibi elle nota yazimmin

da olmesini gerektirmez.

Bazi mizisyenler (Ctineyd Orhon, Cinucen Tanriko-
rur gibi) guzel ve anlatimh nota yazilariyla da anilir-
lar. Yavasca, (Kim bilir ka¢ sayfa yazmistir?) kendi
yazistyla olusan genis nota arsiviyle de bilinir. Onun
yazisi, bestelerinin akicihg gibidir. Islektir. Milimet-
rik olculerle ugrasilmis degildirler, ama estetik aci-
dan degerleri tartisilmaz.

Bu notalarin bir baska ozelligi de Sadettin Kay-
nak, Zeki Arif Ataergin gibi hocalarinin eserleri veya
Yavascanin yararlandigi ustalarin mesk silsilesine
dayanmasi, boylece naklin dogru olmasidir. Bazen,
TRT ve benzeri kuruluslarn benimsedigi versiyon-
dan farkli olanlara da rastlanir. (Yaygin versiyondan
farkl olmak, geldigi kaynaga gore dogru olmasina

engel degildir. Bu farkh versiyonlarda nice guzellik-
ler vardir ki mahrum oluyoruz.)

EE

Muizigin Siyaseti
(“Siyasetin muzigi” degil)

Muzikte, bestekarlar, icracilar, gercek dinleyici-
ler coktur, bilinir. Ancak, yakin tarihimizde bir de
“muzigin siyaset adamlarn” imis gibi muzigimizin
yollarini acanlar vardir. Bir kismi artik hayatta ol-
mayan o kisilere, Turk Muzigi cevresi olarak borclu-
yuz. Az sayida muzik adami, “Turk Musikisi Devlet
Konservatuar’nimn (simdi ITU), “Devlet Klasik Turk
Muzigi Korosu’nun kurulusunu gerceklestirdiler.
Iste Dr. Alaeddin Yavasca, bu grubun icinde de (bes-
teci ve icraci olarak ornek mtizisyen olusunun yanin-
da) hizmette bulunmustur.

* ok ok

Cok yonlu Alaeddin Yavascanin muzikteki farkl
yonlerini anlatmaya calisim. Ne kadar cok sey var..
Yazinin baslangicindan beri akhma yenileri geliyor,
bitirirken,

“Hala atladigim neler var acaba?” diye

Gene de, unuttuklarimin

dustuntyorum.

gtinahimi tastyarak, izni-
nizle, kendi o©zelimdeki
Yavasca ile bitiriyorum.

Turk  Mu-

dinleyenleri

Butun
zigi gibi
benim tizerimdeki et-
kisinden bahsetmeme
gerek yok. Onu cev-
" resinden biri olmanm
bana verdigi mutlu-
luklar yazacagim.
Turk Mausikisi Dev-

let Konservatuarimin catist altinda,
pek cok ustayla beraber olduk. Hali¢ Universitesi
Konservatuari’nin simdiki binasinda odalarimizin
arasinda sadece bir cam var. Ayn1 ginde dogmusuz
(y1l farkiyla elbet), Istanbul Erkek Lisesi mezunuyuz.
Ama, bu gutizel rastlantilarin disinda beni en cok me-
sut eden, “Seni Mes'ud Bey’e benzetiyorum, hareket-
lerin bazen ona benziyor.” demesi.

Ne mutlu bizlere ki Alaeddin Yavasca ile ayni
dunyanin insanlariyiz ...

Dlpnotlar
Hali¢ Universitesi Konservatuvart Ogretim Uyesi.

1 Guftenin hecelerinin bestelenmesinde iki yol vardir: Heceler
(kisa veya uzun) bir nota ile bestelenmisse “syllabique” (sillabik
ok.); aksine hece, birden fazla notaya dagilmissa “melismatique”
(melismatik ok.) yontemle bestelenmistir. Maalesef dilimizde bu
terimlerin henuz karsihig yoktur.
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Prof. Dr. Mehmet DEMIRCI*
——

ehmet Rakim Elkutlu, Izmirde

1872’de dogdu ve bu sehirde
yasadi. Coauklugu Tilkilik'te gecti,
ilk tahsilini buradaki ibtidai mek-
tebinde tamamladi. Yasar Aksoy
bu semti soyle anlatir:

“Tilkilik o yillarn asude ve
ekabir semtlerindendir. Evlerden
sokaklara musiki nagmeleri yay1-
lir. Rifai-Mevlevi-Bektasi tekkeleri
vardir. Her kosesi bir evliya dura-
g1...7

Babasi, Hisar Camii imam-hatiplerin-
den Suayb Efendi, annesi Sidika Hamm’dir. Og-
renimini Izmir idadisinde tamamladi. Bu arada Zag-
rali muderris Ismail Efendi’den dini ilimler tahsil etti.

Yedi yaslarinda iken, Izmir Mevlevihanesinde
neyzen Emin Dede’den musiki mesk etti. Kisa za-
manda ilerledi ve dergahtaki ayinlere katilmaya bas-
ladi. 17 yasinda Mevlevihanenin naathanhgma, 28
yasinda ise kudtmzenbasihgma getirildi.

1892’de babasinin vefati tizerine henuz 21-22
yaslarinda iken Hisar Camii imam-hatipligine tayin
edildi. Hayatinin son gunlerine kadar bu gorevini
sturdurdu. Bu sebeple cevresinde “Rakim Hoca” diye
tanind.

Rékim Elkutlu

Rakim Hoca Bir din gorevlisi, Hi-
sar Camii imam-hatibi. Hisar Camii
[zmir'in en 6nemli mabedi, dini pro-
tokolin de merkezi. Rakim Hoca
aynl zamanda tasavvuf ve tek-
ke cevresinde de bulunmus bir
kimse. Izmir Mevlevihanesinde
onemli gorevler olan naathan ve
kudumzenbasilik yapti.

Hocalar1 ve sanat1

Rakim Erkutlu saglam bir musiki
egitimi gormusttr. Tanburi Ali Efendi

(1836-1890) den bes yil kadar ders aldi, mu-
sikinin ameli ve nazari inceliklerini 6grendi. Tanbtri
Ali Efendi' de buytik bestekardir, su meshur sarki
ona aittir:

Senden bilirim yok bana bir faide ey giil

Giil yagin eller stirtiniir catlasa builbiil.

Ayrica Musevi sanatkar Santo Sikari’den 10 yil
mesk etti, Ondan genis bir repertuar edindi. Izmir'de
bulunan, Zekai Dedenin ogrencilerinden bestekar
Hafiz Aziz Efendi’den de faydalandi. Dayist Mevlevi
seyhi Nureddin Efendinin tesvikiyle yirmi yasinda
bestekarhiga basladi. 1lk eseri, bir diigah sarkisidir,
sozleri Abdulhak Hamid'e aittir. “Hayran-1 cemal ol-

maga cidden emelim var.” misra ile baslar.

Kabem
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Soldan saga, Midillili Bestekar Néfiz Bey, Haanende ve Sézende-i sehir Cevat
Bey, Rakim Hoca, Trabzon’lu Kalgizade Ali Pasa’nin torunu Agah Bey

Cok suratli beste yapardi. 35 yaslarinda iken,
Seyh Nureddin Efendimnin ayin olarak bestelenmesi
icin kendisine bir gufte verdi. Ayini bir gecede beste-
ledi. Karcigar makamindaki bu eser, Mevlevihaneler
kapatilincaya kadar hemen her dergahta okunmus-
tur.

Rakim Erkutlu, dini ve din dist sahada 600’ye ya-
kin eser besteledi. Bunlar, ayin-i serif, tevsih, durak,
ilahi, beste, agir semai, yurtiik semai, sarki, turkdy,
mars, pesrev ve saz semaisi olarak sayilabilir.

Rakim Hoca bestekarligl, hanendeligi ve hocali-
81 ile zamaniin onemli musikisinaslar arasinda yer
almis bir sanatkardir. 3 Ekim 1946’da kurulan Izmir
Tark Musikisi Cemiyeti reisligine getirildi. Rakim
Hocamin [zmirde iyi bir musiki ¢evresinin olusma-
sinda hizmetleri buyuktur. 4 Aralik 1948 tarihinde
[zmir'de vefat etti ve Kokluca Mezarhgi'na defnedildi.

Rakim Elkutlu nota bilmezdi, bestelerini hep ya-
kininda bulunan baskalar1 notaya aldi. Bu kisilerden
kanuni Fethi ve kemani Resat Aysu dikkati ceker.
[stese elbette nota ¢grenir ve kullanirdi, ama o gele-
neksel mesk ustliinii tercih etmistir.

Nota, eserlerin kaybolmamasini saglayan onemli
bir aractir. Ama canli mesk sirasinda hoca-talebe ara-
sindaki o sihirli bagy, icradaki 6zel tavirlari ve tislubu
aynen tasimast mumkun degildir. Onun icin eskiler
meski tercih etmislerdir.

Bugun icin musikide en iyisi ikisini birlikte go-
tirmektir. Hem notay1 kullanmak hem de usta bir
musikisinastan eserleri mesk etmektir. Boylece nota
sayesinde beste degisiklige ugramadan devam eder,
meskle de ozel tavir ve uslap kazanilmis olur.

Din ve sanat

Rakim Elkutlu her seyden once bir din gorev-
lisidir, Hisar Camii imam-hatibidir, yani “Rakim
Hoca”dir, bu huviyetiyle taninmaktadir. Ayni zaman-

da yuksek seviyede musikiyle mesgul olmaktadir,
camiden cikip musiki meclislerine gidebilmektedir.
Bu neyi gosterir:

Dinle sanatin i¢ ice oldugunu gosterir. Din biuittin
toplumlarda guizel sanatlarin, ozellikle musikinin
temel kaynaklarindan biridir. Din gorevlisi olarak
Rakim Elkutlu tek ornek degildir. Meshur musiki
adamlarimizdan Sadettin Kaynak da bir din gorev-
lisidir. Selimiye ve Sultanahmet camilerinde imam-
hatiplik yapmistir. Sanat duygulara hitap eder. Din-
de de duygu dunyasinin muhim yeri vardir.

Ikinci olarak o gtinkd toplumun taassuptan uzak
oldugunu gosterir. Izmir'in en biyik camiinin ima-
minin musikiyle hasir nesir olmas yadirganmamis-
ur. Ustelik Rakim Hoca sadece dini masiki alaninda
kalmamistir. Eserlerinin cogu la-dini turdedir. Bu
rahat din anlayisini besleyen kaynak tasavvufi idi.
Sadece sekilden ibaret olmayan, sevgi ve sefkat agir-
likh din telakkisi, tekke cevrelerinde daha cok hayat
bulmustu.

Mevleviligi

[zmir Mevlevihanesi'nin en meshur seyhi Nared-
din Efendi (1869?-1920) Rakim Elkutlunun dayisi-
dir. O ilk manevi egitimini boyle bir ¢cevreden almisti.
Miusiki ile hasir nesir olmasinda bu Mevlevihanenin
etkisi buytik olmalidir.

Mevlevihaneler seviyeli musiki egitiminin veril-
digi onemli kurumlardi. Bir bakima kendi zamanla-
rinin masiki konservatuarlartydi. Masiki tistatlarima-
zin pek cogu Mevlevi tekkelerinde yetismisti. [zmir
Mevlevihanesi de 19. ytizyilda ve 20. asrin baslarinda
bu sehrin musiki faaliyetlerinin merkezi durumun-
daydi. Neyzen Tevfik (1879-1953) bu kurumda ye-
tisti.

Rakim Elkutlu naathanlik ve kudumzenbasilik-
tan baska, bir stre Izmir Mevlevihanesi seyh naib-
liginde bulundu. Seyh Nureddin Efendi vefat edince
1920’lerde yerine oglu Mehmet Celaleddin postnisin
oldu. Yeni postnisin 13-14 yaslarinda oldugu icin,
Rakim Elkutlu birkag y1l Mevlevihanede seyh naipligi
vazifesini yurittu. Ayrica Beyler Sokaginda bulunan
Rifai Dergahinin seyhligini tedvirle gorevlendirildi-
gi bilinmektedir. Buttin bunlar Rakim Elkutlunun
ehliyetli ve dini-tasavvufi muhitlerde saygin bir yeri
oldugunu gosterir.

Kokt mazide olan at

Rakim Elkutlu kaltir ve sanat hayatimizda,
musiki tarihimizde onemli yeri olan bir sahsiyet-



tir. Osmanl’min son yarim asn ile
Cumbhuriyetin ilk ceyrek yuzyilinda
yasamustir. Boylece eski ve geleneksel
masiki kulturimuzun yeni nesillere
aktarilmasinda onemli bir kopru gorevi
yapmistir.

Osmanh Devleti yikilmis, yerine
genc Turkiye Cumhuriyeti kurulmustu.
Rejim degismekle birlikte insan malze-
mesi ayniydi. Ama genc¢ devletin yeni
bir kiltur ve insan projesi vardi. Eski ile
yeni arasindaki gecislerin daha sarsin-
tisiz olmasinda sanat adamlarinin rold
buyuktur. Iste Rakim Hoca bu noktada
onemli rol tistlenenlerden biridir. O, musikide eskiyi,
klasigi iyi bilen, bunun temel cercevesini devam et-
tiren, ama bu arada yeni taleplere de basariyla cevap
veren bir sanat adamidir.

Musiki nesiller arasindaki bagy koruyan ve str-
duren en 6nemli kultur malzemesidir. Toplumlarin
masiki zevki, asirlar icinde gelisir ve insanlari ta can
evinden yakalar. Muizik zevki, zorlama kabul etmez.
Kendi tabii akisinda devam eder. Mtisiki sanatkarlari,
besteciler, icracilar, toplumun duygularina terctiman
olmada basta gelen aktorlerdendir.

Sanat birlestirir

19. yuzyilin sonlarinda, baska bircok sehrimizde
oldugu gibi Izmir'de de seviyeli bir musiki ortami ol-
dugu goraluyor. Rakim Elkutlu'nun Musevi sanatkar
Santo Sikari'den on yil eser mesk ettigini belirttik.
Ozellikle musiki sanatimiz, Osmanl smirlarn icin-
deki cesitli etnik ztimreler arasinda ortak bir kultir
alaniydi. Masiki tarihimizde bestekar ve icraci olarak
Rum, Ermeni, Yahudi pek ¢cok buytik tstat yer alir.
Bu ne gtizel bir terkiptir. Farkli din ve kokenlerden
olan insanlar sanat zemininde bir araya geliyorlar,
dostluk kuruyorlar, hoca-talebe oluyorlar. Ustelik
Rakim Elkutlu bir din adamidir, cami imamidir. Bu
huviyetiyle bir Mtsevi sanatkardan musiki mesk edi-
yor ve toplum bunu yadirgamiyor. Bu durum sanatin
birlestiriciligini ve ortak deger oldugunu gosterir.

Musikimizdeki yeri
Bestekar olarak Rakim Elkutlu'nun etkisi [zmirle
siirh kalmamis butun Turkiye'ye yayilmistir. Daha
saghginda tanindig1 ve takdir buldugu gorular. Mu-
nir Nureddin Selcuk onun bircok sarkisini plaklara
okumus, Safiye Ayla icralarinda eserlerini soylemistir.
Musiki basminin da ilgisini eksik etmedigi gorulur.

Mektupgudaki evinin arka
bahcesinde

Eserlerindeki musiki kalitesi kadar sec-
tigi guftelerin edebi seviyesi de dikkati
ceker. Guftelerini Seyh Galib, Fuzuli,
Nabi gibi Divan sairlerinden; ayrica ken-
di devrinde yasayan Avukat Nahit Hilmi
Ozeren, Orhan Rahmi Gokge ve Yegeni
Adviye Hamim’dan secti.

Rakim Elkutlunun musiki kaltart-
nun yayilip koklesmesinde de gayretle-
ri oldugu anlasihyor. Kendisi 1946'da
kurulan Izmir Turk Musikisi Cemiye-
A tinin baskanhgma getirilmistir. Rakim
Hocanin yetistirdigi talebelerden bir
kismi sunlardir: Mualla Gecergun (Ki-
li¢), Huseyin Mayadag, neyzen Ahmet Yardim, Kerim
[leri, Hafiz Kemal Cavusoglu, Hafiz Ismail Ozses, Is-
mail Demirdoven, Ismet Cetinsel, Ismet Yazar ve Be-
kir Sidki Sezgin. Bunlar daha sonra Izmir Radyosu
sanatcilar kadrosunu olusturdular.

[smail Baha Surelsan yaziyor:

“Ak bir sakalin cevirdigi ntrani ve cok vakur bir
cehre..

Hisar Camii. Kendisini gundtzleri ekseriya bu
camiin son cemaat mahallinde, merdivenle cikilan
odasinda veya yesil yapraklarin golgeledigi avluda
bulmak mumkun olurdu.”

[zzettin Okte’den:

“Rakim Hoca asil ruhluydu. Dinyanin aci ve tat-
hliklarim guler ytizle karsilamasin bilirdi. Teselli ve
huzaru, Hisar Camiinin ulvi havasiyla muasikimizin
makamlarinda bulmustu.

Icinde yasatug) insanhk duygularini, Mevleviligin
tevazu haddesinden gecirmis ve buyuge yakisir vaka-
11 cok glizel benimsemisti.”

Avni Anil’'dan:

“Bir insan dustununuz ki basindaki sarik, elinde-
ki tesbih, dudagindan eksilmeyen Besmele-i serifle,
minberden dergaha, oradan da musiki meclislerine
varincaya kadar, her yerde kesb-i seref eyleyebiliyor.”

Dipnotlar

*  Arastirmaci Yazar.

1 Umit Yazici, Tanbari Ali Efendi Hayau ve Eserleri, Dokuz Eylul
Universitesi Yaymlari, {zmir, 2011.
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Hazirlayan: ibrahim Suat ERBAY

TANBURI CEMIL BEY'IN KABRI...

“Merkezefendi Kabristani'nda med- :
fun bulunan Tanbari Cemil Bey'in kab- :
rinin nerede oldugu tam olarak bilin-
memektedir. Mezari kayiptir. Mezarinin
nerede oldugu bugin bilinmemekte- :
dir.” Kaynaklarda hep bu tiirden ifade- :
lere rastladigimiz, biraz da efsanevi bir
hal almis olan Cemil Bey'in kayip kabir :
yapilan tespit calismalari ve

hikayesi,
konulan 6zel bir kabir tasi ile, Haziran :
2012 tarihinde nihayete erdi. Tanbfm
Necdet Yasar'in ifadesiyle 55 yillik seren-

cam artik son buldu. Uzun yillar pek gok :
kiymetli hocanin cabalari ile giindeme :

getirilen Cemil Bey'in kayip mezarinin
yeri, aslinda hic bilinmiyor degildi. Konu,

zaman zaman glndeme gelmis fakat ce-
sitli sebeplerden dolayi bu hususta sonu- :
ca vardirilacak bir calisma yapilamamisti. :
Nihayet 2012 yilina gelindiginde Zeytin- : )

: glinl saat. 20:00'da Zeytinburnu Kiiltiir

burnu Belediyesi himayesinde ve Beledi-

ye Kdiltlr Mudurt Sayin Mustafa Aydin
Beyefendi'nin yogun ilgisiyle, Tanbdri :
Cemil Bey icin 6zel olarak Yiksek Mimar :
Aydin Yiiksel'e tasarlatilan kabir tagi, bu :
konuda en kesin bilgi sahibi olan Necdet :
Yasar'in gosterdikleri yere konuldu. Tas :
blyik mutasavvif Ken'an Rifai'nin bas
: (Kultdir ve Turizm Bakanligi istanbul Dev-
let Tlrk MUzigi Arastirma ve Uygulama
: Toplulugu Klasik Kemenge Sanatgisi),
: Ihsan Ozer (Kultir ve Turizm Bakanlig
: istanbul Tarihi Tirk Mizigi Toplulugu

tasinin 6n tarafina dogru gelen tarafta
ve hazirenin icinde bulunmaktadir.
Konuyla aldkali birde anma toplan-
tisi dizenleyen Belediye, ilce sinirlari
icerisinde bulunan degerlere gosterdi-

gi hassasiyetle bir kez daha takdiri hak
etmiglerdir. 6 Haziran 2012 Carsamba :

Necdet Yasar, Cemil Bey'in kabri
basinda (Foto: Yiice Gimds)

TAN BURI

'AML

4 r’,
o

ANMA PROGRAMI

: Degismez (Kiltir ve Turizm Bakanligi
: Istanbul Devlet Tiirk Mizigi Aragtirma ve
: Uygulama Toplulugu Ses Sanatgisi), Di-
. lek Tiirkan (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
: istanbul Devlet Klasik Ttrk Mizigi Koro-
su Ses Sanatgisi), Murat Irkilata (Kulttr
: ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet Ttirk
: MUzigi Arastirma ve Uygulama Toplu-
: lugu Ses Sanatcisi), Ertan Bilgi (Kultar
: ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet Tiirk
: MUizigi Arastirma ve Uygulama Toplulu-
gu Ses Sanatcisi), Taba Akyol (Kultir
ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet Tiirk
: MUzigi Arastirma ve Uygulama Toplulu-
. §u Ses Sanatgisi), Yiice Glimiig (Gorsel
¢ Sunum-Metin) (Kiltiir ve Turizm Bakan-
: ig1 istanbul Devlet Tirk Miizigi Arastir-
: ma ve Uygulama Toplulugu Arastirmaci
Sanatgisi) icra ettikleri TanbGri Cemil Bey
: eseleriyle izleyicilere unutulmaz bir ak-
: sam yasattilar.

ZEYTINBURNU =

KULTUR SANAT | 277"

seyibamsuiesatoom |- S550)
A

Merkezi'nde yapilan anma toplantisina
Ugur Derman, Necdet Yasar ve Niya-
zi Sayin konusmaci olarak katilirken,
Dr. Murat Salim Tokac (Kultlr ve Tu-
rizm Bakanligi istanbul Devlet Tiirk Mii-
zigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu
Tanbur ve Ney Sanatcisi), Emre Erdal

Kanun Sanatcisi), Liitfiye Ozer (Kiil-
tir ve Turizm Bakanligi istanbul Devlet
Klasik Tdrk Muizigi Korosu Klasik Ke-

Anma Konseri

: mence Sanatgisi), Ozata Ayan (Kiiltir
: ve Turizm Bakanligr Tarihi Turk Muzigi
Toplulugu Tanbur Sanatgisi),
: Ayan (Klasik Kemence Sanatcisi), Der-
: ya Tiirkan (TRT istanbul Radyosu Klasik
: Kemencge Sanatgisi),
: (Kdltiir ve Turizm Bakanligi istanbul Dev-
! let Klasik Tark Muzigi Korosu Tanbur
Sanatcisi), Serkan Ozdemir ( Kiiltir ve
: Turizm Bakanhigi istanbul Devlet Turk
: MUzigi Arastirma ve Uygulama Toplu-
¢ lugu Viyolonsel Sanatcisi), Umit Atalay
: (Kdltiir ve Turizm Bakanlig istanbul Dev-
let Tirk Muzigi Arastirma ve Uygulama

Sehnaz

Murat Aydemir

Toplulugu Ritim Saz Sanatgisi), Gliziin




DEVLETIN ZIRVESI ITRI KONSERI'NDE BULUSTU...

Sana

lim TOKAC

11 Haziran 2012 Saat: 2030 C.5.0. Konser Salonu / ANKARA

BUHURIZADE MUSTAFA EFENDI (ITRI)
KONSERI

2012'nin Itri yili olmasi mina-
sebetiyle yurt icinde ve yurt disin-
da pek cok grup ve kurum buyuk
bestekdr Buh(rizdde Mustafa
Efendi (Itri) ile alakali faaliyetler
- konserler diizenleniyor. Bu kez
de Devletin zirvesi bu buyuk is-
min eserlerini dinlemek ve sanat
glcini idrak etmek amaciyla
11 Haziran 2012'de Ankara'da
CSO Salonu’nda (Cumhurbas-
kanhgi Senfoni Orkestrasi Konser
Salonu) bir araya geldi. Yillardir
Itri ve eserleri Uzerinde calisma
ylriten Kultdr ve Turizm Bakan-

ligr istanbul Devlet Tirk Mizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu'nun icra ettigi konserin sunumunu, yine uzun
yillar boyunca Itri'nin hayati Gzerine ¢alismis Dr. Bllent B.
Altunkeser yapti. Konserde icra edilen eserlerden bazilari:

1. Neva Kar'dan bir kisim / Usil: Nim-sakil

Sair; Hafiz Sirazi

Gulbdn-i iys midemed saki-i glil-zar ka
Bad-1 bahar mivezed bade-i hos-guvar ka.

") 7
s

2. Isfahan Murabba Beste / Usil: Zencir
Sair; Nabi

Gel ey nesim-i sabd kay-i yardan ne haber
Gelir mi kéfile-i misk-bardan ne haber.

3. Dligdh Murabba Beste / Usiil: Hafif
Sair; Bilinmiyor

Geddyiz bdya bas egmez dil-i agadhimiz vardir

Fakir isek ne gam, beyler gani Allahimiz vardir.

4. Hisar Agir Semai / Usul: Aksak Semai
Sair; Bilinmiyor

Dil-i pdir-izdirdbim mevce-i seyl-abdir sensiz

DU cesm-i han-fesanim halka-i girdabdir sensiz.

5. Nuihuft Tevsih / Usidl: Agir diiyek
Sair; Itri

Sayesi dismez yere bir béyle nahl-i Tar'sun
Mihr-i 4lem-girsin bastan ayaga nursun.

6. Pen¢-gah Murabba Beste / Usiil: Cenber
Sair; Nabi

Pay-i yare ddsmeye agyardan nevbet mi var
Séayesinde nahl-i immidin meger réhet mi var.
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ikkat Kunt... Bir Istan-
bul
Iki yuz yillik Beylerbeyi-

Hanmmefendisi. ..

li bir ailenin ilk kiz1 olarak
1903 yilmin Nisan ayinda
Beylerbeyinde dunyaya ge-
lir. Babasinin yakin arkadast
olan Tevfik Fikret (1867-
1915) koyar ismini: Fatma
Rikkat.

Koklu ve gelenekli bir
aileye dogar Rikkat Hanim.
Dedesi caliskanligi ve du-
rustligu  sebebiyle  Sultan
Abdulhamid tarafindan Trab-
zon valiligine atanan Kadri
Bey (1843-1903), babasi ise
tam otuz yil stren bir mesai
sonunda Turkcenin mii-
him sozluklerinden biri “Buytk Turk Lagati’ni, dort
hacimli cilt halinde hazirlayan ve Dursun Giirlek’in
ayakli kuttiphane olarak tanimladigr (Bugun Gazetesi,
07.05.06) Huseyin Kazim Kadri Bey (1870-1934)dir.

Babasinin memuriyeti dolayisiyla pek cok sehir gez-
diklerinden ve 1913 yilinda, annesi Gtizide Hanim'in
dogup buyumus oldugu —o vakit Osmanli toprag
olan- Beyrut sehrine goc ettiklerinden bahsediyor,
kendi hayat hikayesini anlattigi Sandoz Bulteninde.'
Bu devamh sehir degistirme durumundan dolayi, egi-
timine Fransiz bir murebbiye ile baslar Rikkat Hanim.
Beyrut'ta iken Fransiz mektebine ve -I1. Dunya Savasl
sonrast okulun kapanmasi ile beraber- Alman mekte-
bine devam eder. Savas neticesinde Beyrut, Osmanh
topragl olmaktan ¢ikinca Istanbul’a, Beylerbeyindeki
evlerine donerler ve Rikkat Hanim’in “Turkcemi ona
medyunum.” dedigi Mehmet Akif ile edebiyat ve siir

Rikkat Kunt Kemal Batanay ile. Fotograf: Ara Gller

dersleri, Ali Sami Boyar ile
resim dersleri baslar.

1920 yilinda Ismail Sarica
ile ilk evliligini yapan Rikkat
Hamm'in, 1924’te Resid adi-
n1 verdikleri bir ogullar olur.
Anlasamadiklan icin evlilik-
lerini yuratemedikleri Ismail
Sarica ile 1925 yilinda bosa-
nirlar, ancak irtibatlar1 ve ar-
kadaghklart omurleri boyun-
ca devam eder.

1926’da
muru Fahreddin Cagatay ile

Hariciye me-
yaptug evliligin ertesi yilin-
da ikinci oglu Nur dunyaya
gelir (1927). Cesitli sikintilar
neticesinde bu evlilik de bo-
sanma ile sonuclanir. Bu du-
rumun en Uztcl yani, Rikkat Hanim’'m oglu Nur ile de
yollariin ayrilmak durumunda kalmasidir. Fahrettin
Cagatay, bu bosanmanin ardindan Beyrut'a gidip tabi-
yetini degistirir ve Pierre Ghata ismini alir. Oglunun
ismi de Jean Ghata olarak kayda gecer. Rikkat Hanim
bu hazin olaydan ancak seneler sonra ogluna kavusup
onunla gortsebilecektir.?

1934 yilinda babasim bir kalp krizi sonucu kaybe-
den Rikkat Hanim, bu olaydan iki yil sonra da hentiz
26 yasinda olan tek kardesi® Nazan Hamim’1 (1910-
1936) kaybeder. Bu iki olay Rikkat Hanim’1 derinden
etkiler ve i¢cine kapanmasina sebep olur.

Onun bu haline tiztlen ve bir seylerle mesgul ol-
masini tavsiye eden babasiin dayist Turk Edebiyati
Profesorii Ismail Hikmet Ertaylan (1889-1967), tekrar
evlenmeyi diisinmeyen® Rikkat Hamim’ bu icine ka-
panmus halden ¢ikaracak ve hayatini degistirecek adi-



mi1 atmasina vesile olur. Onun sayesinde 1936

yilinda Akademi'de Turk Tezyini Sanatlar
Bolumu tezhip hocasi Ismail Hakk:
(1873-1946) ile
tanisir, elini 6per ve dayist

Altunbezer

tarafindan “Eti senin kemigi
benim.” denerek kendisine
teslim edilir. Atolyeye girip
tezhip dersleri almaya basla-
yan Rikkat Hanim, 65 yasi-
n doldurup yas haddinden
emekli oluncaya kadar, 32 -
sene boyunca o atolyeye girip = F
ctkmaya devam edecektir.

Rikkat Kunt, Akademi’de Ismail
Hakk: Bey ile yaptigi tezhip calismalarim
soyle anlatir: “Hoca deseni getiriyor, biz iscili-
gini yapiyoruz. Halbuki ben istiyorum ki kendim de
bir seyler yapayim. Mesela bir desen yapiyorum, go-
tarayorum, gosteriyorum; ‘Ah evladim, ben sana bir
desen getireyim sen onu isle.” cevabini aliyorum. Ismail
Hakk: Altunbezer buytk sanatkardi ama hoca degildi.
Hoca olabilmek icin talebenin seviyesine inmek sart.
Bunlar o kadar buytik sanatkar ki artik geriye done-
miyorlar.”

Bu icine sinmeyen durum neticesinde Rikkat Ha-
nim, Akademinin Cini Boliimiine hoca olarak yeni
atanan Feyzullah Dayigil (1910-1949) ile cahsmaya
karar verir ve ¢ini atolyesine “usulca” gecis yapar. Fa-
kat bu olaydan dolay1 Ismail Hakk: Bey’in kendisine
gticendigini ve onun gonlunti alamadigini da tizilerek
belirtir.

Feyzullah Bey'in zevkli, hevesli, cok gayretli oldu-
gunu ancak yasinin da genc olmasi sebebiyle tecrtibeye,
pratige ihtiyac1 oldugunu aktariyor Rikkat Hanim. Bir-
likte calismalar sirasinda Istanbul'daki camileri, tur-

Mezuniyet 6devi olarak hazirladigi yedi par-
™ cadan olusan, rami kompozisyonlu altigen bir
¢ini deseni. (Cercevesi seneler sonra torunu
I. Burak Sarica tarafindan
yapilmistir,)

Kabem
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Artik biz bu sanati bu raddeye kadar;
her tirlii ecnebi tesirden temizleyerek,
tertemiz Turk’tin mal olarak getirdik ve
genclere teslim ettik. Geng ellerin bunu
ayni anlayisla ayni sevgiyle devam ettir-
melerini isterim. Yeter ki bu ise severek
baslamis olsunlar, ¢iinkii sevgisiz hicbir

sey olmuyor.
29

beleri gezip motifleri incelemeye, orneklerini
cikartmaya baglarlar. Bunlarm neticesi
olarak Vakiflar Dergisinin birin-
ci ve ikinci nushalarinda
“Lale” makalesini yayim-
larlar. Her turlt masrafini
kendi imkanlariyla karsi-
ladiklar1 bu calismalara,
gereken fon ayrilmadig
ve bitce kisith oldugu icin
devam edilemez.
. Rikkat Hamm, Aka-
LAERRS demi'de sekiz yil misafir
talebe olarak bulunma-
simin ardindan mezuniyet icin
hazirlanir ve diplomasi ahr. O do-
nem Akademi'nin mudurt olan Burhan Bey'e
(Toprak) veda icin gittiginde “Nereye? Yukarida ku-
ttphaneci istifa etti. Cik, kuttiphanecilik yap.” cevabi-
n1 alir. Gozu hocalikta olsa da kutiphanecilik yapmay1
kabul eder.

Rikkat Hanim’'m kendi ifadesiyle “hayatinda ne olu-
yorsa Nisan'da oluyor’dur. Dort yillik kittiphanecilik
tecrtibesinin ardindan, Necmeddin Okyay’mn (1883-
1967) yas haddinden emekliye ayrilip kendisinden
bosalan kadronun Rikkat Hanim’a verilmesini istemesi
uzerine, 1948’de, yine bir Nisan ayinda hocalik zamani
gelir. Tam yirmi sene boyunca tezhip atolyesinde ho-
calik yapar. Tezhip hocaligina basladiginin ertesi sene-
sinde Feyzullah Bey’in vefat tizerine Cini Bolumunu
de devralir. Uzun yillar birlikte calistigr arkadast Muh-
sin Demironat'in (1907-1983) 1966’da Yildiz Porse-
len Fabrikas'na mudur tayin edilmesiyle Akademi’de
yalnmiz kalir. 1968 senesinin Nisan ayinda emekliligi
geldiginde, ragbetin ve talebelerin de azalmasiyla atol-
ye kapamir. Rikkat Hanim, emekliliginin ardindan se-
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1951 mezunlari ile beraber

Beylerbeyi’ndeki yalilarinin satilmasi zerine yine
Beylerbeyi’nde bir apartmana tasinan Rikkat
Hanim’in yeni hdnesine “mubdareke” olarak
Necmeddin Okyay tarih distrtp ta'lik hatti ile

nelerce evine gidip gelen ogrencileriyle calismalarina
devam eder.

Portekiz’in  Lizbon  sehrindeki — Gulbenkyan
Muzesinde bulunan yazma eserlerin sel baskininda
zarar gormesi tzerine, 1970 yilinda tamir isleriyle ilgi-
lenmesi icin Rikkat Kunt davet edilir. Hem rahatsizhigy
hem de memleket 6zlemi sebebiyle iki bucuk ay sonra
Istanbul’a doner ve Beylerbeyindeki evine gonderilen
eserlerin tamirini boylece tamamlar.

Uzun seneler sturen sanat hayatinda tek bir sergi ac-
madan, bir birinden kiymetli nice eser veren ve tezhip
sanatinin kilometre taslarindan biri olmasmin yanin-
da, bugtine kadar gelmis gecmis hanim sanatkarlari-
miz icerisinde ¢cok muhim bir yer tutan Rikkat Kunt,

G 14 Ocak 1986’da

Beylerbeyi'ndeki

evinde vefat
eder. Beylerbeyi
Camii’nde kilinan
cenaze nhamazinin

ardindan ~ Kupluce
Mezarliginda baba-
siin yanina defne-

dilir.

Rikkat Kunt 6m-
runt adadig tezhip
sanatl icin sunlari
soylemistir:

“Kelime manast
‘altinlamak’  demek
olan tezhip, altin ve
mubhtelif renk boya-
larla yapilan  siis-

soyle yazar: lemedir. Bu sanatla

“Duhter-i pakize-i Mir Hiseyn-i K&zim'in

Ber-karar olsun llahi, yaptigi kasanesi,
Necmi tebrik eyleyip cevherle yazdi tarihin:
Oldu pek cay-i nefis Rikkat Hanim’in lanesi.”

ugrasanlara da mii-
zehhib  (hammsa:

1376 (1956)

1942, oglu Resid ile

miizehhibe) denir. Tezhibin ana malzemesi altindir.
Dogiilerek varak haline getirilen altin, arap zamkz ile
ezilir; cesitli muameleden gecirilerek kullanilacak hale
getirilir. Siiriildiigii zaman sart boyadan farksiz olan al-
tin, zermiihre denilen bir alet ile parlatilir.

Hattatin elinden ctkan yazi, tezhiblenmek tizere mii-
zehhibe gelir. Oncelikle miizehhib onu murakka tizerine
yapistirir. Sonra onu karsisina alir ve yazimin inceli-
gine, kalinhigina, birakilan mesafelerine gore goziiniin
oniinde bir seyler tecessiim eder; yavas yavas baktikca o
tecessiim edenler olgunlasir ve nihayet bir karar verilir.
Artik is, miizehhibin bilek kabiliyetine ve firca kivrak-
hgina kalmistir.

Tezhibin biitiin gayesi yaziy1 siislemek, fakat oldiir-
memektir. Yazi daima birinci plandadir. Bu iki sanat
birbirlerini tamamlarlar. Necmeddin Hoca: ‘Cocuklar
tezhipsiz bir yazi birakmayn. Tezhip yazinin elbisesi-
dir; aksi halde yazi ciplak kalir.’ derdi.

Bu sanat dyle bir sey ki hem élmiiyor, hem oldiirmii-
yor. Bilakis insana gayret veriyor ve ayakta durmasina
yardim ediyor. Oyle bir sey ki; icinden gelen gayreti in-
san sondiiremiyor. Ne eski goziim, ne eski bilegim var
ama su yasta kabaca da olsa bir seyler meydana getir-
meyi nasip ettigi icin Cenab-1 Hakk’a siikriim sonsuz-
dur.

Artik biz bu sanati bu raddeye kadar; her tiirlii ecne-
bi tesirden temizleyerek, tertemiz Tiirk’iin mali olarak
getirdik ve genclere teslim ettik. Geng ellerin bunu ayni
anlayisla aym sevgiyle devam ettirmelerini isterim. Ye-
ter ki bu ise severek baslamis olsunlar; ciinkii sevgisiz
hicbir sey olmuyor.”

Beylerbeyi'nde ayni binada Rikkat Hanim’la birlik-
te, yan yana evlerde oturan oglu Resid Sarica ve esi M-
fide Hamim'in ogullar 1. Burak Sarica, neredeyse 30 yil
boyunca her aksam yemegini birlikte yediklerini, cay
fasillarinda birlikte olduklarini anlatiyor bizlere... Bu
stire zarfinda yasadiklar bazisi htiztinlendiren, bazist
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Boyalari, boyalari karistirmak icin kullandigi istiridye
kabuklari, tezhip yaparken kullandigi malzemeleri
torunlari tarafindan halen saklanmaktadir.

gulduren pek cok guzel hatira paylasiyor. Okuldaki
resim dersi 6devi icin babaannesine cizdirdigi resim-
lerden, ayn1 zamanda iyi bir ev hanimi olan babaanne-
sinin ¢ok guzel yemek yapmasindan, gelip giden 6g-
rencilerinden, tezhip islerini nasil ¢cabuk yapip teslim
ettiginden ve hassasiyetinden bahsediyor.

Rikkat Hanmim’in evi, salonu, calisma masasi ve
ufak tefek cizim calismalari, boyalar hatta boyalar
karistirdigy istiridye kabuklar ozenle muhafaza edil-
mis sekilde aynen duruyor. Burak Bey zaman zaman
o0 eve gecip, salonda cay icmeyi, hatiralar yad etmeyi
sevdigini soyluyor. Kendileri icin babaanneleri olmast
dolayisiyla Rikkat Hanim'in apayri bir yerde durdugu-
nu anlatan Burak Bey, 6te yandan halka mal olmus bu
buytk sanatkarin yalnizca sanatiyla anilmasimin daha
guizel olacagimi ozellikle vurguluyor.

Rikkat Hanim'mn tezhiple munasebetinin ailede de
devam eden bir gelenek halinde oldugunu 6greniyo-
ruz. Burak Bey’in [zmir'de ikamet eden ablasi E Serife
Murside (Sarica) Korugan yillardir tezhiple ugrasiyor
ve babaannesinin yolunu takip ediyor. Ayrica Burak
Bey'in esi Deger Hanim da tezhip ve ebru sanatina go-
nul verenlerden...

Evin kokusu, duvarlar stsleyen levhalar, albumde-
ki fotograflar insani sarip sarmaliyor ve farkl bir aleme
goturuyor. Senelerce bunlarla muhatap olup, sanatin
getirdigi inceliklerden, gtzelliklerden uzak kalmak
pek mumkun olmasa gerek diye dusunduruyor. Rik-
kat Hanim'in evini ziyaretimiz, gtilerytzuyle, hos soh-
betiyle bizlerden hicbir seyi esirgemeyen Burak Bey’in
demledigi karanfilli cay ikramiyla son buluyor.

Boyle guizel insanlarin varligiyla memnun olurken,
Rikkat Kunt gibi Istanbul Hanimefendisi bir sanatkar
anlamaya, anlatmaya, birinci agizdan duyduklarimizi
paylasmaya calismaktan seref duyuyoruz. Boyle guizel
degerleri yad ederek ufkumuzun genisledigini ve on-
lardan guc alarak yapmamiz gereken daha pek cok va-

zife oldugunu hissediyoruz. Allah’mn bizleri utandirma-
mast ve bu sanatlar ugrunda, bu yolda Rikkat Hanim'in
temennisinde oldugu gibi onlar ile ayni anlayisla, ayn
sevgiyle, samimiyet ve gayretle emek veren herkese
muvaffakiyetler nasip etmesi dilegiyle. ..

Dipnotlar

* Miuzehhibe.

1 Sandoz Bulteni, Sandoz la¢ Sanayi Ltd. Sti. tarafindan t¢ ayda bir
yaymlanan mesleki, kilturel bir dergidir. Rikkat Kunt'un kendi ifadesi-
yle hayat hikayesi, 1985 yilinda basilan 18. sayisinda yayimlanmistir (s.
10-18).

2 2005 yilinda tulkemizde de ¢cok konusulan “Hattatlarin Gecesi” adinda
bir roman yayimlayan Yasmine Ghata, Rikkat Kunt'un ikinci oglu Nur
Cagatay (Jean Ghata)m kizidir. 1975 dogumlu Yasmine Ghatanin
annesi Venus Khoury, Rikkat Hamm ile bir turlt anlasamamis ve
hayatindayken de hissetirdigi bu hustmetini, vefatinin ardindan kizim
etkileyip Rikkat Kunt ve ailesiyle alakasi olmayan hayal mahsult bir
roman halinde yazdirarak tescillemistir. Kitabin gercekleri yansitmadigy,
Rikkat Hanim' sevenler ve sevdikleri tarafindan pek cok yerde, ¢cok defa
zikredilmistir. Kitabin yayimlanmasinin ardindan Yasmine Ghata’'nin esi
ve ogluyla Istanbul'a geldigini anlatan Burak Sarica, aralarinda bir prob-
lem olmadigini, kendisini iki defa evde agirlayarak Rikkat Hanim’la il-
gili gercekleri konustuklarini ve kabrini birlikte ziyaret ettiklerini bizlere
anlatmistir.

3 Rikkat Hanim'in yalnizca bir tane kiz kardesi vardir. Cesitli kaynaklarda
(Istanbul’'un 100
Yalisi, Mahmut Sami
Simsek, IBB Yaynlari;
Bogazici'nde Yallar
ve Insanlar, Mu-
rat  Belge, Iletisim
Yaynlart) -ashnda
teyzesinin esi olan-
Fuad  Bey  erkek
kardesi olarak gecer.
Bunlar tamamen
asilsiz bilgilerdir.

4 Rikkat Kunt, hayat
boyunca ikisi de kisa
omurlu olan iki evli-
lik yapar. Bazi gaze-
telerde  Akademi’de
uzun yillar birlikte
calisugt arkadasi
Muhsin ~ Demironat
ile  evlendigi  bile
yazilmistir. Bu ve ben-
zeri bilgilerde gercek-
lik pay1 yoktur.

5  Sandoz Biilteni,
Say1. 18, s. 13, 1985.,
Kendisiyle  yapilan
bir roportajm  ses
kayd1 (I. Burak Sarica
arsivinden).
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Hekim Bestekdrlar

Dr. CEMIL OZBAL
(1908 — 1980)

Dr. Murat Salim TOKAC ©

>’

1908 yilinda Gaziantepte dogdu. Balhakik-
ciogullarindan Okkes Efendinin ogludur. Annesi,
savunma tarihinde adi ve hizmetleri iri harflerle yazi-
I, Pazarbasi Nuri Bey’in kiz kardesi Ayse Hanim’d1r.

Cemil Ozbal, alu dershaneli Resadiye ilkokulu-
nu bitirdikten sonra 1924’de ortaokulu, 1931'de
Robert Kolejini bitirerek ayni yil istanbul Tip Fakul-
tesine girer. 1937’de diploma alir. Bundan sonra Ge-
nel Cerrahi Asistanligina baslar. 1940 yilinda Genel
Cerrahi Uzmani olur. Ayni yil askere alimir. 1942’de
terhis edilir, ama Ikinci Diinya Savasrnin biyime-
siyle 1943 de yeniden askere alinir. Mardin Askeri
Hastahanesi'nde genel cerrah olarak calisir.

Cemil Ozbal1 1946 yihinda Gaziantep Amerikan
Hastahanesi Operatort olarak gortyoruz. Burada
tam 31 yil calistiktan sonra 1977°de emekli olmustur.

Doktor Ozbal, 1934'de Istanbul’daki Tip 6greni-
mi sirasinda Istanbullu Seher Hanmim’la evlenmis, bu
evlilikten Orhan ve Hadi adlarinda iki oglu, Guler ve
Sevim adlarinda da iki kiz1 dunyaya gelmistir. Prof.

Dr. Hadi Ozbal Bogazici Universitesi Kimya Bolumii

Gaziantep Mdsiki Dernegi mensuplari ¢alisma sirasinda
(Solda oturarak tanbur calan Dr. Cemil Ozbal’dir.)

Ogretim Uyesidir. Prof. Dr. Orhan Ozbal Ege Univer-
sitesi Tip Fakultesinde Genel Cerrahi Ogretim Uye-
sidir. I¢ Hastaliklart uzmani, masikisinas ve bestekar
Dr. Emin Kilickale Dr. Ozbal’la bacanaktir.

O ilk muzik zevkini, komsusu Salih Arpact'nin
evinde caldigl trompet ezgileriyle tatmaya baslar.
Icinde derin bir mizik sevgisi eser ve nihayet bu olay
onu sanatin kapist ontine getirir. Daha cocuk yasta
iken satin aldig1 bir orgla emeklemeye baslar. Alt1 ay
kadar, Ermeni Kasbar Hoca’dan, daha sonra yine Er-
meni olan Viktorya adinda bir hanimdan dersler alir.

Cemil Ozbal, daha ilk okulda iken orgu ve giizel
sesiyle bir cok muisamerelere katilir. Orta okula gec-
tikten sonra da okulun musamerelerinde gorev alir.

1924 yilinda Istanbul’a giderken orgunu birlikte
goturmediginden, burada keman 6grenimine baslar.
Kisa bir surede bunu da basarir.

[stanbul’da énce Mevlevi Omer Dede adinda bir
hocadan saz eserleri, bu arada Zekai Dede’nin oglu
Hafiz Ahmed Efendinin ogrencilerinden Mehmet
Ali Bey'den sozlu eserler mesk eder. Sonralart Meh-
met Ali Bey aracihign ile Zekaizade Ahmed Efendi ile
de tamisip, ondan da yararlanir. Takip eden yillarda,
Tanbtri Cemil Bey'in arkadaslarindan, Udi Nevres
Bey'in yetistirmesi Refik Talat Bey'den de on ayn fa-
sil, Ahmet Avni Konuk’tan klasik eserler ve Mevlevi
ayinleri mesk eder.

[stanbul’a geldikten sonra bir yandan keman cal-
may1 Ogrenirken, bir yandan da ileride bacanak ola-
caklar1 hemserisi Dr. Emin Kilickale’den Turk Mu-
sikisi nazariyat bilgisini gelistirmistir. Bu sebeple
Cemil Ozbal'n mausiki hocalar1 arasinda Dr. Emin
Kilickale'yi de saymak gerekir. Yine bu sayfada ilerle-
yen sayllarimizda bir baska musikisinas ve bestekar

hekim olarak kendisinden bahsedecegiz.
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Dr. Suphi Ezgi, Sultan III. Selim doénemi ustat-
larindan Tanburi {zak'in strip gelen tavrinin son
temsilcisidir. Suphi Ezgimin tanbur ¢grencisi Ce-
mil Ozbal ise o tavr bugtine ulastiran idi. Suphi
Ezgi 1949 tarihli Mtsiki Mecmuasindaki “Tanbur
Tavr1 Hakkinda Birka¢ S6z” baslikli yazisinda soy-
le diyor: “... Bu konuda bir yandan teselliye vesile
olacak bir nokta var ki o da, anane ve geleneksel
tanbur tavrinin bugtin ben ve talebem Antep Ame-
rikan Hastahanesi Operatora Dr. Cemil Bey'den

baska mumessili kalmamaistir.”

Dr. Cemil Ozbal, 6grendigi keman-
dan baska tanbura da gonul verir. Ho-
calart Ahmet Avni Bey ve Rauf Yekta
Bey ondaki buyuk yetenegi gorerek, Dr.
Suphi Ezgi'den tanbur ¢grenmesi icin
tesvik ederler ve araci olurlar. Ancak
Suphi Ezginin bu istegi ve aracihig ka-
bultt kolay olmaz.

Dr. Suphi Ezgi, Sultan III. Selim
donemi tstatlanindan Tanburi izak'in
sturdp gelen tavrinin son temsilcisidir.
Suphi Ezginin tanbur ogrencisi Ce-
mil Ozbal ise o tavri bugtine ulastiran
idi. Suphi Ezgi 1949 tarihli Musiki
Mecmuasi'ndaki “Tanbur Tavr: Hakkin-
da Birka¢ Soz” bashikli yazisinda soyle

«

diyor: “... Bu konuda bir yandan te-
selliye vesile olacak bir nokta var ki o
da, anane ve geleneksel tanbur tavrinin
bugiin ben ve talebem Antep Amerikan Hastahanesi Ope-
ratorii Dr. Cemil Bey’den baska miimessili kalmamistir.”
Dr. Cemil Ozbal, ikinci askerligini bitirdigi gunlerde,
Gaziantep’e yerlestikten sonra Dr. Emin Kilickale'yle bir-
likte Halkevinde Tiirk Musikisi dersleri vermeye basladi.
Derslere ilgi buytiktt, her kesimden 601 askin katilan
vardl. Halkevlerinin kapatilmasiyla calismalar Dr. Emin
Kilickale ve Dr. Cemil Ozbal'n evlerinde devam etti.
1950 yihnda Dr. Cemil Ozbal'in yénetiminde bir koro
olustu. Gaziantep’in ilk Turk Musikisi Korosu olan bu
koro, 1952 yilinda ilk konserini verdi. Ayni yil, on bes
kadar musikisinas arkadasiyla “Gaziantep Turk Muasiki
Cemiyeti” adiyla bir dernek kurdu. Dr. Cemil Ozbal yo-
netimindeki calismalar ve konserler, bu dernek bunye-
sinde duzenli olarak devam etti.
Cahit
“Gaziantep’in Gecmis Yillardaki Mruizik Yasantust” adli

Gaziantepli  yazar  Cemil Guzelbey'in

Ayaktakiler: sag bastaki Dr. Cemil Ozba
soldan ikinci Dr. Emin Kilickale.
Oturanlar: sol bastaki Rauf Yekta Bey,
ortadaki Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi

Kabem

Gaziantep Mdsiki Dernegi mensuplari bir arada
(piyano basinda oturan Dr. Cemil Ozbal’dir)

kitabt
Ozballa yapugi sohbet sirasinda su

arastirma icin Dr. Cemil

bestelerinin varligini aciklamustir:

1. Acemasiran [lahi:  “Canimin
canam geldi evimiz nir ile doldu.”

2. Huizzam Saz Semaisi

3. Suzidil Saz Semaisi

4. Huseyni Saz Semaisi

Bunlardan Hiuizzam Saz Semdisi,
hocalarimiz ve yasayan en onemli saz
sanatkarlarimiz olan Neyzen Niya-
zi Saym, Tanbtrl Necdet Yasar ikilisi
. tarafindan yillarca konserlerinde ts-
‘/" i tun icralariyla seslendirilmis ve saz
Bl muzigimizin nadide besteleri arasmna
girmistir.

Dr. Cemil Ozbal, hekimler icin bir
kutlama gunu olan 1980 yihmmn “14
Mart Tip Bayrami’nda sevenlerinin gozyaslar arasinda
son nefesini verdi.

Dr. Cemil Ozbal, Turk Masikisinin égretilmesinde
“Mesk” dedigimiz hocadan talebeye aktarim ile yetismis
bir tstattir. Kendisi de memleketine dondukten sonra
Turk Muzigini mesk yoluyla ¢gretmistir ve bin yillik kul-
tir mirasimizin Gaziantep'te kurmus oldugu Musiki Ce-
miyeti vasitasiyla yasatilmasinda ve yayilmasinda onemli
bir rol tstlenmistir.

Yazimizi, sanatlaugrasan bir hekime “Tip Faktiltesinden
ara sira hekim de cikar.” esprisi yapildiginda; - hekimligin
de kendi basina bir sanat oldugunu diisunursek- sanatin
hekimlik meslegini besleyen cok guticlu bir kaynak oldugu-
nu ve sanatkar bir doktorun da hastalarina o tavirla davra-
nacagini akilda tutarak bitirelim.

*  Kaltar ve Turizm Bakanlhg) Istanbul Devlet Turk Miizigi Arastirma ve
Uygulama Toplulugu Sanat Yonetmeni
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Rumelihisari, Ebii’l-Feth Camii ve
Nafi Baba Dergdhi

» Celaleddin CELIK®

Rumehhisan’m ziyaret etmis olanlar, orada bir cami
ve dergah gormedikleri halde bizim neden bah-
sediyor oldugumuzu merak ediyorlardir. Meseleyi an-
latmak icin buttn yaziyr okumak zorunda birakmayan
muhtasar bir giris yapip, devamini meraklisina bira-
kalim. Bu yazi, Istanbul’'un fethinden énce insa edilip
1940’lara kadar ayakta kalmis, daha sonra bir sekilde
yok edildigi halde bugtne kadar da ihyast mumkun ol-
mamis iki kiymetli hatiray1, Ebil-Feth Camiini ve Nafi
Baba Dergahini (Sehidlik Dergahi) anlatmaya gayret
edecektir.

Sultan IT. Mehmed Han 18 Subat 1451°de ikinci kez
tahta gecisinden yaklasik ondort ay sonra, 856 sene-
sinin Rabi'tl-evvel ayinda, yani 1452 senesinin Mart
ayinda aslen Devlet-i Aliye topraklar dahilinde bulun-
mayan Bogaz'm Rumeli yakasina askeri bir yapi olan
Rumelihisarinin temellerini attirir.

Hisarin yapildigi arsanin Devlet-i Aliye'ye geci-
si hakkinda iki meshur rivayet var. ilki Hact Bay-
ram Veli Hagzretlerinin hulefasindan ve Aksemsed-
din  Hagzretleri’'nin  riifekasindan bulunan Seyyid
Bedreddin’e atfedilen rivayet. Seyyid Bedreddin fethin

BUMSEEE  Rumelinisar plan

oncesinde de, sonrasinda da Hazret-i Fatih’in yakininda
bulunmus Bayrami seyhlerinden biridir. Fetihten son
doneme kadar Hisar icinde yandirilan Bektast ceraginin
kandili olan meshur ailenin dilden dile naklettigi tize-
re, Hisar'm insasindan once ince Bedreddin Padisah’a
Bizans Imparatorundan bir okuz derisi kadar yer iste-
mesini tavsiyede bulunmus, bu istek kabul edilince de
malum deriyi ince ince kesip ip haline getirmis ve ipin
cevreledigi arazinin Gsttine Rumelihisari’'nin yapilmasi-
n1 saglamis.

Anlatlan diger rivayete gore ise II. Mehmed Han
Bizans cenahindan kimseye sormadan Bogaz'in karsi
kiyisindaki insaati baslatr. Hadiseyi gorip mudahale-
ye gelen Bizans elcilerine ise, kendi topraklari tizerinde
istedigi yapiy1 insa etme salahiyetine sahip oldugu ce-
vabini verir. Bu cevaba sasiran elcilere veciz izahat da
gecikmeden gelir:

“Bogaz’in iki yakasi da benimdir. Anadolu yakas
zaten diyar-1 Islam’dir; Rumeli yakasini ise siz miidafa-
adan acizsiniz. Kayser’inize iletin, benim eristigim yere
onun emelleri dahi erisemez. Simdiki Osmanli padisahi,
evvelkilere benzemez.”

Sahih veya degil, bu hadiselerden biri veya bir
baskasi zuhur etti ve hisar insa edildi. Hisar'm bu-
lundugu mahal eskiden beri bilinen tarihi bir yerdi.
Rumelihisarinin yapilmasindan evvel burada Romali-
lardan kalma “Let Kalesi” diye bilinen bir kale vardi. Bu
kale Bizanshlar ve Cenevizliler tarafindan hapishane
olarak kullanilmis, daha sonralari buraya bir de manas-
tr yapilmisti. Devlet-i Aliye buraya hisar yapmaya ni-
yetlendikleri vakit hapishane harap vaziyette, fakat ma-
nastir mevcut idi. Turk insaatlarinin bu harabeden ve
temellerinden istifade etmis oldugu rivayet ediliyorsa
da, iki proje arasinda cok buytk olcek farki oldugun-

* Mimar



dan, kimilerine inandirict gelmiyor. Devrin mimarbasi
Mimar Muslihiddin Aga’ya yaptirilan 31.250 metreka-
relik insaat, yaklasik bes bin usta ve isci geceli gindiiz-
lu cahstinlarak, kimine gore dort, kimine gore ise bes
bucuk ayda bitirilmis. Yapinin cesameti, topografyanin
zorlugu ve devrin teknik imkanlar da dusunuldugtn-
de, bu organizasyon ve insa hizi ginimuzle mukayese
edildiginde dahi hayranlik uyandirici. Mimar Muslihid-
din Aga, Fatih’in emriyle insaat1 ti¢ mimntikaya ayirmus.
Hisar kariyesi tizerindeki kule Saricabey’in, Bebek tara-
findaki kule Zaganos Pasanin, sahildeki kule de Halil
Pasa’nin nezaretine verilmis. Saricabey’in yaptirdig: ki-
simdaki kulenin bugun “Fatih Kulesi” diye anilmasinin
sebebi, insaatin tamamlanmasindan sonra Padisah’in
Hisar'm bu en saglam ve buytk kulesinde sahsina bir
oda ayirmis olmasi.

Rumelihisarinin insast Feth-i Konstantiniyye ha-
zirhklarindaki en onemli teknik faaliyetlerin basinda
geliyor. “Mehmed bin Murad Han, el-Muzaffer Daima”
bir yandan Edirne’de meshur toplan dokturtyor, bir
yandan surlarda tahkimat yaptirirken bir yandan da
Bogaz1 Karadeniz’e kapatacak olan bu muhim yapiy1
yaptirtyordu.

Rumelihisarina yukaridan bakildiginda yapinin
“Muhammed” isminin okunabildigi cok meshur bir ri-
vayettir. Boyle teknik ve askeri bir yapida formalist ve
sembolist bir tavrin Osmanli'nin mimarlik ve devlet an-
layisinda yeri olacagina dusinmek zor, hisara o devirde
oyle bir irtifadan bakmak da zaten imkansizdir. Plan-
dan bu atifi tam okuyamasak da, bu bakist Muham-
medi kalplerin bir htsn-i zanni olarak kabul ediyoruz.

Ecdad, mesken tuttugu, giinesin dogup batisina sa-
hid oldugu her yerde secde ettigi icin, insa ettigi buttn
kalelerde de evvela hamam ve sonrasinda bir mescid

Kabem

01 - 1920'lerde Rumelihisari ve Sehidlik Dergéhi (J. Freely,
A History of Robert College, c. |, s. 290)

Cami Yeri

bina ederdi. Aslen kulliye insaatlarinda santiye organi-
zasyonu ve is sirasl tespit edilirken hamamin her zaman
ilk yapilacak bina olmasi “temizligi olmadan imaninin
da olamayacag” buyurulmus Miuslumanin her zerre-
siyle rithuna sinmis bakisin piril pirl bir remzidir de.
Osmanli, insaatinda dahi orada calisan iscisinin yikan-
madan bu iste bulunmasina razi olmamis. Bu, Islam’in
ruknleriyle de siki sikiya bagh, diger bir bahis konusu
olacak zarif bir anlays.

Insaaun bitisiyle 1. Mehmed Han'in iradesi tizere
Hisar'in tam ortasina bir hamam, ve onu takiben Ebu’l-
Feth Camii yapilmis. Bu cami II. Mehmed Han’in Der-
saadet topragina yaptirdigi ilk mescid olmasi sebebiyle
ayr1 bir ehemmiyet tasir aslinda. Konstantiniyye alin-
madan once Ebti’l-Feth Sultan Mehmed Han Hazretleri,
Aksemseddin Hazretleri, Molla Giirani Hazretleri, Mol-
la Vefa Hazretleri, Akbiyik Hazretleri, Karyagdi Baba,
Seyh Zeyrek, Candarh Halil, Zaganos Pasa, Saruca Pasa,
Baltaoglu Stleyman Pasa, gibi zevatin da bu mekanda
birlikte secde-i Rahman’a varmis olmalar1 caminin kiy-
metini hatir bilenler nezdinde bir kat daha artirr.

Caminin mimarisi hakkinda elde olan bilgiler yak-
lastk 10 metreye 10 metre, yigma tas govdeli, kirma
catil, tas minareli erken donem klasik uslapta bir cami
oldugu. Fetih’ten sonra askeri acidan vazifesi kalmayan
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Hisar, icindeki cami ile beraber
ictimal hayatin parcast olmaya
baslamis. Bu sirada cami 1460
yilinda hasar gormus ve yine
Fatih Sultan Mehmed Han ta-
rafindan tamir ettirilmis, 1511,
1773 ve 1794 yillaninda yine
tamirler gérmus. 17. yuzyildan
sonra Hisar icinde bir mahalle
kurulmus, cami de bu mahalle
tarafindan kullanilmaya basla-
mus. Sultan II. Mahmud (1808-
1839) devrinden itibaren tahrib
edilmeye baslanan bu mahalle,
tamamen yok edildigi tarihe ka-
dar, topraklarimizdaki son suri-
¢i yerlesme ornegiydi.
Fetihten  iki
Hakk’a yurtiyen Seyyid
Bedreddin’in Hisar'm gerisinde-

sene ev-

vel

ki tepeye insa olunan Sehidlik
Dergah1 haziresine defnolun-
masina (1451) bakilirsa bu mevkide kurulan Sehidlik
Tekkesi, Dersaadet’in en koklu Bayrami-Bektasi tekke-
lerindendir de. Tekke 19. yuzyillda Mahmud (Cevad)
Babanin ev sahipliginde, Sultan II. Mahmud'un Yeni-
ceri Ocagy ile beraber Bektasi Tekkelerinin de ceragini
dinlendirmesine kadar en parlak devirlerinden birini
yasamis. Sultanin ofkesi gectikten sonra Mahmud Baba
tarafindan tekrar kurulan tekke, Nafi Baba, Mahmud
Bey Baba gibi devrin hem entelekttiiel hem de efsaneles-
mis seyhlerine ev sahipligi yapmis. Tekkenin yaninda,
Sttheda Kuyusu denilen, etrafi alcak bir duvarla cevril-
mis bir alan vardir. Bu alan, fetihten 2 sene ¢nce o civa-
rn ele gecirilmesi miicadelesinde can veren sehidlerin
toplu olarak gomuldugu buytk bir mezardir ashinda.
Bu sehidlerin basinda, tizerinde “Hazda makam-1 Stihe-
da, Sene 855” yazan tek bir mezar tas1 vardir. Muhasa-
radan evvel Fetih Duasi burada yapildigindan, tepenin

Sehidlik Dergéhi’'nda hayat

Slheda Kuyusu’nun basindaki tas
Hazd makam-i siiheda sene 855

ad1 zamanla Dua Tepe olmus.

Gunumuzun idrakiyle, Dua
Tepenin adi artk Doga Tepe
oldu. Tahbirin bu kadari, ancak
beddua ile olur demekten ken-
dimizi alamiyoruz.

1950’'de tctnctt cumhur-
baskani secilen Celal Bayar'in
(1883-1986) emriyle Rumelihi-
sar1 icindeki buitun sivil mimari
yapilar yiktirilmis. Mahallenin
yiktirilmasindan sonra 1940’lara
kadar ayakta olan tekkenin ve
caminin akibeti de mechul.
Devrin sahitlerinden rahmetli
Turgut Cansever'e gore Ebu’l-
Feth Camii de bu yikimda yok
1953

yilinda ise mahalleyi ve cami-

edilen binalar arasinda.

yi yiktiran aym Celal Bayar, bu
sefer Rumelihisar’nin perisan
halinden kurtarilmasi ve tamir
edilmesi yontundeki arzusunu devrin huktumetine bil-
dirmis. Bunun tizerine hazirlanan yedi maddelik Resto-
rasyon Esaslar1 Raporunun besinci maddesinde:

Hisarici Camii harabesinin duvarlari ve temelleri
meydana ¢ikarilacak ve minaresi haliyle tamir edilecek-
tir. Yanmindaki sarnic tamir ve 1slah edilecektir.
deniyor. Bayarn emriyle yikilan caminin birkac sene
sonra yine onun hususi arzusuyla tamiri icin girisilen
caba ilginctir.

Hisar'in “perisanliktan” kurtulmast icin uygulanma-
s1 dustinilen projeyi tespit etmek tzere 1956 yilinda
bir mimari proje yarismast agilmis, yarismayl Dogan
Tekeli, Sami Sisa ve Metin Hepgtiler ortaklig kazanmus.
Kazanan proje Rumelihisarimin tamirinin yani sira bazi
ictimai faaliyetlerin de orada duzenlenmesiyle Hisar'in
yasatilmasini teklif ediyor, bunun i¢in hisar icine kon-
ser, tiyatro gibi “temdsa”ya imkan verecek buyuk bir
sahne ve seyir tribuinleri insa edilecektir. Hemen uygu-
lamaya baslanir ve insaat esnasinda sik sik bizzat ziyare-
te gelen Celal Bayar'in himayesi ve nezaretinde Hisar'in
tamiri ve yenilenmesi devam eder. Sahnenin insasi i¢in
ise, kendisi ortadan kalktigi halde minare govdesi ve
temelleri duran Ebi'l-Feth Camiinin tzeri secilmis.
Caminin yeniden insas1 veya govdesi halihazirda ayak-
ta olan minarenin tamiri gundeme geldigi vakit, bazi
bilirkisiler bu yapilarin orijinal halleri hakkinda elde
yeterli bilgi olmadigini, caminin zaten anitsal bir deger
de tasimadigini (1), ve daha tahmin edemeyecegimiz ce-
sitli kanaatlerini ortaya koyarak buna karsi ¢cikmis, ve



tamiri nihayetinde engellemisler. Bunun yerine belki de
meshur Venedik Tuztugu'ne dayanarak, minare mevcut
haliyle korunmus.

Minare govdesi pekala korunmus, lakin caminin
bulundugu alana bir sahne yapilarak burast bir konser
alan haline getirilmistir. Rumelihisar1 Konserleri'nden
herhangi birine istirak icin buraya gelen seyircilerin
sahnenin yaninda duran bu tas yigimina dikkatle bakip
onun Feth'in ilk hatiralarindan biri oldugunu farket-
melerini beklemek imkansiz. Bu, en basta minarenin
korunmus oldugu iddiasini ciddiye almanin 6ntindeki
bir engeldir. Zira bu koruma degil, koruma kisvesinde
yok etmedir.

Caminin anitsal degeri olmadigy iddiast ise akli ba-
sinda olan herkesi gulumsetmis olmali. Konuyla ilgili
olarak tarihi anitlarin ve alanlarin korunmasini hedef-
leyen ICOMOS (International Council On Monuments
And Sites — Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi) ta-
rafindan yaynlanan ve 1964 Mayis'inda kabul edilen
Uluslararast Venedik Tuzugi'nden birka¢ maddeyi bu-
rada zikredelim:

Madde 1- Tarihi kultar varhg kavrami sadece bir
mimari eseri icine almaz, bunun yaninda belli bir uy-
garhigin, onemli bir gelismenin, tarihi bir olayin tanikli-
g1 yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar.
Bu kavram yalniz buiytuk sanat eserlerini degil, ayrica
zamanla kulturel anlam kazanmis daha basit eserleri de
kapsar.

Madde 3- Anitlarin korunmasinda ve onarilmasinda
amac onlar1 bir sanat eseri oldugu kadar bir tarihi belge
olarak da korumaktir.

Madde 6- Anitin korunmast olcegi disina tasmamak
sartiyla cevresinin de bakimini icine almahdir. Eger ge-
leneksel ortam varsa, oldugu gibi korunmalhdir.

Madde 15- .. Yikinular korunmali, mimari unsur-
larin ve buluntularin surekli olarak korunmas icin ge-
rekli tedbirler alinmalidir. Bundan baska, anitin anlasil-
masini kolaylastiracak ve anlamini hi¢ bozmadan aciga
cikartacak her careye basvurulmaldir.

Suphesiz ki, yapi, temelleri, minaresi bir yana, o ara-
zi parcast dahi bizim i¢in kutsal sayilacak kadar onemli
bir hatiray1 ve kiymeti haizdir. Caminin hepten yok edi-
livermesi icin sebep gosterilen “anitsal degeri” hakkin-
daki hukmu irfaniniza birakiyoruz.

Aslinda cami ve minarenin ihya edilip korunmus
olmamasi, garabetin maalesef sadece bir vechesi. San-
ki daha vahim olani, bu kadim ibadet mekanin tamir-
den sonra reva goruldugi yeni islevidir. Ebu’l-Feth
Camiinden cok daha evvelinden beri ma’bedlere ev sa-
hipligi yapmis bu alan, “eglence” ihtiyacina tahsis edil-
mis. “Eglence” ve “muzik” kavramlarina simdi girmek
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konuyu dagitacagindan, sadece bunlarin aslinda pek
farkh seyler oldugunu soylemekle yetinelim. Isin ash-
na bakarsaniz ecdad yuzyillardir butun Diyar-1 Islam’da
uyandirdiklan tekayada kulak ve ruhlarini ilm-i serif-i
musikiden seslerle hemdem etmis, yogurmustur. Mu-
sikinin musiki oldugu hallerle, olmadig haller bu se-
bepten tefrike muhtactir, bahs-i digerdir.

Gecen yillarda Ebul-Feth Camii tekrar tartisil-
maya baslandigl zaman, gazetelerimiz, “halkimizin
onemli sosyal faaliyetlerinden biri olan Rumelihisar
Konserlerinin yapildigi alana bir cami yapilmasinin
teklif edildigini” yazdilar. Daha once de benzerleri go-
ralmus olan bu carpik takdim sekli aslinda ulkenin
gecmisiyle alakasinin kesilmis olmasinin verdigi ceha-
letin neticesi. Tam 500 yil orada durmus olan caminin
yarim asir evvelinde konser alanina cevrilmis olmasinin
zihinlerde yeri yok; bunun yerine konserlerin engel-
lenmekte oldugu, Taksim Camii konusunda da oldugu
gibi, bu mekanlarin “camilestirildigi” yonunde. Hadi-
seleri butun olarak gorebilme kabiliyeti, tarih bilinci ve
genel kultur gayretimiz artmadikca, maalesef simdilik
bize uzak gortunuyor.

Tartismalart manasiz kilan baska bir bilgi daha ar-
zedelim; hukuken cami arsasi tizerine baska bina zaten
yapilamaz. Konser alanina cami yapmak soyle dursun,
bilakis cami tizerine konser alani insa edilmistir.

Cami hakkinda hicbir belge, fotograf vs. olmasa da,
o toprak parcasinin dahi tarihi ve manevi hatiray1 ve
ehemmiyeti yad ettirecek, idrak ettirecek bicimde du-
zenlenmesi gerektigini soyleriz. Ancak elde dergahin
fotografi da olduguna gore, once elbirligiyle camiyi ve
Dua Tepe’deki Sehidlik Dergahi'ni ayaga kaldirmaliyiz.
Bugiin Istanbul’a insa edilmesi distintilen dev bir ca-
miyi tartistyoruz. Rumelihisar ortasindaki bu kendi
kucuk, fakat anlami buyuk Fetih Hatirasini ihya etmek
de, saminm Istanbul hafizasina yapilacak pek biiytik bir
hizmet olacaktir.
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Vefatinin 50. Yilinda
Siikrii Tunar

Tolgahan USKUDARLI®

1960’h1 yillarin Istanbul'u... O zamanmin meshur eg-
lence yerlerinden biri olan Cumhuriyet Gazinosundan
yine sadali sesler geliyor. Saz sanatkarlar1 Kurdilihi-
cazkar Pesrevi caliyor. Pesrevin sonuna dogru sahneye
Zeki Muren’in ciktigin1 goren izleyiciler heyecanl...
Zeki Muren tam da “Sarap mahzende yillamr.” sarki-
sin1 okuyacakti ki saz sanatkarlarindan biri oturdugu
sandalyesinden yere dustyor. Elinde 45 yildir hic ayril-
madig sevgilisi ile Sukra Tunar, bu fani dunyaya veda
ediyor...

1907 yilinda Edremit'te dunyaya gelen Sukrit Tunar,
kucuk yaslarinda tenekeden yapilmis bir kavalla oku-
la gelip giderken giintin birinde boylesine meshur bir
klarnet virttiozu olacagini hayal ediyor muydu acaba?

Klarneti ilk defa Balikesirden Edremit’e gelen bir
bandoda gormus, kendi kavalina benzettiginden olsa
gerek bu enstrimana adeta asik olmustu. 13 yasinda'
ailesine yaptig1 yogun baskilar sebebiyle ilk alt1 anah-
tarh klarnetine kavusmus ve 20 yasindan sonra bu sazi
daha ilmi boyutta ele almaya baslamistir. Tedarik ettigi
nota kitabi ile Sukrtt Tunarn sazinda her gecen gtin
daha da ilerleme kaydettigi bilinmektedir.

1921 yilinda ailesi ile Izmire yerlesmistir. Burada
yaklasik iki y1l kadar Izmir Masiki Cemiyeti'nde miizik
bilgisini arttirdiktan sonra 1923’te Istanbul’a gelmis ve
iki y1l kadar da Uskiidar Masiki Cemiyetinde masiki
ogrenmistir. Burada cok 6nemli hocalardan istifade
eden Tunar, Bestekar-Hoca Kazim (Uz) Bey'den, usul
ve nazariyat ogrenmis ve yine Kazim Bey sayesinde
Mehter’e alinmistir.

Omrit boyunca Istanbul Radyosu'nda ve tamnmis

gazinolarinda icracilik yapan Sukrit Tunar ayrica mes-
hur bir bestecidir. Ilk bestesi olan “Gecti muhabbet
demi agla gonul yan goniil.” musrai ile baslayan Ussak
Makami'ndaki curcuna sarkisini hentiz 20 yasinda as-
kerlik vazifesini yerine getirirken bestelemistir. 74 ka-
dar besteye imza atmuis olan Tunar, muzik cevrelerince
sazina hakim, agir baslh, terbiyeli, nazik, cok dinleyip
az konusan bir sanatkar olarak taninmaktayd.

Buyuk klarnet virtioza Sukra Tunar, 15.08.1962
yilinda vefat ettiginin iki giin sonrasinda 17 Agustos
gun topraga verildi.

Sukru Tunarin vefat dolayisiyla, fikra yazar: Refi
Cevad Ulunay 21.08.1962 tarihli Milliyet Gazetesinde,
Mes'td Cemil Bey'den dinledigi su hatiray1 nakletmek-
tedir:

“1927’de Yeni Postane tizerinde (Turk Telsiz Telefon
Anonim Sirketi) ad1 ile ilk Istanbul Radyosu kurulmus-
tu. Bu tesekkiiliin mudiri de, muavini de, muhasebe-
cisi de her seyi bendim. Radyo’ya intisap etmek iste-
yenler de bana geliyorlardi. Bir giin bir asker elbiseli,
fakir gorunusly, hasta halli, celimsiz bir delikanh geldi.

-Efendim, dedi, acaba Radyo’'da arada sirada bana
bir is verebilir misiniz?

-Oglum, dedim, elinden ne gelir?

-Ben klarnet calarim.

-Baska sanatin yok mu?

-Var efendim, ben Kadikoyu'nde sobacilik ederim.

-Sazin yaninda m1?

-Yanimda efendim.

-O halde dinleyeyim.
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Ceketinin i¢ cebinden klarnet parcalarim ¢ikardi, ‘ ‘

birbirine gecirdi. Klarnetin baz1 mandallarinin yay- O gun Sukrtt Tunar her seans i¢in 175
lar1 bozulmus olacak ki, lastikle tutturulmustu. kurusa angaje ettik. Sanatkar gunden gune

Evvela kabadan bir (Ussak) gezindi. Derhal dik-  jnkisaf etti, meshur oldu, sohret, servet
katimi cekti. Sanat kiymetini anladik. edindi. Fakat hicbir zaman sitmarmadi. Da-

-Otur, dedim, oturdu. Bagdadin tamire muhtac {114 terbiyeli, daima nazik, daima miitevaz:

kald1. Klarnet tuzerindeki teknik hakimiyeti
artt1, onda alaturka mtsikide hi¢c kimsenin
elde edemeyecegi bir htiner vardi. Fakat ben

oldugunu hissettigim icin hademe ile bir 29'lukla
biraz peynir, pastirma ve taze ekmek aldirdim, ye-
dirdim, icirdim.
-Turk musikisinaslan icinde en cok kimi sever- —acik séyleyeyim— - ﬁyetinin taze
ve temiz havasini ve o gen¢ musikisinasin
cahisindaki baskaligi daima aradim. ..
-Nereden tanirsin?

-Plaklarindan taninm. ’ ’

-O halde bana bir Hicazkar taksim eder misin?

sin?

-Cemil Bey'i* severim efendim.

Surf Hicazkar olarak mukemmel bir taksim yap-
t1. Bir de bir harikulade bir sanat inceligi gostererek
tavir itibari ile merhum pederimi hatirlatacak eda ile
nagme oyunlar yapti ve hicbir zaman o uslabun ts-
tune cikmad.

Hayran oldum, bir iki 29’luk daha aldirldi. De-
likanh costu, sanki elindeki Kilarnet temesstl etmis
gibi idi. O gun klarnete bir ney hiiviyetli Rast taksim
etti ki, simdiye kadar bunu hicbir klarnette gorme-
mistim.

Sazini istedigi gibi soylettiriyordu, piyasa tavrin-
da harikalar yapiyordu, hele ciftetellilerde, oyun ha-
valarinda gorulmemis bir calaki vardu.

O gunku mulakatimiz bir imtihan degil, bende
unutulmaz bir hatiradir.

O gin Sukra Tunarh her seans i¢in 175 kurusa
angaje ettik. Sanatkar gunden gtine inkisaf etti, mes-
hur oldu, sohret, servet edindi. Fakat hicbir
zaman simarmadi. Daima terbiyeli, daima na-
zik, daima miitevaz1 kaldi. Klarnet tizerindeki
teknik hakimiyeti artt1, onda alaturka musikide
hi¢ kimsenin elde edemeyecegi bir htner vardu.
Fakat ben —acik soyleyeyim- o zaman ki safiyeti-
nin taze ve temiz havasini ve o gen¢ musikisinasin

calisindaki baskaligi daima aradim...”

Dipnotlar

*  Hali¢ Universitesi Konservatuvart Ogretim Gorevlisi.

1 Hayatim bilenler onu daha 10 yasindayken 1. Dunya Savasina
giden askerlerin ugurlanma merasiminde onlerine gecip klar-
net caldigim soylemektedirler. Mustafa Rona klarnete 7 yasinda
basladig bilgisini vermekteyse de kesin bir malamat yoktur.

2 Tanbari Cemil Bey.

3 Mausiki ve Nota Dergisi, Yoneten: Avni Anil, Say1: 22, s. 8-9.

Sukrd Tunar
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Basilamayisinin 41. Yilinda
Cinucgen Tanrikorur'un Ud Metodu

» Yice GUMUS

“TRT'nin ilk defa olarak bu
yil duzenledigi geleneksel Turk
Sanat Muzigi Calgi Metodlar1 ya-
rismasint Turkiye'de yazilan ilk
ud metodu ile Cinucen Tanriko-
rur adli geng bir ytksek mimar
TRTnin odulleri
arasinda ilk olarak Buyuk Odul'a

kazanmustir.

kazanan Cinucen Tanrikorur,
musabakaya 250 sayfalik bir ud
metodu ile katilmistir. On yilda
hazirladig metodun ancak hazir-
ladigr birinci cildi ile yarismaya
kauldigimi bildiren Tanrikorur,
henuz ikinci ve tcuncu ciltleri
hazirlamadigint  bildirmis, ‘Ha-
zirladigim bu eser, iilkemizde Tiirk sazlari konusun-
da hazirlanmus ilk metottur. Simdiye kadar Tirk telli
ve nefesli calgilari, elde bir metot kitabr olmadan 6g-
reniliyordu.” demistir.

[lk defa olarak 1958 yilinda bir ud kitab1 hazirla-
maya baslaya Tanrikorur'un calismast 1970 yilina ka-
dar stirmiis ve ortaya 250 sayfalik bir kitap ¢ikmuistir.
Bu kitabin ilk cilt oldugunu bildiren sanatct, ikinci ve
uctnct ciltleri de hazirlayacagini soylemistir.

11 yil once Istanbul Radyosunda sanatct olarak
calismaya basladigini bildiren Cinugen Tanrikorur, bu
arada Guzel Sanatlar Akademisi, Mimarlik Bolumit'ne
girdigini ve buray1 bes yil sonra Yitksek Mimar olarak
bitirdigini soylemis, “Simdi Imar ve Iskan Bakanh-
g1 Mesken Genel Miidirligii Gecekondu Dairesi
Baskanhginda mimar, ayrica Ankara Radyosu'nda
sanatci olarak calistyorum.” demistir.

Memleketimizde Turk Muzigi egitimi ile ilgilenen
bir okul bulunmamasini buyiik kayip olarak nitele-
yen, “Insallah biz de bir giin okula kavusuruz.” diye
konusan Cinugen Tanrikorur, simdiki Turk Muiziginin

sunun bunun elinde kaldigin ileri sturmiis, “Egitimsiz

Ud metodu 6dultini duyan Ara Gller tarafindan
ozel olarak Ankara’da cekilmis foto

miizik ancak bu sekilde olur. Bu
gidisle Tiurk Miizigi sonmeye
mahkimdur.” demistir. ..

Yukaridaki bu metin 1 Mart
1971 tarihli Hurriyet Gazetesinin
haberinden alinmistir. Haber her
yonuyle gunumizle kiyaslan-
diginda pek cok sevindirici ve
tiztict unsurla dolu. Sevindirici
yond su ki; Turkiyenin simdi-
lerde oldugu gibi o zamanda en
buyuk gazetelerinden biri olan
Hurriyet'te boylesine Turk Muzi-
gi ile ilgili bir haberin yer almasi
ve de boylesine gtizel bir yaris-
manin tertiplenmis olmasi. Bu-
nun yaninda Turkiye'de kurulmus olan pek ¢cok Turk
Muzigi Konservatuvart da sevindirici gelismelerden.
Uzuci olanlan saminm soylemeye gerek yok... Uzuct
olan ise Konservatuvar disindakilerin bugiin her ne-
dense olmamasi. ..

Uzuct olan bir baska detay daha var ki o da konu-
muzla alakali; 41 yil once odul almis bu buytk eserin
gunumuzde hala basilamamis olmasi. Metodun teknik
ozeliklerini ve ne denli kiymetli oldugunu biz degil de
arsivin tozlu raflarindan c¢ikartigimiz 26 Mart 1971
tarihli Son Havadis Gazetesi haberi anlatsin. Gazete,
haberinde odullu Ud Metodu hakkinda sunlar yaz-
mistir:

“Tanrikorurun Ud Metodu'na gore, ud 14 pozis-
yona ayrilmaktadir. 14 pozisyon, metodun uc cilde
bolinmesini gerektirmistir. Bu bakimdan 1. ila 4. po-
zisyonlar 1. ciltte, 5. ila 9. pozisyonlar 2. ciltte, 10. ila
14. pozisyonlar ise 3. ciltte ele alimmaktadir.

Birinci cilt 250 sayfadan meydana gelmektedir. 50
sayfalik metin kisminda Udun tarihi, imal ve tamir
ozellikleri ile baslca icract ve yapimcilarindan baska
kisa Turk Masikisi Nazariyati, 25 fotograf ve 30 tablo



bulunmaktadir. 200 sayfalik alistirmalar bolumitinde
ise udun ilk dort pozisyonunun incelendigi, cesitli ma-
kam ve ustllerde ve cogu gocurulmiis olarak yazilmis
192 alistirma bulunmaktadir. Sadece 1. pozisyon calis-
malarinda, parmak alistirmasi ve melodili parca olarak
93 alistirma bulunmaktadir.

Birinci ciltte dorduncu pozisyondaki son nota, sol
anahtarina gore porte tizerinde ikinci ilave cizgisinin
ustundeki RE (Tiz Neva), ikinci ciltte dokuzuncu po-
zisyondaki son nota, yine sol anahtarina gore porte
tizerindeki dordinct ilave cizgisindeki SOL (Tiz Ger-
daniye), tctinct ciltteki RE (Tiz Neva) sesleri ve on
dorduncu pozisyondaki son nota ise, porte tuzerine
alunc ilave cizgidir. (Bu sesler, her pozisyonun son
notast olarak hep dorduncti parmakla basilmaktadir.)

Tanrikorur normal kabiliyette bir 6grencinin, me-
todun birinci cildinde yer alan ilk dort pozisyonu, iki
yillik bir calisma ile 6grenebilecegini, bunun da, ma-
sikimizde bugtine kadar yazilmis ses ve saz eserlerinin
cogunun en fazla (Tiz Neva) sesine kadar ¢ikug du-
stnilurse, temel baslangic egitimi icin kafi gelecegini
belirtmektedir.

Metodun ikinci cildinde, musikimizde bu gtine
kadar ud icin yazilmis ve ya ud ile icra edilmesinde
teknik ve estetik faydalar muilahaza edilen repertuvar
ve imtihan parcalan yer alacakur. Bu parcalar Sedat
Oztoprak, Udi Nevres Bey, Refik Tal'at Bey, Huseyin
Sadeddin Arel, Resat Aysu ve ozellikle Serif Muhiddin
Targan gibi bestecilerimizin eserleridir. Metodumu-
zun son cildinde ise, Turk Musikisinde ilk defa olmak
lizere, iki veya daha fazla udun birlikte calacaklar cok
sesli Turk Musikisi parcalart ve bas gorevi yapacak
olan udlar icin -yine ilk defa olmak tizere- Fa anahtari
kullanilacakur.

Tanrikorur, metodun TRT kurumunca basilip ya-
yin alanina girdigi gtin, kendi ogrencilerinden bir
grupla birlikte muizikli bir basin toplantisi duzenlemek

arzusunda oldugunu aciklamistir. ..

Maalesef bu basm toplantist hichir zaman gercek-
lesemedi. Basilamayisinin ilk nedeni, o dénemde zu-
hur eden 12 Mart darbesiydi. Darbenin soguk tesiri bu
tur faaliyetlerde de kendisini gostermisti.! Zira acilan
yarisma, Kultir-Sanat-Bilim Odulleri bashgi alunda
olup cok genis branslari kapsamaktaydi. Yarismada
odul alan pek cok tirden, biittin eserler —ki sayilar
yizlerle ifade edilmektedir— solcu jiriler kurup sol-
cu eserlerin odullendirildigi gerekeesiyle Sikiyonetim
Mahkemesine sevk edilmistir. Bu sevk edis hi¢ stiphe-
siz pek ¢cok eserin kaybolmasi demekti. Fakat Cinucen
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Ogrencilerinden Glilgin Yahya ile

Tanrikorur'un hemen herkes tarafindan bilinen titiz ya-
pist bu hadisede farkli bir cepheden fayda saglamistir.
Bu olayr Cinugen Tanrikorur hatiralarinda soyle nak-
letmektedir: “Yiizlerce eser Sikiyonetim Mahkemesi'ne
sevk edilmisti. Allah’tan, sonuclarin ilanindan hemen
sonra, basilmadan once ufak-tefek ilave ve diizeltmeler
yapmak amactyla Metodumu TRT den almus ve birlikte
Bagdat'a® gotirmiistim. Iyi ki almisim, yoksa yillarin
tiriinii olan calismamin encamindan bir daha haber al-
mak cok zor olabilirdi!..”

Bir 6zet halinde vermeye calistigimiz bu sertivenin
tizerinden yaklasik 41 yil gecti. Metot yok olmaktan,
Cinugen Bey'in farkinda olmadan yaptigimi anladigi-
miz hamlesiyle kurtuldu. Kurtuldu fakat ya sonrast. ..
Sonrasinin bir bahanesi yok bizce. O ya da bu sebep-
ten boylesine muhim bir calismanin yayimlanmamis
veyahut yayimlanamamis olmast muzik ilmi icin hic
stphesiz buytk bir kayiptir.

Bir farkindalik olusturmak icin kaleme aldigimiz
yazimizin sonucundaki arzumuzu, hepiniz tahmin
etmissinizdir. Istegimiz, bu biyiik eserin bir an evvel
ilgililerin nezaretinde yayina hazirlanmasi, basilip kil-
tir dunyamiza kazandirilmasidir.

Belki

merhum  Cinucen

gunin birin-
de,
Tanrikorur'un hayal ettigi
gibi bu metottan yetismis
icracilarm  kathmuyla,
muzikli bir basin toplan-
tist dahi diizenlenir. Kim

bilir. ..

Dipnotlar

1 Bu nedenle bu yarismanmn
ikincisi yapilamamistir.

2 1971 yilinda Bagdatta ku-
rulacak Irak Milli Ses Aka-
demisi Teknik Mudurlugi
gorevini tstlenmistir.

Yarisma sonrasi Ankara’da
calisma odasinda. (Foto: Ara Guler, 1971)
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Goniil
- Diinyamizi

AYDINLATANLAR

ISMET BINARK

Kitap Ads: GONUL DUNYAMIZI
AYDINLATANLAR

Yazan : ISMET BINARK

Yaymevi: NEFES YAYINEVI

Sayfa - 800s.

Ebat :15x 24 em.

Alemin Kalbine
Ruh Ufleyenler

@ Unyanin kalbiydi bu topraklar. Kim buralarin sahibiyse onun gtcl, onun
enerjisi yayildi aleme ve belki de bu yiizden kimin elinde gli¢ varsa, onun
rlyasini susledi.

Cok istilalar gordl, cok devletler kuruldu ve yikildi Gstlinde, cok savaslar gor-
di, glin oldu oluk oluk kanla yikandi, giin oldu istilalarin atesiyle yandi. O ylzden
neresini kazsan tarihin bir yerinden bir iz ¢ikar, neresine baksan sonsuzlugu dis-
leyen ve zamana direnen bir eser ¢ikar karsina.

Ve bir giin dervig bir kumandan ve canlarini davalarinin yoluna sermis as-
kerleri girdiler bu topraklara Dogu’dan, arkalarindan bir millet akti gtrtl glral
yuzyillar boyunca. Cok kisa zamanda vardilar en Bati'ya, orada da durmadilar
bogazlar, sular gectiler, ilerlediler.

Onlar gelip, vurup gecen bir riizgar degildiler,

Onlar bir dem yasamak icin gelmediler,

Kokd mazide olan bir ati olup bu toprakta ebediyete varmak istediler.

Ve bu topraklara gondl erleri geldiler, fethi kalplere yaydilar, askerin kiligla
baslattigini onlar kalplerindeki yayilan nurla tamama erdirdiler. Bu topraklari ken-
di aydinlik renklerine boyadilar, karanlidi sildiler ve ziyalarini biraktilar her yere.

Bazilari birer isimsiz kahramandi, varliklarinin tam bir kaniti bile yoktu belki,
ama biraktiklari izler ylzyillarin 6tesinden gorintyordu. Bazilari halkin dimagin-
da Oyle bir yer etti ki, sanki yasadigi glinden bugtine, her gondl verenin ailesin-
den biri gibi hissedildiler.

Onlar; gondl diinyamizin aydinligi, onlar; maddeden manaya uzanan yolda
kilometre taslari, kdse baslari oldular.

Onlar, dlemin kalbine ruh UGflediler.

Ismet Binark Anadolu’yu ziyalariyla aydinlatan gondil erlerini bu hacimli kitap-
ta bir araya getirmis. Alparslan‘dan, Fatih Sultan Mehmet'e dervis komutanlar;
Dede Efendi‘den Itri'ye mUsikiyle gondillerde taht kuranlar; Eylp El Ensari’den
Ahmet Yesevi'ye peygamberane bir dervisligin nasil yasanacagini gosterenler;
Seyh Edebéli"den Haci Bayram-i Veli'ye tarihin gordigu en ihtisamli devletlerden
birinin manevi harcini karanlar; Ken'an Rifai Hazretleri'nden Sadmiha Ayverdi'ye
yasadigi asrin nadidesi olup, nurlariyla ebedi aydinlatanlar...

Yazar, detayl bir arastirma ve uzun soluklu bir calismanin neticesinde ortaya
cikarmig eseri. Bilimsel yaklasiminin yaninda yazdigi konuyu mesafeli bir akade-
mik cerceveden degil, gondl sesinin tonuyla yazmis.

Kitapta gonll diinyamizi aydinlatanlarin bilinen hayat hikayelerine kisaca yer
verilmis, toplumdaki yerleri anlatiimis. Ayrica bilinen eserleri, kisaca icerikleri ve
bazi drnekler verilmis.

Kitabi akici bir romani okurcasina bagtan sona okuyabilir veya bir kaynak eser
gibi de degerlendirebilirsiniz.

Eserin, tarih boyunca medeniyetimizin tesekkilinde yer almis gonul erlerini
anlatmasinin yaninda, okuyucunun gonul diinyasina dokunan bir yani da var.

lyi okumalar...



Tarih
Her Verde Seninle

Tarih hep bizimle yasar, bir bakmissin atalarinin hastaligi ¢ikivermis aniden
binyende, bir bakmissin gitgide ceddine benzemeye baglamissin istem
disl.

Konustugun dildir tarih, yasadigin mekandir. Sevdiklerinin ve sevmedikleri-
nin de muhtemelen tarihten gelen bir hikayesi vardir. Senden dncekiler baska
yerlerde yasamis olsa, bambaska seyler konusacak, bambaska seyleri sevecektin
muhtemelen.

Tarih, ginindn tam da en icinde yasar aslinda ve senden aldigini cocuklarina
devreder.

Ama biz tarihi savaslar ve barislar silsilesi, anlasma maddeleri, hiikiimdar ad-
lari, blyUk zafer ve blyik bozgunlarin sarmali olarak 6greniriz genelde.

Son zamanlarda dizi ve filmlerde tarih bir 6rtd, bir ¢esni, bir sos gibi sunulur
oldu. Ve zihinlerde kurgu ve gergek itinayla karstirildi. Suur eksikligini tGsen-
geclikle birlestiren bir kesim, tarihi bilgiye buralardan ulastiklarini zannetmeye
basladilar. Tarih 6grenmek, bir nevi “fast food” yemek yemeye donistu.

Tam da bu noktada tarihin ne oldugu, nasil ele alinmasi gerektigi, neden
bu kadar énemli oldugu UGzerine uzun uzun distinmek ve toplumun ilgisini bu
noktaya cekebilmek, cok dnemli hale geldi.

Buglinkl guzelliklerin de meselelerin de bircodu, tarihten devraldiklarimiz-
dan olusuyor ve ge¢mise ne kadar derin bir sekilde vakif olabilirsek, gtzellikle-
rin idrakinde de, meselelerin ¢dziminde de o derece muvaffak olma sansimiz
artiyor.

Ismet Binark bu eserinde, yakin tarihimizin dnemli miitefekkir-mutasavvif ya-
zarlarindan Samiha Ayverdi'nin eserlerinde yer verdigi tarihle ilgili gorislerinden
bir derleme sunmus.

Samiha Ayverdi, tarihi konular ile ilgili yazdidi ani, roman, tarih kitabi tirlerin-
deki eserlerinde, 6zellikle islamiyet sonrasi Tirk tarihiyle ilgili dnemli degerlen-
dirme, tespit ve saptamalarda bulunmustur. Bilhassa son donem Osmanli tarihi
hakkinda yazdiklari, bugiinki yasadigimiz diinyayi anlamlandirmak babinda ayri
bir nem arz etmektedir.

Tarihe daha suurlu, daha derin ve daha simulli bir gozle bakmak igin Sami-
ha Ayverdi'nin harika bir Gsl(pla kaleme aldigi eserlerine can kulagini vermek
elzemdir.

Bu calisma ismet Binark’in konu ile ilgili cok genel bir degerlendirmesidir ve
bizlerde de ayni mevzuda ¢ok daha kapsamli bir calismanin yapilmasi icin bir
beklenti olusturmustur. Bu agidan yazarimiza tesekkiri bir borg biliriz.

lyi Okumalar...

Samiha Ayverdi
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Farkh Diller Farkl: Renkler

Tiir: CD - Kitapgik

Yapim: Kdltdr ve Turizm Bakanlid
istanbul Devlet Tiirk Mizigi Arastirma
ve Uygulama Toplulugu

Sanat Yonetmeni: Dr. Murat Salim
TOKAC

Proje Yonetmeni: Umit ATALAY

Mehmet Rakim
ELKUTLU

Cimit Yano

MUGLA VALILIGI
S8 KOLTOR HIZMETIDIR.

Sukrt TURKMEN
m Farkli Diller Farkli Renkler

B ir geleneksel mizik, ancak onu Ureten toplumlar tarafindan hatirlanip, ak-
tarilabildigi zaman yasayabilir. Boyle bir aktarimin 6n sarti ise, geleneksel
muzik Grdnlndn toplumun asina oldugu muziksel ve sézIi kaliplar araciligiyla
tasarlanmis olmasidir. Bu yonuyle bir cografyaya ait s6zIi kdlttrin temeli olan
diller, geleneksel muizik kiltlrlerinin ezgi ve ritim ile beraber somut olmayan
g aktarim aracindan biridir. Dolayisiyla “dil”, insanlar arasi iletisimin en énemli
aracl oldugu gibi, bu iletisimin en glgli araglarindan olan “geleneksel muzik
kdltlrindn” de yasayabilmesi icin, en énemli gereksinimlerden biridir. Anadolu
gibi pek ¢ok kulttrtn yasamis oldugu ve dolayisiyla pek ¢ok dilin konusuldugu
cografyalarda bir dilin yitip gitmesi, bu ylzden bir geleneksel mizik Grinu-
nin, yani bir “trkiindn” yok olmasi anlamina gelebilecektir. Bir “tlrkindn”
yok olmasi ise o tlrklnin sahitlik ettigi bir tarihsel kesitin, o cografyaya ait
cok onemli bir aninin hafizalardan silinmesi anlamina gelecektir ki bu kayip,
en az bir “tarihsel abidenin” yok olmasi kadar trajik bir yok olus olarak gordl-
melidir. Bu agidan bakinca istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama
Toplulugu'nun ¢alismasi, Anadolu’nun kiltir mirasina duyulan bdéylesi zarif ve
bilgece bir hassasiyeti gostermesi bakimindan biylik 6énem tasimaktadir. Zira
Anadolu kulttriine dair unutulan her ezgi ve s6z insanlik hafizasindan silinen
bir satirdir ve yerine konulmasi miimkin degildir. Hele ki bu calismanin zeminin,
din ve dil farkliklarindan ¢ok daha eskiye giden kadim bir kdltir ortakliginin
Ustline oturmus olmasi, yani “farkliliklarin” degil “ortakliklarin” altinin gizilmesi
de “bir arada yasama” aliskanliginin animsanmasi adina, ¢cok énemli bir noktaya
dikkat cekmektedir.

m Rakim Elkutlu Kitabi

R akim Elkutlu’nun eserlerinin yeni nesillere topluca aktarilmasi icin toplanarak
notaya gegirilmesi gerekiyordu. Bu isi, Kiltiir ve Turizm Bakanligi izmir Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu ses sanatcilarindan Umit Yazici Gstlendi. Rakim Hoca hak-
kinda yazilanlardan arsivinde bulunanlari bir araya getirdi. Ayrica Rakim Elkutlu‘ya
ait eserlerin notalarini toplayip yazdi, kitaplastirdi. Boylece kalici bir eser meydana
geldi. Kitapta, 119 adet eserin notasi ve hakkinda yazilanlar yer almaktadir. Bu
yazilardan bir kismi sunlardir:

1- “Elkutlu, Mehmet Rakim”, Bekir Sidki Sezgin, T.D.V. islam Ansiklopedisi, Cilt
11, s. 55; 2- “"Rakim Hoca ile réportaj”, Zeki Tikel, Son Saat Gazetesi, 1948; 3-
“Bliylik Bestekarimiz Rakim Hocanin Evinde”, Nihad Silahdaroglu, Demokrat izmir
Gazetesi, 1 Adustos 1948; 4- “Rakim Hocayr Din Kaybettik”, Nihad Silahdaroglu,
Demokrat izmir Gazetesi, 5 Aralik 1948; 5- “Bestekdr Rakim Hocay Kaybettik”,
Anadolu Gazetesi, 5 Aralik 1948; 6- “Rakim Hocanin Ardindan”, Orhan Rahmi Gok-
ce, Anadolu Gazetesi, 5 Aralik 1948; 7- “Rakim Hoca icin Artist Ve Biilbil Denir
mi?”, Seref Toksdz, Demokrat izmir Gazetesi, 26 Aralik 1948; 8- “Bir Kitabe”, Sadi
Riza Altikulag, Yeni Asir, 28 Aralik 1948; 9- “izzettin Okte’nin Kaleminden”, izzettin
Okte, Turk Masikisi Dergisi, Sayr 15, Cilt 2, Ocak 1949; 10- “Rakim Hoca"”, Nihad
Senman, Anadolu Gazetesi, 4 Aralik 1949; 11 — “Rakim Elkutlu Hoca”, Mehmed
Cinarli, Dogu Mecmuasl, Zonguldak, Sayr 71-80, 1949; 12- “Buyuk Bestekar Rakim
Elkutlu”, Yeni Asir, 1 Eylil 1950; 13- “BlyUk Turk Bestekari Rakim Elkutlu”, Mehmet
Ali Eriskin, Ege Ekspres, 3 Aralik 1963; 14- “Her Hafta Bir Besteci ve Eseri”, Ali Riza
Avni, Yeni Asir Gazetesi, 13 Subat 1966; 15- “Hocanin Vefatinin 23. Yili Miinase-
betiyle”, ismail Baha Stirelsan, Msiki ve Nota Dergisi, Sayi 26, Cilt 3 Aralik 1971;
16- “Rakim Elkutlu”, Tahir Aydogdu, Tirk Masikisi com.
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m Aldeddin Yavasca Kitabi

WUdeddin Yavayia

Aldeddin Yavasca

T.C. Kultdr ve Turizm Bakanligr Kitlphaneler ve Ya-
yimlar Genel Midirligl tarafindan “Anma ve Armadan
Eserler Dizisi” Altinda ‘Buytk’ ve ‘Kiglk" olmak tzere iki
boyda 2011 Kasim ayinda okuyucuya sunulan “Aldeddin
Yavasca” DVD'li kitap ile ilgili bilgiler su sekildedir.

Biiyuik Boy Kitap: 400 sayfa kuse kagida DVD'li olmak
tzere 1000 adet olarak basilmistir.

Kiiciik Boy Kitap: 448 sayfa DVD'li olmak Uzere 1500
adet olarak basiimistir. Aldeddin Yavasca ile yapilan ne-
hir sdylesi, Yavasca'nin, cesitli konulardaki yazi ve gorus-
leri ile anekdotlari, mUsiki camiasindan insanlarin, ilim
adamlarinin, gazeteci ve yazarlarin, yakin dostlarinin,
ogrenci ve arkadaslarinin hakkinda soyledikleri ve Yavas-
ca hakkinda yazilan yazilar; hayatindaki bazi nemli olay-
lara ait belgeler, mektuplari, vermis oldugu ve hakkinda
verilen konserlerle ilgili gorsel malzemeleri, hakkinda 60
yildir basinda ¢ikan haber ve yazilardan ornekler, eser-
leriyle ilgili analiz ve istatistikler, yaptigi ve seslendirdigi
film magzikleri, plaklar, kendi yazdigi ve hakkinda yaz-
lan kitaplar, CD’ler, hakkinda yapilmis ve danismanhigini
yaptigi tezler, aldigi oddller, eserlerinin listesi, kaynak
olusturma dustincesiyle verilmistir.

Ayrica kitapla beraber DVD verilmektedir. Kiltdr ve
Turizm Bakanlidi Guzel Sanatlar Mudurltgl imzasini
taglyan DVD'nin icinde; Yavasca'nin Dr. Semra Ozgiin
tarafinda yazilan 646 bestesinin notasli, sanat yénetmen-
ligini Murat Salim Tokac'in yaptigi istanbul Devlet Tiirk
MUzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu tarafindan ilk

defa icra edilen Yavasca'nin Hisar Takimi, Sinan Sipahi
tarafindan hazirlanan Yavasca’'nin 60 yillik icralarindan
olusan 39 eser, bol fotograf ve fragman bulunmaktadir.

T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi'nin
Bazi El Sanatlari ve
Kitap Satis Magazalari

« Cadaloglu Kitap Satis Magazasi. Ankara Cad.
No: 46 Cagaloglu-Tel: 02125126451

» Bahgekapi El Sanatlari Ve Kitap Satis Magaza-
si: Hobyar Mah. Seyhdilislam Hayri Ef. Cad. No:
2/1-Emindni-Tel: 02125566813

« Prestij El Sanatlari Magazasi: Bab-1 Himayun
Cad. No: 2/4 Ayasofya Girisi-Sultanahmet-Tel:
02125145649

»  Arkeoloji El Sanatlari ve Kitap Satis Magazasi-Ar-
keoloji Miizesi-Eminoni-Tel: 02125200359

«  Tirk islam Eserleri Miizesi El Sanatlari ve Kitap
Satis Magazasi-Tirk islam Eserleri Miizesi No:
46-Sultanahmet-Tel: 02125177410

» Galata Mevlevihanesi Miizesi El Sanatlari ve Ki-
tap Satis Magazasi-Sahkulu Mah. Galip Dede
Cad. Taksim-Tel: 02122923824

» Ayasofya Muzesi Kitap Satis Magazasi-2 Ayasof-
ya Muzesi-Sultanahmet-Tel: 02125191904

» Topkap! El Sanatlari ve Hali Satis Magazasi-Top-
kapi Sarayr 1.Avlu Bilet Gisesi Yani —Sultanah-
met-Tel: 02125133134
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Kadem Nota Arsivi

Yasin OZCIMI

Temmuz 1950 tarihinde vefat eden bityiik mutasavvif Ken’an Rifat'nin hayatinda én plana cikan detaylardan biri de miizige

verdigi kiymettir. Besteledigi ilahilerin miizikal yapilari, barindirdiklar: pek cok detay ile ilgi cekicidir. Bu sayimizda sizlere
sunacagimiz “Garib avare bicare” isimli Rast makamindaki ilahide de zarif kompozisyon cesitlilikleri goreceksiniz. Eserin iicte
birlik kismint olusturan serbest boliimii, bash basina bir zarafet tastmaktadir. Bu kisim icerisinde kullanilan Nihavend makami
geckisi de ilahiye biiyiik olciide dinamizm katmustir.

Rast I1ahi
Garib avare bicare
Ken'an (Rifai)
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Aradim derdime care

O dem bilmem ki ne oldum
Giizel bir yerde bulundum

Rebab1 ben ele aldim
Hayél-i askima daldim
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Hazin bir beste tutturdum
Beni bana unutturdum

Dedim ki: Bagrim1 yaktin
Beni yalniz biraktin

Bana sensiz cihan zindan
Beni vaslin eder handan

Giizel yarim bana soyle
Nig¢in yaktin beni boyle

Harab oldum yeter sensiz
Yasatma sen beni sensiz

Taaytinden verip nisan
Dedim ben Yusuf'u Ken'dn
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» Hayri Bilecik

Papagan

ir papagan varmis. O kadar glzelmis ki bir
bakan bir daha bakarmis. Guzelli§i yaninda
cok da becerikli imis. insan gibi konusur, hal-
hatir sorar, cok glzel taklitler, nikteler yaparak sahibi
olan bakkalin musterilerini edlendirirmis. Bakkal bir yere
gitse dukkani o bekler, gelen gidenle o mesgul olurmus.

Bu becerikli ve glzel papadan sayesinde bakkalin
musterileri glinden giine ¢ogaliyor, tabii kazanci artan
bakkal da papaganini daha ¢ok seviyor ve ona g6zl gibi
bakiyormus.

GUnlerden bir gin bakkalin bir isi ¢gikmis. Papadandan
dikkana goz-kulak olmasini isteyerek cikip gitmis. Ola-
cak bu ya, bakkalin yoklugunu firsat bilen haylaz bir kedi
diikkana dalivermis. Ac¢ hayvan, yiyecek bir seyler arastr-
rirken papadanin bulundugu tarafta bir fare gérmez mi!
Hemen farenin Uzerine, yayindan firlamig ok gibi atiimis.
Zavalli papagan, ne bilsin kedinin fareye saldirdigini! Hi-
simla UGzerine gelen kediyi goriince ¢ok korkmus ve can
havliyle diikkanin arka tarafina dogru ka¢mis. Kagarken
de olanlar olmus; kanadiyla carptigi cok kiymetli guilyagi
siselerinden birini devirip, kirilmasina sebep olmus. Bu
yetmiyormus gibi bakkalin en glizel elbisesi de kirik sise-
den akan gilyagina bulanmis. Tabil bunca gurdltiden
korkan kedi de hemen ortadan kayboluvermis.

Bakkal isini bitirip dikkanina dénlince, gérdigd man-
zara karsisinda beyninden vurulmusa dénmus. Biraz sonra
saskinligi 6fkeye donlsen bakkal, hisimla papaganin Gze-
rine yUrlyUp konusmasina firsat vermeden bir kag tokat
atmis. Olup biteni bir tirli anlatmaya firsat bulamayan
glinahsiz hayvanin, asiri korku ve basina yedigi tokatlar
sebebiyle tlyleri dokilmus ve glzel basi kel olmus.

O glinden sonra papagan hi¢ konugmamis. Dikkanin
kuytu bir kdsesine buzdllp oturur, hicbir seyle mesgul ol-
maz, hicbir seye ilgi duymazmis. Tabii papagan susunca
bakkalin misterileri de her gecen gin, birer ikiser azal-
maya baslamis. Devamli zarar eden bakkal, pismanlik ve
caresizlik icinde: “"Keske elim kirilsaydi da sana vurmasay-

dim.” diye papagandan
6zUr diler ve gonlini
almaya calisirmis, ama
nafile... Papadanin agzindan

bir tek kelime ¢ikmiyormus.

Boylece glnler gelip gegmis. Artik duik-
kdna da kimseler ugramaz olmus. Caresiz bakkal
bir kdsede, zavalli papagan bagka bir kdsede dylece otu-
rurlarmis.

Bir glin, nadiren dikkana ugrayan bir ka¢ misteri,
alacaklarini secmekle mesgulken, papaganin g6z, o si-
rada dikkanin éntnden ge¢cmekte olan bir dervise ilisi-
vermis. Hayret!.. Adamin basinda tek bir tel sa¢ yokmus.
Papagan gordigl bu manzara karsisinda kahkahayi ba-
sip: “Hey kel dervis, seni bu héle kim soktu? Yoksa sen
de benim gibi giilyagi siselerini mi devirdin?” deyivermis.

Papaganin tekrar konustugunu duyan bakkal, se-
vingten ucacak hale gelmis, hopluyor, zipliyormus. Olup
bitenden habersiz musteriler ise, 6nce sasirip kalmislar,
sonra da bu kel papaganin yaptigi aptalca benzetme ve
bakkalin haliyle alay etmeye baslamislar. iclerinden ak
sakalll bir ihtiyar:

- Efendiler, ayiptir bu yaptiginiz! Alay edeceginize di-
stnlp ibret alsaniza! diye gurlemis. Bir anlik sessizlikten
sonra geng musterilerden biri, klicimser bir eda ile:

- Seninki de 1&f mi dede, peki soyle bakalim gllyadi
sisesini kirmanin kel olmakla ne aldkasi var, bunun ne-
sinden ibret alalim? diye sorunca yasl adam, dikkanda
herkesin alayc gultslerini ylzlerinde donduran su cevabi
vermis:

- Haklisin evladim, zavalli hayvan her kel olani gilya-
gi sisesi kirdigi icin kel oldu zanneder. Ciinkl o, herkesi
kendisi gibi bilir, daha ilerisini dlstinemez ki... Peki, ya
herseyi bildigini zannedip herkesi kiiclk goéren ve kendi-
sinden ¢ok farkli, cok Ustln insanlarin olabilecegini disU-
nemeyen akillilara ne demeli...

-Mesnevi'den faydalanilarak-

* Din Kultira Ogretmeni, Yazar.
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» Ali Uvi MIHOGLU®

Salih Bilgin, Niyazi Sayin

Ali Ulvi Mihoglu: Hocam, bir ney silsile-
sinden bahsedebiliyorsak eger bunu nereye ka-
dar dayandirmak lazim, nereye kadarimi tespit
edebildik?

Salih Bilgin: Niyazi Hoca, talebelik etti-
gim donemde bizim silsileyi arastir, demisti.
[k olarak o zaman bu konuda calismaya bas-
ladim. Onceden olusturulmus silsilelere rast-
ladik bu cahismalar sirasinda. Mesela Yenikapi
Mevlevihanesinden gelen kollar var, Hakk:
Dedenin isimi gecen silsileler yapilmis, ama
bizimle ilgili olan silsileyi ilk calisanlardanim.
O zaman hocanin direktifleriyle yaptigimiz
arastirmada silsilemiz Oskiyam’a kadar gitti.
Kazasker’e kadar gidebilecegini tahmin ediyor-
duk ama ancak yedi kusak geriye gidebildik.
Sonucta silsilemiz soyle oldu; Niyazi Hocam
(Sayin), Halil Hoca (Dikmen), Emin Hoca (Ya-
zic1), Neyzen Aziz Dede, Neyzen Salim Bey ve
Tanburi Neyzen Oskiyam. Bu sabit tespit ede-
bildigimiz. Fakat aralarda da bazi kansik du-
rumlar var, mesela birisi baska hocaya da git-
mis. Mesela Halil Hoca Emin Dede’ye gitmeden
once baska neyzenlerle de calismis. Ama sonra-
dan Emin Dede’ye gidince ona teslim olmus ve
hocasi olarak onu zikretmis. Belki daha iyi bir
arastirma yapilabilse —ki yapilir m1 yapilamaz

m1 bilemiyorum, ¢tinkit bu konuda daha fazla
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Salih Bilgin, Ali Ulvi Mihoglu (Fotograf: Yice Gumus)

kaynak oldugunu da sanmiyorum- baska kanallar
da tespit edilebilir. Mesela Neyzen Yusuf Pasa, Sa-
lih Dede bunlar bir kusak. O kusaktan gelen bir
kol var. O kolun guntimuze ne sekilde ulastig1 pek
belli degil. Huseyin Fahreddin Dede’den de gelen

bir kol var.

AUM: Bu silsilenin halkalar kimi zaman Mev-
levihanenin icerisinde olmus kimi zaman disin-
da... Bir gun geliyor ve tekkeler kapatiliyor. Once-
siyle sonrasi arasinda nasil bir fark var, mukayese

edebilir miyiz?

SB: Ben onu, zaman, tekke ve disarisiyla ilgili
bahislerde anlatirim. Ney, tekkeler kapanana kadar
orada kalmis, cok disariya ¢tkmamis. Elimizdeki
eski kayitlara donup baktigimizda ney, piyasa tabir
ettigimiz veya gunluk muzik yapilan, o déonemde
incesaz diye tabir gruplarda pek yok. Nisfiyeci Th-
san Efendi gibi neyzenler var disarida. O zaman ki
muzik anlayisinda ve icra seklinde neye pek fazla
yer verilmemis. O gtintin muzik anlayisinda muzi-
gin icerisinde neyin yeri bu gtnku gibi degil. Yani
mansur, kiz ney gibi buytuk neyler hep tekkede.
Cunku tekkede sema esnasinda muzik kaygisi pek
olmamis. O ytzden tekkeler kapandiktan sonra
bugiinkti bizim anladigimiz icray: yapmaya basla-
mis ney sazi. Zirveyi de hocayla yakalamis. Bu bir

realite. Yani neyzenlik anlayisi veya ney tflemenin

sekli semali hocayla bu bizim sevdigimiz, begendi-
gimiz hale gelmis. O ytuzden hoca bu silsile iceri-

sinde en 6nemli yeri tutan kisidir bence.

AUM: Niyazi Hocanin teknik olarak neyde
neyi degistirdi? Ney icraciiginda Niyazi Saymn
Hoca'dan o6ncesiyle sonrasini teknik olarak kiyas-

lamaniz mumkun mudur?

SB: Neydeki hassas icranin gelisimi bence ho-
cayla bashyor. Bundan kastim su degildir; hocadan
onceki neyzenler calmiyordu, calamiyordu veya
soyle caliyordu boyle caliyordu. Ama cok bariz
iki ornek var. Hocanin elinde Kazasker ve Neyzen
Aziz Dede’ye ait iki Mansur Ney var, her ikisi de
perde olarak hatall oldugu icin mudahale edilip
hoca tarafindan duzeltilmis. Muhakkak bu du-
rumda sunun da etkisi var; eskiden tekkede muzik
sema icin ara¢ olarak kullanihiyordu, amag olarak
kullanilmiyordu. O yuzden teknolojik degerlen-
dirmeler olmadig1 icin musiki yapiliyordu ama
belki bugunin kulagindaki hassasiyet o donem-
de o6nemsenmiyor olabilir. Ama simdi teknoloji
gelisti. Kayit imkani, caldigim tekrar dinleyebilme
imkan1 var. Simdi o kayitlar yok o zamanki icra-
larda nasil icra edildigi belli degil. Ger¢i o sesler
semada bekliyor. Belki bir gtin teknoloji yeterince
gelisirse semadan Neyzen Salim Bey’in nasil ney

caldigini dinleyecegiz veya iste Kazasker Mustafa
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[zzet Efendinin nasil ney cal-
digin1 belki dinleyecegiz. Ama
o zaman Oyle bir sans yoktu, o
anki icra hangi halet-i rahiye-
de ise oyle yapiliyordu. Bu giin
durum oyle degil. Uflediginiz
her ses, her perde duvar gibi
onuntizde duruyor, bu yeni
teknolojide dunya var oldugu
muddetce bu sesler kayitli ve
sabitlestirilmis olarak duracak.
O iste belki teknigi gelistirme-
ye sebep oldu.

Simdi gelelim hoca ne ilave
etti? Sunu ilave etti; en basta
ney ackicist tulkede ben neye
basladigimda iki veya tg kisiy-
ken su anda hesap edemiyo-
ruz sayisini yani iki yuzleri, uc
yuzleri gecti belki. Simdi her-
kesin dilinde kaydirma metodu filan diye bir soz
var. Bu neyin akordu icin cok énemli. Bu kaydirma
metodunu hoca bulmus gundeme getirmis ve ne-
yin dunyasina kazandirmis. Fakat bu kaydirmaya
cok dikkat etmek lazim. Verilen hesaplamalar, ra-
kamlar her neye gore degil. Meclislerde bazi laflar
donuyor, su kadar yukar bu kadar asag diye -on-
lan teknik olarak soylemek istemiyorum, bilenler
biliyor zaten- ama bu her ney icin, her captaki

ney icin degil. Fakat neyin kamis olarak yapisin-

N -'\..:.- \ \ St
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Niyazi Sayin, Salih Bilgin

da bazi perdelerde olmamaz-
lik temayula var dik kalmaya,
pes kalmaya. Ne yaparsan yap.
Belki

yerden dolayr kimisi bogum

perdenin  bulundugu

araligindan uzak kalyor, ki-
misi de yakininda oluyor. Do-
layisiyla sesler orada teknik
olarak ariza gosteriyor. Onlarl
icin evvelemirde

koyuyor
ortaya. Sonra perde acis sekil-

duzeltmek

hoca kaydirmalar

lerini degistiriyor. Baz1 arizah
perdeleri teamul olarak acilan
sekilden daha baska sekilde
alt ve ustten acma meseleleri-
ni ortaya koyuyor. Bu da bazi
pozisyonlarda icra kolaylig
getiriyor. Fakat buray1 da ¢ok
onemle vurgulamak istiyorum
hala neyde bir pozisyon tekni-
gi gelismemistir. Dolayisiyla uslup burada devreye
giriyor. Uslabun egitimindeki meskte hocadan bu
pozisyonlar1 6greniyor talebe. Ctinkt hangi sesten
hangi sese giderken, hangi pozisyonda hangi kapa-
I, hangi acik perdeyi kullanilacagr ancak hocadan
ogreniliyor. Isin guzelligi de bence bu, bir usluba
mensup oluyorsun ve bunu hocandan 6greniyor-
sun. Bu uslaptaki kolayliklar saglayan pozisyon-
lar da yine hoca (Niyazi Sayin) ortaya koymustur.
Teknik acidan bu boyle. Tabil hocanin ufleyisini
konusmuyoruz bile, onlar1 konusmaya gerek yok.
Fakat disariya bilgi vermek adina net olan iki sey
var: Birincisi neyi imalatindaki kaydirma meselesi,

ikincisi de parmak pozisyonlar.

AUM: Niyazi Sayin Hocamin ¢agdaslarinda ol-

mayan vibrasyonlar vs.?

SB: Tabii atlamayalim onu da, vibratonun du-
daga alinma meselesi de var. Uflemeye dokunma-
yalim derken tabil icinde o da var. Simdi cesitli
vibrato sekilleri var. Benim gordugtim eski neyzen-
lerimizde bunlarin yontemi ti¢: Birisi kafa sallamak
stretiyle, ikincisi saz1 ileri geri sallamak stretiyle
-kavalda oldugu gibi-, tctincusu de dudak pozis-

yonu. [k ikisi hocadan onceki donemde ¢ok fazla



kullaniliyor, ama dudak vibratosu hocayla basla-
mis bir seydir. Simdi burada bir tehlike var, Bati
nefeslileri diyafram vibratosu kullaniyor. Diyafram
vibratosu, tekduze bir vibrato yani ses dalgasi hep
ayni ¢izgiyi gosteriyor ama dudaktaki vibrato dalga
boyunu istediginiz 6l¢tide kullanma sansi veriyor.
O yuzden dudak vibratosu da neye cok sey kat-
mustir. Vibrato herhangi bir sazda olmazsa olmaz
bir durum. Dunyanin butin sazlarinda bu var,
Bati muizigi sazlar da dahil. Ama nefesli aletlerdeki
vibrato ¢ok riskli ve tehlikeli. Bir yandan tflerken
bir yandan bir baska organi calistirarak o ses dal-
gasina, bir hareket kazandiriyorsunuz. Bu s6ztnu
ettigim vibrato tekniklerinin hepsini denedik. Bas
sallamay1 nahos bir goruntua olustugu icin pek tas-
vip etmiyoruz ama zaman zaman saz1 ileri-geri sal-
lamak gerekiyor ki hocayla ders yaparken hoca da
bunu zaman zaman yapardi. Ama hem saza haki-
miyet hem seslere hakimiyet, dudak vibratosunda
zirve yapmistir diye dustintyorum. Daha ne olsun

zaten saz bitti, hoca koyacagini koymus ortaya.

AUM: Sizin ney ile tanismaniz nasil oldu? Ni-

yazi Hoca'ya muntesip olmaniz nasil bir strectir?

SB: Benim ashnda hicbir saza kars: bir alakam

Salih Bilgin KADEM

Niyazi Sayin

yoktu. Agabeyimin o zaman musikiyle ilgili olan
-bugtn de muzik camiasinin i¢inde olan- arkadas-
lar1 vardi. Herkesin “Bak, bu tlkede ney diye bir
saz var, bunu icra eden cok az adam var ve tlke-
nin de neyzene ihtiyac var.” dedigi bir donemdi
ve ben lisedeydim. Benim kulagima bu saz1 onlar
koydular. Sonra hikayem benim biraz karisiktr.
Benim neye merakimin basladigr 1976 dediler ki
Konservatuar kuruluyor. Bu Cumbhuriyet tarihin-
de bir ilkti, Tark Muzigi Devlet Konservatuar ilk
defa kuruluyordu. Haydi sen gel Konservatuar’a
gir, dediler. Ben de bu ates yanmis oldu ama na-
sil yandi demek ki atese karsi bir istidat varmus,
yanabilme istidad1. Yoksa olmayabilirdi de, baska
hayallerim de vardi ¢tinku. Ve ben kendimi 1976
yilinda Konservatuar'da buldum. O zaman onlar
musikiyi bildikleri icin Niyazi Hoca varsa, bas-
kasina gidilmez, dediler ve nasip oldu. Kendimi
hocanin ontinde buldum. Fakat o zaman liseye
devam ediyordum ve Konservatuar'da yeni ku-
ruldugu icin hizlandinlmis bir gece egitimi veri-
liyordu. Cunkti Konservatuar yeni kurulmustu ve
muzikle ilgili herkes ya bir yerlerde okuyordu ya
da isi gucu vardi. Dolayisiyla aksam okulu gibiydi
o zaman konservatuar. 17:00’de baslayip 22:30'da
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bitiyordu. Bu ikinci somestrde yapilan bir egitimdi
ve ben ona kaydoldum ve hocanin ontine orada
oturdum. Tabii oturur oturmaz ask zirve yapti. Ve
o sezonu bitirdik fakat lise 3’e gecmistim, yasimin
da etkisiyle ikisini birlikte okuyamayacagima ka-
rar verdim. Liseyi bitireyim,tekrar konservatuara
girerim, diye dustinerek konservatuardan ayril-
dim. 1980 yilina kadar. 80 yilinda liseyi bitirdim,
bir-iki tiniversite denemem oldu, biraz da ticaret
denemem oldu filan, fakat ask atesi sonmedigi icin
ben 80 yilinda tekrar Konservatuar smavina gir-
dim, tekrar kazandim fakat hoca Amerika'daydi
o zaman. Beni Fuat Turkelman’a verdiler talebe
olarak. Fakat bir somestr sonra hoca Amerika'dan
dondii, okulda derse basladi. Tabii hoca burada
ama kavusamiyorsun, icerisine dismus oldugum
askin 1stirabr yukseldi. Iste o zaman konservatu-
arda o gun o donemde bir ilki yaparak, bir dilek-
ceyle yonetim kuruluna hocaya gecmek istedigimi,
o usltpta bir neyzen olmak istedigimi belirttim.
Kurulun ilk toplantisinda dilekce kabul edildi ve
Konservatuar'da ayni smifa benim yuzumden iki
ayr1 ney hocasi tayin edildi. Diger arkadaslarim
Fuat Turkelman’da kaldi, ben hocaya gectim. Boy-
le bir hikayedir benim hocaya muntesip olusum.
Ondan sonra da 20 y1l araliksiz beraber kaldik.

AUM: O aray: da bizimle paylasmaniz mim-
kiun mu? Niyazi Sayin’la ders nasildir, Niyazi Sayin

ney calmayi nasil ogretir?

SB: Bu uzun bir konu. Hocayla ders yapmak

serefti, sansti. Bu bahtiyarhgina sahip olan, uzun
sure sahip olan, ender talebelerinden bir tanesiyim
ben. Ve Konservatuarda smifimin tek talebesiy-
dim, hocayla biz tek ders yapardik. Ney 6grenmek,
devaml tfleme meselesi degildi bizim dersimizde.
Biz hocayla inanilmaz dersler yapardik. Basta simif,
bugunk tabiriyle dergah gibiydi. Giren-cikan hic
eksik olmaz, muhabbeti hi¢c bitmezdi. Konularin
cesidi envai... Cicek yetistiriciliginden tutun da
pantolonun nasil dikilecegine kadar cok genis bir
yelpazesi vardi. Bunun yaninda da ney vardi tabil.
Ama esas olan sey, talebenin derste fasir fusur ney
tflemesi degildir. Esas olan sey, oturup hocasini
dinlemesidir. Biz de boyle yapiyorduk. Genellik-
le hoca caliyor ve anlatiyordu, biz dinliyorduk.
Mumkun oldugu kadar calmiyorduk, ne kadar
mumkunse o kadar calmiyorduk. Bugin o calma-
manin kiymetini cok daha iyi anliyorum. Yani esasi
budur, dinlemesidir talebenin. Hocay1 gormesidir,
mesk boyle bir sey. Hoca calacak talebe dinleye-
cek. Simdiki imkanlarla kayitlardan dinleyerek de
talebe hocaya ulasabiliyor. Zaten talebe-hoca nika-
hi kucukten buyuge olur, talebe hocay: kabul eder
aslinda. Hocanin kabul etme, etmeme gibi bir seye
ihtiyac1 yoktur, hoca hocadir. Talebe bakar hocaya,
evet, ben bu insanin, bu zatun talebesi olmaliyim
der, akdi o yapar talep eden olarak. Talep ettigin
zaman da oturup dinleyeceksin. Hem talep edi-
yorsun hem calmaya gitmemen lazim. Bu felsefe
icerisinde ders yapiyorduk. Hoca caliyordu, biz
dinliyorduk. Ama ilerleyen yillarda zaman zaman
sunu da hatirlarim; hoca derdi ki, bana bir ¢argah
tut. Ben de mesela bir kaba cargah tutardim. Hoca
onun uzerine taksim yapardi. Veya zaman zaman
oturup karsihikh ayni eseri calar, calma esnasin-
da durup, parcanin eksigini, gedigini duzeltirdi.

Onun disinda hep dinlemek, hep dinlemek varda.

AUM: Herhalde sadece sinifta da degil bu du-

rum?

SB: Tabil, bir de disarisi var. Bizim en buyuk
sansimiz hocanin bize evinin kapisini agmis olma-
sidir. Evdeki hayati da bize egitim olmustur. Bir
sanatkar, bir neyzen evde nasil yasamahdir, evi
nasil olmahdir, neye meraki olmalidir, neleri sev-

melidir kendini gelistirmek icin... Tabii sirf evde
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de degil, mesela bizim en buytik gezilerimiz Ro-
men Pazar'na olmustur. Beyazitta Romen Pazari
vardl o zaman, alet edevat satilan o pazar gezerdik
beraber. Veya Istanbul'un neresinde iyi bir kuru
fasulye pisiyor oray1 bilmemizi isterdi, oraya go-
tarardu bizi. Veya Tahtakale’de onemli dukkanlar
gezerdik, hangi dukkandan ne aliir 6grenirdik.
Tespih nerede satilir, nerede iyi yapilir, ebru boya-
st nereden alinir, ne kadar alinir. Hepsini hocadan
ogrendik biz bunlarin. Bu bir buttndu, parcali bir
sey degil bir buttin. Ben de simdi oyle yapmaya ca-
listyorum. Tabil hoca gibi yapmak mumkun degil
ama buguniin sartlarinda olabilecek sekilde oyle
yapmaya calistyoruz. Bunlar cok énemli neyzenin
hayatinda. Mesela gidip bir yerden kahve alacaksa-
niz, Mehmet Efendi cok meshurdur ama kahvenin
iyisi Nuri Toplar’dadir. Bunu bilmek de bu mes-
kin i¢inde, bunu da hocadan ¢grendik. Hocadan
sokakta ogrendiklerimiz anlatmakla bitmez, 6rnek
vermekle bitmez. Daha belki hatirlayamadigim bir
surt ornek var, iste yemek pisirmekten tutun da
sirke yapmaya... Boza yapmaktan tutun da boza-
nin neden yapilacagina... Boza yapmak icin arpa
bulamazsan hangi bulgurdan yapilacagina kadar,

cok genis bir panorama bu, bak bak bitmiyor.

AUM: Yani daha cok muzisyen, neyzen degil
keyfiyet sahibi insan yetistiriyordu Niyazi Sayin.

SB: Eyvallah. Yani hoca buttn bir sanatci ye-
tistiriyordu. Esasinda soyle bir durum var, bu isin
maneviyatini sana aktartyor hoca. Ney calmanin

otesinde, bu hayatin bir maneviyat1 var. Bu seyle-

rin pesinden kosmanin da bir maneviyat var. Bu
maneviyati 6gretiyor hoca. Onun tesiri altinda kal-
mamak, o yola girmemek mumkun degil, mum-
kin olamiyor. Olmayan talebesi olmustur ama, o

da Allah vergisi bir sey, ona da bir sey diyemeyiz.

AUM: Bu giizel sohbet icin tesekkur ederiz ho-

caml.

SB: Eyvallah. Ben tesekkur ederim.

Salih Bilgin yapimi baspareler (Fotog-raf: Yiice GUmdus)
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Ussak Makami

Ussak kelimesi “asiklar” anlamina gelmektedir. Makamimiz ismiyle misemma bir
hal arz etmektedir. Yapisinda vakur, agirbash ve gontllerin manevi derinliklerine inen
bir hissiyat icerir. Klasik repertuarimizda gerek la-dini, gerekse dini eserlerden olusan
genis ve zengin bir yere sahiptir. Bu 6zelliklerinden dolayr Turk toplumunun teveccih
gosterdigi bir makamdir.

Ussak Makami, nazariyatta her ne kadar ismi olmasa da, bir perdeyi kendi ismiyle
kullanilir hale getirmistir. Perdenin ismi makamin kendi adiyla anilmaktadir. Hem kendi
yerinde hem de gecki ve goctrmelerde “ussak perdesi” Turk Muzigi icrasinda ziyadesiyle
karsimiza cikacaktir.

. Makamin dizisi her ne kadar Bayati Makamu dizi ile ayni da olsa, Ussak Makami, bir

Salih Bilgin

aile makami degildir. Ancak, Ussak Makamui icrasinda cargah tizerinde cargahli bir kalis
yaparsak Htazi Makami meydana gelir. Ne yazik ki Hazi Makami Ussak Makamu ile cok
i¢ ice duyuldugu icin repertuarimizda bu makamla ilgili cok fazla eser bulunmamaktadir.

Makamin seyrinde ve genislemelerindeki keyfiyet, yukarida da belirttigimiz gibi, makamin vakur ve agirbash yapist
geregi, tizden ziyade pes nahiyeye dogrudur. Bu durum icab1 yegahta rast1 sikca kullanir.

Onemli bir durum da, makamin dizine tamamen aykir gibi goztiken irak perdesini(FA#) sikca kullanmasidir. Ma-
kamin pese dogru genislemesinde yer alan yegahta rast dortlusiinde bu perde goziiktiyor olsa da, irak perdesinin fazlaca
kullanilmasinin sebebi, karar perdesi olan dtigah perdesinin bir tam ses altindaki rast beslisinin yedeni olmasi icabidir.
Dolayistyla, ussak seyrin icinde dugah ve 1rak perdesinin miinasebeti zaman zaman gosterilmelidir.

Asagida inceleyecegimiz eserlerde de oldukca net goztikecegi tizere, tiz bolgedeki genislemeler, makamin havasini
bozmamak adina, mtimkun oldugu kadar azdur.

Bu dersteki ussak calismamiz, ussak cesnisini, makamin genel duyumunu ve ozellikle ney icramizda karsimiza ci-
kacak “ussak perdesini” ogrenmek ve kulagimiza yerlestirmek adina faydal olacaktir. Perdenin parmak pozisyonu bir
onceki sayida verilen cizelgedeki gibidir. Fakat makam ve eser analizi yaparken bu perdeden ve pozisyonlarindan sikca
bahsedilecektir.

Durag:: Digah

Seyri: Cikict

Guclisu: Ussak dortlusu ile Baselik beslisinin birlestigi neva perdesi

Asma Karar1: Ussak Makami'nin en 6nemli ve belirgin asma karar segah perdesi tizerindedir. Bu kalis, segah ve
ferahnak beslisi ile yapilr. Segahtaki asma kararin duyumu ussak perdesinin duyumudur.

Donanimi: Segah

Yedeni: Rast perdesi

Perde Isimleri: Diigah, segah, cargah, neva, huseyni, acem, gerdaniye, muhayyer

Genislemesi: Yukarida anlatilmis olup, asagidaki portelerde de ayrica gosterilmistir.
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Ussak Makamiv'min Eserler Uzerinden Incelenmesi

Ussak Pesrevi (Sultan I. Mahmud)

Suitan | Mambud

DARBEYN - DEVR-] KEBIR - BEREFSAN

S ime
-
.
il Y
I"T%
~iNG

0y

s

1]
A D T

[

TESLIM

P EEE

b,
)
[

|
i

=

.
;
i

B

[ fam

Mald

)
7 DEVAM

2

2
£

{~.s
)
¢

[

7 DEVAM




KabeEM

Salih Bilgin

Bu eserin bestekari olan 24. Osmanli Sultan1 I. Mahmud, bestekar, sair ve sazendedir. Saz eserleri ve bir-
kac sarkisi elimizdedir.

Inceleyecegimiz Ussak Pesrevi, darbeyn ustilunde olup makamu ¢ok iyi tarif etmektedir. Uzerinde énemle
duracagimiz ussak perdesini hem kulagimizda hem sazimizda yerlestirmemize yardimci olacaktir.

Bir hane bir teslimini gorecegimiz pesrevin perdeleri, asagida tarif edilecegi gibi icra edilmeye calisilma-

Lidar.

[1] Pesrevin girisinde ussak ve rast cesnisi gozikiyor. Turk Muziginin genel icra seklinde cazibe gosteren
perdeler her zaman ayni ayarda basilmaz. (Genel olarak pek cok makamda gorultiyor ise de, Ussak Makam1
bu durumun en ¢ok goruldugii makamlardan biridir.)

[k segah perdesi yerinde segah iken, ikinci segah perdesi ussak perdesidir. Rasta diserken gorilen segah
perdesi ise, Rast Makami'nda da bahsettigimiz gibi, dugah perdesine glisando ile yanasmalidir.

[2] Burada ise, asma karar bashginda belirttigimiz durum gorilmektedir: Segahta ussakl kals. Bu bol-
gedeki buttn segah perdeleri, ussak perdesindeki peslikten ziyade, inis-cikis cazibesi goz ontune alinarak
calinmaldr.

[3] Buradaki segah perdesi tam bir ussak perdesidir.

[4] Bu bolgede de, giris boltiimtinde belirttigimiz irak perdesi(FA#) keyfiyeti vardir. Her zaman soyledigi-
miz gibi, 1rak perdesini icra ederken pes kalmamasina dikkat etmek gerekir.

[5] Burada da bir hususu belirtmek gerekmektedir. Makamin yapisinda bulunan ve sike¢a kullanilan acem
perdesi icra edilirken, neyin de teknik yapisi icabi, perdede pes kalma temayultt vardir. Hem bu sebeple,
hem de perdenin daha muzikal duyumu icin bu perdeyi tflerken muibalaga etmeden dudagimizi bir miktar
tizlestirmeliyiz. Belirttigimiz bu husus, hem bu eser hem de diger ussak eserler icin her zaman gecerlidir.

[6] Hane sonuna kadar segah perdeleri inis-cikis cazibesine gore tflenmelidir.

[7] Teslimin tamami, herhangi bir gecki icermeyip tam bir ussak seyri gostermesi hasebiyle, yukarida
verilen bilgiler 1s1ginda tflenmelidir.
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Ussak Saz Semaisi (Neyzen Salih Dede)
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Ustlii:Aksak Semat Beste: Neyzen Salih Dede
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KabeEM

Salih Bilgin

Saz semaileri, kullandig1 ustlun de etkisiyle, melodik yap1 olarak daha zengin ve sanathidir. Dorduncu
hanelerde kullanilan ustl degisiklikleri eserlere zenginlik kazandirmaktadir. Bu saz semaimiz de cok sevilen
ve siklikla icra edilen eserlerimizdendir.

Ussak Saz Semaisi, hem Neyzen Salih Dede’nin bestelemesi, hem de Ussak Makaminin en carpict saz
semaisi olmasi hasebiyle, biz neyzenlerin en ¢ok tevecciih gosterdigi eserdir.

[1] Eserin ilk 6lctisu tam ustl olcusu icinde olup, 16k notlardan olusan 4°1a bir grup arz etmektedir.
Burada, usltp acisindan onemli bir durumu belirtmek gereklidir. 16’hk 4t gruplar icra ederken notalar
kendi zaman degerlerinde calmak bizi miktar tsltptan uzaklastirdigy icin, grubun bazi notalarini noktalamak
icap eder. Bu duruma soyle bir ¢rnek verilebilir:
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[2] Burada ussak dortlust net olarak gozukuyor. Ol¢t sonundaki segah perdesi tam ussak karar yapiyor.
Tam ussak karar, aslinda segah perdesinin basilabilen en pes halidir. Bu peslik miktar fazlalasirsa, dik kiirdi
perdesinin alanina girilir. Ussak perdesinin miktar tarif edilmeye calisilirsa, dik kirdi perdesinden daha dik
olup, segahin basilabilecegi en pes perde oldugu soylenebilir. iste mesk bir kez daha devrede! En dogru mik-
tar, hocanizdan duyacagimiz miktardir.

[3] Burada da segahta asma karar vardir. Bu asma kararin peslik miktari, ussak perdesinden bir miktar
daha tiz olmahdur.

[4] Bu eserin en carpici ozelliklerinden birisi de, hane sonundaki son sekizlik duztumun, melodi yapist
geregi, aslinda teslim basindaki melodi olmasidir. Buradan hareketle, teslimin birinci ctimlesi virgulle isaret-
lenen kistmdir.

[5] Burada da segahta yukarida belirttigimiz ussakh kahs vardir.

[6] Bu bolumde, teslim sonu olmasi hasebiyle tam ussak karar vardir.

[7] Ikinci hane ussak degerleri icerisindedir.

[8] Uctnci haneler genellikle gecki haneleridir. Bu eserde uctinct hanede, her ne kadar ¢ok net gozuk-
mese de, Muhayyer Makami'na atifta bulunulmaktadir. ilk 6l¢ude gecki icabi kullanilan evic perdesine dikkat
etmek gerekir. Evi¢c perdesi Turk Muzigi icrasinda cazibe tasiyan perdelerdendir. Dolayisiyla ilk FA# perde-
sini huiseynide ussak gibi, ikincisini ise yerinde basmak gereklidir.

[9] Bu 6l¢ctntin birinci bolumunde ussakh bir inis gozukuyor. Fakat ikinci bolimuinde htseyni tizerinde
bir hiiseyni beslisi goztikmektedir. Dolayisiyla tiz segah gibi goziiken perdeyi, bu besli icab, tiz btselige cek-
mek gerekmektedir ki, htiseyni beslisi htiseyni tizerinde hasil olsun.

[10] Buradaki FA# perdelerini inis cazibesini gozeterek icra etmek gerekir.

[11] Dordunct hane yuriuk semai usulunde olup, Ussak Makaminin perdeleri icabi icra edilmelidir.
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Ussak Sarki
— Hastasin Zanmim Vefa Mahzunusun —
Sevki Bey
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Baz1 makamlar makamu terkip eden bestekarla, bazilariysa o makami ¢okca kullanan bestekarla amlir. iste
Ussak Makami ile Sevki Bey ikinci durumun en iyi 6rneklerindendir. Sevki Bey’in bin kadar ussak sarki bes-
teledigi rivayet edilmekte olup, elimize tamami ulasmamistir. Bu duruma htirmeten Sevki Bey'den “Hastasin
Zanmim Vefa Mahztinusun” adh eseri inceleyecegiz.




KADEM Salih Bilgin

Eser, sarki formu icinde en cok kullanilan ustllerden biri olan curcuna ustlindedir. Turk Muziginde,
bu ustlde bestelenmis cok 6zel ve nadide eserler bulunmaktadir. Ustlun ritmik yapisi, muizik ctimlelerini ve
kullanilan siirleri, melodik ve duygu olarak en gtizel sekilde ifade etmektedir. Fakat 10/8lik bu yapimin, rit-
mik acidan icra edilmesi ve zamanlamasinin dogru oturtulmasi hassas calisma gerektirir. Duztmlerin yerine
gore 3-2-5, bazen de 5-2-3 olarak gruplandirilmasina dikkat edilmelidir. Bu eser 3-2-5 olarak gruplandirl-
mus, glifte taksimat buna gore yapilmistir.

[1] Ussak Makami'nin seyri ¢ikict olmasina ragmen, bu eser gticlt civarindan baslayip uzunca bir ctimle
ile, isaretlenen yere kadar ussakl bir karar vermistir.

[2] Buradaki evi¢ perdesi(FA#) yerinde bir evi¢c perdesi olmasina karsin, herhangi bir gecki arz etmeyip,
sadece cikis cazibesi vardir.

[3] Eserin bundan sonraki bolumleri, calismamizin basindan beri tzerinde durdugumuz bilgiler dikkate
alinarak icra edilmelidir.

Ussak Ilahi
— Askinla Cak Olsa Bu Ten —

Hact Nafiz Bey
Usilii:Sofyan Beste: Hact Nafiz Bey
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Son 6rnegimiz olan Ussak ilahi, yukarida anlatilan hususlarin uygulanmast icin, diger derslerimizde oldu-
gu gibi, siz ney severlerin calismasina birakilmistir.




