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Yagmur bir hayli hizlanmisti. Bu sefer her zaman gittigi Selatin Camiler yerine mahalle-
sindeki kuctik bir camide kilacakti Cuma Namazi'ni. Yol boyunca yagan yagmuru, son za-
manlarda haberlerden hi¢ eksik olmayan cenaze torenlerindeki sehit ailelerinin gozyaslarina
benzetti bir an. Zihninde bu fikirlerle yoluna devam ediyorken caminin kapisina geldigini
fark etti. Semsiyesini kapatt1 ve iceri girmek tizere kapiy1 acti. Tam karsisinda, mihrabin onu-
ne koydugu rahlesinin basinda ve bir elini Kur'an-1 Kerim'in tizerine koymus olarak imam;
“Kim?” diyordu, “Kardesi kardese kirdiran bu zalimler kim?...”

Orta yas1 coktan gecmis ve hemen her haliyle celebi bir insan oldugu anlasilan hoca, bu
sozlerinin ardindan bir gozu insanlarda, bir gozti Kur'an-1 Kerim’de su ayeti okumaya basla-
di: “Vela tekala limen yuktelii fi sebilillahi emvat* bel ahyaiiv ve lakil la tes'uran.” (Bakara:
154) ve devam etti: “Allah yolunda oldurtilenler icin 6ltt demeyin. Bildiginiz gibi degil! Onlar
diri, ancak sizler bunu duyamazsiniz.”

Vakit ilerliyordu fakat hocanin her halinden daha soylemek istedigi seyler oldugu belliy-
di. Gozlerini vaktin yaklasmasindan bir hayli kalabaliklasmis cemaate bir kez daha cevirdi
ve mealen Al-i Imran Saresinin 103. ayetini okumaya basladi: “Gelin, hepiniz birden O’nun
gonderdigi rabitaya simsiki tutunun, hem sakin birbirinizden ayrilmayn. Allah’in tizeriniz-
deki nimetini anin. Hani sizler; birbirinizin hasmi iken kalplerinizi baristirmisti da sirf O’'nun
keremiyle kardes olmustunuz. Hani sizler; cehennem ucurumunun ta kenarinda bulunuyorken
O sizleri oradan kurtarmisti. Iste dogru yolu tutabilmeniz icin Allah u Zilcelal ayetlerini
boylece sarih olarak sizlere bildiriyor.”

Hocanin ¢oztimu tek ve en dogru kaynaga dayandirdigini anlamisti. Hakk'in keremine
olan ihtiya¢ zihnine dolarken, kulag: i¢ ezanda gozu ise biraz evvel gozyaslarimi andiran
yagmur damlalarindayd. ..

Degerli Okurlarimiz;

Kadem Musiki ve Edebiyat Dergisi 9. sayist ile huzurlarizda olmanin mutlulugunu ya-
styor. Uctincii yihmiza artik ¢ok biytk bir aile olarak giriyoruz. Geride birakugimiz iki yil
boyunca, bizlerle hemen her konuda dirsek temasinda iliskilerini strdtren siz kiymetli okur-
larimiza ve her gecen gtin sayilar artarak bizlerle beraber bu yolda devam eden yazarlarimiza
tesekkuirt bir borg biliriz. Sizlerin huzurunda bir tesekktrtumiiz daha var. Bu tesekkiir, vatan
icin canlarini feda eden kahramanlarimiza. Tam sehitlerimizi rahmetle aniyor ve yukaridaki
kisa hikayeyi onlarin aziz ruhlarina hediye ediyoruz...
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Kabem

It ile ortaya gkan ihtiyag;
zifu@@afw

[tri yilinin son demlerini yasadigimiz su glnlerde Itri Uzerine yazilanlari kiyasladiniz mi?
BUtln bu yazilarda igine dusulen bilgisizlik kuyusuna ben diismedin mi saniyorsunuz?

Nebahat KONU YILMAZ"

% undan iki y1l once Istanbul Dev-
let Arasirma ve Uygulama
Toplulugu olarak Itrt eserlerini gec-
meye baslayimnca, ItrT'nin hayatini,
eserlerini, topluluk yonetmeni-
mizin direktifleri dogrultusunda
arastirmaya basladim.

[lk olarak kutuphanemdeki
Yilmaz Oztunamin “ltri” kita-
binda (Oztuna, S.82°de), goster-
digi kaynakcanin pesine dusttim.
Sadeddin Nuzhet Ergun'un Itri'nin
el yazisi ve eski harfler ile basit def-
terlere, bazen el buyuklugundeki sar
cizgili kagitlara yazilmis, daginik, ytzler-
ce defter ve varak halinde 400’ yakin gifte-
sini topladigim bu musveddelerin bugun Ankara’da
Milli Kutuphane 'de oldugunu belirtmis. Bu bilgileri
okuyunca ben ¢ok biyuk bir hazine bulmuscasina
sevincle Istanbul’dan Ankara’ya gittim. Gtizel Sanat-
lar Genel Mudurlugunden Milli Kuatiphane baskan-
ligina bu belgelerin tarafima verilmesi icinde yazilar
yazdirip, o yazinin Milli Kutiphane baskanhigina
ulasmasini beklemis daha sonra da arastirmaya bas-
lamistim. Ne yazik ki, kayith ve kayit disi eserlerde el
yazmas! ntishalarin hicbir izine rastlayamadim.

Daha sonra ki donemlerde arastirmalarim ISAM,

[stanbul Universitesi Ktttiphanesi, Si-
leymaniye Kuttphanesi, Osmanl Ar-
sivi, Beyazit Kuttiphanesi, Turkiyat
Enstitusi gibi Istanbul’da ne kadar
arastirillacak yer var ise oralardan
kaynak toplayarak devam etti ise
de hep birbirinin ayni ctumle-
ler, makaleler ile karsilasip, yeni
bir bilgiye ulasamadim. Aksine
hayati, eserleri ile ilgili ne bili-
yorsak onlarinda hep tahminlere
dayali oldugunu gorerek bir hayli
dzuldam. Bu alanda yapilmis pek
cok akademik calisma (6zellikle mas-
tir calismalart) bulunsa da bunlarda bir-
birinin tekrarindan baska bir sey degildi. Bu
noktadan bakinca, bu yazinin hazirhigi sirasinda Cem
Behar ile yaptigim gortsmenin ne kadar anlamli ol-
dugunu ifade etmeliyim. Cunkt konuyla ilgili ola-
rak kendisinin gortslerine basvurdugumda, bana su
cevabi verdi: “Kanaatim sudur ki bu icinde bulun-
dugumuz ‘Ttri yilinda’ Buhurcuoglu Mustafa efendi
(yasadigi yillarda kendisine oyle deniyordu ¢tinku!)
hakkinda bilimsel acidan yeni ve anlamli hicbir sey
yazilamayacaktir. Dolayisiyla, daha yilin basinda Itri
ile ilgili hicbir faaliyete katilmama karari aldim. Yani
kusuruma bakmayacaksiniz.” Behar'm bu durusu-

* Kultir ve Turizm Bakanhg Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatgist.



nun karsiliginin son derece dogru buldugumu ifade
etmeliyim. En azindan bu alanda yapilmis birbirinin
kopyast calismalara bir yorum da getirmis oluyor,
Behar.

Bu sene lyi bir arastirma ekibi kurularak karanlik
bircok nokta aydinlanir timidine kapildim ama nafi-
le... Tt yihinda Itri ile ilgili bircok sanatkardan, muzi-
kologdan gorus almaya calisum ama gorusler birkac
cumleyi ge¢cmiyor ve yine yeni bir bilgi yok. Bu bilgi
eksikliginin giderilmesinin tek yolu da; sanat tarihgi-
leri, muzikologlar, edebiyatcilar, iyi Osmanlica bilen
arastirmactlar gibi ciddi buyuk ekipler ile kolektif
calismalar ve uzun sureli arastirmalar ile ¢ozulebilir.
Cunku aradan 300 yil gecmis ve ancak olumunden
200 y1l sonra eserleri notaya alinmaya baslanmis. Bu
durumda sadece biiytuk formdaki eserleri hafizalarda
kalmis, kuctk formda hicbir eseri gtinimiize ulasa-
mamus. Ustelik her hoca 6grencisine eseri mesk sis-
temi ile kulaktan kulaga ogretirken kendinden de bir
seyler katp, duzeltmeler yaparak eserleri yuzyillar
icinde devasa boyutlara getirmis. Sonu¢ binden fazla
eserinden 20 kadar gelmis gtinimiize. ..

Ama olsun, Segah makamindaki tek ctmleden
ibaret olan, Turk Musikisi'nin en buytk saheseri sa-
yilabilen Tekbiri bile ItrT'yi musikimizin dehast ka-
bul etmemiz i¢in yeterli bir gerekee... “Allahu ekber
Allahu ekber. La ilahe illallahu Allahu ekber. Allahu
ekber ve lillahi’l hamd.” (Allah en buyutktur, Allah en
buyuktur, O'ndan baska ilah yoktur, sadece o vardir,
Allah en buyuktur ve her tarlit 6vga Allah icindir.)
Bu tek eseri ile bile butin Islam cografyasmin ru-
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hunu kusatip tek bir ytirek olmamizi saglyor. Boy-
le kisacik baska bir sanat eseri insan ruhunda boyle
buyuk etki yaratip, kulu bu kadar Allah’a yakin ede-
mez. Donemin iletisim araclarinin, kabiliyetleri akla
getirilecek olursa bu eserin butin bir Islam dtnyast
tarafindan icra edilmesi bile bir deha isi oldugunun
kanitidir.

Son tahlilde bu devasa musikimizin her daim
bir Itriye ihtiyaci var. Hatta daha fazla Tuflere,
Meragi'lere ihtiyaci var. Cunkt son 100 yildir tstu-
ne dogru duzgun bir tas koymadan kullandigimiz
bu musiki artik kendini yenileyecek yeni bir ItrTye,
Meragi'ye, Dede’ye ihtiyac duyuyor. Musikimize
[trinin sahsinda mitecessim hale gelmis olan zirve
arayisimiz pek tabidir. Bu butun kultiirler icin gecerli
bir saiktir. Ctinku bu zirveler, ayn1 zamanda mevcut
yapin citalaridir. Bu citalar gecilmesi gereken he-
defleri isaret eder. Zirvenizin ytiksekligi ne kadar ulu
ise isiniz o kadar zor ama bir o kadar muhtesemdir.

Itri'nin tartisilan konularn:
Meragi mi buyik, yoksa Itri mi?

Deha tarafinin bir diger kutbu olan Abdulkadir
Meragi ile kiyaslanmasi tartisma konularindan biri-
dir. Meragi mi buyutk yoksa Itrl mi? Sorusuna mer-
hum Ekrem Karadeniz soyle demistir: “Abdulkadir
Meragi'den sonra iki numarali ustat olarak Itrinin
gosterilmesinde herkes muittefiktir, ancak biz bu fi-

kirde degiliz. Itrt'nin de Meragi derecesinde biyuk

bir bestekar oldugu, eserlerinden bellidir. Abdul-

leva ‘
ha bba Bes
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Buhdrizade Itri’nin bilinmeyenleri

Dogum ve olim tarihleri tam olarak bilinmemekte

Anne ve babasi ile ilgili hicbir bilgi bulunmamakta.

Karisi, gocuklari olmalidir. Higbir sey bilinmiyor.
Egitimi ve meslegi bilinmeyen bir diger alan...
Hocalarinin kimler oldugu pek bilinmiyor

Enstriiman ¢alip ¢almadigi bilinmiyor. Kimi kaynaklar

sesinin glzelligine vurgu yapiyor ama bu durumda tar-
tismall...

1000 lzeri eserinden bugtine ulasan eser sayisi kimi

kaynaklara gore 40 kimi kaynaklara gore 20 civaridir.

Eserleri kendisinden 200 yil sonra notaya alindigi igin

eserlerinin orijinallikleri konusunda ciddi tartismalar

var.

Bir doruk olarak kabul edilen Neva Kar’i yasadigi do-

nemin UslGbunu yansitmadigi sdyleniyor. Bu ise eserini
tartismali hale getiriyor.

Mezarinin yeri de bilinmeyenler arasinda

kadir Meragi'nin eserlerinde bizce tasannu vardir.
Ustat, musikideki buytk kudret ve kabiliyetini bes-
telerinde de gostermis olmak icin, nagmeleri zorla-
mistr. Itrfde bu tasannu yoktur. ifade kudreti daha
akic1 ve cekicidir. Bu itibarla biz onu, Meragi ile ayn1
derecede ustin buluyoruz.” (Tark Kultart Dergisi.
Say1:194 s.44-53)

Saray’da musiki hocas1 m1, yoksa esirciler
kethudas1 mr?

Murat Bardakgi, Habertiirk gazetesindeki 6 Mayis
tarihli kosesinde, Itrl i¢in Saray’dan hazineye gon-
derilen bir 0deme emrinin kaydini yaymladi. “Itrd,
Saray’dan hazineye gonderilmis bu belgede resmi ka-
yitlardaki ismi ile yani “Buhurizade Mustafa Celebi”
olarak geciyor ve 1682 Temmuz'undaki 30 gunluk
mesaisinin karsihg olarak 1800 akce almaya hak ka-
zandigy gorultyor ” derken, Belgenin asil onem ta-
styan kisminin, “Itrinin simdiye kadar zannedildigi
sekilde armut yetistiren zengin bir arazi sahibi ya-
hut “esirciler kethtidas1” degil, haremdeki cariyelere
hocalik eden bir miizisyen oldugudur” diyor. Buna
karsilik Sosyolog Miifit Yiiksel ise Itri'nin Sultan IV.
Avct Mehmed devrinde kendi arzihali tizerine padi-
sah tarafindan Istanbul Esirciler Kethudahg ile de
11 Zilka'de 1086 (27 Ocak 1676) vazifelendirildi-
gini bildirerek bu belgelerin Basbakanlik Osmanh
Arsivinde (BOA) yer aldigim belirtiyor.

Itri'nin mezar yeri nerede?

Itr'nin mezar yerinin Edirnekap1 disinda Musta-
fa Pasa Dergahi civarinda oldugu Kamus-tl Alam’da
yazili olmasina ragmen, Edirnekaprda Itrt'ye izafe
edilen kabrin ItrT'ye ait olmadiginin, Mezar tasi tize-
rindeki Buhurdan resminin, Buhurcu Yakub’a ait
oldugu soylenirken, Mistakimzade de Mecelletu'n-
Nisab'da ‘1123(Miladi:1711) senesinde vefat edip,
Mevlevihane Yenikapisinda defnedildi’ demektedir.
(Mustakimzade, 1210:320b)

Sesi guzel miydi, degil miydi?

Musikisinaslar teskiresi miuelliti Esad Efendi
unlt eserinde Itri'nin sesinin gtizel olmadigim ya-
zarken ayni asirda yasamis olan sair Safai Salim,
Itri'nin bulundugu masiki meclislerinde, diger ha-
nendelere agiz acirmayacak kadar gtzel sesli oldu-
gunu soyler ki, yasadig1 devirde yalniz bestekarlikla
degil iyi bir hanende olarak da sevilen, takdir edilen
Itrimin Esad Efendinin dedigi gibi kot sesli oldu-
gu kabul edilemez. Sadeddin Nuzhet Ergun'un ¢ok
yerinde degindigi gibi, Esad Efendi ItiT'yi cok yaslili-
ginda tanimis ve sesini dinlemis, belki de bu kaniya
bu ytizden sahip olmustur. (Yeni Turk Dergisi, cilt X
Say1115/7(Temmuz 1942)s.17-19)

Var ya da yok olsun!

Buharizade Mustafa Itri, hakkindaki buttun tartis-
malara ragmen koca bir musiki camiasinin ruhuna
sinmis bir sahsiyet kendisi. Ister var ya da yok ol-
sun... O bugun Turk musikisinin kutbu... Her daim
ve her donem yeniden insa edilen bir sahsiyet olarak
musikimizin semasinda parliyor. Umut verici gelis-
meler yok mu? Var hic siphesiz. Murat Bardakcinin
hakkinda bazi belgelere ulastigini aciklamasi ve acik-
layacagini ifade etmesi son derece énemli...

[stanbul Devlet Turk Miizigi Arastirma ve Uygu-
lama Toplulugunun Itrinin guntimuze ulasmis dini
ve ladini eserlerini icra edip 4 CD’de albtim haline
getirmesi.

Ote yandan hakkinda kurulan Fatih Sultan Meh-
met Universitesi Medeniyetler Ittifaki Enstitusu Itri
Tuark Musikisi Arastirmalart Merkezi, Topkap1r K-
tiiphanesinde bulunan ve Itri'nin hocasi Hafiz Post ile
birlikte yazdiklan ‘Ilk Gifte Mecmuast’ m1 ITU Tark
Musikisi Devlet Konservatuart isbirligiyle yayimlana-
cagini soylemesi, bugtine kadar bos olan arastirma
sahasinin doldurulacaginin sinyallerini veriyor.



Neva Kar/Uslil: Nim Sakil/Glifte; Hafiz Sirazi
GUlbln-i is midemed,séakr-i gllizér kG?
Bad-i bahar mivezed,bade-i hosglvar ka?

Her gll-i nevzi-gll-ruhi yad hemi kiined,veli
GUs-i stihan sinev klica,dide-i i'tibar kG?

Meclis-i bezm-i Ts ra galiye-i muradd nist.
Ey dem-i subh-i hos-nefes nafe-i zUlf-i yar kG?

Ey sahid-i kudsi, ki kesed bend-i nikabed?
Vey mrg- behisti, ki dihed dane vii abed?

Vezni: Failatun faulatun failatun failin
Aciklamasi:

Zevk ve nes'e meclisinin gilfidani yeserirken
o gl ylzll saki nerede?

Bahar riizgar esmekte fakat

hos kokulu kevser sarabi nerede?

Her yeni yeseren gulfidani

o gul yuzliyl hatirlatmakta

Ama s6z duyup anlayacak kulak nerede
Baktigindan ders alacak g6z nerede?

Bu zevk ve eglence meclisinde
muradimiz olan guizel koku yok

Ey hos nefesli saba yeli

sevgilinin zUlGfindn kokusu nerede?

Ey mukaddes sevgili, senin ylzindeki ortlyd kim acar.
Ve ey cennet kusu, senin yemini ve suyunu kim verir?

*ERE

Isfahan Murabba Beste/ Usul: Zencir/ Giifte: Nabi
Gel ey nesimi saba, hatti yardan ne haber?
Gelir mi kafilei miskbardan ne haber?
Semimi lGtfuna dmadedir mesami GUmid,
Ne glne clinbisi var, rizgardan ne haber?

Vezni; Mefailln feilatin mefaillin feilin
Aciklamasi:
Ey saba riizgar gel, sevgilinin yurdundan ne haber var?

RESHNE LYy
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Gelir mi? O misk yagdiran kafileden ne haber var?
LGtfuna dair bir koku gelecek Gmidiyle bekliyoruz
Ne tdr bir esisi var? Zaman, riizgar bize
bekledigimizi getirecek mi?

ok

Diigah Murabba Beste/Uslil: Hafif/ Giifte: Bilinmiyor
Gedamiz Saha bas egmez dil-i agahimiz vardir
Fakir isek ne gam beyler gani Allahimiz vardir
Dehan adlu senin derbend-i havfin var ise ey dil
Bizim ask u mahabbet gibi cok hem ahimiz vardir

Vezni: Mefailin mefailin mefailin mefailin
Aciklamasi:

Dilenciyiz, fakat zengine bas egmeyen uyanik bir gonlu-
muz vardir.

Fakirsek de gam degil beyler, zengin bir rabbimiz vardir.
Ey gul! Senin agiz adl korkulu, dar bir gegidin varsa,
Bizim de ask ve muhabbet gibi yol arkadasimiz vardir.

* k%

Hisar Agir Semai/ Usul: Aksak Semai/ Giifte: Bilinmiyor
Dil-i plr-1zdirdbim mevce-i seyl-dbdir sensiz
DU ¢esm-i hiin-fesanim halka-i girdabdir sensiz
Meta'- zinde gi bar oldu dls-i cana hicrinle
Dil-i sGride-halim soyle ki bi-tabdir sensiz

Vezni: Mefdilin Mefailin Mefailin Mefailin
Aciklamasi

Izdirdb dolu goénlim sensiz bir sel dalgasi halindedir.
Kanli gozyaslarim sensiz bir girdap halkasina donmdistdir.
Senden ayri yasamak bana bir yiik haline gelmistir.

Oyle ki, perisan génliim sensiz, giigsiiz kuvvetsiz kalmistir.

EoE

Niihiift Tevsih/Usil: Agir Diiyek/Sair: Itri

Sayesi dismez yere bir boyle nahl-i TGr'sln
Mihr-i dlem-girsin bastan ayaga nursun

Tarik-i glzar-1 alem, malik-i milk-i adem
Munkirine mahz-t matem, ma’'minine sGrsun
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Sensin ol Sah kim Sileymanlar kapinda mardur
On sekiz bin dleme hikmetmege me'marsun

El benim damen senin ey rahmeten li'l-adlemin
S6hretim isyan benim, sen afv ile meshursun

Padisah-i evvelin U kiblegah-1 ahirin
Evvel G ahir imamu’l-enbiya mezkarsun

Ya Resdlallah umarim diyesin rlzii ceza
"Gerci cirmim ¢oktur amma Itriya magfursun”

Vezni:Failatin failattn failatin failin

Aciklamasi

TOr dagindaki bir agag gibi senin golgen yere diismez
Sen alemleri kusatmis bir glinessin, bastan ayaga nursun.

Alemin giil bahcesini terk eden(kendisi icin yaratilan bu
dlnyayi terk eden),

yokluk milkintn sahibi olan da sensin.

inkarcilar icin tam bir matem, inananlar icir sevincsin.

Sen Oyle bir séhsin ki, Stleyman(AS) ve niceleri kapinda
karinca hikmundedir.

On sekiz bin aleme(bltin alemlere) hikmetme kudretin-
de olan da sensin.

El benim, etek de senin (Ya'ni, kiydm glinl etedinden tu-
tunacagim),

Ey alemlere rahmet olarak gonderilen! Benim sohretim
isyan ve glinah ise, senin séhretin afv etmektir.

Senden evvelkilerin padisahi, senden sonrakilerin de kib-
legahisin.
BUtln peygamberlerin dnderi olarak zikr edilmissin.

Ey Allah’in elgisi! Ceza glinl geldiginde umarim sdyle der-
sin;
“Ey 1tri! Cok giinah isledin fakat yine de afv edildin”

xRk

Pencgah Murabba Beste/ Usil: Cenber Giifte: Nabi
Pay-i yare diismeye agyardan nevbet mi var?
Sayesinde nahl-i Gmmidin meger rahat mi var?

Geh keman-i hecr U geh zehr-i sitem, geh bar-i gam
Asik-1 ferstide bazl cekmede takat mi var?

Vezni: Failatin Failatin Failatin Failin

Aciklamasi

Sevgilinin ayagina diismede baskalarindan sira mi var?
Umid agacinin gélgesinde sanki rahat, huzur mu var?

Kah ayriligin kemani (Ayrilik acisi cekmek), kah sitem zeh-
ri, kah gam yukda,

Yipranmis asikin bunlari cekmeye isti‘dat géstermesinde
zahmet mi var?

Rast Agir Semai /Uslil: Aksak Semai / Giifte: Nabi?
Ne bulbiliz, ne giriftari reng U bl oluruz.
Bu bagda yine gll¢ini arza oluruz.

Nigahi hism ile mir'ati kalbim etme sikest
Seninle ey ylzU gul belki rd-ber( oluruz

Vezni: Mefaillin feilatiin mefailtin feilln
Aciklamasi

Bulbul degiliz, renk ve kokuya da meylimiz yoktur.
Yine de bu bagda arzlarimizi devsirir, derleriz.

Kirici bakislarinla kalbimin aynasini kirma,
Ey gll yizlu, gtin olur, seninle yiz ylze geliriz.

xRk

Segah Yuriik Semai /Usil: Aksak Semai / Guifte: Nef'i
Tati-yi mOcize-glyem ne desem laf degil
Carh ile séylesemem, ayinesi saf degil

Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana
Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil

Vezni: Failatin Feilatin Feilatn Feillin (Faltn)
Aciklama:

Mu'cize séyleyen bir papaganim, soylediklerim bos laf
degil.

Felekle sGylesemem, ¢linkli onun kalbi temiz degil.

Kalbi temiz olmayana gonl ehlidir diyemem;
GOonll adamlarinin birbirinin tanimamalari insafa sigmaz.

xERE

Acem-Asiran Yiirlik Semai / Usil:Yiiriik Semai / Glifte:?

Bileydi dil gibi dilber gam-i cihan nicedir,
Bileydi casni-yi sive-i beyan nicedir
Sikayetin sakin ey nale duymasin dildar
Zaman ola diye sayed o dasitan nicedir

Vezni: Mefaillin Feilatin Mefailtin Feilln (Falin)
Aciklamasi:

Sevgili gonul gibi bileydi nasil bir sey oldugunu diinyada
cekilen gamin,

(iste 0 zaman) nasil oldugunu bilirdi bunu anlatma tarzi-
nin tadinin.

Ey inilti! Sakin, sikayetini sevgili duymasin;

(Bakarsin,) bir zaman gelir, nasil oldugunu anlatir o des-
tanin.

* k%

Beyati Beste / Usil: Cenber / Gifte: ?
Muhabbetin dilimi dagdar eder bir giin
Bu nev-bahar beni lalezar eder bir giin
Felek viicudumu hak eyler ise gam ¢ekmem
Beni o damene layik gubar eder birgln

Vezni: Mefailiin Feilatin Mefaillin Feiliin (Faltn)
Aciklamasi:

Sana duydugum sevgi gonliimi yaralar/hasta eder bir gin.
Bu ilkbahar beni (6ldlrir de) lale bahgesine dond(irdr bir glin.
Felek bedenimi yok eder de topraga doéndurirse, gam
cekmem;

(Nihayet) beni o etede bulanmaya yarasir toz eder bir giin.



Bir Kasim Giini Ugurladik

Vecihe Daryal’s...

» Yice GUMUS

anburl Cemil Bey'in oglu Mesud Cemil'in
kaleme aldig1, Tanbtri Cemil Bey kitabinin
Vecihe Daryal'a takdim ettigi nushasimin
basinda: “Tiirk Musikisini biraz 6grendikten sonra
bu giine kadar hayran oldugum aziz Vecihe’yi eger
Cemil de tamsaydi, bu hayranligt belki de benden
daha ileride olacakti. Ben Cemil’in oglu oldugum ka-
dar, Vecihe de onun halis kizidir: Bu kiiciik kitap kiz
kardesime armagan olsun.” diye bir imza metni var.
“Kitaplarim en buiytik dostlarimdir...” diyen Vecihe
Daryal i¢cin ¢cok mtithim bir hediye olmaliydi bu kitap
ve bu not...
13 Kasim 1970 Cuma Ankara

Radyosu'nda bir anma programi duzenleniyor. Sebe-

aksami

bi, bir gin 6nce 12 Kasim 1970 Persembe gununtn
ilk saatlerinde Hakk’a yturtmus olan Vecihe Daryal
Hanimefendi'yi anmak. Programda, koro tarafindan
Vecihe Hamim’a ait “Giil yiiziin soldukca omriimden
siler her nes’eyi.” misrasi ile baslayan Nisaburek Sar-
kisi icra ediliyor. Bunun yani sira Vecihe Hanim'm
kanun ile icra ettigi bir taksimi ve Refik Fersan'in Sel-
mek Saz Semaisi... ve de Sedat Oztoprak’in Nisabu-
rek Oyun Havasi yine Vecihe Hamim'in icrasindan
dinleyicilere sunuluyor...

Bakin o programi merhum Ismail Baha Strelsan
Hoca nasil anlatiyor:

“13  Kasim
Radyosuwnun buiyiik Tiirk Miasikisi sanatcist Veci-

1970 Cuma aksami, Ankara
he Daryal'in aramizdan ebediyyen ayrilist sebebiyle
hazirlamak kadirsinashginda bulundugu ve 19:35%te
sundugu programda, onun rengarenk cicekler arasin-
da ucusan kelebekler gibi kanunun sinensinde dola-
san hassas parmaklarindan dokiilen rengin nagmele-

Ismail Baha Stirelsan yénetimindeki koroda icré esnasinda
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ri, derin bir elem icinde ve gozyaslarimla dinlerken,
hi¢ umulmadik bir zamanda, yeri doldurulamayacak
buiyiik bir bosluk birakarak baska dalemlere dogan bu
aziz varligin kitab-1 omriintin sahifelerini de birer bi-
rer ceviriyor gibi elim bir duygu icindeyim.”

Hayat1 (d. 09 Nisan 1908 Beylerbeyi /
Istanbul — 6. 13 Kasim 1970 Ankara)

“Kitaplarim en biiyiik dostlarimdir.” diyen Veci-
he Daryal'in ¢cok 6nemli bir kuttiphanesi ve ciddi bir
nota arsivinin oldugu, onu tantyan kiymetli hocalari-
mizin dilindedir. Tabii ki okumaya bu denli merakl
bir insanin yazidaki mahareti de hi¢ stiphesiz tartis-
ma goturmez. Bu gortisimuiz mesnetsiz bir ovgt de-
gildir asla. Onun yaz1 sahasmdaki kabiliyetini, sizle-
re, yazdiklariyla gostermek istedik. Vecihe Hanim'in
[stanbul Ansiklopedisine gonderdigi hal tercemesi
notlarindan bir boliim, sizlerin onun hayati hakkin-
da hem maltmat sahibi olmaniz1 saglayacak hem de
yazl hususundaki maharetini gozler ontine serecek.

* Kultir ve Turizm Bakanlign Ist. Dev. Turk Muzigi Ars. Uyg. Toplulugu Sanatcist.
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voen:  AVNI ANIL

MUSIKIveNOTA

ERUTIED AYLIE MBBIR . RADYE vu SANAT MEEMTATI

“Vilide ve pederimin musikiye olan meclubiyetleri
ve tesvikleri, bu sahada yetismeme éncii olmustur ve
misiki ile mesguliyetim ilk mektep siralarinda basla-
mustir. Ilk kanun hocam, biiyiik bestekar Sevki Bey’in
yegeni Nagzire Hanmimefendi’dir. O zamamn konser-
vatuart olan Dartlelhanin santur muallimi Nevsal
Hammefendi’nin delaletiyle, Ziya Pasanin midiir-
lugu sirasinda Dariilelhan’a girdim. Oradaki kanun
hocam da Seref Hanimefendi oldu. Biiyiik sanat miies-
sesesinde miuidiir olarak tamdigim sanatkarlar; Musa
Stireyya Bey, Yusuf Ziya Demircioglu ve Selahaddin
Candan’dir. Dariilelhan’daki kaydim (129) numarah
‘Vecihe Mecid'dir. Rauf Yekta Bey’den nazariyat-1 mi-
siki ve tarih-i musiki, Zekadi Dedezade Hafiz Ahmed
Efendi’den usil, Muallim Ismail Hakk: Bey’den solfej
ve repertuvar dersleri gordiim. Recaizade Ali Ekrem
Bey, edebiyat hocam oldu ve pek kiymetli bir hoca
olan Muazzez Yurcu Hamimefendi’den de ayrica ka-
nun mesk ettim. Rdi Sedat Oztoprak ve Kaniini Resad
Er de feyz aldigim hocalardir. Darilelhan’a yillarca
devam ettim. Dariilelhann Konservatuar’a kalbi
ve Tiirk Musikisi kismimin lagvi tizerine 29 Aralik
1926’da, Musa Stireyya Bey’in muallim-
ligi ve Mehmed Ekrem Bey’in miidiirliigii
sirasinda, Capa Kiz Ogretmen Okulu’na
imtihan vererek pekiyi derece ile diplo-
ma aldim. Konservatuarin Bati Muizigi
Boliimii'nde piyanoya basladim. Piyano
hocam, Madam Heze ile Mosyo Manas’dir.
Mubhyiddin Sadak’tan solfej, Ekrem Besim
Tektas’tan Bati1 Miisikisi Tarihi, Cemal Re-
sit Rey’den armoni dersleri aldim.

1926 —1927 de ilk telsiz-telefon sirketi

kuruldu. Orada hocalarim Mes’ud Cemil

Munir Nurettin Selcuk ile Radyo nesriyatinda

ve Rusen Ferid Kam ile birlikte ilk musiki nesriyatina
katildim. 1928°de Yeni Postane binasimin tist katinda
baslayan bu nesriyat, 1938 yilina kadar devam etti.
Kadrolu sanatkarlar arasinda bulundugum icin he-
men biitiin seckin okuyuculara sazimla refakat ettim.
1938’de Ankara Devlet Radyosu'na cagrildim ve 1953
yilima kadar Ankara Radyosuwnda calistim. 1953te
Istanbul Belediye Konservatuarinin Icra Heyetine
girdim. Oraya devam ederken Istanbul Radyosunda
ihdas edilen 6gretmen kadrosuna alindim. Su satir-
lart yazdigim 1966 yili Subat ayinda tekrar Ankara
Radyosuna donmekteyim. Radyolarimizdaki hizme-
tim fasilasiz kirk yili bulmustur:

Yurt icinde ve yurt disinda seyahatlerim olmustur.
1955'te Irak’a davet edildik. Heyetimiz icinde miuisiki-
mizin biiyiik otoriteleri vardi. Kral Faysal Konser
Salonunda verdigimiz konserler cok, cok mithimdir.
1959’da Kibris Radyosu’nun davetlisi olarak Kibris'a
gittim; konserler verdim.

Birkac saz ve soz eserim vardir. Fakat biitiin eme-
lim, baslamis oldugum bir kanun metodunu bitirmektir:

Kitaplannm en yakin dostlanimdir.  Istanbul
Konservatuarinda tamdigim kiymetli misikisinas
Vecdi Seyhun’un ozel kiitiiphanesindeki zengin kolek-
siyondan ve fikirlerinden de cok faydalandim...”

*RE

Vecihe Daryal'in cenazesi, 13 Kasim 1970 Cuma
gunu saat 11:15 sularinda Ankara Radyosu ontine
getirilmistir. Burada yapilan torenin ardindan cenaze
namazi i¢in Haci Bayram Veli Camii Serifine goturtl-
mus ve defin icin aile kabristaninin Istanbul’da olma-
s1 hasebiyle naasgi, Istanbul’a gonderilmistir. Istanbul
Radyosu ontinde de yapilan ikinci térenin ardindan,
14 Kasim 1970 Cumartesi gint topraga verilmistir.



Vecihe Daryal'n vefau sonrasi, Ismail Baha Su-
relsan bir yazisinda; “Tiirk Musikisi alemine degerli
sanatkarlar kazandirmis (Mefaret Yildirim talebele-
rindendir) ¢cok muktedir bir 6gretmeni, kiymetli bir
yorumcu ve yoneticiyi, 6zlii taksimler miibdii cok
duygulu ve derin bilgili biiyiik bir Tiirk Misikisi sa-
natkarint degil, ayni zamanda son derece kibar; pek
nazik ve cok miitevazi, kendisini tammak bahtiyar-
ligina erisenleri her haliyle daha ilk anda derin bir
hiss-i takdir, hiirmet ve hayranlikla teshir eden iis-
tiin vasiflara malik, miistesna bir hilkat ile miitema-
yiz asil bir Tirk Hanmimefendisini de kaybetmis bu-

2

lunuyoruz...” diyerek, duygularini ifade etmistir.

ok ok

Aralik 1970 Tarihli Avni Anil Tarafindan 14.
Sayisi Nesredilen Musiki ve Nota Mecmuasi’nin
29. Sayfasindaki Neyzen Hayri TUMER’in
“BUYUK SANATKAR VECIHE DARYAL”
Isimli Yazisindan...

Aramizdan ebediyet alemine intikal eden, Turk
Musikisinin buytk bir icracist olan Vecihe Daryal
Hamimefendi'yi, cok gen¢ yasinda Merhum Sedat
Oztoprak'in evinde eserler icra ederken tanimistim.

Vakur ve ciddi intiba birakan bu cok degerli sa-
natkar1 Ankara Radyosuna geldigi zaman daha ya-
kindan tanimak bahtiyarligina erismistim.

Merhum Mes'ud Cemil'in o zamanlarda idare et-
tigi Klasik Turk Muasikisi Toplulugunda ve gerekse
istirak ettigimiz programlarda, kudretli icracihigina
sahit olmustum.

Genis musiki nazariyati, repertuar zenginligi ve
cok ince hassas duygulariyla bu muhterem hanime-
fendi, muhitine karsi her zaman, her haliyle kendisi-
ni saydirmis ve sevdirmistir.

Ankara Radyosu'nda kurulan Repertuar Tetkik
ve Tasnif Komisyonunda calistigimiz zamanlarda,
kiymetli hafizasi, Turk Sanat Masikisi'ndeki eserler
hakkinda genis bilgi ve tecritbelerinden cok istifade
edilmistir.

Buyuk bir titizlikle akort ettigi sazinin telleri tize-
rinde ucusan, o baha bicilmez kudretli ellerini, bu-
yuk rahatlik ve itimat ile gezdirir, kendisine refakat
edenleri hayran birakirdi. En muglak eserleri bile
ustl ve kaidesine uygun bir sadakat ve incelikle icra
ederken, tellerinden akip giden nagme selalesine do-
yum olmazd. ..

Genis ve kiymetli bir repertuar hazinesini yarim
asirlik bir zamanda bikmadan, usanmadan hazirla-
mis ve eserlerin bircoklarini da bestekarlarinin imza-
lar1 ile temin etmistir.

Kanun icrakarhigindaki kendisine has zarif aslap
ve kudreti, nazari bilgisi ile sanatseverlerin takdirle-
rini kazanan bu buyutk sanatkan -muhafaza edilirse-
plak ve bantlarindan dinleyebilecegiz.

Uzun senelerini [stanbul Belediye Konservatuari,
[stanbul ve Ankara Radyolari’na vakfetmis olan ve
kendisinden daha uzun seneler istifade edilecek yas-
ta, su fani dunyada cok arzu ettigi maddi ve manevi
huzura kavusmadan ebediyete intikal eden Vecihe
Daryal’a, Buytik Tanr’dan magfiretler diler, yakinla-
rina ve sanatcilara taziyelerimi arz ederim. ..

o8 ok ok

Son S6z...

Bir Ekim ayinda aramizdan ayrilan ve vefatimin
uzerinden 42 y1l gecen bu buiytk sanatkarma bu mil-
let borcunu 6dedi mi acaba... Hangi radyoda bir Ve-
cihe Daryal arsiv kayd: duydunuz ya da hangi firma
Vecihe Hanim’a ait bir arsiv albiimt yayimladi? Ya o
essiz kitap ve nota koleksiyonu simdi nerede? Son
olarak, o baslayip tamamlayamadigl kanun metodu-
nu goreniniz oldu mu acaba?..

Buradan bir kez daha buyiik sanatkar Vecihe Dar-
yal Hanimefendi'ye Allahtan rahmet dileriz. Onu
daima, bihakkin yad edecegimiz yarinlarin olmasi
umuduyla. ..

KabeM
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Bir Kulturan Isiginda;
Jneing o Incncso ol Pealllomllvins
Fusaovufs Bakes Habbunda Bickas S
“Ynanmak gmjwm

Giilmisal GURSOY”
>’

“Esim once okul arkadasimdi sonra hayat arkada-
sim oldu. Universite biter bitmez evlendik. Evliligimi-
zin ilk yillarinda dogrusu cok mutluyduk. Zaten evlen-
dikten kisa bir zaman sonra ikizlerimiz dinyaya gelmis
ve mutlulugumuz bir kat daha artmisti. Ger¢i bebek-
lerin erken gelisi bazilarini sasirtmis hatta kizmasina
sebep olmus bazilarini ise kahkahalarla guldtrmusti
ama bunlarin hicbirinin bizim i¢in ¢énemi yoktu. Biz
birbirimizi seviyorduk bu da fazlasiyla yetiyordu.

Ancak ne var ki butiin cabalarima ragmen bu hal
beklendigi gibi gidemedi. Gunler aylan izledikee,
seneler birbiri ardina gectikce esim bana, cocuklara,
evimize, duzenimize ilgi gostermez oldu. O, siklikla
arkadaslaryla birlikte disarida olmayz tercih ediyordu.
Bu disarida oluslarn ardi arkas: hic kesilmedi. Ona
her yaklastigimda ise: “Sen benim nefsimsin.” diyor-
du. Gozunde -saka yapmiyorum- bir tabak mantidan
farksizdim. Bunu hissedebiliyordum. Ha yemek yiyor
ha bana dokunuyordu, ikisi arasinda fark yoktu. Oysa
bir tabak mantiyla ayni kefeye konulmak hangi insan
evladiin hosuna giderdi.

Ben, o ve cocuklar icin isimi ikinci plana attim.
Kariyer heveslerimi bir kenara birakip omrumii esime
ve cocuklarima adadim. Ailemin serefine en ufacik bir
leke dusturmedim. Bu durumda ben bu ilgisizligi hatta
belki de bu aldatilist hak edecek ne yapmis olabilirim?
Bu dustinceler icerisinde kivranirken bir aksam agabe-
yim geldi. Problemlerimin farkindaydi. Esimle goris-
mek istedi. Esim evde ne gezer! O her zamanki gibi ar-
kadaslariyla birlikte kimbilir hangi alemde! Agabeyim
sag olsun, onu aradi buldu. Eve getirdi. Hep birlikte
konusmaya calistik. Esim 1srarla, “Hayatimda baska
bir kadin yok.” diyordu. Ancak ilginctir; -sanirim beni
kizdirmak icin olsa gerek- tasavvuftan bahsediyor ts-
tiine basa basa da “Ben bir hicim.” deyip duruyordu.
Ne olmustu buna boyle! Yoksa. ..

Agabeyim biraz daha sikistirinca mesele anlasildi.
Zira esimin sozlerinin ardinda tasavvufun izini bul-
makla kalmadik, bir haci-hocanin varligini da hisset-
mistik. Anlasilan bu haci-hocanin etrafina toplanmis
bir gurup vardi ve esim de siklikla onlarin arasina ka-
tilmaktaydi. Meseleyi ogrenince agabeyimin rahatladi-
g gordum fakat ben agabeyimin de tavrina anlam
veremeyerek daha da delirmek tizereydim. Zira haci-
hoca konularina asla sicak bakmaz, asla hos karsila-
mazdim. Agabeyim, derin bir “oh” cekerek arkasina
yaslandi ve sonra bana dontup “Korkma.” dedi, “Ku-
mar1 yok, ickisi yok, baska kadin derdi yok, olsa olsa
bunlar toplanip ‘hu’ cekiyorlardir. Birak ¢eksinler. Hat-
ta sen de git. Esinin yaninda ol.” Agabeyim nasil boyle
konusuyordu hakikaten anlamak ¢ok zordu. O benim
inancimin bile olmadigini bilirdi. Zira Allah ve inang
konularmda okumadigim kitap kalmamisti. Fakat ic-
lerinden bir tanesi bile beni doyurmamis, sorularima
cevaplar verip tatmin edememisti. Bu sebeple “Allah”
hakkinda okumay1 da diisinmeyi de hatta inanma ih-
tiyacini sorgulamay1 da kesmistim. Bu durumu da sa-
dece agabeyim degil esim de biliyordu... Simdi esimin
arkadas cevresine katlip da yapmacik mi davranma-
liydim? Bu mu bekleniyordu benden? Agabeyim bazen
gercekten sagmaliyordu. Kendimi kontrol edemedim.
Sevdigim adam karsimda un ufak olacakt. Bunu bi-
liyordum cunki biz tasavvuf bashg alunda bir filmi
uzun yillar énce ailemizin bazi fertlerinin sahsinda
seyretmis ve onlarin akibetlerini de hep birlikte gor-
mustitk. Simdi bile bile din afyonunu ¢ekmekte olan
kocama, “Aman ne kadar iyi yapiyorsun devam et.” mi
denilmeliydi? Kocami anlayamadigim gibi agabeyimi
de anlayamiyorum. Ustelik din, din diyorlar din bire-
ye, birey dahi olamamis adamlardan beklenecek olan
sey ne? Bu insanlarla birlikte olmaktan kocam nasil ke-
yif alabilir, kabullenemiyorum.

* Arastirmaci Yazar.



Bilerek, isteyerek ben inangsiz olmay1 sectim. Inan-
mak sayet afyon yutmak demek ise, zaten yuh olsun
bu aleme! Bir kocami kurban etmedikleri eksikti. O da
oldu artik, gerisine ne diyeyim. Aman, aman bu soz-
lerimi duyup da sanmaymn ki esim icin mucadeleden
vazgececegim. Ben kocami seviyorum. Evlatlarimiz
var, ayrilmay1 hi¢ dusinmuyorum. O, bir gin gercegi
gorecek ve en azindan inang sahibi olmanin aileyi terk,
esten, cocuklardan dizenden uzaklasmak veya uzak-
lastillmak demek olup olmadigini ¢cozecek. Belki de o
gtin ¢ozdugu inang bilmecesini benim de ¢ozebilmem
icin yardim edecek ve o zaman belki de hep birlik-
te gorecegiz ki gercekten bir melekler sehri var ve biz
orada gonlumuz stktnete kavusmus bir halde mutlu-
luk icinde yastyoruz. Zira kocami boylesi bir sagmaliga
iten sadece ve sadece bu hale 6zlem, bunu biliyorum.”

YORUM

Tasavvuf, stiphesiz yukarida hanim kahramanin
cizdigi tablo olmasa gerek. Kosemizde her zaman yap-
maya calistigimiz gibi, konuyu buytutece alirsak butun
kahramanlarimizin ozetle inan¢ achg icinde oldugu-
nu bile sdyleyebiliriz. Zira inanci(?) pesinde kosmakta
olan kocasina kizmis kadin karakterinde dahi bu hal
hakim. Ustelik bir baska gercek var ki; insanlarin pek
cogu hatta insanlk, inanabilirlige kars1 daimi ikilem
icinde. Takdir edersiniz ki; ya her neresi olursa olsun
inan¢ achigimizi tatmin edebilmek i¢in kosuyor ya da
gorduklerimiz duyduklarimiz yuzinden bir kenara si-
nip inanabilirligimize dogru istikamet kazandirmaktan
kacginiyoruz.

Bu gercek 1s1ginda dilerseniz yukaridaki ifadeyi te-
mel alarak, inang ve inangsizlik problemleri tizerinde
biraz dustinelim ve tasavvuf kulttrinin konuya bakist
hakkinda hep birlikte kucuk bir degerlendirme yap-
maya calisalim.

Once inang¢sizhk hakkindaki muhtelif tespit-
ler: Deniliyor ki; inanma eyleminin gerceklesebilmesi,
-inanc sahibi olabilmek- icin insanoglu ilk adim ola-
rak bes duyusunu kullanmak istiyor ve bes duyusuyla
inanma kavramin yokluyor. Yenilir mi? I¢ilir mi? Eksi
mi? Tath m1? Kokar m1? Sokar m1? Ona dokunabilir
miyiz? Elle tutup gozle gorebilir miyiz? Sesini isitebilir
miyiz?.. Hatta ondan bir menfaat umabilir miyiz?.. Bu
sorulara cevap yoksa ya da cevap belirsizse karsisinda-
ki soyut bir kavram dahi olsa insanoglu onu yok kabul
edebiliyor. Genelde inan¢ problemleri yasayanlarin si-
kinusi, bu noktadan kaynaklanmakta.

Bu baglamda bir diger husus: Inanmak, bildiginiz
tzere gelenek ve gorenekle iliskilendiriliyor. Inang
ornekleri seyreden ¢ocugun sorgusuz sualsiz gordugu-
nu tatbike kalkismast ise inan¢ kavraminin cogu kez
bilin¢ dist olarak kabul edildigine gosterge sayiliyor.

66

Inancsiz insan, erdemlere kdstdir. llgi-
lenmez, tatbiki ile de hi¢ ugrasmaz. Er-
dem sahibi olmayr makbul saymak ve bu
yolda gayret gdstermek ise kendisinin
farkinda olmasa da ancak inanc sahibi-
nin karidir. Neden? Erdemlerin kaynagi
Cendb-1 Hak’tir. Erdemlilikte seyredilen
guzellik, Hakk’in nGruna 6zlemdir. Bu tip
kisiler, gayret kemerini kusandik¢ca hay-
vani sifatlarindan kurtulmak ister. Bu hal
de onlari, bilincli veya bilin¢siz Hakk'a
yaklastirir. Durum bu olunca da kisinin

ufku degisir ve deger yargilari gelisir.

29

Inang, bir 6grenilmislik hatta cogu kez de bir taklit ifa-
desi olarak yorumlanabiliyor. Ote yandan “Allah” kav-
ramint kisinin kendisinin yarattigina inananlar da var.
Yani; insanin, kavrami zihninde olusturdugunu sonra
da kendi yalanina kendisinin inandigini soyleyenler de
var. Felegin sillesini yiyip hichir seye inanamaz duru-
ma gelmis olanlar veya karsiyiz karsi moduyla yasayip
inangsizliklarimi bu noktaya dayandiranlar da dikkat
cekmekte. Ozetle butin bunlar inangsizligi ve inang-
sizhigin dayandigy temelleri anlatiyor ancak tasavvuf
kaltura 1siginda meseleye bakugimizda inangsizhik
farkli bir hale burtinuyor.

Tasavvufta inang¢sizlik: Bildiginiz tzere tasavvufta
inangsizlik, inancin alt sevisi olarak yorumlanir. Yani;
inangsizhiga seviye kazandirirsaniz inang sahibi olunan
noktalara ulasabilirsiniz. Bu noktalara da seviye kay-
bettirirseniz inan¢sizhiga dusebilirsiniz. Bu durumda
inancsiz kisi, kendini teshis edemese ve inanc skala-
sinin asagilarinda kalsa dahi inan¢ sahibinin gozunde
onu da yaratan Allah olduguna gore saygiy1 hak eder.

Bu fiki1 yapi; inangsizhigr hatta yukarida yer alan
pek cogumuz icin aykir gortnen gortslerin ulu orta
konusulmasini, yayma gayretlerine girisilmesini, say-
gisizlik boyutunda ifade edilmesini dahi hos gorebilir
ve hos gortilmesini de ogutleyebilir. Zira tasavvuf kul-
turtine ezkaza deyip de gecmis olanlarin dahi kavgaci,
baskict olmak soyle dursun, saygih ve latif olduguna
sahitlik edebiliyoruz. Tavirlarindan halim selimligin ne
demek oldugunu ogrenebiliyoruz. Ancak, durum bu
olmasina ragmen tasavvuf kulttra takdir edersiniz ki
imansizlik noktasindan baslamaz. Demek ki tasavvuf
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kultaranin inangsizliga saygl duyuyor olmasi demek,
o olmasi demek degildir.

Imansiz tasavvuf olmaz: Once Allah inanciniz
olacak sonra bir dinin mensubuysaniz tasavvuf kulti-
ruyle bir yakinlk kurabilirsiniz. Yani dinsiz bir adamin
tasavvuf kultuaru ile tnsiyeti o kisi icin verimli degildir.
Tasavvuf ona hitap etmez. Konumuz olan Islam tasav-
vufu acisindan ise meseleye baktigimizda Allah’a iman
ettigimiz gibi Hz. Muhammed’in (s.a.v.) O'nun kulu
ve elcisi olduguna da iman ederiz ancak bu da yeterli
degildir. Bu idrak seviyesine tutunarak imanin sartlari
bitinuyle benimsenir ve {slam’m da sartlarim yerine
layikiyla getirebilme cabasiin ardindan Islam tasavvuf
kultura yukselir. Bu durumda gorulur ki tasavvuf; bir
akim, bir moda, bir populer kiltur malzemesi ya da
baslh basina bir din degildir.

Tasavvufun konusu: Tasavvuf her seyin basin-
da kendimizi ilah seviyesine yerlestirisimizin sonunu
getirir. Insana, “Allah yok da sen mi varsin?” dedirtir.
Tasavvuf kualtara bunu yaparken “La ilahe illallah” il-
mini ogretendir. “Ilah yok. Yalmz Allah.” Bu ilim, Hz.
Muhammed’'den (s.a.v.) yansityan hakikati hayatimiza
tasidikea, tasimakla da yetinmeyip tatbik edebildikce
bizi insanlastirir. Neden Hz. Muhammed’e (s.a.v.) gore
sekillenis? Cunku Hz. Muhammed (s.a.v.), Allah’in ha-
bibi ve muhatabidir. Dolayisiyla insanligin temsilcisi,
peygamberligin zirvesidir. Ondan yansiyanla sekillen-
me gayreti, Hakk'in arzusuna uygun hale gelebilmenin
gayretidir. Bu hale gelmek icin girisilen gayret, insana
“La faile illallah, 12 mevcude illallah.” da dedirtir.

Cunku bu ilim gosterir ki; Allah yaratandir, yapan,
edendir, mevcut da fail de O’dur. O dilemez ise ne yap-
rak kimildar ne de yaprak, yaprak olur. Dolayisiyla da
inang, kisiyi bu noktaya tastyabilmeli ve bu noktanin
temsilcisi kilabilmelidir.

Erdemlerin kaynagi: Inancsiz insan, erdemlere
kustur. Ilgilenmez, tatbiki ile de hi¢ ugrasmaz. Erdem
sahibi olmay1 makbul saymak ve bu yolda gayret gos-
termek ise kendisinin farkinda olmasa da ancak inanc
sahibinin karidir. Neden? Erdemlerin kaynagi Cenab-1
Hak'tir. Erdemlilikte seyredilen guzellik, Hakk'n na-
runa ozlemdir. Bu tip kisiler, gayret kemerini kusan-
dike¢a hayvani sifatlarindan kurtulmak ister. Bu hal de
onlari, bilincli veya bilin¢siz Hakk’a yaklastirir. Durum
bu olunca da kisinin ufku degisir ve deger yargilar ge-
lisir.

Nitekim yukardaki ifadeye bakacak olursak inanci
olmadigini iddia eden hanimin ayni zamanda bir ta-
kim erdemlerin sahibi oldugunu da fark ederiz. Zira
sorumlulugunu bilmek, muhabbet duyabilmek, sevdi-
ginin yaninda olup ona dogruyu —bize dogru veya egri
gelsin- gostermeye calismak onemli birer erdemdir.

Arastirmalar yapmak, kitaplar karnstirmak, tatmin ol-
mamak hatta kuismek de bir arayis ifadesidir. Hak ve-
rirsiniz ki; meseleye ilgi duymayan o mesele tizerinde
niye yogunlassin hatta feryada kalkissin, satir aralarin-
daki “Inanmak istiyorum.” nidalariyla ortaligr inletsin?
Maalesef bu hanimin durumunda olan o kadar cok kisi
var kil O cok savundugu erdemlerin kaynagim isim-
lendiremeyen, inancini yastyor oldugu halde bir tarlu
bunu fark edemeyen.

Inanc ve Sorumluluklar: “Inaniyorum” demekle is
bitmez. Zira inanmak; esi, dostu terk edip sorumlu-
luklardan ka¢gmayr mi gerektirir yoksa sorumluluklar
yerine getirildikce mi inan¢ kendine tatbik alan1 bu-
lur? En basta bu sorunun hem sozel hem de fiili olarak
dogru cevaplanmasi gerekir. Yanlis cevap, insani nefsi-
ne mahktm eder ve inanc1 yasamakla ortaya cikacak
butun guzelliklerin silinmesine sebep olur. Zira inanc,
sorumluluklara sirt cevirtiyor hatta kusturtyorsa maa-
lesef nefse yenilmistir ve dogal olarak artik uyusturucu
muptelast gibi inan¢ adinin altina gizlenen kendinden
gecmis nefsaniyet, tatmin olabilmek i¢in ¢irpiacakur.

Nefsin sadece maddi tutkular da yoktur. Manevi
hazlar da nefsin bencillikleriyle kaynasip hayvansal bir
tutkuya donusebilir. O halde inan¢sizlik kadar énemli
bir diger husus; inan¢ kavraminin icinin bosaltilmasi-
dir. Ustelik hicbir dini anlayis, tasavvufi yorumlayis,
sorumluluklarini terk et demez. Tam tersine bakilan
her noktada Cenab-1 Hakk'in ntrunu bulmak gerek
diyen tasavvuf — kuskusuz dini bir referansla-; ese, ev-
lada, anaya, babaya... bu hakikatin 1s1g1nda yaklasmak
gerek der. Bu ise sorumlulugun kula degil Allah’a ol-
dugunun bir gostergesidir.

Hem “esref-i mahlukat” hem de “hi¢c” olus:
Kahramanimiz olan hanimin ifadesinde gectigi uzere;
inang sahibi olmak, bireyselligi bitirmez. Elbette ki din
bireye. Birey ortada yoksa dinin muhatab1 kim? Dinin
ozunu hal haline getirmenin ¢abasini anlatan tasavvuf
kaltarantn  konusu ne? Tasavvuf kualtturta meseleyi
acarken “Varilacak nokta otelerde degil insanin ken-
dinde, dertnunda.” der. Bu da bize bir kez daha gos-
terir ki; bireyselligimizi batirirsak -moda tabirle “hic-
ligimizi” yanlis anlamlandirirsak- ortada ne yol kalr
ne yolcu ne de biz. Bu hakikat 1s181nda musaadenizle
biraz da “hiclik” kavramim buytitece alahm. Zira yu-
karidaki ifadede yer alan sorunun biraz da sebebinin
“hiclik” kavraminin yanhs anlasilmasi oldugu ortada.

Soze isterseniz insanin “esref-i mahlukat” olusun-
dan baslayalim. Bu ne demektir? Bu su anlama gelir ki,
insan mahlukatin icinde yuce olan, serefli kilinandr.
Dolayisiyla da diger yaratilmislara oranla daha zengin
isim ve sifat zerrecikleriyle donatilmistir. Bu isimler,
sifatlar ortaya ¢iktikea asil hallerine kavusmak ister ve



insana kim oldugunu fisildayip onu vahdet noktasina
cekmek icin cabalar. Hep daha iyiye, daha guzele 6z-
lem bu halin isaretidir. Vahdet noktasini idrak seviyesi
tizerinden, meseleye baktuigimizda ise bakilan her nok-
ta —bakan nokta da dahil- Hak kesilir. Hal bu olunca,
kisi kendine “varim” diyemez. Yani; var sandig varlig,
sahibinde silinir, yok olur gider. Bu alg1 seviyesi kisiyi
hiclik noktasina iter. Ctinku var olan tek gercek var-
dir, o da yalmz Allah’ur. (O tektir. Yaradandir. Ondan
baska olmadigina gore O kendinden var ederek yarat-
mustir. Yarattigl her zerreden de O'nun ntru yansir.
Stiphesiz esref-i mahlukat olustan da yansiyan O’'dur
ve O’nun narudur.)

Algr seviyesi alemlerden suzulerek mulk alemine
dustitkce hakikat, alemin 6zelliklerine uygun olarak
ortular. Bu durumda ete kemige burunmusluk de,
vahdet idrakinden farkli bir algi boyutunun ifade-
si olur. Aruk Hakk'm varliginda bir hi¢ oldugumuzu
bildigimiz gibi yerytzinde Allah'in halife kildig var-
Ik (1) oldugumuzu bilmemiz ve boylesi bir hale la-
yik olabilmenin mticadelesini vermek icin nefsimizle
savasmaniz gerekir. Bu durumda elbette ki cark basa
doner. Nefsimizle savasmanin neticesi; 6ze seyrandir.
Oz asikar oldukca hakikate ayna olundugu kesfedilir.
Bu da hicligi idrak ve esref-i mahlakathigin zuhtru de-
mektir. Ancak bunun olabilmesi i¢in dunya hayatinda
insanoglu sturekli sinanir ve karsilastigl sorulara dogru
cevaplar verdikge yollar asar. O halde insanogluna ya-
kisan “Ben bir hicim!” deyip de neyin karsisinda hic
oldugunu idrak edememek degil insanhigimin hakkini
vererek yollar asmakur. Aksi htisrandir, maddi - ma-
nevi facia yaratir.

Kamil karsisindaki “hiclik”, “esref-i mahliukat”
olusu zedelemiyor mu?: Tasavvuf kilturinde kamil
vasifli bir mursidin -pirin- karsisinda muridin hic¢ ol-
dugunu idrak etmesi gerekir ki mursidinden beslene-
bilsin. Zira “Ben biliyorum diyene ne soylenir, bilmiyo-
rum diyen ogrenir.” Ote yandan bildiginiz uzere kamil
vasifli olmak demek; nefis kirine degmeden hakikate
ayna kesilmek demektir. Yani; nefis aradan cekilince
oz asikar olur. Oz ise Allah’n “rahumdan ruh ufledim”
(2) dedigi hakikatidir. Tek hakikat vardir o da Cenab-1
Allah’tir. Nefis aradan cekilince bu hakikate beden ay-
nadir. Bu aynada kendini seyreden miirid, kendindeki
kusurlar1 diizeltir ve derinlik kazanir, imam zevk edi-
nir. Bu adeta yeniden sekillenis ifadesidir dolayisiyla
da “sahsiyetin yeniden insas1” olarak da isimlendirilir.
Bu sayede olumsuz yonler torptilenir ve Muhammedi
hakikati yuregimizde kesfetmenin mucadelesi verilir.

Ancak burada da murid, kamilden yansiyan
Hakk'n ntrunun 6ntinde degil de sahsin — gercek bir
kamil insan da olmaz ya- nefsinin siglarinin onunde
hiclige soyunmussa, ortaya facia ¢ikar. Bu durum bi-

reysel, toplumsal, psikolojik, ekonomik, sosyal... kar-
masa, kavga, savas yasatir. Sayet gercek bir kamilin
karsisina varip ondaki nurda yokluga soyunulmussa
da burada zuhura gelen hiclik, esref-i mahlakat olu-
sun isareti kesilir. Dolayisiyla birisi nefse kole kilinisi
anlatir ve nefis, kendisinde hicligi ilan olunan: alir par-
maginda oynatir digerinde ise nefis esir alinir ve nefsin
efendisi olunur. Nefis, parmagin ucunda oynatilir.

O halde hiclik; duraganhk, kuklalik, koseye ce-
kilmislik, atalet, miskinlik, vs. demek degildir. Tam
tersine insant mana efesi kildig icin daima zindelik
gerektirir. Hicligi idrak, nefis oyunlarina kars: tetikte
olus i¢in uygun donanima da sahip olmak demektir.
Bir onceki sayimizda izaha calisildigy tizere hiclik kav-
rami fena mertebelerini idrakle gelisir, bunun netice-
sinde Hakk'in varliginda kendini silis, Hakla mana
bulmaya sebep olur. Boyle kisilerin yapip ettiklerin-
den, soylediklerinden, tavirlarindan Hak, nefis kirine
degmeden yansir ve bu hal insanoglunu, ayet-i keri-
mede buyruldugu tzere Allah'in yerytiziindeki halifesi
kilar. Artik bu noktadaki tetikte olus her seyi yerli yeri-
ne oturtabilmek, hak edeni hak ettigiyle esleyebilmek,
bulusturabilmek, hakikatin yolunu gosterebilmek, ay-
dinlatabilmek icindir. Bu hal, hem hic hem de esref-i
mahlakat olusu bizlere tamtir, anlatir.

Cozam “Akademi”: Yukaridaki ifadeden yola ci-
karak gerceklestirmeye calisngimiz bu kucuk fikri yol-
culukta inan¢ ve inangsizlik problemlerine tasavvufi
bakis hakkinda birkag soz soylemeye gayret ettik. Soy-
lerken de sanirim hep birlikte fark ettik ki meselenin
ne olup ne olmadig hakkinda cehaleti tercih edisimiz
basimiza is aciyor. Zira bilgi sahibi olmay1 engelleyen
nefsimize dur diyebilirsek, sanirim pek cok sey degi-
secek.

O halde dur diyelim ve tespit edebildigimiz sorunu
coztimstiz birakmayalim, bir akademi hayal edelim:
Popiilizmden ve inang tuccarhgindan uzaklasmis ol-
sun. Teblig ciddiyetinde, sohbet sicakliginda sergile-
nen tasavvul incelemelerini, kavramlarn irdelenisini
kendine konu edinsin. Burada, dogan veya dogabile-
cek tasavvufi problemler masaya yatirilabilsin. Mev-
zu nedir ne degildir -yobaz agizdan kurtulmus ola-
rak- bunu gorelim. Bizim i¢in ne ifade ettigini veya ne
ifade etmedigini kesfedelim. Konuya iliskin hikayeler
romanlar yazabilelim. Yoksa her sakalliy1 kamil sanma-
nin, saca ak dustit mu kendimizi erdemli ilan etmenin,
ustelik bu konunun sebep oldugu aile dramlar yasa-
manin sonu gelecege benzemiyor.

Dipnotlar

1 Bakara Suresi, 30. ayet / Hicr Stresi, 29. ayet / En’am Stresi, 165.
ayet / Bakara Stresi, 38. ayet / Aral Stresi, 74. ayet /Faur Stresi,
39. ayet.

2 Hicr Stresi, 28-29. ayetler.
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ISGAL ALTINDAKI IZMIR’DE
BIR AYIN-I SERIF

Yard. Doc. Dr. Unal SENEL
s

sagidaki yazi, Izmirde nesredilmis olan Sa-
da-y1 Hak gazetesinin 26 Mayis 1337/1921
tarihli ve 368 numarali ntishasinda yayimlanmis-
tir. Gazetenin bashiginin aliinda su ibare yer al-
maktadir: “Vicdan1 hir Turk’e dost olanin dostu

Turk gazetesidir.”

Sada-y1 Hak gazetesi, Yunan isgali yillarinda
Tark ve Musluman halkin haklarm mudafaaya
calisan bir gazetedir. Imtiyaz sahibi ve ser-mu-
harriri Mehmed Sirri, mesul mudura Huseyin
Husnu'dur. Latin harflerine aktardigimiz asagidaki
yazida yer alan “H. H.” Imzas1, muhtemelen Huse-
yin Husni'ye aittir.

Bir gazetecinin kaleminden ¢ikan bu yazi, Rifai
dergahinda icra edilen ayin-i serifin hangi usal ve
erkana gore 1fa edildiginin tespit edilmesi yaninda;
ruhlar tizerinde nasil bir tesir biraktigini aksettir-
mesi bakimindan da mthimdir. Ayrica Yunan is-
gali alundaki halkin manevi hayatindan bir kesit
sunmasi yonuyle de ehemmiyeti haizdir.

Yazida bahsi gecen Seyh Rakim Efendi, meshur
bestekar Rakim Elkutlu’dur. Seyh Huseyin Efen-
di ise Mustafa Kemal tarafindan isgal yillarinda
[zmirde Turk nufusunun korunmasi ve halkin
moralinin yuksek tutulmasna katkilarindan do-
lay1 maas baglanan iki seyhten birisidir. (Digeri,
Mevlevi seyhi Nureddin Efendinin oglu, Mehmet
Celaleddin Efendi’dir.)

[zmir'in Namazgah semtinde 951 sokakta, Yil-
dirm Kemal Ilkokulu karsisinda bulunan Emir
Sultan Dergahinin semahanesi bugin yikilmis

vaziyettedir. Dergahin bitisigindeki ttirbe ziyare-
te acikuir. Turbenin yanindaki hazire ise bakima
muhtac durumdadir. Turbe, hazire, semahane,
mutfak ve mustemilattan olusan dergah kulliyesi-
nin restorasyon calismalarinin yillardir tamamlan-

mas1 beklenmektedir.

Halk arasinda Emir Sultan olarak bilinen Seyyid
Mukerremeddin, Izmir'in fethi yillarinda yasadig
kabul edilen dervis-gazilerdendir. Turbesi, Aydi-
noglu Umur Bey (1309-1348) tarafindan yaptiril-
mis ve zaviyenin masraflarinin karsilanmas icin,
bugiin Izmir'in bir ilgesi olan Gaziemir'in esasini

teskil eden Seydikoytn arazileri vakfedilmistir.

Tarbenin tamir kitabesinde: “Ya Hazret-i Pir
Seyyid Ahmed er-Rifa1 kaddese sirrahu’l-ala”
ibaresi yer almaktadir. Turbenin ve dergahin bu-
lundugu mekan, Izmirin énde gelen maneviyat
merkezlerindendir. Tarikat buyuklerinin, vilayet
yoneticilerinin ve Izmir'in kokli ailelerine men-
sup bazi sahislarin kabirleri dergahin haziresinde
bulunmaktadir. Izmir'in isgali sirasinda sehit edi-
len Miralay Fethi Bey’'in nasi da dergah haziresine
defnedilmistir.

Emir Sultan Dergahi haziresindeki mezar kita-
beleri, Necmi Ulker, Vehbi Gtinay, Cahit Telci ve
Turan Gokce tarafindan okunarak “Izmirde Turk
Muhra- Emir Sultan Dergahi Haziresi Mezar Kita-
beleri” adiyla yayimlanmistir. (Senocak Yayinlari,
Izmir, 2008.)

* Celal Bayar Universitesi Ogretim Uyesi.



EMIR SULTAN DERGAHINDA

“Evvelki giin Tilkiligi ziyaretimiz esnasinda bir aralik Taslicesme civarin-
daki Emir Sultan Rifai Dergahi’na da ugramus ve didar-vilaht asikt olan der-
vis babalarimizi da bu meyanda ziyaret etmistik. Cidden pek memnun avdet
ettik.

Nisbeten dar olan tekkenin dahil ve harici hincahing dolu idi. Arkalarin-
da siyah haydert, baslarinda siyah sarik ve arakiye bulunan dervis babalar,
seyhleri Hiiseyin Efendi Hazretleri’nin huzur ve murakabesine dahil olduk-
lary zaman hepsi bir lahzacik olsun kendilerini gavdil-i diinyeviyeden tecrid
ederel muhterem miirsidlerinin miiteveccih bulundugu nazargah-u ilaht’ye
rabt-v iimid ii kalb ederek, kemal-i ask ii sevk ile zikrullaha koyuldular.

Kendilerine mahsus stve ve aheng ile bir cok dayat-1 kerime ve evrad-i
serife okudular. Bin bir ism-i celali ¢ekdiler, sonra kelime-i tevhide basladi-
lar. Yavas yavas kurb-u ilahtye dogru yiikseliyorlardi. ‘Meded ya Seyyide’l-
kevneyn!’diye Seyhzade Riza Bey bir nat-i serif okudular. Hakikaten ruhlar
titremege, hisler yiikselmeye basladi. Biz devrana karismamisken gayr-i ih-
tiyart kendimizi zaptedemeyerek ¢cirpinmaga basladik. Artik dervisan ve de-
degan aska geldiler, Seyh Rakun Efendi zakirleri nazara aldi. Bir miiddet
mesgul ettikten sonra Seyh Hiiseyin Efendi’ye teslim buyurdular. Seyh Efendi
hiinkiirmege basladi. Dervis efendiler de muhterem miirsidlerine peyrev ol-
dular.

Huziir-u ceberiita yiikselen tazarru ve tevhid iniltileri arasinda lahiit bir
sada gibi gayet latif ‘Meded ya Restlallah!’ diye kulaginiza bir ses geldi; bu
giizel ses Istibli Hafiz Efendi’nin idi. Tekkenin sakfina kadar yiikselip yine
asagrya dokiilen oynak nagmeler, biitiin cemaati vecde getirdi. Dervisler ken-
dilerini gaib ettiler. Seyh Efendi ¢ostu, hay huy sadalart mahalleyi tuttu.

Ehl-i din ve imamin gézbebegi Zit- Hazret-i Kibriya’mn habib-i biilendi
ve mahbiib- giizini Cenab-1 Fahr-i Kainatin miibarek ve mukaddes isimle-
ri amldigr zaman, biitiin dervis efendiler ellerini gogiislerine koyarak huzii
ve ta’zim ile baslarin egiyorlar. Hustsiyle o zat-1 miibaregin muhterem ismi,
Istibli Hafiz Efendi gibi miistesna ve latif sadal bir zatin agzindan miisiki-
nin cazibedar ve ruhperver nagmeleriyle birlikte telaffuz edildigi ve ‘Meded
ya Fahr-i Alem Muhammed Mustafa!” diye rith- piirfiitith-1 cenab-1 Peygam-
beriden isti’ane ve istifaze edildigi zaman, ruhlar u¢a u¢a ars-1 alaya kadar
yiikseliyor ve insan bila-suur kendini gaib ederek diinyada muhabbetullahtan
ve ask-1 peygamberiden baska layik-i ragbet ve iltifat bir sey olmadigina ka-
naat getiriyor.

Ilhami Bey’in hos ve giir sadaswyla okudugu mersiye, hazurin iizerinde
pek ziyade tesirler husiile getirdi. Seyh Efendimiz Hiiseyin Efendi’ye ve muh-
terem dervislerimize Cenab-1 Hak’tan sthhat ve saadetler temenni ederek
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ma’ruzatimiza nihayet veriyoruz.’
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KAbEM

Miisiki Yolunda
Sefer Gerek

» Dr: Savas S. BARKCIN®

erhum ustadimiz Ahmed Avni Konuk'un
M Dilkeside makamindaki ayin-i serifini her
firsatta dinlemek isterim. Herhangi bir beste gibi
degil, can ile, bas ile dinlerim. Ask ile, sevk ile din-
lerim. Cosarak, tasarak dinlerim. Hiirmet ile, rah-
met ile dinlerim.

Belki dostlarimizdan ayni eseri dinlediginde
uzun, agir ve kasvetli bulanlar olabilir. Halbuki o
uzunlukta nice cesniler, o sadelikte nice renkler, o
agirlikta ne tatlar var...

Muzik zevk isidir, dogru ama zevk de yerinde
duran bir sey degil. Zevke ulasmak aslinda bir egi-
tim isidir. Yani zevk, mesk ile gelisir. Zevk de yuk-
selir, derinlesir, enginlesir.

Hayatta hicbir sey yerinde durmuyor... Hepi-
miz cocukken once alfabe kitab1 ve masal kitap-
lar1 okumaya basliyoruz. Ama kimse oémrunt bu
kitaplar okuyarak gecirmiyor. Cogu insan daha
uzun, dili, kelimeleri ve tarzi daha karmasik olan
hikayeleri, romanlari, ilm1 kitaplarnn okumaya bas-
lyor.

Hepimiz kuctkken ninni ile kulagimizi sen-
lendiriyoruz. Ama hicbirimiz hayatimiz boyunca
sadece ninni séyleyip dinlemiyoruz.

Zevkte ayni yerde kalmak, icinde on sekiz bin
alemi barindiran hazret-i insanin derinligine yakis-
maz.

Musiki de her sey gibi zevke zevk, sevke sevk,
en onemlisi aska ask katarak derinlige erilen bir
yoldur. Bir gercek yoludur, bir ask yoludur, bir
edep yoludur.

Fakat bizim ayin-i seriften aldigimiz bu zevki
alamayan dostlarimizi da mazur gormeliyiz. Haya-

t1 boyunca tath olarak sadece toz sekerini goren

kisi; sutlaci, gullaci, kazandibini nereden bilsin?
Omriinde iki agactan fazlasim gormemis birisi, ne-
reden ormani bilsin? Su olarak sadece sehir mey-
danindaki havuzu bilen kisi, goli, denizi, okyanu-
su nereden bilsin?

Iste bunun gibi; kisa, hafif ve hareketli sarki-
lardan baska bir masiki isitmemis kulak icin bun-
lardan daha derini, daha guzeli, daha gonul celeni
yoktur. Halbuki, kulak da kendisine takdir edilen
sefere devam etse; bu havuzlardan, gollerden, de-
nizlerden teker teker gecip en son okyanusta karar
kilar. Avug¢ avug toz seker yalamaktan vazgecip,
guzel bir kazandibi yemek ister.

Masikimizin okyanuslari en basta Mevlevi ayin-
leridir. Diger butun o guizel eserler bir yana, ayin-
ler bir yana... Ctnku ayinlerdeki enginlik, derinlik
baska hicbir eserde duyulamaz. Fakat bu engin-
lik ve derinlik, bazilarimizin sandig gibi ayinlerin
uzun olmasi veya beste teknigiyle ilgili degildir. 40
dakika sturen baska besteler de yapilabilir. Fakat
hicbiri gercek bir ayindeki cezbeyi, cazibeyi, ma-
nevi enginligi veremez.

Ustelik ayinlerdeki guftelerin cok az bir kismi
haric, hepsi Farsca siirlerdir. Yani Farsca bilmedi-
gimiz icin bu siirlerden normalde bir sey anlaya-
mayiz. Ama yine de ayinleri dinledikce aska, vecde
geliyoruz. Nicin acaba?

Cunku musikimizin temeli soz degil, sestir.
Onun icin ayinlerin nagmeleri, sira sira yukselen
feryatlar, aglayislar, teselliler, sususlardir bizi Hak
meydaninda ceviren.

Ses de gonulden gelirse gonule gider. Ayinler o
yuzden sanat eserleri degil, ask eserleridir. Onlar-
daki yuksek sanat askin yuceliginden dogar. Bes-

* Arastirmact Yazar.



tecilik de zirveye ulasayim diye yapilmaz. Maalesef
muzigimizin ¢zundeki anlam1 kaybedenler, ondan
bihaber olup muzigi bir beceri alan1 haline geti-
renler ayin-i serif gibi gonul bestelerine de teknik
“kompozisyonlar” olarak baktilar. Kimileri de bir
iddia gibi gorup, gonulden degil, teoriden ayin
bestelemeye kalkistilar.

Ayinler uzun eserler... Ashnda modern ¢aga
kadar, yani bizim tarihimizdeki son 150 yila ka-
dar hemen hemen butin eserler uzundu. Cunki
musiki bir dem isiydi. Dem, huzur, sikunet, doya
doya tadimsama, derin derin dinleme ve tefekkur
demekti. Canli musiki dinlemek de 6yle kolay de-
gildi. Musiki erbabini bulmak, onlarin zevkinin
gelmesini beklemek, musiki icra edilen bir yerde
o anda bulunmak kolay degildi. Nitekim bazi ney-
zen Ustatlara 1srarla bile ney ufletmek mumkin
degilmis. Cok 1srar olursa bir Neva perdesi tfler,
neyi ellerinden birakirlarmis.

Boyle olunca, bir de musiki de an1 gecirten de-
gil, sereflendiren bir sanat olarak gorilunce eser-
lerin agir olmasi, uzun olmasi bir sorun degildi.
Fakat modernlesmeyle beraber uzun ve dustunceye
sevk edici her sey sikinti vermeye basladi. Simdi
insanlar her seyi daha hizh ve daha hafif istiyorlar-
di. Bikkinhk ya da Ali Sarigul tstadimin isabetle
“usang” olarak adlandirdigy duygu, modernligin
alamet-i farikasidir.

Halk icin edep, tefekkiir ve zikir hayatin mer-
kezi olmaktan ¢tkmisti. Dustinmek felsefeye terk
edilmisti. Ustelik simdi musiki her yerde dinle-
nebiliyordu. Hatta canli icra mecburiyeti de orta-
dan kalkmisti. Plaga kaydedilen eserler her yerde,
evde, kahvede, meyhanede dinlenebiliyordu.

KabeM

Bizde maalesef uygarlik derinliginin yitme-
siyle beraber meselelere de tek yonden bakma
hastalig1 zuhur etti. Musiki ile ilgilenenler bu
yuzden bahsettigimiz bu bozulmay1 sadece

muzik icinde olup biten bir sey olarak gordu-
ler. Halbuki musikide olan bu bozulma, ayni
donemde siyasette, toplumda, sanatta, edebi-
yatta, mimaride, hatta dini alanda olup biten-
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lerin sadece bir parcasidir, yansimasidir.

Musikinin dem etkisi boylece zayifladi. Masiki
edebi bozuldu. Musiki huzur veren bir sey olmak-
tan ¢ikt1. Eglencelik bir sey haline geldi. En yaygin
eglence yeri olan meyhanede meze oldu.

Iste 0 zaman kendi milletine dtisman baz1 mu-
zikcilerin dedigi gibi “alaturka” musiki ortaya cik-
t1. Cunka masiki artik “meyhanede meze” olmus-
tu. Bunun tzerine meyhaneye has, icki esligi icin
bestelenmis eserler yapilmaya baslandi. Karlar,
besteler, semailer kayboldu, sabirsiz dinleyiciler
icin kisa ve hareketli sarkilar ald1 yuradu.

Eskiden gazellerden secilen gufteler, sarkilar
icin daha basit siirlerden secilmeye baslandi. Us-
telik gazellerdeki anlam zenginligi yok edilerek...
Siirde ifade edilen “ask”, “flort” derekesine dustii.
“Mey” raki-sarap, “meyhane” de kafa cekilen yer
olarak anlasilmaya baslandi. Ne “Hak asiki” kald,
ne Hak askinin cezbesi olan “mey”, ne de dergah
anlaminda “meyhane” ve “pir-i mugan”...

Bizde maalesef uygarlik derinliginin yitmesiyle
beraber meselelere de tek yonden bakma hasta-
lig1 zuhur etti. Musiki ile ilgilenenler bu ytzden
bahsettigimiz bu bozulmay1 sadece mizik icinde
olup biten bir sey olarak gorduler. Halbuki mu-
sikide olan bu bozulma, ayn1 donemde siyasette,
toplumda, sanatta, edebiyatta, mimaride, hatta
dini alanda olup bitenlerin sadece bir parcasidir,
yansimasidir.

Batr'y1 taklit hastaligy sadece muzigimizde ken-
dini gostermedi. Edebiyatta araklama eserler, mi-
maride pi¢ tarzlar, siyasette yanasmalar, okullarda
kendini asagillama egitimi aldi yurada. Hala aym
hastalik devam ediyor.




Gelenekei olanlar “sarki” bestecisi diye
Hac1 Arif Bey’e neler soylediler neler... Batict
olanlar ise “ilkel muzik” diye en az bin yil-
lik kendi geleneklerine her firsatta kufrettiler.
Gelenekei oldugunu dustnenler bu muzige

“aristokrasi muzigi” diyerek guya asalet ka-
zandirmak istediler. Halbuki gelenegimizde
aristokrasi hi¢ olmamistir. Boylece Baticilarin
muzigimize yaptiklar “saray muzigi” hakare-
tini fark etmeden desteklemis oldular.

Haci Arif Bey'in karlari, besteleri ve semaileri
bir tarafa birakip cok guzel sarkilar besteledi-
gi zamanlarda, Osmanli askeri Batili ki-
yafet giymeye, devlet gorevlileri Ingi-
lizci, Fransizci, Ruscu diye coktan
ayrilmaya baslamisti. Muzika-y1
Himayan ltalyan bestecilerin
zevkine terk edilmisti. Mimaride
ise Dolmabahce, Beylerbeyi Sa-
raylar1 ve gayrimuslim mimar-
larin yaptig1 camiler ile kendini
inkar ve asagilama had sathaya
ulasmusti. “Hurriyet” diye bagi-
ranlar sultandan bahsis kopara-
mayinca, yabanci devletlere ve
buytikelciliklere sigmip onlarin
gonulla ajanhigini yapiyordu. Alin-
t1, kopyalama, taklit bize siir, hikaye,
karikatur, tiyatro diye yutturuluyordu.

Demek ki musikide olanlar toplumda
olanlarin bir yansimasi idi... Ama musiki elbette
ayni zamanda toplumun akisini etkiler. Cumhuri-
yet doneminde bazilart bir “muzik devrimi” yapil-
digindan bahseder. “Devrim” tabiri cok dogrudur.
Muzigi uygarlik olceginde olan, o derinlige ve zen-
ginlige sahip bir toplumun siyaseti de, edebiyati
da, egitimi de o olcekte olur. O uygarhig yikip,
ozenti bir toplum olusturmak isteyen elbette mu-
zigi de ytkmahidir. Bizde olan da budur.

Diizene, devrana, kliselere teslim olanlarla; 6ze,
anlama, gelenege bagl olanlar arasindaki fark her
alanda kendini gosteriyor. Siyasette, edebiyatta,
dustncede, mimaride oldugu gibi muzikte de de-
rin bir ucurum var.

“Gelenek¢i” ve “modern” veya “cagdas” olan
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arasindaki bu ucurumda her iki tarafta da farklar
iyice keskinlesti. Gelenege bagh olanlarin bazila-
11 gelenegi bilmeden gelenekseli kutsallastirdilar.
Modernligi savunanlar da Bati'y1r bilmeden Batih
olan her seyi yucelttiler.

Gelenekgei olanlar “sarki” bestecisi diye Haci
Arif Bey’e neler soylediler neler... Batici olanlar ise
“ilkel muzik” diye en az bin yillik kendi gelenek-
lerine her firsatta kufrettiler. Gelenekci oldugunu
dustnenler bu muzige “aristokrasi muzigi” diyerek
guya asalet kazandirmak istediler. Halbuki gelene-
gimizde aristokrasi hi¢c olmamistir. Boylece Batici-
larin muizigimize yaptiklar “saray muzigi” hakare-
tini fark etmeden desteklemis oldular.

Elbette ne sark: turtne kot deriz, ne de sar-

ki bestekarlarina... Bu, olaylarin akisina uygun

bir gelismedir. Daha sabirsiz, daha hizh
bir hayat yasayan, dertni olana uzak-
lasip, sufli olana meyleden modern
Osmanl ve Turk insani, elbette
bu egilime uygun kisa, hareket-
li, acili, daha yuizeysel sarkilar
tercih edecekti. Biz asil “sarki”
ismi altinda muzigin 6zunun
unutulmasina karsiyiz.

Sarki da dinleyelim, ayin
de, turku de, oyun havas: da,
uzun hava da... Ama kaynag
unutmayalim. Bizim kaynagimiz

kendini en ¢ok ve en guzel ayin-
lerde gosteren “anlam muzigi”dir.

Gonul, huzur, muhabbet muzigidir.
Once o kaynag takdir etmek gerek. O

kaynag bize akitan Kacek Mustafa Dede,
Ismail Dedemiz, Zekai Dedemiz ve Ahmed Avni
Konuk gibi gontilleri takdir etmek lazim. Bizi bu
yuce duygulara ytikselten ismini bildigimiz-bilme-
digimiz butun ustatlarimiza tesekkur etmek sart.

Muzigimizin anlam kaynagina baglanan sark:
da besteler turku de... Mars da, fantezi de... Ama
bir kaynaga baglanmayan hic bir yere akamaz...

Unutmayalim, zevklerimiz bizi biz yapar, bizi
insa eder, olgunluga sevk eder. O halde daha gtize-
lini, daha enginini, daha derinini arayalim. Cunku
Hazret-i Mevlananin buyurdugu gibi: “Biz neyi
artyorsak oyuz!”

O yuzden medeniyet seferimize devam etmeli-
yiz. Muhabbet, ask, hak seferine... O seferin bas-
langicini ve menzilini hi¢ unutmadan...



Buhiirizade Mustafa Efendi - Itri

Prof. Dr. Bilent Behlul ALTUNKESER”
S~

“Yasamak; usta cirak iliskisi iizerine kurulu bir sanattir.”

B uyik Tirk bestekart Itri, 1640-1712 yilla-
r arasinda yasamistir. Asil adi Mustafa’dir.
Istanbul’un Yaylak semtinde dogmus, 50 yasina kadar
sarayda kalmis ve Istanbul’da vefat etmistir. Tiirk ve
diinya miizik tarihinin stiphesiz en biiylik sanatkarla-
rindandir. Bini agkin eser bestelemis ancak ne yazik ki,
bunlarin 40 kadar1 giiniimiize ulasabilmistir.

Seyhiilislam Es’ad Efendi “Atrabii’l-asar” adh
eserinde Itri’den bahsederken, “binden ziyade” ese-
11 oldugunu belirtiyor. Bes padisah gérmiisse de asil,
Sultan IV. Mehmed devri sanatkaridir. Eserlerindeki
muazzam sanat ve hi¢ beklenmedik siirpriz melodik
gegisler ¢ok vurucudur. Dini eserlerinde, agirbaslilik
cok barizdir. Segah ayin-i serifi bunlardan biridir ve
kronolojik olarak Mustafa Dede’nin Bayati ayininden
sonra bestekar1 bilinen en eski ikinci ayin-i seriftir.
Mevlevi ayinlerinin basinda okunan ve bestelendikten
sonra okunmasi artik bir anane héline gelen rast na’t da
ona aittir. Asirlardir biitiin Islim diinyasinda okunan
segah salat ve tekbir de, pek ¢ok miizik miiverrihi tara-
findan Itr?’ye atfedilir ve kisacik melodik ctimlelerine
ragmen, akil almaz bir vuruculuga sahiptir. Din dis1
eserleri basta “Neva kar” olmak tlizere miizik diinyasi-
nin saheserleri arasindadir. Esasen bir eserini digerine
tercih etmek ¢ok zordur. iki biiyiik istattan ders aldig:
rivayet edilir; Hafiz Post ve Kasimpasali Koca Osman.
Hafiz Post vefat ettiginde onun i¢in diistirdiigii tarihten
bir kisim:

“Hadfiz Elhdc imamzdde Mehemmed hék bu kim
Musiki ilminde mahirdi ol tistad-1 zamdn
Seyreden seyydh-1 alem her makam i mahfili
Anin asarmn ederdi ehl-i tab’a armagan
Harf-i menkut ile tarih oldu anin fevtine
Dedi Itrt, “Hdfiz’a me vd ola ya Rabb cindn.”

* Dr., Konya Selcuk Universitesi Tip Fakultesi.

Bu siir onun ayn1 zamanda kuvvetli bir sair oldu-
gunu gosteriyor. Nitekim kaynaklarda kayip bir divani
oldugu rivayet edilir. Yakin dostu ve yine biiyiik bir bes-
tekar olan Kii¢iik Imam icin de, su tarihi diistirmiistiir:

“Biilbiil-i bag-1 cihdn ya’'ni Imam-1 Kiicek
Idicek azm-i beka dlemine firkat sald.
Iriip avaze-i fevii felege giis idicek
Sazini girye ile Ziihre zemine ¢aldl.
Ciinki oldu dem-i nakli seb-i 1yd-i adha
Miirg-i cdni umariz bahr-i necdta dald.
Fevtin anin goricek Itri dedi tarihin

“Ah cem’iyyet-i yaran imamsiz kaldi.”

Itri’nin baz1 eserlerinin giiftelerini yazdigi da an-
lasiliyor. Nitekim, hem sozleri hem bestesi kendisine
ait, giintimiize ulasmis yegane eseri olan niihiift tevsi-
hinde, iki cihan serverine soyle sesleniyor:

“Sayesi diismez yere bir boyle nahl-i Tirsun
Mihr-i alemgirsin bastan ayaga niirsun.
Tarik-i giilzar-1 alem, malik-i milk-i adem
Miinkirine mahz-1 matem, mii ' minine stirsun.
Sensin ol Seh kim Stileymanlar kapinda miirdur
On sekiz bin dleme hiikmetmege me 'miirsun.
El benim damen senin ey Rahmeten- li’ldlemin
Sohretim isyan benim, sen afv ile meghiirsun.
Padisah-1 evvelin ii kiblegah-i ahirin
Evvel ii ahir imdmii’ I-enbiyd mezkiirsun.

Ya Resiilallah umarum diyesin riiz-i cezd

“Gerg¢i ciirmiin ¢coktur amma Itriyd magfiirsun.”

Itri’nin kendisinden sonra gelen bestekarlara tesiri
buytk olmustur. Kendi zamanina kadar gelen musiki
tavrin1 da tamamen degistirmistir. Bu tavir degisik-
ligi o kadar barizdir ki, klasik asari, tavir itibariyle,
Itri evveli ve sonrasi diye ayirmak mumkiindiir. O,




bliytik sairimiz Yahya Kemal’e gore “Musikinin
Stileymaniye’si”, tistat Niyazi Saymn’a gore de “en
basit eseri “tOti-i mu’cize-i gliyem...” olan insandir.
Ustat bu s6zii “Varin gerisini siz hesap edin.” mana-
sinda sOylemistir. Musikisinaslar i¢in de, “Glni-
miize sadece tek bir eseri bile gelmis olsaydi, onun
bliytiklugtne sehadet ederdik.” dedikleri, yiice bir
sanatkardir. Usta sairimiz Yahya Kemal, Itr1’yi ve
medeniyetimize tesirini ne giizel destanlagtirmis!

Biiyiik Itri’ye eskiler derler,
Bizim 6z miisikimizin piri;
O kadar halk: sevk edip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri.
Nice bayramlarmm sabah erken,
Gogii top sesleriyle giirlerken,
Soylemis saltanatl Tekbir'i.

Ta Budin’den Irak’a, Misr’a kadar,
Fethedilmis, uzak diyarlardan,
Vatan ustiinde hiir esen rizgar,
Ses gotiirmiis biitiin bahdrlardan.
O deha dyle toplamus ki bizi,
Yedli yiiz yil siiven hikdyemizi
Dinlemis ihtiyar ¢inarlardan.

Masikisinde bir taraftan din,
Bir taraftan biitiin hayat akmis;
Her taraftan Bogaz, o sehrayin,
Mavi Tunca’yla giir Firat akmis,
Nice seslerle gok ve yerlerimiz,

Hiizniimiiz, sevkimiz, zaferlerimiz,

Bize benzer, o kainat akmus.

Cok zaman dinledim Neva Kdr 1,
Bir terenniim ki hem genis, hem sth;
Dagilirken Neva'nin esrdri,
Baslyor Sark ufuklarinda vuziih;
Mest olup sozlerinde her heceden,
Yola diigmiis birer birer geceden,
Yiiriiyor fecre elli milyon rih.

Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziydde bestesini.
Bize mirasi kaldi yirmi eser.
Na t'1dir en mehibi en derini.
Vékida ney, kudiim gelince dile,
Hizlanan mevievi semd 1yle
Yedi kat arsa ¢ikmis ayin’i.

O ki bir ihtigsaml diinyaya
Ses ve tel kudretiyle hakimdli;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemdamiz da bilmiyor kimdi?
O eserler bugiin define midir?

Ebediyyetde bir hazine midir?
Bir bilen var mi? Nerdeler simdi?

Oyle bir misikiyi orten liim,
Bir teselli birakmaz insanda.
Muhtemel gormiiyor heniiz gonliim
Cok sa’atler gecince hicrdnda,
Diisiiliir bir hayale zevk alinir:
Belki hdla o besteler ¢calinir,
Gemiler ge¢cmeyen bir ummanda.

Bazi kaynaklar Itri’nin hat sanatiyla da mesgul
oldugundan ve bir hatt-1 talik ustasi oldugundan da
s6z ederler. Lakin elimizde buna dair bir numine
yoktur. Itri, biiyiik Divan sairi Nabi ile ayni devirde
yasamis ve onun bazi siirlerini bestelemistir. Bunlar-
dan ikisi —“Isfahan zincir ve Peng-gah ¢enber beste-
leri”- glinimiize ulagsmistir. Enteresan bir tevafuktur
ki, bu iki biiyiik insan, ayni tarihte ebediyete intikal
ettiler ve bu yil Itri’nin ve Néabi’nin {i¢ yiiziincii vefat
sene-i devriyesini idrak etmekteyiz. Bu miinasebetle
de Unesco, 2012 yilin1 Itri ve Nabi’ye hasr etti.

Bu iki biiyiik insan, Nabi’nin bir gazelini Itri’nin
tahmis etmesi ile de bulusmuslar:

Berk-i giil-i giilzar1 hiyam eyledi biilbiil
Giilsende yine ‘ays-i miidam eyledi biilbiil
Hdsil bu ki tahsil-i meram eyledi biilbiil
“Hin-1 dili mey goncayr cam eyledi biilbiil
Bezm-i giilii ndleyle tamdam eyledi biilbiil.

Diinydy1 harab etse n’ola siyt i sadddan
Ol goncann agildigin isitdi Sabd’dan
Ussak’a yine zemzeme-bahs oldu Neva dan
Her nalede bir nahl-i giile kondu safddan
Her nagmede tebdil-i makam eyledi biilbiil. ”

Terk etdi dil ii dide yine rahat ii hdbi
Itri n’ola azm-i cemene etse sitdbi
Olmusg yine zencir-i ciiniin giilsenin abi
Diin geldi saba sahn-1 cemenden dedi Nabi
Hak-i reh-i diistira selam eyledi biilbiil.



Itr?’nin giiniimiize ulasan ya da ona atfedilen
eserleri sunlardir:
1- Acemasiran Yirik Semai / Yiriik Semai
“Bileydi dil gibi dilber gam-1 cihan nicedir.”
2- Beyati Beste / Cenber
“Mubhabbetin dilimi dag-1 dar eder bir giin.”
3- Bestenigar Beste / Darb-1 fetih
“Gamzen ki ola saki-yi cesm-i siyeh-i mest.”
4- Buselik Beste / Hafif
“Her gordiigii periye goniil miibtela olur.”
5- Buselik Yiriik Semai / Yiiriik Semai
“Her didede bir shret ile cilve-ntimasim.”
6- Diuigah Beste / Hafif
“Gedayiz baya bas egmez dil-i agadhimiz vardir.”
7- Hisar Beste / Devr-i Kebir
“Cam-1 12’lindir senin ayine ry-i enverin.”
8- Hisar Agir Semai / Aksak Semai
“Dil-i piir 1zdirabim mevce-i seylabdir sensiz.”
9- Hisar Agir Semai / Aksak Semai
“Sanman ki mugan zahide peymane sunarlar.”
10- Irak Agir Semai / Aksak Semai
“Nevr(z eristi baga serab istemez misin?”
11- Isfahan Beste / Zencir
“Gel ey nesim-i saba kiiy-i yardan ne haber”
12- Isfahan Agir Semai / Aksak Semai
“Ya Rab kime feryad edeyim yarin elinden.”
13- Mahur Beste / Berefsan
“Bu ne lebdir ne ag1z ne giizel giiliisdiir bu.”
14- Mahir Agir Semai / Aksak Semai
“Cihan1 12’1-gln eden sirisk-i ergtivanimdir.”
15- Neva Kar / Nim Sakil
“Giilbiin-1 iys midemed saki-i giilizar ka.”
16- Neva Beste / Zencir
“Piyaleler ki o ruhsar-1 ale der getiiriir.”
17- Nikriz Beste / Muhammes
“Can-1 kullab-1 ser-i ziilfiin ¢ceker senden yana.”
18- Niihiift Beste / Hafif
“Bizden o sliha arz-1 hullis et cihan cihan.”
19- Niihiift Agir Semai / Aksak Semai
“Mecbir-1 agki oldugumu her goren bilir.”
20- Penggah Beste / Fer
“Hem sohbet-i dil-dar ile mesrar idik evve.l”
21- Pencggah Beste / Cenber
“Pay-i yare digsmeye agyardan nevbet mi var.”
22- Rahatii’lervah Beste / Zencir
“Unutturur gami ol kdm-1 ran1 sdyletsek.”
23- Rast Agir Semai / Aksak Semai
“Ne biilbiiliiz ne giriftar-1 reng i bl oluruz.”
24- Rehavi Beste / Berefsan
“Yine ey riih-i musavver kafes-i tende misin?”’
25- Segah Agir Semai / Sengin Semai

“Der mevc-i perisani ma fasilai nist.”
26- Segah Yiiriik Semai / Yiirik Semai
“Tati-1 mu’cize-glyem ne desem laf degil.”
27- Niihiift Saz Semaisi
28- Rast Pesrevi

Dini Eserler:

1- Segah Tekbir

2- Segah Salat

3- Dilkeshaveran Sala

4- Maye Cuma Salati

5- Penggéh Tevsih

“N’ola tacim gibi bagimda gotiirsem daim.”
6- Rast Tevsih

“Ciin dogup tuttu cihan.”

7- Niihiift Tevsih

“Sayesi diismez yere bir boyle nahl-i Ttrsun.”
8- Rehavi-Rast Tevsih / Fahte

“{1ahi mefatihii’l-Hda oldu hilalin

Ya Restlallah.”

9- Rast Na’t-1-Serif

10-Segah Ayin-i Serif

Evet, bize biiylk bir kiiltiir ve medeniyet mirasi
birakan Itr1’yi anlamak ve anlatmakta ne yazik ki 4ci-
ziz. Onun eserleri, bu tilkenin kadim medeniyetinin,
yiiksek kiiltiiriiniin ve zevk-i seliminin en biiyiik de-
lilleridir. Bu sebeple, Unesco’nun 2012 yilin Itri’ye
hasredilmesinde emegi gecen herkese minnettariz.
Umidimiz odur ki, Itri vasitasiyla mosiki ve diger
sanatlarimiz, iilkemizde ve diinyada layik olduklar
mertebeye gelirler. S6zii, onun vefat: i¢in digiiriilen
tarihle bitirmek istiyoruz:

“Buhiirizade’yi biiya-y1 bezm-i adn ide Allah.”

(Allah, Buhtirizade’yi cennet meclisinin en giizel
kokusu yapsin. Amin.)
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‘ » Yard. Do¢. Dr. Mustafa CIPAN"

Bag-1 dehrin hem hazanin hem baharin gormiisiz
Biz nesatin da gamin da rizgarin gormiisiz
Nabi

asadiklarl devri ve takip eden zamanlar
oldugu gibi Cemal alemine yurayuslerinin
300. yili olan 2012’yi de anlamh kilan iki

buytk san‘atkardir Buhtrizade Mustafa Itr1 Efendi ile
Urfal Yasuf Nabi. ..

Bir onceki sohbetimizde Nabiye kisaca temas
etmis, Itrf hakkinda etraflica durmus ve kirk bir yil
te’hirle gerceklestirilen “Itri Konseri’nin ne ifade etti-
gi hakkinda kanaatlerimizi dikkatlerinize sunmustuk.
Bu sohbette de ozellikle Nabi tizerinde duracak, kut-
lu bir tevafukla bir 6mrt ayn1 zaman diliminde idrak
eden bu iki samimi dostu bir araya getiren tahmisi an-
lamaya ve incelemeye calisacagiz.

Tefekkur edebiyatinin, hikemi tarzin temsilci-
si olan Nabi 1642 yilinda Urfa'da dogar. Urfali Haci
Gaffarzade ailesine mensuptur. Hem aile hem de Urfa
onemli bir kulttir mubhitidir. Bu mubhitte yetisen ve
arzihalcilik yapan Nabi, Urfa valisinin tesvik ve des-
tegiyle Istanbul’a gider. Musahipzade Mustafa Pasa’ya
intisap ederek Divan katibi olur.
idrak eden Nabi,
Kamanice'nin fethine dustrdugu tarihle, Itrt'nin de

Bes padisah donemini
ozellikle takdir ve himayelerini gérdugu, Sultan IV.
Mehmed’in (Aver Mehmed) dikkatini ceker ve bu ta-
rih sehrin kapisina yazdirilr.

Tarihini felekde melek yazdi Nabiya
Diisdii Kamance hisnmina niir-1 Muhammedi

1678de Hacc’a giden Nabi, bir muddet Mora'da
bulunur. Daha sonra Halep’e cekilerek omrinin yir-
mi bes yilini burada gecirir, onemli eserlerini yazar.

1710 yihnda Istanbul’a donen Nabi, Sadrazam Bal-
tact Mehmed Pasamin alaka ve himayesini gortr. 1ki

yil kadar daha yasadiktan sonra 1712°de vefat eden
sair, Karacaahmed Mezarligina defnedilir.

[slam medeniyeti edebiyatina hakkiyle vakif bu
alim ve fazil sair, Saib ve Bagdadh Rahi'yi takip ede-
rek adeta bir “Nabi Mektebi” kurar. Itri'nin hem kendi
devrinde hem de daha sonraki zaman dilimlerinde ye-
tisen butun Klasik Turk Misikisi bestekarlari tizerin-
deki tesirini siir vadisinde icra eden Nabi'nin, bilhassa
Sabit, Rami Mehmed Pasa, Seyyid Vehbi, Asim, Koca
Ragib Pasa, Munif gibi sairler tizerindeki tesiri daha
bir kuvvetle hissedilir.

Farkli konu ve nazim sekillerinde Divan, Farsca
Divance, Hayriye, Hayrabad, Hadis-i Erba‘in Tercu-
mesi, Tuhfett]-Harameyn, Fetihname-i Kamanice,
Zeyl-i Siyer-i Veysi ve Munseat gibi eserler kaleme alir.

Buyuk bir ifade kabiliyeti ve acik bir soyleyis gt-
ciine sahip olan, fiki unsurlara his ve hayalden daha
genis yer veren Nabi, bilhassa derin musiki kultirayle
gizli bir lirizm ve hassasiyeti siirlerine ahenkle yansi-
ar.

Itri'nin “Bestekarhigi yaninda bir koku mesabesin-
dedir.” denilen sairligine dair degerlendirme; Nabinin
musiki alakas: icin “Sairligi yaninda bir koku mesa-
besindedir.” seklinde soylenebilir. Ancak bu koku ge-
nis, derin ve latif bir rayihadir. Zira Nabinin siirleri
musiki bakimindan degerlendirildiginde fevkalade bir
malumata sahip oldugu hemen hissedilir. Hele beste-
ledigi rivayet olunan eserleri elimize ulagsaydi, sairlik
kudretini musiki ile nasil birlestirip zenginlestirdigini
daha iyi anlayabilecektik stphesiz.

Nabt'den hareketle sair-musiki ilgisinin nasil se-
killendigini soyle ifade etmek mumkundur. Muasiki,
Divan sairlerince “ulum-i riyaziye”den sayilmis olup,

divanlarda makam, ustl, form ve alet isimleriyle 6zel-

* Konya 11 Kaltir Turizm Mudira.
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liklerine; mesnevilerde ve surnamelerde de bunlara
ilave olarak musiki ile ilgili gortis ve elestirilere yer
verilmistir. Tki yuzi agkin Divan sairimiz siirin mu-
temmimi olan musiki ile dogrudan ilgilenmistir.

Selcuklu'da oldugu gibi Osmanli'da da sairler ve
musikisinaslar, diger ilim ve sa‘at erbabiyla birlikte
-padisahlar ve devlet ricali tarafindan- 1rk, din, dil
ayrimi yapilmadan korunmus ve tesvik edilmistir.

Nabi, asagida sundugumuz misallerde musiki
hakkindaki kanaatlerini soyle ifade eder.

Masiki hikmete da’ir fendiir

Bilene bilmeyene rasendiir
beytiyle musikinin hikmete dair bir ilim oldugunu,
kendisini herkese bildirdigini, gosterdigini belirttik-
ten sonra, nagmenin rahani bir ifade sekli oldugunu
ve lezzetinin de vicdanda hissedilebilecegini soyler:

Nagme bir mantik-1 rahanidir

Nagmeniin lezzeti vicdanidir

Ayni hususu bulbil ve musiki aletleri tizerinden
giderek de anlatan sair, bulbul nagmesinin ve hos
avazenin insana taze hayat verdigine:

Virtir insana hayat-1 taze

Nagme-i bulbiil i hos avaze
beytiyle isaret ettikten sonra ceng, ney ve musikar
nagmelerinin gonil aynasinda toz birakmadigini
(gonlu saflastirdigini) anlatir:

Komaz ayine-i hatirda gubar

Nagme-i ceng ii ney ii musikar

Musikiye dair idrak edilmesi gereken, yer yer si-
neleri cak ettiren nice esrar oldugunu da su beyitte
dile getirir:

Nice esrar var idrak idecek
Yir geliir sineleri cak idecek

Nabi'nin darb-1 mesel haline gelmis beyitleri ve
misra-1 bercestelerinden bazi misaller sunlardir:
Sem‘in gidast ma‘ni-i pakize-nutkdur
Cesmin gidast hiisndiir anla hikayeti

Bu beyitte sair, estetik ve faydanin hayatimizi na-
sil tanzim etmesi gerektigini isitmek ve gormek has-
salart tizerinden anlatmis; temiz soylenmis manalar
kulagin, guzelligi de gozun gidasi olarak ifade ettik-
ten sonra “hikayeyi anlamamiz1” istemistir.

Ey si‘r meydamnda satan lafz-1 garibi

Divan-1 gazel niisha-i kamis degildir

Siir meydaninda garip lafizlar soyleyenleri, siTrin
bir kamus (sozlik) olmadigr yontunde ikaz eder.

Mahlasini meydana getiren iki olumsuzluk ekini
(na - bi) ihsas ederek, sabr u sttkiinun ve vefanin zer-
resinin olmadigini belirttigi, iki yoktan bir sey ¢ik-
mayacagini ve fehm etmek (anlamak, idrak etmek)
gerektigini cesitli sanatlarla stsledigi zarif beyti soy-
ledir:

Bende yok sabr u stikin sende vefadan zerre

iki yokdan ne cikar fehm ideliim bir kerre

Sayisini cokea artirabilecegimiz bu guzellikler di-
sinda Nabt'yi farkh bir mevkiye yikselten, onu me-
std ve bahtiyar eden bir hadise vardir.

Itr, sozleri ve bestesi kendisine ait, guntimtize
ulasan yegane eserin sonunda Peygamber Efendimiz-
den:

Ya Restulallah umarim diyesin riz-i ceza
“Gergi ctirmiin ¢oktur amma Itriya magfarsun”
beytiyle sefaat umarken, Nabi de Hz. Peygamber’in
(sav) mescidinde okuttugu Turkee siiri soyler. Bu
mazhariyet soyle rivayet olunur.

Hac farizasimi yerine getirmek tizere yola c¢i-
kan kafilede yer alan Nabinin heyecan: mukaddes
mekanlara yaklastikca daha da artmakta, tarif edi-
lemez duygu ve coskunluklar yasamaktadir. Zira,
Medine’'de Hz. Peygamber’in Kabr-i Seriflerini ziyaret
ve Mekke’de Kabe-i Muazzama'’y1 tavaf edebilmek en
buytk arzusudur. Medine-i Munevvere'ye yakin bir
yerde konaklayan kervanda bulunanlardan bazila-
rinin ayaklarmi uzatmis vaziyette yatmalarina, “hali
ve mekani yeterince idrak edememeleri’ne uzilen
Nabi, hissiyatini onlar da ikaz edercesine su beyit-
lerle dile getirir:

Sakin terk-i edebden kity-1 mahbub-1 Hudadir bu

Nazargah-1 [lahidir Makam-1 Mustafadir bu

(Cenab-1 Hakk'n nazargahi ve O'nun sevgili pey-
gamberi Hz. Muhammed Mustafanin makami ve
beldesi olan bu yerde edebe riayetsizlikten sakin.)

Miira‘at-i edeb sartiyla giv Nabi bu dergaha

Metaf-1 kudsiyandir buse-gah-1 enbiyadir bu

(Ey Nabi, bu dergaha edep kurallarina uyarak gir.
Zira; burasi buytiik meleklerin etrafinda pervane gibi
dondugu, peygamberlerin hirmetle 6ptagt muba-
rek bir makamdir.)

Etrafindakiler siiri duyarak hatalarini anlayip to-
parlanirlar ve kafile tekrar yola koyulur. Tam sabah
ezanlan okunacakken Nabi'nin daha birkac saat 6nce
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yazdig1 ve ancak etrafindaki birkac¢ kisinin duydugu
siir Mescid-i Nebevinin minarelerinden okunmaya
baslanir. Kafiledekiler saskinlik icindedir, ancak Nabi
“hayret” makamindadur.

Namaz eda edildikten sonra muezzinin yanina gi-
den Nabi, ezandan once okudugu siiri kimden ve na-
sil ogrendigini sorarsa da 6nce cevap alamaz. Nabt'nin
wsrarli ricalar tizerine muiezzin: “Restl-i Kibriya Efen-
dimiz (sav), bu gece butin muezzinlerin ruyasini se-
reflendirerek: ‘Ummetimden Nabi isimli birisi beni
ziyarete geliyor. Bana olan aski her seyin tzerindedir.
Kalkin, ezandan ¢énce, onun benim icin yazdig beyit-
leri okuyarak kendisini karsilayin, mescidime girisini
kutlaym!” buyurdu. Biz de Efendimizin emirlerini ye-
rine getirdik” der. ki Cihan Serverinin, “Gmmetim-
dendir” diyerek ismini soyledigi Nabi bu iltifata daha
fazla dayanamayarak kendinden gecer...

Bu hac seyahati her bakimdan son derece verimli
gecmis, manevi latuflara nail olan Nabi, sanki bunlara
bir cemile olmak ve inanmis gontulleri askla costur-
mak tizere edebiyatimizin alanindaki en kiymetli eser-
lerinden biri olan “Tuhfeti’l-Harameyn”i yazmistir.

Vefatlarinin 300. yildontimlerinde kutlu bir teva-
fukla birlikte anmaya gayret ettigimiz Nabinin bir ga-
zelini Itri'nin tahmis etmesi, bu iki buyutk sanatkar
muhtesem bir guzellikte bir araya getirmistir. Nazire,
terbl, tahmis ve tesdisin ne kadar zor yazildigi, buna
cesaret eden sdirin en az esas aldig1 siirin sairi kadar
kendisinin de basarili olmast gerektigi erbabinca ma-
lumdur. Buytik bestekar Itri, Nabi gibi kudretli bir sai-
rin siirini tahmise cesaretle aslinda bir bakima kendi-
sinin de siir vadisindeki kabiliyetini gostermek istemis
ve bu tesebbustinde usltp, anlam mtinasebeti ve siir
teknigi bakimidan hakikaten basarili olmustur.
Mefaila  Mefailu
Fa‘ulun” kalibiyla yazdig “eyledi bulbul” redifli gazeli

Nabinin, artizun “Mef‘ali
soyledir:

Hun-1 dili mey goncayi cam eyledi biilbiil
Bezm-i giilii naleyle tamam eyledi biilbiil
Her nalede bir nahl-i giile kondu safadan
Her nagmede tebdil-i makam eyledi biilbiil
Gehvaresini gerci nesim eyledi tahrik
Amma ki giile habt haram eyledi biilbil
Etdi soziin amihte-i sekve-i hicran

Mest olmagile halt-1 kelam eyledi builbiil
Diin geldi saba sahn-1 cemenden dedi NABI
Hak-i reh-i desture selam eyledi biilbiil
Destur-1 zeki hem-dem-i sultan-1 cihan kim
Vasfiyle cemen miilkini ram eyledi biilbiil

Bu gazele yazilan tahmisin 1. ve 5. bendlerini

dikkatlerinize sunacak:

Berk-i giil-i giilzart hiyam eyledi bulbiil

Giilsende yine ‘ays-i miidam eyledi biilbiil

Hastl bu ki tahsil-i meram eyledi biilbiil

Hun-1 dili mey goncayr cam eyledi biilbiil

Bezm-i giilii naleyle tamam eyledi biilbiil

Terk etdi dil ii dide yine rahat i habt

ITRI n’ola azm-i cemene etse sitab

Olmus yine zencir-i ciintin giilsenin ab

Diin geldi saba sahn-1 cemenden dedi NABI

Hak-i reh-i diistiiva selam eyledi biilbiil
sadece 2. bendi nesre cevirecek ve Nabinin beyti ile
ilgili bir serh denemesi yapmaya gayret gosterecegiz.

Diinyayt harab etse n’ola siyt ii sadadan

Ol goncamn agildigin isitdi Saba’dan
Ussak’a yine zemzeme bahs oldu Neva'dan
Her nalede bir nahl-i giile kondu safadan
Her nagmede tebdil-i makam eyledi biilbiil

[tr1, Nabi'nin beyti tizerine yerlestirdigi ii¢ misrada
kelimelerin hem asil hem de musiki ile ilgili terim
anlamlarm dikkate alarak nefis bir tablo cizer ve us-
talikla asil beyitle munasebet kurarak sunlari soyle-
mek ister. “Sabah vakti gin dogusundan esen hafif ve
latif ruzgardan goncanin acildigini isiten ve kendisine
Neva’dan Ussak’a gtizel nagmeler bahsedilen bulbul
siyt u sada ile dunyay1 harab eylese bunda sasilacak
ne var.”

Nabi de, “Bulbiilun, her nalede safadan bir gul
agacma kondugunu, her nagmede de makam degis-
tirdigini” belirtir.

Bendi bir buttn halinde ele aldigimizda da soyle
soylemek mumkun olur: “Sabah vakti gtin dogusun-
dan esen hafif ve latif ruzgardan goncanin acildigini
isiten ve kendisine Neva’dan Ussak’a guzel nagmeler
bahsedilen, her nalede safadan bir gul agacina konan,
her nagmede de makam degistiren bilbul siyt u sada
ile dunyay1 harab eylese bunda sasilacak ne var.”

Her nalede safa hissiyle nasil baska bir gul agacina
konuldugunu, her nagmede nasil makam degistirildi-
gini biraz daha yakindan anlamaya calisalim.

Nale kelimesi “inleme” yaninda “munacat, Allah’a
yalvarma” anlaminda da kullanilir. Itri, adeta Nabi'nin
soyleyis hikmetini anlamis ve dualarin kabul oldugu
“seher vakti’ni telmih icin tam da o zaman diliminde
hafif ve latif bir sekilde esen “saba”y1 kullanmistir. Zira
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sevginin uyanik tuttugu kimselerin Allah ile birlikte
olduklart mahremiyet anlar1 vardir.

NevT:

Asikin ne alemi ola ah ile nalesiz
derken elbette bu hali dile getirir. Daha genis bir
zaviyeden bakildiginda zaman dilimini ah u nale
ile doldurmak gonlu agah (uyanik) kilar. Bu husus,
Fasth Dede lisaninda ifadesini su beyitle bulur:

Hemise yoklasan agahdir dil

Kapanmazmis Fasiha defter-i ask

Nahl kelimesinin hurma agaci, agac anlamina
geldigini biliyoruz. Peki “gul” icin ne soylemeliyiz.
Sairin dedigi gibi:

Giilii ta‘rife ne hacet ne cicekdir biliriz

Bulbulun, Efendimiz’i temsil eden “gul” agaci-
na gonul hoslugu ile konmasi, her Allah’a munacat
esnasinda, O'na ulasmak icin Hz.Peygamber’i (sav)
vesile edisi ve ilgili bir hadisini idraki olarak deger-
lendirilebilir.

Safa'min bir makam adi olmakdan baska; saflik,
duruluk, berraklik, nefsani ozelliklerden arinma,
gonul hoslugu oldugunu biliyoruz. Yanus Emre de
“dost konasi gonlin safi olmas1” gerektigini belirtir:

Hayali gayridan gonliin safa kil
Ki saft goniile dost konasidir

Nabi bu beytinde, tic mertebe olan safanin, Hz.
Peygamberin yolunda gidenin siltukunu susleyen,
saliki Hz. Peygamber’in edebiyle edeplendiren “safa-
y1 ilm” ile hakikat sahitleri gorulen, munacat lezze-
ti tadilan ve cismani alemden gecilen “safa-y1 hal”
mertebelerini hissettirir ki son mertebesi “safa-y1
ittisal”dir.

Turk musikisinde ekseriya motif manasinda kul-
lanilan ve bir lahn parcasinm tesekkiiltiine esas olan
kisim demeye gelen “nagme”nin asil anlami rahani
alemi harekete gecirip, kisinin vecde ulasmasina se-
bep olan gizli soz; ahenk ve guzel sestir.

Beyitte tebdil kelimesi bile ¢ok ¢zel bir tercihle
kullanilmistir ki anlami sadece “degistirme” degil,
“bir halden bir baska hale dondurme”dir.

Bu beytin énemli kelimelerinden biri “makam”dur.
Muasikide, bir durak ile bir gucluntn etrafinda on-
lara bagl olarak bir araya gelmis seslerin umumi
hey’etine denir.

Makam ayni zamanda velilerin mezarlarina ve ha-
tiralarini tastyan yerlere verilen addir.

Tasavvufi bakimdan ise makam, icerdigi hali tam
olarak kazanabilmek icin nefsin yerlestigi yer demek-
tir. Bulundugu makamin gereklerini tam olarak yeri-
ne getirmemis bir salik, ustteki makama yikselemez.
Soz gelisi “tevekkiil ™t olmayan bir insan, “teslim”
makamina ulasamaz. Ayn sekilde “tovbe”si olmayan
kimse “inabe” ehlinden olamayacag gibi, “vera” sa-
hibi olmayanin da “zithd”i gecerli degildir.

Beytin faili ve en énemli unsuru olan ve “asik™
temsil eden “bulbul” tevhid ehlidir:

Yirde gokde ol Huday: birlediim

Hem diigah ol segahda soylediim

O, gul bah¢esinde Rahman Suresini okur:
Okiram giilsende Rahman suresin
Gus idiip ‘asiklarin tanburesin

Itr1, kullandig makam isimlerini bile muhtevala-
1 ve ifade ettikleri anlamlar bakimindan buytik bir
itina ile secmistir. Masikimizin en eski, maruf, cok
kullanilan orijinal karakteristik makamlarindan biri
olan Sabanin gonul yakic, yurek parcalayict bir hi-
zun, elem, pismanlik, yakinma, ayn1 zamanda ztthd
ve takva ifade ettigi; esas, basit ve cok kullanilan
makamlarindan biri olan Ussak’'in ask, siddetli arzu
ve tasavvufi hissiyat icin iyi bir ifade vasitast oldugu
acikur.

Bendde; Sihr-i Helal, Tenasub, Teshis, Intak,
Tham, Tevriye gibi sanatlar ustalikla kullamlmustir.

It ile Nabt'nin ortaklasa soyledikleri bir siir hali-
ne gelen bu bende Hak asikini temsil eden bulbulun
dunyay1 harap etmesi, ahireti imar icindir.

Gonul dunyamizda “ta hasre kadar” kandiller
uyandiran Itri ve Nabi'yi rahmet ve minnet ve stk-

ranla yad ediyorum.
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Tarihe Diisiilen Notlar...

Cinucen Tanrikorur’un
“Ud Metodu” Basilmahdir

» Prof Mutlu TORUN"

er konuda Batihlasma yasayan tlkemizde,
muzigimizde de yuzylldan fazla zamandar,
“mesk” ile kulaktan 6grenim ve muhafa-

za yerine nota kullanimi; daha sonra

Cinugen

metotlar (yavas yavas) olusmaya
Tanrikorur

basladi. Ancak bence, Batililar
seviyesinde ilk metot, Cinu-
cen Tanrikorurun 1971
TRT Kultur-Sanat-Bilim
Odulleri
“Buyuk Odulu kazanan
“Ud Metodu”dur. Kirk yih
gecmis. Gegen zaman kiy-

yarismasinda

metini azaltmadi. Aksine,
konservatuarlardan yetisen-
ler, basarili genc icracilar, in-
ternet imkanlaryla (iyisi-kotu-
style de olsa) yayginlasan muzik,
uda ragbeti, calma-calisma hevesini co-
galtti. O gunden bu gune ud metotlart, etiitle-
1i yayimlandi ama, Cinugen’in metodu, her zaman
tercih edilenlerden olacakur. Yuzlerce gen¢ (veya
tecrubeli) udi, boyle bir metottan faydalanmaktan
mahrum edilmemeli.

Elimde bulunan fotokopilere gore, metodun ba-
sinda, fotograflar ve usta isi ¢izimlerle destekli, 50
sayfada topladigi,

Giriste: Genel Bilgiler:

1. Bu Metod Hakkinda aciklama

2. Genel Muzik Bilgileri

3. Turk Miizigi Nazari Sistemi

I. Boliimde: “Aletin Tanim1” yer aliyor:

1. Ud'un Tarih icinde Gelisimi ve Muzigimizde
ki Yeri,

Aletiniz ve Yapisi,

Ud’un Muhafazasi ve Tasinmasi,

Tutus ve Durus,

Teller (Baglanis ve Akort),

Ellerin Kullanihsi,

I

Ud 6greniminize baslarken dikkat edecekle

riniz.

I1. Bolumde ise 100 sayfa tutan 93 alistirma bu
lunuyor:

* Bos tellerde mizrap calismalari,

e 1k Baskilar,

* Bos tellerde atlamah mizrap calismalari,

* Ozel icra isteyen sistemler,

Bagl ve noktali degerler,

Senkop,

Ucleme,

O O O

Surekli icra (tremolo),
o Kesikicra.
* 1. Pozisyonda (dort parmakla) calismalar,
* 1. Pozisyonda melodik calismalar,
e Baskili atlama,
* Dizi gocurmeleri,

* 1. Pozisyonda ug etut.

Bendeki kisim burada bitiyor. Hatiralarinda:
“...TRT Kiiltir-Sanat-Bilim Odiilleri yarisma-
siha verdigim 300 sayfalik Ud Metodu Cilt I, ...”

* Hali¢ Universitesi Ogretim Uyesi.



yazdigina gore, devami olan 150 sayfa da hazir de-
mektir. Bu 300 sayfa disinda, udun kafese kadar per-
delerinin 2/1 olceginde bir cizimi var. (Yani, olculer
normal udun iki misli buytukltukte-Harika bir ¢izim.)

Basilmasinmi dort gozle bekleyenlerden biri de be-
nim. Ogrencilerimize bir metodun nasil olabilecegini
gostermis ve ondan faydalanmalarmi saglamis olaca-
g1z. Ancak, bu arada basilmasini beklemek icin ma-
alesef cok 6zel bir sebebim daha var. Kendimle ilgili
bir konuyu yazmak hos degil. Ama yazmazsam, bazi
seyleri kabul etmis olacagim:

Birkac ay once, 6grencim Udi Yice Gumus, “Saz
i Soz arasinda - Cinucen Tanrikorur’'un Hatiralar”
adh kitab1 ve icinden (sayfa 175’ten baslayan) bir ya-
z1y1 gosterdi.

“... Yanismadan sonra, metodun temize cekil-
mesinde emegi gecen arkadaslara birer teksir kop-
yast hediye ettim. Iste benim, kurulus sekil ve
prensibine karsi oldugum icin reddettigim Devlet
Konservatuarinda ud hocaligr konusunda benden
sonra yapilan teklifi kabul eden Mutlu Torunun,
once fasikul halinde ders notlar olarak cogalttigr ve
gerek onsozunde, gerek i¢ sayfalarinda benim meto-
dumdan genis olcude istifade ettigini belirttigi, kitap
halinde yayimlandiginda ise adimdan hi¢ bahsetme-
digi Ud Metodu, benim bu metodumdur ...”

Bu yazidan ilk okuyusta, “M. Torun'un ud meto-
du, benim metodumdur.” manasi ¢ikiyor. (Cinucen’in
zeka ve gozlem guctinu herkes bilir. i¢inde bulunan
eser, etlit-egzersizlerin 338 tanesinin bana ait oldugu
metodumu incelediginde herhalde “Bu benim meto-
dumdur.” demez.) Aradaki diger fikirleri ¢ikarip dik-
katle okuyunca ise:

“... lste, ...benim metodumdan genis o6lcude is-
tifade ettigini belirttigi yayimlandiginda ise adimdan
hi¢ bahsetmedigi Ud Metodu,
dumdur...”

... benim bu meto-

Cumlenin ¢nceden bahsi gecen metodu isaret
eden “... Iste, ...” ile baslamasi ve ilk alinudaki gibi
“Ud Metodu” nu kendi yazdig1 metot icin kullandigi-
n1 dusuntce, “Benim bu metodumdur...” dediginin,
kendi metodu oldugunu dustinip, (biraz) rahatliyo-
rum. Ama her sekilde, yazdiklarindan O'nun epeyce
kirldig anlasiliyor. Bunu vakti gecmeden fark edip
bir seyler yapabilmis olmak isterdim. Ayrica, ozet
olarak:

* Yazisinda “
tifade, ...

Dersleri’nin énsoztunde soyle yazmis idim:

. metotumdan genis olcude is-

»

ettigimi belirttigimi soylayor. “Ud

“...konusunda Batidakiler seviyesinde Masikimi-
zin ilk eseri olarak gordugtim Cinugen Tanrikorur'un

: Myt/u Torun (Foto: Yiice GUmds)

basilmamis “Ud Metodu™ndaki bazi kabuller de ay-
nen alindi: ...”

(Bu kabuller, Arel-Ezgi-Uzd. sistemi, bolahenk
akordu ve 5, 6. tellerin akordudur.) Evet, koysam iyi
olacakti. Yeni baskida ilk haldeki bu kismi koyaca-
gim.

* Metodumun ntuvesini teskil eden “Ud Dersleri”
adli Konservatuar'daki ders notlarimda, Cinucen’in
metodundan, metin ve alistirma, (kaynak gosterdi-
gim) bazi alintilar da vardi. Bunlari, onun metodu
basilmadan kullanmis olmak istemedigim icin, ba-
silan metoda almadim. Bu sebeple de kendisinden
daha az bahsedilmis oldu.

Zeki Yilmaz, metodumu basmak istediginde, ¢cok
zaman, “Once Cinucen’inki basilsin.” diyerek epey
zaman ertelemis idim. (Galiba basilacak miydi? Yan-
lis m1 hatirliyorum?) O Amerika’ya gidince, artik bas-
maya karar verdik.

“Mutlu Torun-Ud Metodu- Gelenekle Gelecege”
adh kitapta, Cinucen Tanrikorur'un veya baska bi-
rinin metodundan, kitabindan kaynak gosterme-
den metin, sekil ve nota alintisi yoktur. Metodun
duzenlenmesi ve egitim sistemi de kendine hastir,
orijinaldir. Kadim dostum Ruhi Ayangil'in dustnce-
siyle anlatacak olursam, “Ud Egitiminde Mutlu Torun
Yontemi’dir. Benim acimdan bunun (veya aksinin)
gortlebilmesi icin; “TRT Buyuk Oduld’nt kazanan
metot basilmahdir. Ama daha cok:

Kendisinin ¢ok énem verdigi, buiyitk mesai sarf
ettigi metodunun, ilgililere, istekli genclere ulasmast
icin, “Cinucen Tanrikorur'un Ud Metodu” bir an

once basilmahdir.




roportaj

Tekke Miizigi'nde
Bir Tur “Perde Kaldirma™

1. Boliim
Omer Tugrul INANCER

» Roportaj;Yasin OZCIMI*

erde kavrami, gelenekli unsurlarimizin tamamin-
P da icerdigi kavramsal ve metaforik anlamlar iti-
bariyle onemli bir yerde durmaktadir. Gelenegimizin
urtnlerini birbirinden aym olarak ele almamiz mum-
kun olamayacagindan, tasavvuf, edebiyat, karagoz-ha-
civat oyunlar1 ve musikide sikca rastlanan perde kav-
ramini birbirlerine donuk ytizleri ve birbirlerine olan
tesirleri acisindan degerlendirmek gerekmektedir. Bu
durum, perde kavrammin kullanim alanlarmin her
birinin ayr ayr incelenmesini zorunlu bir hale getir-
mektedir. (Kozmolojik butinliik.)

Muzigimiz icin siklikla kullanilan “perde musikisi”
kavrami da yukaridaki baglamin bir uzantisi niteligin-
dedir. Klasik Turk Muzigindeki perdeler ve onlarin
anlatim sekilleri olan Klasik Turk Muzigi makamlar,
gelenegimizin sekillendirdigi perde kavrami icerisin-
de zamanla yogrulmus ve nesiller boyunca gunumuz
modern icrasinda kullanildigy sekline kadar gelmistir.

Bu roportajimizda, perde kavrami ekseninde miizi-
gimizde kullanilan “perde kaldirma” kavrami incelen-
meye calisimistir.

Bu roportajin, Klasik Turk Muzigine bir hizmet ve
konuyla alakal yapilacak diger calismalara katk: nite-

ligi tasimasini temenni ederiz.

Rast girer, Mahur yapar ya da Muhayyer.
Aslinda yakistirdigin her sey olur. Mtuhim
olan, o perdelerde bazen munasebetsiz bir
perdede siritma yapar. Yani eski tabirle, -i
serife (eksik bir kelime var!) denen guzel
aralik olmadi miydi, bir rahatsizlik uyan-
dirir. Zaten ahengini de bozar. Onun icin
musiki bilmeye luzum yok. Allahin verdi-
gi algilama kabiliyeti. ..

Yasin Ozcimi: Bize gelenekteki perde kavramn-
dan bahseder misiniz ?

Omer Tugrul Inancer: Tekke Miizigimin serbest
yani emprovize icra edilen, kaside, mersiye, naat gibi
formlarinda masikinin icrasi, temel bir perde tuzeri-
ne olur. Tekke Musikisi bu gunku tatbikat itibari ile
esas olarak konser salonlarinda icracilar ve dinleyiciler
arasindaki bir muizik tart degildir. Ashinda Tasavvuf
Masikisinin hepsi, en buytik formlarindan olan Mev-
levi ayinleri dahil, dergahlarda zikrullaha eslik etmek,
zikrullaha revnak kazandirmak, bir takim evliya sozle-
rinin masikinin dhenginden istifade ile, daha cok tesir
etmesini ve hatta ezberlenmesini -ctinka beste muizik
eseri ezberlemek siir ezberlemekten daha kolaydir-
saglamak amacl kullanilmistir.

Cunku hem soz ahengi, hem ses ahengi vardir.
Ahenk ne kadar cok olursa ezberlemek o kadar kolay
olur. Kur'an-1 Kerim'in kendine mahsus bir i¢c ahengi
vardir, kolay kolay izaha gelmez ama o ahenkten do-
lay1 koca kitap, cocuklar tarafindan bile ezberlenebilir.
Iste bu ahenk ve eski tabirle zikrullaha halavet kat-
mak, Allah’in el-Mubdi yani benzersiz eser yaratmak
ama sanatli olarak, yani Mubdi ile Halik arasinda oyle
bir fark var. Ibda, bediiyat, estetik. ..

Masiki estetigin en komprime olmus halidir ve
musiki kainatin ortak lisamidir. Insanlar da anlar, hay-
vanlar da anlar hatta madenciler bunu daha iyi bilir-
ler. Cansiz dedigimiz tas, toprak bile anlar. Cok bu-
yik gurtltiyle patlatilmis arazilerden ¢ikan madenler,
daha parcali olur. Daha az guriltu ile mesela keserek
ctkartilmis tas, maden daha guzel olur. Bu herkesin
gorebilecegi bir glizellik degildir. Iste bu musiki, insan
rthuna tabii en cok tesir edendir. Ve butin bugtin Ta-
savvuf Musikisi veya Tekke Masikisi dedigimiz butun
o turlerde esas gaye zikrullaha, yani dervisler belli bir
ritimde, seste, perdede Allah'in esmalarindan herhangi
birini tekrar ederlerken ona eslik etmek tizere kullani-
lir. Bu besteli eserler de olur, o anda icra edilen emp-

rovize eserler de olur.

* Neyzen.



Zikrullah, agir ritimle baglar, gittikce hizlanir. Bunun
tabil cok teferruat var, oralara girmeyelim. Bu hizlan-
dirma bazen de perde kaldirmak suretiyle olur. Her bir
perde kalktiginda belli bir miktarda zikrullah hizlanir.
Mesela kelime-i tevhid cekilirken zikrullahi idare ede-
cek olan seyh veya seyhin vazifelendirdigi kisi, yetkili
kisi zikrullaha girdiginde kendi de perde kaldirabilir,
yani yan bir musiki olmaksizin, veya zakir, zakirbasinin
isaret ettigi birisi kaside okurken o da perde kaldirabilir.
Mesela o zakirsiz perde kaldirmak diyelim ki latesbih:
“Euzubillahiminesseytanirraciym bismillahirrahmanir-
rahim. Fealemennehu lailahe illallah lailahe illallah.”
Bu tarzda perde kaldirnlir ve buna herkes istirak eder.
Bu baslangic boyleklikle yurtr.

Daha sonrasinda bu seyrin bir de perde indirmesi
vardir. Genellikle kuudda yani otururken yapilan zik-
rullahta bu perde kaldirma, kaside okuyan tarafindan
yapihir. Tasavvuf Masikisi'nin bir enteresan érnegi var-
dir. Besteli bir eserin perde kaldirmasi.

Yasin Ozcimi: Huseyni makamindaydi sanirim o
eser?

Omer Tugrul inancer: Evet. Seyh Cemali Halveti
Hazretleri'nin, “Safa-y1 sadrinda...” misrai ile baslayan
eser. Iste o eser, perde kaldirilarak yapilir ve hep Halveti
ayininde ism-i Ha ile devrana, yani ayakta ha diyerek,
el ele tutusarak veya kolkola girerek -Kadiri tartkatina
gore- veya bir el omuzda bir el belde yandakinin tar-
zinda sola dogru yururken, ayni zamanda ism-i ha ile,
safa-y1 sadrinda her beytin sonunda bir perde kalkar ve
ism-i Ha biraz daha yurtr. Hem adimlar hizlanir hem
tekrar edilen ism-i Hu yukselir. Hz. Pirin, Seyh Ce-
maleddin-i Halveti Efendimizin ism-i serifi gectiginde,
Seyh Efendi “Hayy” diye esma degistirir, ondan sonra o
perdede ism-i Hayy devam eder.

Bu bir tek ornektir, baska ornegi yoktur. Eskiden
belki daha cok vardi ama sadece guntumiize bu Hiiseyni
ornek intikal etmis. Ayrica Sumbtl Efendi Tekkesi ki,
[stanbul'un en eski, en kidemli tekkesidir. Dolayisiyla
[stanbul tekkelerinin asitanesi yani bagkanm durumun-
dadir. Orada 500 seneye yakin hep bu ilahi ile meydana
cikilmistir. ..

Yasin Ozcimi: Acaba gelenekte genel bir perde si-
rast var midir?

Omer Tugrul Inancer: Rast girer, Mahur yapar ya
da Muhayyer. Ashnda yakistirdigin her sey olur. Mu-
him olan, o perdelerde bazen munasebetsiz bir perde-
de siritma yapar. Yani eski tabirle, -i serife (eksik bir
kelime var!) denen guzel aralik olmadi miydi, bir ra-
hatsizhik uyandirr. Zaten ahengini de bozar. Onun icin
musiki bilmeye ltizum yok. Allah'in verdigi algilama ka-
biliyeti... Masikisinaslar bunu izah ederler. Mtsikisinas

olmayanlar izah etmeseler de lezzeti gider. Lezzetinin

gittigini anlar yani. Boyle bir, -i serifeye uygun olmayan
aralik olmadiktan sonra istedigin her seyi yapabilirsin.
Ama alisilmisi; Rast girilip Mahur, Muhayyer devam et-
mesi -tabil Rastta Nikriz de yaparsin, Mahur'da Zavil
yaparsin, Muhayyer'de Kurdi gosterebilirsin- bunlar
ustalik isidir. Suzidil, Hicazkar yaparsin ustaliga bagli.

Bir de kiyamda perde kaldirma, mesela kiyam ism-i
Celalinde perde kaldirma olur. Yani zakirlik ¢ok ciddi
bir musikisinashik gerektirir. Kiyami tarikatlarda yani
ayakta durarak ayin yapan Kadiri, Sadi, Rifai, Bedevi,
Sazeli gibi tarikatlarda zikri, zikir reisi tabir edilen —
seyh olmasi sart degil- “reis efendi” derler ona, o yu-
rutir, o yapar ve seyh efendi sadece esma atar. Esma
atmak demek, “bitiin dervisler tarafindan okunacak
ilahiyi tespit etmek ve ilan etmek” demektir. Genellikle
ytiksek sesle sayha atarak olur. “Hay” diye bagirir. O
zaman ism-i Hayya girilir.

Kiyami ayinlerde seyh sadece esma atar, zikrin ida-
resi reis efendi ile zakirbasi arasindadir, goz goze gelerek
isaretlesirler. Asikar isaretle degil. Orkestra sefi isareti
gibi degil. Rumuzlu, sembolik isaretlerle isaretlesilerek
yuratilur. Ama devrani tarikatlarda Halvetiler'de ve
Kadiriler'in Esrefi Kolunda zakirbasi ile seyh anlasir.
Musiki bilmeyen seyh devrani tarikatlerde ayin idare
edemez, musiki bilmesi sartur. Yiiriitmek, kis etmek de-
nen bir tabir vardir. Yani tempoyu tam bir misli asagiya
almakur. “Hayy, hayy, hayy” derken “hayy... hayy...
hayy”a alabilmek. Adimlar ona gore degisecek. Ve hep
dort sayist, yani vicudun saliimi saga gitti bir, ortaya
geldi iki, sola gitti uc, ortaya geldi dort. Hep bu dort
esasina gore yapilir. Bunun icin ilahiler hep sag tarafa
egilindigi zaman baslatilir. Bazen o sag tarafa egilirken,
normal zikrullah tarzinda es vardir.

Burada bizim bugtnki 6gretim sistemindeki prozo-
di onemli degildir. Hareket prozodisi 6nemlidir. Mesela
basinda girdigin zaman ahengi bozarsin. Yarudugun
zaman ille senkopla gireceksin. Biittin bunlarin hepsi
perdeyle olur. Ama en 6nemli perde kaldirma tarzi ku-
udda, kelime-i tevhide zakirbasinin veya onun gorev-
lendirdigi bir zakirin, kaside okurken ki bu kasidelerin
de konulann daima Efendimiz Hazretleriyle alakaldir.
Naata benzer...




Mustafa Ismail Tilavetinde
Miisiki ve Makam Kullanmimi — 1

» Dr. Mahfi Onur KUTLU"
S —

eyh’iil-kurra unvanli Misirh kari Mustafa Ismail’in

(17 Haziran 1905-26 Aralik 1978), son asrin en bii-
yuk kiraat ve tilavet tistad1 olduguna kusku yoktur. Onun
son derece hakli bu sohretini okuyus teknigi ile, ses ton-
lamas ile, hangere ve diyafram yapist gibi elle tutulur
gerekgeler ile izah etmek pek de kolay degildir. Onun di-
linde Kur’an adeta farkli bir dlemden seslenir size.

O kisa metrajli, parlak ve goz alici, sov amagh oku-
yuslarin insani degildir. O, uzun soluklu; kimi zaman
2-3, bazen de 4-5 saat siiren okuyuslar yapar. Onun pest
perdelerden son derece miitevazi ve mahviyetkarane
bir baslangict vardir. Kendi ifadesi ile de ancak yarim
saatte acilir, kivamint bulur. O kivamini yakaladiginda
ise Kur’an’in o enfes ikliminde hem kendisinin hem de
dinleyenlerin kalpleri heyecan ve coskudan duracak gibi
olur. Zira Kur’an-1 Kerim’i okurken sesini manaya gore
yiikseltip algaltir, madndya en uygun makami seger, gerekli
tonlama, vurgu ve ihtizazlari adeta sesi ile tefsir yapryor-
musgasina ayarlar. Hasili, baglangigtaki hal ve keyfiyetin
¢ok uzaginda, bir ¢iglik olup zirvelerde dolastiktan sonra
yeniden ses tonunu kademe kademe diisiirerek, basladigi
gibi hicap ve mahviyet i¢cinde bitirir okuyusunu.

Kiigiik yaslardan itibaren tiim enerjsini Kur’an-1
Kerim {izerine teksif eden ve 10 yasinda hafiz olan Mus-
tafa Ismail Tanta’daki Ahmedi Enstitiisii’nde fikih, tefsir
ve kiraat ilimlerini tahsil etmistir ama ekseriyet onun ma-
siki ve makamlari kitabi olarak bilmediginde miittefiktir.
O makam bilmez ama bilenlerden katbekat {istiin bir tavir,
eda ve Uslip ile kiraatini bu makamlarla bezer. Kur’an-1
Kerim kiraat ve tilavetinde en ¢ok tercih edilen Ussak,
Beyati, Rast, Segah, Hiizzam, Saba, Hicaz, Hicazkar ma-
kamlarinin yani sira Nihavend, Buselik, Stizinak, Sedd-i
Araban, Acem Asiran, Sultani Yegah, Ferahfeza, Sevk i
Tarab, Irak, Evc makamlarinda da okuyuslar yapar. Bu
okuyuslart Nisabur, Arazbar, Bestenigar, Bezm-i Tarab,
Neveser gibi makam g¢esni ve gegkileri ile tezyin eder.

Bu yazimizda onun Bakara Stre-i Celilesi’nin 250 ila
252. ayetlerini okuyusundaki misik1 tavri, tilavet tislibu,
ses tonlamasi, makam kullanimi ve gegki teknigini ele
alacagiz. Elimizdeki kayit bu ayetlerin siyak ve sibaki-
n1 (Oncesini ve sonrasini) ne yazik ki ihtiva etmemekte-
dir. Bahsini ettigimiz tilaveti http://www.youtube.com/
watch?v=14RALfvA4wc linkine eriserek internet tizerin-
den dinlemek miimkiindiir.

Bakara Stresi 250-251-252. Ayetleri

Ayetlerin Tiirkge Meali:

“250. (Talit 'un askerleri) Caliit ve askerleriyle karst
karsiya gelince sioyle dediler: “Ey Rabbimiz! Uzerimize
sabir yagd, ayaklarumizi saglam bastir ve su kdfir kav-
me karst bize yardim et.”

251. Derken, Allah’in izniyle onlart bozguna ugratti-
lar. Davud da Calut'u dldiirdii. Allah ona (Ddvud’a) hii-
kiimdarlik ve hikmet verdi ve ona diledigini dgretti. Eger
Allah’in; insanlarin bir kismiyla digerlerinin kotiiliigiinii
savmasi olmasaydi, yeryiizii alt iist olurdu. Ancak Allah,
biitiin dlemlere kars: lituf ve kerem sahibidir.

252. Iste bunlar Allah’in dyetleridir. Biz onlart sana
dosdogru bigcimde anlatiyoruz. Stiphesiz sen, Allah tara-
findan gonderilmis peygamberlerdensin.”

Ustat, bu ii¢ Ayeti okurken temel olarak sark msiki-
sinin en latif, en zarif, en aristokrat makamlarindan olan
Sultani Yegdh ve Acem Asiran makamlarimi kullanir, bu
iki makamin ¢esnisini birbiri ardina ekler. Tabir-i digerle,
bu iki makamin imtizacinm triinii olan Ferahfeza maka-
minin ¢esnisini son derece berrak ve revnakdar bigimde
gosterir. Sultani Yegah makami ile karara gitmeyip bu
makamin tiz duraginda kalmay1 tercih ederken, Acem
Asiran ile tam karara gider.

Ustadin bu okuyusunda transpozisyon da yapilir.
Normal duragindan bir buguk ses daha dik bir perde olan
Acem Agiran (Fa) perdesi {izerine seddedilmis bir Sultani
Yegéh ile yine normal konumunun bir buguk ses daha ti-
zinde yer alan Nim Zirgiile (bakiyye diyezli Sol) perdesi
tizerine konumlandirilmis bir Acem Asiran makami kul-
lanilir. Béylece yeni yerine gogiiriilmiis Acem Asiran’in
yedeni olan Rast (Sol) perdesi ile Tiz Acem (Fa) perdesi
arasindaki on dort perdelik yani neredeyse iki oktavlik
son derece genis bir ambitiiste dolasip kah pest perdeler-
de gezinilerek, kah tiz perdeler tariki ile sdhikalara tir-
manilarak okuyus hiineri ortaya konulur. Bu hesaba gére
tam bir “tenor” diyebilecegimiz Ustidin en tiz perdelere
dahi zorlanmadan ¢ikabilen bir ses araligina sahip oldu-
gunu bir kez daha gorebiliyoruz.

Ustat tilavete iki ordunun c¢arpismak tizere karst kar-
stya gelisinin hikaye edildigi 250°nci ayetten; “Velemmd
berazii li-caliite ve ciiniidihi ... ayetinden baglar. Bu ki-
raati Neva’da Biselik ¢esnisinin agirlikta oldugu bi}r oku-
yus ile Sultani Yegdh makamini gostererek yapar. Ayetin

* Arastirmaci Yazar.



devamindaki “Kalii” s6zctugii terenniim edilirken gerek
Sultani Yegah makaminin, gerekse bu makamin bilesen-
lerinden ilki sayilan Hicaz Hiimay(n makaminin' matat
geckilerinden olan Nisabur makami ¢esnisi ile okuyusa
farkli bir renk katilir ve yakalanan bu ¢esni ile, eldeki ma-
kamin skalasinda yeri olmasa da gegkilerde konuk edilen
Biselik (Si) perdesi tizerinde asma karar verilerek nefes-
lenilir. Soluklar tazelenip en son telaffuz edilen kelime-
den tekrar baslanir ve “Kalii rabbenad efrig aleynd sab-
ran ve sebbit akdamend ve 'nsurna ale’l-kavm’il-kafirin”
ibaresi makamin tiz duragi civarindan okunarak bitirilir.
Ayaklarimizi sabit kil anlaminda “sebbit akdamend”
derken ifadenin sonunda yine kisa bir Nisabur ¢esnisi ile
seste sarsint1 yapilir ve dua edenin iirperisi tonlanarak
mana ile tilavetin insicaimi dinleyenlere isittirilir. “Kafir
kavme kars1 bize yardim et!” anlam1 tasiyan “ve ‘msurnd
ale’l-kavm’il-kdfirin” ibaresi Neva’da Biiselik cesnisi
dominant olacak sekilde tiz perdelerden icra edilirken,
yine Neva’da Bezm-i Tardb makamina da kisa gegkiler
yapilarak ve bu arada normal skalada var olan Muhayyer
(La) perdesi yerine bunun daha nazlisi olan Sehnaz (ba-
kiyye diyezli Sol) perdesi kullanilmak stiretiyle nagmeler
daha yaniklagtirilmis, boylece Kadir-i Mutlak’tan yardim
talebi ve niyazindaki canhirasane yakaris tonlamasi giig-
lendirilmistir. Naz makamina daha bir yaklagilmistir.

Bir sonraki ayette adeta simsekler cakar. S6z miithis,
mana miithis, tildvet miithis, makam miithis, gecki miit-
histir. Eldeki makam merami anlatmaya yetmediginden,
ifadeye olabildigince gii¢ kazandirmak icin bu defa Acem
Asiran makamini yardima ¢agirmustir Ustat. “Fe hezemii-
hiim bi-iznilldh” ayeti ile adeta sesleri serbest diismeye
birakir Hafiz. Makamin tiz duragi civarindan baslayip
pestteki karara kadar nagmeler bir ¢irpida ama dylesine
falsosuz bigimde bir inici gam ile disiiriliir ki, dinlerken
ucagmiz tiirbiilansa girmiscesine sizin de nefesiniz kesi-
lir. Zaten bu iki makam birbirine hi¢ de yabanci olmayip,
aksine, birbirinin harimidirler 4deta. Hammamizade Is-
mail Dede Efendi’nin ihtira1 olan Sultani Yegah maka-
min1 kadim bir makam olan Acem Asiran ile mezcederek
Ferahfeza isminde, ismi ile tam miisemma, apayri haz
uriinil bir makam terkip etmek, takriben 1870 yilinda Sul-
tan III. Selim Han’1n muséahiplerinden Vardakosta Ahmed
Aga’ya nasip olmustur. Fa Major-Re Minér akrabaligi,
hem tiz hem de pest perdelerde bu ikilinin bilesimi so-
nucunu dogurmus ve Acem Asiran ile Sultani Yegah ma-
kamlarint ayn1 potada eriten Ferahfezd makami ortaya
cikmigtir. Ferahfezd makami, bir major dizi olan Acem
Asiran ile bir minér dizi olan Sultani Yegdh makaminin
falsosuz uyumundan elde edildiginden, masikimizde
zaman zaman karsimiza ¢ikan major-mindr bilesiminin
de giizel bir niimlnesi olmustur. Bu itibarla, herhangi
bir imtiza¢ ve insicam sorunu olmayan bu iki makamin
bir arada kullanim1 dinleyenlerin kulaginda en ufak bir
miinaferet hasil etmez.

Gelin goriin ki bu essiz terenniimii sakiyan o biiyiik
ustat ne Dede’yi ne Vardakosta’y1 ne Sultani Yegah’1 ne
de Acem Asiran’1 bilmez ama bilenlerden katbekat iis-
tiin bir icra ortaya koymaktan da geri durmaz. “Kendisi
makam bilmeyen Hafiz nasil olup da biiyiik bir deha ge-
rektiren bu terkipleri ustalikla kullanmistir? Dede Efendi
ve Vardakosta Ahmed Aga avazeyi bu aleme salmasa idi
Mustafa Ismail de tilavetini bu nagmelerle bezeyebilir
miydi, bezeyemez miydi?” gibi sorularin cevabint ise bi-
lemiyoruz.

Ayet okunurken darmadaginik olmus bir diisman or-
dusunu —mandy1 anlamasa da— goriir gibi olur dinleyen.
Artik ¢iglik-feryat zamanidir ve yeniden Sultani Yegah
makaminin tiz perdelerine gecilerek, Taliit’un ordusunda
savagan Hz. Davud (A.S.)’in Calit’u (Batili kaynaklarda-
ki ismi ile Goliath-Golyat) 6ldiiriisii ve sonrasinda kendi-
sine bahsedilen liituf ve nimetler 4deta Hafiz’in bu resitali
ile resmedilir. “Ve katele Daviidu Caliite ve dtdhulldhii’l-
miilke ve’l-hikmeh...” ayeti, makamin pestteki bilindik
kararma diigtilmeden, tiz durak tizerinde birakilarak icra
edilir. Okuma esnasinda Hz. Davud’a (A.S.) verilen iki
biiyiik nimetten ilki olan “hiikiimranlik” ya da orijinal
ismi ile “miilk” s6zcugii telaffuz edilirken, makamin kul-
lanilan en tiz perdelerinden birisi olan Tiz Cargah (Do)
perdesine carpma yapilmasi ve yine o Resil’e bahsedi-
len diger nimet olan “hikmet” telaffuz edilirken ise, daha
miildyim ve miitedil bir perde olan Neva (Re) perdesinde
asma karar yapilmasi tercih edilmistir. Béylece hem hik-
met kelimesinin manasinda miindemig olan akl-1 selim ve
itidal, hem de hikmetin miilk ve hiikimdarliga riichani-
yeti ve ona gore daha giivenilir bir liman olma hasiyeti
iyice per¢inlenir.

Bu defa daha miildyim bir ses tonu kullanilarak
ve yeniden Acem Asiran makamina doniilerek “... ve
atahullahii’l-miilke ve’l-hikmete ve allemehii min mad
yesaii” ayeti bu makam tizere okunur. “Allemehii” keli-
mesi ile karara gidilse de burada durulmayip devaminda-
ki kelimelerle tiz duraga 1sinlanilir adeta.

“Ve lev la def ulldhi’n-ndse ba’dahiim bi ba’din le
fesedeti’l-erdu ve ldkinnalldhe zii fadlin ale’l-alemin”
ayeti yine Sultani Yegdh makami istihdam edilerek oku-
nur. Burada “ve ldkinnalldhe” derken bir kez daha Nisa-
bur makamu ¢esnisi ile kelime tizerinde ihtizaz olusturu-
larak, dinleyici de bir parca silkelenmek stiretiyle Cenab-1
Hakk’1n biitiin dlemleri kusatan liituf ve keremine isaret
edilmis olur.

Ustadin bu kiraatindaki son ayet olan 252. ayetin ilk
climlesi ti¢ kez okunur. “Tilke dydtulldhi netliihd aleyke
bi’l-hakk” ctmlesi iki defa, karakteri itibariyle inici bir
makam olan Acem Asiran makaminin tiz perdelerinden
baslanip karara diistilerek okunduktan sonra dyet bastan
sona kadar bir solukta, bu defa Sultani Yegah makaminda
okunur ve “Tilke ayatullahi netlithd aleyke bi’l-hakki ve
inneke le mine’l-miirselin” Ayeti ile Mustafa Ismail Usta-

din Kur’an resitali bu makamin zirvelerinde bitirilir.

Dipnotlar

1 Kimi miizikologlara gére Sultani Yegah makanmi Biiselik makaminin Yegéh (Re)
perdesi lizerine gogtiriilmiis sekli olmasi hasebiyle “sed” bir makam olarak addo-
lunurken, kimilerine gére ise yerinde Hicaz Hiimaytin makamina Yegah’ta Bise-
lik gesnisinin ilavesi ile terkip edilmis bir “miirekkep” makamdir.
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Sema ve Semah’in
XIII. Yiizy1l Oncesi Temelleri-V

» Yard. Doc. Dr. Cenk GURAY*
s

izans' bir imparatorluk ismi oldugu kadar, Roma
B Imparatorlugu'nun kulturel olarak doguya yakin
kismini? ifade eden bir kavram olarak da tarihte yerini
almistur. Anadolu ve cevresindeki cografyalar merkez
almis bu kavram ayni zamanda, kendinden onceki bi-
rikimi kendinden sonrasina tasimasiyla resmi impara-
torluk émruntin daha uzagna erisebilen bir medeni-
yeti de temsil etmektedir. Daha 6nce Byzantion olarak
adlandinlan Konstantinopolis sehri M. S. 324-330 yil-
lar1 arasinda Yeni Roma olarak tekrar yapilandirilmis-
tir. Bu sembolik isimlendirme aslinda Dogu Roma’nin
ya da Bizans’in Biyitk Roma Imparatorlugu'nun mira-
siin adayr’ olmasini da isaret etmektedir.”

1453teki Istanbul'un fethine kadar devam eden
resmi omrt boyunca Bizans Imparatorlugu, Hiristi-
yanlgl ve kendi kulttrtinin temeli olarak gordugu
Anadolu kokenli Antik Yunan felsefesini® var olus se-
beplerinin en oénemlileri arasinda gormustur. Bizans
bu durumuyla yerini birakug Islam Uygarhgrmi, Antik
Yunan ve Anadolu kokenli bir felsefe, bilim ve sanat
anlayist ile bulusturmak gibi cok énemli bir islevi de
yuklenmistir.® Bu kulturel tercihler Dogu-Bati Roma
ayriminin sebeplerini ortaya koyarak Dogu ve Bati kuil-
turleri arasindaki farkhilasmanin ilk kirllma noktalarin-
dan birini de gozler 6ntine sermektedir.

Robert Byron'un da ifade ettigi gibi’ Bizans sanati,
algilanan gorgulerin yeniden uretilmesi yerine yorum-
lanmas:® ilkesini kesfeden, dolayisiyla soyutlama yak-
lasimini ortaya koyan ilk sanat olmustur.® Bu durumun
sebeplerini Bizans doneminde yogun olarak yasanan
manastir kultirinde aramak gerekecektir. Aydinlan-
maya ulasmak icin gereken bilgi ve ogretinin bunlar
talep eden insanlara kapali cemiyet tipi bir érgitlenme
icinde sunuldugu manastirlar,'® bu aktarim icin soyut,
sembolik hatta batini bir anlayisi temel almislardir.
Sanat da simgesellige dayal ifade gtict ile bu aktarim
mekanizmasinin merkezinde durmustur.

Bizans sanati urunlerinin en onemli islevi Tanri,

imparator ve insan soyu arasindaki iliskileri belirle-
mektir."! Dolayisiyla bu islev din ve ibadet anlayisiyla
yakin bir iliski icindedir. 1k dénemlerindeki gorkemli
uslubun zaman icinde yerini daha miitevazi bir tsla-
ba'? biraktig1 mimari, resim ve muzik alanlari bu sanat
yaklasimmin ana merkezlerini olusturmaktadir.”® Sa-
nat kavraminin arkasindaki temel felsefe ise Antik Yu-
nan doneminden izler tasimaktadir. Bizans dustuntir-
leri, Pythagoras ve Platon gibi Antik Yunan dustince
adamlarmimn fikirlerini yorumlayarak doga ve Tanri'ya
sanat yoluyla ulasmak icin ozgun bir yol belirlemis-
lerdir.

Nicomachus'un (M. S. L. yy.) onctlerinden oldugu
ve sayllara verilen mistik anlamlar tzerinden evren ve
tanrilarin yorumlandigl Yeni-pythagorascilik anlayist
bu baglantiy1 kuran ana akimlardan biridir.'* M.S. 111
yy.’dan itibaren ise Yeni-platonculuk (neo-platonculuk)
anlayisinin muzik aracihigiyla dogay! ve insanin i¢ dun-
yasini kesfetme guct gindeme gelmistir.*

Dionysius Areopagite (M. S. VL. yy.) gibi diisunur-
ler ise bu etkiyi Bizans kulttrtine tasimistir.'® Bu felsefi
dustincede sanat; evreni ve insanin i¢ dunyasini dolay1-
styla tanriy1 ve dini anlamak i¢in bir aract konumunda-
dir. Bu yonden bakilinca, Bizans sanatina dair malze-
menin onemli bir kismini temsil eden duvar resimleri
ve ikonalar ile kilise ilahilerinin ortaya konma amaci-
nin inang sahibi insanlan kutsal olanla karsilastirmak
oldugu anlasilabilir. Bu sanat tretimlerinin gorkemli
olmak gibi bir 6ncelikleri yoktur. Tam aksine kendi sa-
delikleri icinde kutsal olanin gorkemini barindirmak
gibi bir anlayisi simgelemektedirler. Tek bir mutlak
guzellik vardir, o da Tanrr'ya aittir. Tam yaratilanlar
o guzellikten pay almislardir. Sanat adeta insanlarin
bu guizellikleri hissedebilmesi ve ilham alabilmesi icin
onlara tutulan bir aynadir. Insanlar kendi i¢ dunyala-
rinda bu ilahi aleme yaklastiklar oranda bu giizellik-
lerin farkina varabilirler. Sanat ve miizik bu baglamda
ilahi guzelligi anlamada insanlara kilavuzluk etmekte-

* Yildirim Beyazit Universitesi Ogretim Uyesi.



dir. Bu sanat anlayisi kutsal olanin gortntistuntn onu
algilayabilecek manevi mertebedeki kisiler tarafindan
aktarilmasi amacini tasimaktadir. Bu ytzden uretim ve
aktarim, herhangi bir kisisel yaraticiliktan cok!” top-
lumsal bir kutsallik algist cercevesinde sekillenmekte-
dir. Dolayistyla, ancak bu ortak kutsallik anlayisinin si-
nirlan icinde tretilip, aktarilabilen urtnler kendi sanat
geleneklerini olusturabilmistir. Ezgi yapilarn acisindan
degerlendirmek gerekirse, bu aktarim tipinin kultiran
karakterini tasiyan bir geleneksel muzigi olusturdugu
da gortilebilecektir. Kilise lahileri ana bashgi'® aluinda
toplanabilecek ve genel anlamiyla homofonik bir koro
muzigi anlayisinda icra edilen bu 6rneklerin daha ra-
hat hatirlanabilmesi icin IV. ytzyildan itibaren nota ya-
zilarindan da destek alinmistir.'® Bizansin dini muizik
geleneginin devami Rum, Ermeni, Stryani ve Keldani
Kiliseleri aracihig ile gunumiize kadar gelmistir.°

Dipnotlar

1 Tokalak, bu ismin ilk defa XVI. yuizyilda tarihci ve dilbilimei Hie-
ronymus Wolf tarafindan kullanildigini soylemektedir. Bkz. Ismail
Tokalak, Bizans-Osmanli Sentezi: Bizans Kiiltiir Kurumlarimin
Osmanlh Uzerindeki Etkisi, Gilerboy Yaymlari, Istanbul, 2006;
Mango ise pek cok arastirmacimin dustncesine paralel olarak soz
konusu devletin Istanbul’da yerlesik bir Roma devleti oldugu kani-
sin1 tasimaktadir. Bkz. Cyrill Mango, Bizans: Yeni Roma impara-
torlugu, Cev. Gul C. Guven, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul, 2008.

2 Haldon (1999) bu durumun Imparatorlugun Yunan Dogu ve La-
tin Bati kisimlar1 arasinda bir ayrnmu isaret ettigini dustunmektedir.
Her durumda bu hal Dogu ve Bau arasindaki ilk énemli kirillma
noktalarindan birini temsil etmektedir. (Murat Belge, Osmanlr’da
Kurumlar ve Kiltir, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2005.)

3 Bailly’e gore bu mirasa bir de Dogu mutlakiyetlerinin hudutsuz oto-
ritesi de eklenmistir. (Auguste Bailly, Bizans imparatorlugu Tari-
hi, Nokta Yaynlari, Istanbul, 2006.)

4 Spreos Vryonis, To Hellénikon: Hellenic antiquity and Byzan-
tium, Artistide D. Caratzas, John Springer Langdon, 1993; Georg
Ostrogorsky, Bizans Devlet Tarihi, Cev. Fikret Isiltan, Tturk Tarih
Kurumu Yayinlari, Ankara, 1957; Mango, a. g. e.; John Haldon,
Warfare, State and Society in the Byzantine World, UCL Press,
London, 1999.

5  Bizansta ozellikle VI. ytizyil sonrasinda tim bu yapiya ek olarak
bir de Anadolu ve Akdeniz'in kiilttirel etkileri dikkat ceker. Ozellik-
le de kulturel ve sanatsal acidan kimliginin olusmasi ttmitine bagli-
dir. Conomos da ozellikle muzik acisindan Yahudi Dini muiziginin
etkisine de dikkat cekmektedir. Bkz. Dimitrie Conomos, Byzantine
hymnography and Byzantine chant, Hellenic College Press, USA,
1984.

6  Michel Balivet, Bizans ve Osmanli, Cev. M. Nedim Demirtas, Al-
kim Yayinlari, Istanbul, 2005.

7 Robert Byron, Birth of Western Painting. A History of colour,
form and iconography, G. Routledge, 1930.

8  Ebersoltun “Bizans Istanbul'u ve Dogu Seyyahlar1” adli eserinin
degisik yerlerinde gozlemlenebildigi gibi, bu durum ozellikle Ba-
il seyyahlar icin kafa karsikliklar yaratabilmis, eserlerdeki sim-
gesellikleri yanhs yorumlamalarina yol acabilmistir. (Jean Ebersolt,
Bizans Istanbul’'u ve Dogu Seyyahlari,Pera Yayinlari, Istanbul,
2006.)

9  Mangonun (a. g. e.) dustnceleri incelendiginde, bu durumun
Bizans’a ait diinya gorustnun dogal bir sonucu oldugu goze carp-
maktadir: “Bizanshya gore, aslina bakilirsa biitin Ortacag insan-
larina gore, dogaiistii son derece gercek ve alisilmis bir anlamda
mevcuttu. Oteki diinyada giindelik yasam siirekli bir bicimde etki-
lemekle kalmiyordu; ayni zamanda diinyevi var olusun kisacik bir
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baslangicint olusturdugu daha yiice ve sonsuz gercekligi de iceriyor-
du. Bizans diinya goriisinin her anlatisi, kacinilmaz olarak doga-
ustii ile ise baslamak zorundadir.”

Ortodoks Hiristiyan anlayisinin yer yer disina dusen bir hareket
olarak (Mango, a. g. e.) degerlendirilmesi gereken manastir hare-
keti, Mango'ya gore (a. g. e.) “Cileci ve kendini adamus bir yasam
stiren bazi Hiristiyan kiimelesmelerinden ttiremis olmast mumkiin-
dur.” Bu yontuyle manastir hareketinin Bizanstaki mistik dini felse-
feyi yogun olarak etkiledigi soylenebilir.

Michael Grant, Roma’dan Bizans’a, Cev. Zuhre {lkgelen, Homer
Yaytnlari, Istanbul, 2000. Conomos torensel icerik tastyan mizikle-
rin imparator, imparator ailesi ve yiiksek din gorevlilerinin serefine
icra edildigine dikkat cekmektedir. (a. g. e., 1984)

Grant, a. g. e.

Mango, a. g. e.

Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnograp-
hy, Oxford University Pres, Oxford, UK, 1961.

Yal¢in Cetinkaya, [hvan-1 Safa’da Muzik Dustincesi, Insan Yayinla-
11, Istanbul, 2001.

Hornblower, Spawforth, (ed.), The Oxford Classical Dictionary,
Oxford University Press, UK, 2003.

Bizans sanatinda sanatciy: 6ne ¢ikaran bir tavri hicbir zaman mev-
cut degildir. Bizans sanatcisi resmini imzalamaz, ctinkit ona gore
resim Tanr’nin eliyle yapilir. (Bu konu ile ilgili baz1 bilgiler Dr. Ni-
lifer Peker’den alimmistir.)

En eski ornekleri Incil’den alinan bazi kisimlarin muziklendiril-
mesi ile olusmustur. Miiziklendirme, bu ilahilerin cemaat icindeki
herkes tarafindan rahathkla seslendirebilmesi icin her heceye bir
ses gelecek sekilde yapilmistur. Guinumitize ulasamayan bu en eski
ilahilerin konusur gibi (resitatif) soylendigi dustunulmektedir. VIII.
yuzyildan sonra ise egitimli korolarin da devreye girmesiyle daha
stislt ve gosterisli bir uslap hukiim sirmeye baslamistir.(Conomos,
a. g e, 1991)

Ortodoks Kilise Muzigi'nde IV. ytizyildan itibaren nota yazisi kul-
lanilmistir. Neume isaretleri olarak da adlandirilan nota yazi siste-
mi Antik Yunan doneminden kalan ve harf ile prozodi isaretlerini
temel alan sistem tzerine gelistirilmistir. XIX. yuzyila kadar tc
ayr1 asama gecirmis olan muzik yazisi gelenegine Bizans kultur,
toplumu kutsal olanla ytzlestiren 6nemli kaynaklardan olan ilahi-
lerin unutulmasini engellemek icin basvurmustur. Bu yuzden ilk
donemlerde son derece esnek hareket eden bir hatirlatict unsur ola-
rak aciklanabilecek bu sistem, Osmanl’nin son dénemlerine dogru
oldukea ayrnuli bir nota sistemine donusmustur. (Wellezs, a. g. e.,
1961.)

M. S. Tokag, C. Guray, O. Okstuzoglu, Anadolw’da Inan¢ ve Miizik
iliskisi, T. C. Kulttr Bakanhg Yaymnlar, Ankara, 2010.
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Serif Muhiddin Targan Miisikimizg
Hakkinda Ne Diisiin(d)irdii?

» Celaleddin CELIK®

ir arkadasimin' koleksiyonunda tesaduf ettigim Ha-
B yat Tarih Mecmuastnin Eylul 1968 tarihli sayisint
karistirirken, “Serif Muhiddin Targan Musikimiz Hakkin-
da Ne Diistiniirdii?” bashikli miilakata rastladim. Mula-
katin basligi merak uyandirmast ve onemini takdir icin
yeterliyken, bir de konusmay1 yapanin rahmetli Cinucen
Tanrikorur oldugunu 6grenmem, metni oractkta okuyu-
vermemi ve mecmuanin sahibinden acilen bir kopyasini

rica etmemi gerektiriyordu.

Cinucen Amcam (Amcadan baska hi-
tapla seslenmemi bizzat kendisi yasak-
lamis, artik vasiyet sayilabilecek bu
istegini bir mektubunda yazil olarak
da Dbildirmisti; sahs-1 manevisine
hiirmetimden teberriiken bir kere
kullanarak, anlayisiniza siginiyo-
rum.) bu kiymetli konusmayr 25
Ocak 1966’'da yapmis. O tarihte
Cinucen Bey yasca benden geng,?
Serif Bey ise sanat hayatini neredey-
se tamamlamis, 74 yasinda buytk bir
otorite. Vefat tarihini® de goz ontine
alirsak, konusma yapildiginda bu dun-
ya misafirliginde bir yildan daha az vakdt
kalmis oldugundan, Cinucen Bey'in gayreti ve
miulakatun kiymeti bir kat daha artiyor. Mulakatta so-
rulart goremiyoruz, sadece cevaplardan olusan, buttnlik
arz eden, derli toplu bir metin var karsimizda. Cinucen

Bey konusma sonrasi basarili bir editorlitk yapmis olmali.

Serif Bey, gercek manada bir ud virttiozu, viyolon-
selist ve bestekar; Serif unvani ile de asil bir Peygamber
emaneti. Devrin etkili isimlerinden yakin arkadast John
G. Bennett, kendisini otobiyografisinde “Prens Muhiddin
Haydari” diye anar.

Babamdan* ve Cinugen Bey’le olan tlfetimizden dola-
y1, kendisine buytik bir hiirmet ve hayranlik ile buytduik.

Boyle buytk bir tstat ve kulttr adamimin sozleri hakkinda

S. M. Targan

fikir beyan etme curetini gosteriyor olmami, had bilmez-
lik degil, tizerinden 46 yil gectikten sonra bu soylenenleri
tekrar degerlendirmeye calisma gayreti olarak degerlen-
dirmenizi istirham ederim. Kendisinin de karsisinda ol-
dugunu belirttigi “taassup™un disinda durup, distnme

vazifemizi yerine getirme gayretinden fazlasi degildir.

Konusmasina “taassubun karsisinda oldugunu” belir-
terek baslayan Serif Bey'in ele aldig ilk mesele, hala
gtindemimizden diismemis olan buiytk bir po-
lemik konusu; “Muizigimizin Tek Sesliligi”.
Tek sesli muzigimizi dunyaya dinletme
konusunda bir iddiamiz olamayacag:
hukmunun tzerine bina ettigi fikir,
devrin cokea kabul goren “6z miizi-
gimizin cok seslendirilerek evrensel
hale getirilmesi” furyasmndan pek
az noktada ayrihiyor. Kendi icinde
tutarl olarak, belagatle ifade ettigi
bu fikre, Cinucen Bey'in istirak et-
meyecegini, hatta karsisinda miica-
dele veren belki de yegane kalem ola-
cagini, ileriki yillarda yazdiklarindan®

biliyoruz.

Serif Bey'in asagida okuyacagimiz ifadele-

rinde, muizigimizden bahsederken kullandig ‘ar-
monisiz, kontrpuansiz, bir tek cizgiden ibaret ciplak me-
lodiler’ tanimi, basta evrensel diye tanmimladigi meseleye
ashinda Batr’dan baktigini ortaya koyuyor. Muzigin bir bu-
ttin olarak kendi degerlerini treten bir medeniyet subesi,
hatta eskilerin deyimiyle ‘ilm-i serif-i masiki’ olmasindan
ziyade, sadece ‘evrensel olarak telkin edilen Batil deger-
lerle bir araya geldiginde kiymet ifade edecek, neredeyse
otantik bir unsur olarak kabul edildigi bir fikir dunyasina

yakin durdugunu dustintyoruz.

Vasat halki ne yaparsak yapalim tek sesli ve basit me-
lodilerimizden ayiramayacagimizi tespit eden Serif Bey,

secici bir tavirla onlar1 bununla bas basa birakmamizi

* Mimar



“Ben sanatta tassubun karsisindayim. Teksesli musiki-
mizi dunyaya dinletmek konusunda bir iddiamiz ola-
maz; cunku guzel sanatlarin hi¢ bir kolunu tek yonlu
olarak birakmamis olan Bat1 toplumu, bizim armonisiz,
kontrpuansiz, bir tek cizgiden ibaret ¢iplak melodileri-
mizi musiki degeri ne kadar yuksek olursa olsun, din-
lemez. Peki ne yapalim? Birakalim bu teksesli musikiyi
bir tarafa, Bati musikisini kabul edelim, musiki olarak
onunla ugrasalim ve eserlerimizi o teknikte yapalim ki,
dunya dinlesin. Hayir! Bunun da siddetle karsisindayim.

ogutleyerek, diger yandan armoniden ziyade kontrpuani
kullanan, model olarak Azerbaycan’dan ¢rnekler goster-
digi “evrensel bir milli muzik”le mesgul olmamiz diliyor.
“Milletlerarast giizel” diye tarif ettigi bu sentezi, neden
Bat1 formlari ve teknik yapisi ile kurmamiz gerektigi muh-
temel sorusunu cevaplamayan Serif Bey, Mona Lisanin
bir Turk evini rahathikla stsleyebilecegi misalini veriyor.
1503-1506’da yapilan bu tablonun milletleraras1 gtizele
misal olmasi, karmasik bir fikir orgtistt ortaya cikariyor.
Dini, dili, muzigi, mimarisi, heykeli, resmi ile buttn bir
aidiyet halkasina mensup olan bu sanat eserini milletle-
rarasi guzel olarak kabul etmek, insanligin ortak mirasini
degil Bat1 sanatini evrensel kabul etmek anlamina gelmez
mi? Mona Lisa tablosu bugtn de bizleri hayran birakan bir
guzellige sahipse, bu, kendi degerlerinin dejenere ettigi
bir eser olusundan olmali. Bu butunlugii arz eden mesela
bir Seyh Hamdullah levhasini, ayni derecede “milletlera-
rast glizel” olarak kabul etmemiz gerektigini, Picasso’ya
atfedilen meshur sozden® anliyoruz. Hat sanatini golgesiz,
perspektifsiz, kuru bir kalemle yazilan ciplak bir cizgiler
toplulugu olarak tanimlamak ne kadar haksizsa, muzigi-
mizi de armonisiz, kontrpuansiz, tek bir cizgiden ibaret

ciplak melodiler diye vasfetmek de o kadar haksizdir.

Avrupa merkezciligine isaret etmeye calistigimiz bu
bakisi, tersinden dustinerek carpict hale getirmeye cali-
salim. J. S. Bach’in bir preltdint makam orglisu saglam
olmadig icin elestirebilir miyiz? Makam kavrami o eserin
ait oldugu medeniyete ait bir unsur olmadigindan, bu de-
gerlendirme komik olacaktir. Ayni sekilde, (eger Avrupa’yr
dunyanin merkezi kabul etmiyorsak) Kiucik Mehmed
Aga'min bir agir semaisine de “armonisiz, kontrpuansiz”

diyemeyiz.
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Kaldz ki, benden dogan “tek sesli” muzigim, evrensel
olmasa ne olur? Mecnun'un Leylast Miss World degildi
ya; olsaydi da kiymeti artmaz, belki eksilirdi. Evrensellik
kavramini bugtn artik porsumus, tekei — buyurgan bir
modernizmden ayirma imkani var mi? Serif Bey'in “mu-
sikimizi dunyaya dinletmek” diye bahsettigi meseleyi de
tekrar dustnmeliyiz bu minvalde. Zira, medeniyet kendi-
ni bir butin olarak ortaya koydugunda, bu dunyaya tanit-
ma ve kabul ettirme durumu kendiliginden olusacak bir
netice degil midir? Bunu “netice” olmaktan alip maksat
pozisyonuna tasimanin ne kadar yerinde bir tavir oldugu/

olmadig tartisilmali.

Sik yetismeyecek tipik bir aydin olan Serif Bey’in soz-
lerinde, erken cumhuriyet doneminin yarattigr devrim
ruzgarmnin baskin etkisi hissediliyor. Buna dayanarak, ul-
kede 1950’de degisen dengeler, ardindan yasanan 1960
darbesi gibi onemli hadiselerin bile, kultur sanat konula-
rinda mahdut bir cevrede tesekkul etmis fikir yapisin ilk

elden etkilemedigi neticesi ¢ikarilabilir.

Simdi sizi, 1968 tarihli bu muilakat ile bas basa biraki-
yor, Serif Bey’in serh dusttiklerimiz yaninda, hayranlikla
istirak ettigimiz tespitlerini de istifadenize arz ediyoruz.

Not: Serif Muhiddin Targanin vefatindan sonra zevcesi
Safiye Ayla Hamim tarafindan, Hazret-i Pir askiyla Kon-
ya Mevlana Miizesi’ne hediye edilen kiymetli udunun ba-
kimsiz hali cogumuzun malimuydu. Yeni sergi diizeninde
depoya kaldirilmis olan bu sazin ve miizedeki digerleri-
nin bakimi icin Miize Miidiirii Yusuf Benli’nin bir calisma
baslatacagr miijdesini, babam Necati Celikten aldim. Se-
rif Bey’in ve Safiye Hanim’in bu kadirsinashigina layik bir
mukabele olacak bu calisma icin kendisini simdiden tebrik

ediyor; tesekkiirlerimizi iletiyorum.
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‘Serif Muhiddin Targan

Musikimiz Hakkinda
Ne Dusiniirda?

Serif Muhiddin Targan Musikimiz Hakkinda
Ne Distunurda?

Hayat Tarih Mecmuast, Sayi: 8, 1 Eyliil 1968.

“Ben sanatta taasubun karsisindayim. Teksesli musiki-
mizi dinyaya dinletmek konusunda bir iddiamiz olamaz;
cunki guizel sanatlarin hic¢ bir kolunu tek yonli olarak
birakmamis olan Bati toplumu, bizim armonisiz, kontr-
puansiz, bir tek cizgiden ibaret ¢iplak melodilerimizi mua-
siki degeri ne kadar ytksek olursa olsun, dinlemez. Peki
ne yapalim? Birakalim bu teksesli musikiyi bir tarafa, Bati
musikisini kabul edelim, musiki olarak onunla ugrasalim
ve eserlerimizi o teknikte yapalim ki, dtinya dinlesin. Ha-
yir! Bunun da siddetle karsisindayim.

Tarafsiz degerlendirme, evet; fakat inkar, asla! Cunku
inkar bize hicbir sey kazandirmaz. Bir sey kazandirabile-
cek olan muspet dustincedir; gercek ne kadar aci olursa
olsun, panik hissine ve hele taassuba hi¢ kapilmadan mus-
pet dustnilmelidir. Bu tirli dusinmenin bence iki sonu-
cu olabilir: halkimiz memleketinin havasina ve diline ne
kadar aliskinsa, musikisine de o kadar aliskindir; musiki
teksesli de olsa halk, o basit melodileri mirildanmaya de-
vam edecek ve sadece bundan zevk alacaktir. Onu bundan

zorla ayirmaya calismak dogru bir yol degildir.

Fakat eserlerimizi ayni zamanda Bati'ya da dinlete-
bilmek icin muhakkak coksesli ve -tercihan dusey degil,
yatay gelisimli, yani armoniden cok kontrpuana dayanan-
fakat ayn1 zamanda orijinal milli karakterini kaybetmemis
olan bir musikinin de meydana getirilmesi lazimdir. Boyle
bir parcada, mesela nefesli bir sazin sebepli olarak yapa-
cagl bir taksimi dahi, mana ve siirlariyla tespit etmek ge-
rekecektir. (Azerbaycanli Niyazi Bey’in “Rast Makaminda”
Senfonisinde yapmis oldugu gibi.)

Tamamen Bati tarzindaki beste anlayisinin hakim ol-
dugu bir calismanin bir, iki yerine halk musikisi temalart

yerlestirmek, bunlar1 armoni kaidelerine uydurup cokses-

li hale sokarak ortaya eser yazdim diye ¢itkmak ve bunlar
“Cagdas Turk Musikisi” olarak kabul ettirmeye calismak,
zaman kaybindan baska bir sey degildir. Bu sekilde yapi-
lan eserler, uzun boylu zahmetli calismayn icap ettirmeyen,

fabrikasyon ustali mekanik bir calismanin 6rnekleridir.

Halbuki Cagdas Turk Musikisi bestecisi adina layik
olabilecek bir miuzisyenin her iki musikiyi de cok iyi bil-
mesi, her iki musikinin de akademik kariyerinden gece-
rek cile doldurmus olmasi lazimdir. Sanatkar bu suretle
ikisindeki farkli manayr rthunda hissedip, sanat eseri
mantiginin kabul ettigi ¢cok yonlu bir teknik icinde, milli

malzemeyi milletleraras: hale koyabilir.

Milletlerarasi guizel, bu sekilde zaman ve mekan olcu-
lerinin de disina cikabilecek ve sonsuzluga kadar butun
insanhigin dilinde kendi milletinin adi ile birlikte yasaya-
bilecektir. Bugtin bir Monalisa, yaraticist ¢leli 500 ktsur
yil oldugu halde, bir Turk ailesinin evindeki duvar susle-

yebiliyor.

Taksime gelince, bu da, bast sonu belli olmayan bir ge-
vezelik degildir. Asil ustalik, tek bir makamda soylenecek
mumkiin oldugu kadar fazla s6z bulabilmektir. Tanburi
Cemil Bey bunu en iyi sekilde yapan sanatkardir. Bize ilk
defa geldigi zaman ben cok kiiciiktim. “Pianissimo” ile
baslayan uzun ve pek gtizel bir taksim yapmis, sonra da

Gazi Giray Han'm Hiizzam pesrevini calmisti.

Bizde Saz Musikisinin gelismemis olmasinin sebebi,
okumuslarin azhigidir. Canku Sozli Masiki'yle ilgilenmek
icin fazladan hic bir sey lazim degildir. Sokaktaki ¢op-
cuden cumhurbaskanina kadar herkes Sozlu Musiki'ye
kulak kabartabilir. Anlar demiyorum, kulak kabartabilir.
Ama Sozsuz Musiki’den zevk alabilmek icin ruhi bakim-
dan belli bir seviyenin tistinde olmak lazimdir. Ben kendi
hesabima ud sazinda neler yapilabilecegini ettt ettim ve
etudumu yazi ile tespit ettim. Benim gibi caldig1 saz1 zevk
icin calan her icrakar da kendi sazim zorlarsa, bu sazda
en fazla nelerin yapilabilecegini, ifade imkanlarinin teknik
sinirlari nedir, arastirirsa ve ortaya benimkiler gibi guc or-
nekler koyarsa, o zaman Saz Mizigimiz de, Soz Muzigimiz
kadar ilerlemis olur. Boylece gunun birinde, bizim sazla-

rimizdan kurulu bir orkestraya da belki varilmis olur...”

Dipnotlar
Ozlem lyier, Sanat Tarihgisi.
28 yasinda. (20. 02. 1938 - 28. 06. 2000)
13 Eylul 1967.
Necati Celik, adi.
Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler, Otiken Nesriyat.
Meshur ressamun, bir hat levhasini gorance: “Iste aradigim soyut kom-
pozisyon!” diyerek hayranhgini ifade ettigi anlaulr.
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“Iletisim Bilimci ve Yasam Kocu Bir Is Adamuun
Kartvizit Dis1 Deneyimleri”

» Emrah ALTUNTECIM®

“Kadem dergisinin kiymetli yazarlarindan Emrah Altuntecim, bu sayimizda sizler icin bir degisiklik yapti ve

kendi kiitiiphanesinden iki kitap tanitimi yapti. Her iki kitab: da zevkle okuyacaginizdan eminiz...

i)

tuzuma varmadan oOnce koklu

sorularima cevap ariyordum. Ha-
yatim sertiven dolu bir hal almisti. Kimi
zaman Afrika’'nin 1ssiz savanlarina yol
aldim, kimi zaman iran’in tehlikeli cOlle-
rinde kayboldum, Amerika'ya, okyanus
Otesine seyahat ettim, Avrupa sehirleri-
ni arsinladim, Alp Daglari'nda saganak
yagmura yakalandim... Yer altinda bi-
linmeyen madaralar kesfettim, i¢ sesimi
dinledim. Daglarda kaldim, hayatin ve
varolusun anlamini disindim. Anadolu’nun issiz topraklarin-
da Ceyda ile beraber ylzlerce kilometre ylridim, kendimi bir
adim daha tanimak igin seraplara savruldum.

Sonra anladim ki hayatima deger katmam ve diger in-
sanlarin da kendilerini tanimalarina vesile olmam icin deger
verdigim ne varsa paylasmam gerekiyor. Bu arada hayattan
asla kopmadim; harika bir insanla evlendim, ailemi kurdum,
profesyonel is hayatinda yukselen bir ivmeyle yer aldim. Bircok
saygin sirkete, Universiteye, kurum ve kurulusa egitimler verip,
yoneticilere kogluk yaptim, yazarlar ve egitimciler yetistirdim.
Kitaplar yazip, medyada programlar yaptim, on binlerce kisiye
seslendim.

Simdi de bu kitapla sizlerleyim. inaniyorum ki siz de haya-
tiniza deger katmaya geldiniz. Bunun nasil olacagini bilemiyor
olabilirsiniz. Bu sorun degil. Bir yerden baslamalisiniz.

Bu kitapta size bir kisisel gelisim paketi, bir 6greti veya
mucizeVi bir yontem énermeyecedim, deneyimlerimi paylasa-
cagim...

Hayatiniz sizin sertiveniniz! Mucize sizsiniz!

Kendinizi tanimak, is ve 6zel yasamda basarili ve mutlu
olmak igin hayati daha siki deneyimlemeli ve deger katmalisi-
niz. Kendi yasaminizi ve digerlerinin yasamini daha degerli kil-
manin ipuclarini merak ediyorsaniz adim atmaya ertelemeden,
simdi baslamalisiniz.

Semazenbasi, Ebru Sanatgisi ve Sair Engin Kokcii'nin
kaleme aldigi “ASKA ACILAN KANATLAR" isimli kitap
Akis Yayinalik’tan cikti.

Ekim Ayinda D&R ve tiim kitapevlerinde okuyuculara su-
nulacak kitap, Semazenbasi Engin Kok¢l'nin anilarinin der-
lenmesi ile vicut buldu. Editérliginid “Ask Yolunda Adim
Adim” isimli kitabin yazari Emrah Altuntecim’in yaptigi eser
icin  Tarkiye'nin cesitli yerlerinde imza ginleri ve seminerler
diizenlenecek.

Kitabin 6nsozlinden;

Osmanli  Dénemi  Mevlevilerinin - son halkalarindan
AhmetDede’nin manevi ocagina diisen bir muhasebe yoneti-
cisi... Ocakta pisen son dénemdervisleri ve muhiplerinin yasa-
diklari ve akilda kalanlar...Semazenlerin asklayogrulan manevi
cileleri, hasretleri, sema ayinleri ve seyahatleri...

Bir balik misali her firsatta Ege’nin maviderinliklerine dalan,

* Arastirmac Yazar.

derinlerde askina haykiran, aska agilan
kanatlarla semaeden, Halikarnas Balik-
¢islile g6z goze geldigi ani Ebru Sanati
ile6limsuzlestiren bir sair...

Sait Faik Abasiyanik ile olan aile
baglari vehatiralar Kokgi'nin kale-
mine adeta ilk nefesi veriyor ve sema
meydanlarindakirilan kanatlarini din-
lendirirken ani ve 6zel tecriibelerini
bizlerlepaylasiyor.

Mevlevi Geleneginin yasayan bir
bendesi, ask eri birsemazenbasi tara-
findan, manevi yolculugunda yasanmis olaylarin kaleme alin-
masilile vicut bulan gunltkler, sirlandiklari yerden cikarak giin
1sIgina kavustu.”Aska Acilan Kanatlar” ismi ile bir kitap olarak
sizlere sunulan bugtnlikler “mana izi sirenler” igin samimi ve
icten bir ikram... Engin K&k¢l bu yolun yolcularina sesleniyor,
faydali ipuglari sunuyor.

Kitapta Engin Kokg¢li'niin feyz ve ilham aldigi Hz.
Mevlana’nin muhterem neslinden gelen zatlar yanisira, Niyazi
Sayin, Mustafa Dizglinman, Ahmet Bican Dede, Leman Kasa-
poglu, Kani Karaca, Kemal ©zmen, Recep Birgit, Hiiseyin Top,
Huseyin Erek, Goksel Baktagir gibi isimler bulunurken, Cinu-
cen Tanrikorur, Kani Karaca, Mustafa Holat, Fahri Ozcakir,
Necdet Tanlak, Nail Kesova, Alaaddin Yavasca, Ahmet Ozhan,
Cevat Sakir Kabaagacl gibi zatlarin fotograflarindan olusan
bir fotograf albimi de bulunuyor.

|

-
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Engin Kok¢i Kimdir?

1956 Adapazari’'nda Diinya'ya geldi. ilk ve orta égrenimini
Adapazari'nda yapt. 1978yilinda Ege Universitesi iktisadi Ti-
cari Bilimler Fakiiltesi'nden mezun oldu.izmir'de Universite yil-
larinda Ege cografyasini cok sevdi. Ogrenci yurtlarindakaldig:
inciralt'nda yoksul sahil balikcllarindan etkilenerek siir ve dykii-
leryazdi. Balikgl ve stinger dalgiglarinin yasamlarini ona sevdiren
HalikarnasBalikgisi'ni cok okudu.

Trenyolculuklarini cok sevdi ve her nereye giderse cogunlukla
trenle gitti.

1981senesinde tim sevgi yollarinin Allah’a ¢iktigini idrak etti,
Mevleviligiarastirdi, sema 6drenmeye karar verdi. Semazenbasi
Ahmet Bican Kasapoglu'ndandersler alarak sema c¢ikartti.

Semazenve semazenbasi olarak Tirkiye'de ve ingiltere, Al-
manya, Isvicre, italya,iskocya, Yunanistan, Hollanda, Belcika, is-
rail, Kuzey Kibris Tirk Cumbhuriyeti,ispanya, Romanya, irlanda,
isvec, Norvec gibi llkelerde Mevlevi ayinlerineistirak etti.

1999yilinda emekli olan sanatgi, yasaminin en dnemli parca-
si olan semazenlige devametmekte, biryandan tasavvuf musikisi
calismalarina devam etmekte, neytflemekte, siir yazmakta, “Kok-
¢l Ebru Atolyesi”'nde geleneksel Tlrk ebrusutizerinde calismalar
yapmakta ve saygin kurumlarin mihmendarliginda aslina uyguno-
larak semazen ve ebru sanatgilari yetistirmektedir.
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Prof. Dr. Selahattin Icli

Dr. Murat Salim TOKAC *

>’

B undan yaklasik 4 yil kadar once, 13

yarist {stanbul’da bu dunya hayatim niha-

Ekim 2006’y1 14’tine baglayan gece

yetlendirdiginde, ardinda ytizelerce beste
ve bir o kadar da talebe birakti. Bir de
udu, ardinda yetim kaldh...

Duinyaya gelis gayesinin idraki iceri-
sinde, Yaraticinin ona bahsettigi yetenek-
leri bihakkin kullanarak hem musikide
hem de binlerce dinleyicinin gonlunde
onemli bir yer sahibi olan, rahmetli Sela-
hattin Icli'ye 6zlemle bu saurlan kaleme
aliyoruz ve musikiye adanmis 83 yillik bir
omrun serencamini, bir kez de buradan aktarmak isti-

yoruz.

Cocuklugu ve Egitim Hayati

Babasi Ibrahim Icli ve annesi Zekiye Iclimin ¢ co-
cugunun en biyugi olarak 6 Ekim 1923%e, Istanbul
Besiktasta dogdu. Nimet ve Umran adinda iki kiz kar-
desi bulunan Selahattin Icli, 1927 yilinda babasimin
Susurluk Borasit Madeninde gorev almasi sebebiyle il-
kokulu Susurluk’ta, ortaokul ve lise egitimini yatili ola-
rak Balikesirde tamamladi. 1949 yilinda Istanbul Tip
Fakultesi'nden mezuniyetini 1950 yilinda terhis oldugu
askerlik' vazifesi izledi. Askerliginin akabinde 1953 y1-
Iindan 1981 yilina kadar memleketin
pekcok yerinde doktorluk meslegini
icra etti. 1981 yilinda Istanbul Sos-
yal Sigortalar Kurumu Hastanesinde
bashekim yardimcihigi gorevinden
ayrilarak, Istanbul Devlet Tark Ma-
sikisi Konservatuar’'nda sanatcit 6g-
retim gorevlisi ve baskan yardimcist
olarak goreve basladi. Konservatua-
rin, Istanbul Teknik Universitesine

baglanmasiyla 1986 yilinda profe-

sorluk payesi aldi ve Konservatuar Kom-
pozisyon Bolumu Baskanhigina getirildi.
Yas haddinden emekliye ayrildigi gune
kadar bu gorevi surduren Icli, emekliligi
sonrasinda da Konservatuar'daki hocali-
gina devam etti ve mruntn sonuna ka-
dar bu gorevini strdurdu.

Muizik Egitimi ve Sanat Hayat1*
Selahattin Icli, Neyzen Thsan Bey'in

yaptigl Musiki

Kulibi'ne devam eden babasi Ibrahim

hocahgim Besiktas

Bey’in ve [brahim Bey’le amca cocuklari
olan unli bestekar Serif Iclinin musiki ikliminde ma-
sikiye asinaligimi arttirmakta ve ilk bestesini 17 yasinda
yapacak seviye ve bilgiye kisa zaman zarfinda erismekte-
dir. i1k sarkimin guftesini, Faruk Nafiz'in “Ah eden kimdir
bu saat kuytuda.” misralariyla baslayan “Hiyaban” isimli
siirinden se¢mis ve Hiiseyni makaminda bestelenmistir.
Fakat bu beste calismalariin temelinide, 12 yasindan
once edinmeye basladigi ustl ve makam bilgilerinin
etkisi vardir ve bu durum olduke¢a onemlidir. [lerleyen
yillarda musiki konusunda feyz aldigi kisilere Ekrem
Karadeniz ve tnlt Tanbtri—Bestekar Selahattin Pinar'in
eklenmesiyle, ozellikle bestecilik konusunda fikir ve se-
viyesi oldukca gelisme gostermistir. Miizikte bestecilik
yonuni se¢mis olan Selahattin I¢li, bunun yaninda kale-
mi kuvvetli bir mtizik yazarndir. Bu yonunu cesitli dergi,
gazete ve ansiklopedilerde nesredilmis 400 un tizerinde
yazisindan anlyor ve bir bestecinin bu engin fikir diin-

yasindan birkac 6rnegi sizlere sunmak istiyoruz.

Diistinceleri...

Insan ve Miizik® Isimli Yazisindan...
Insanin vasif dokusuda diyebilecegimiz sahsiyetinin

gelistirilmesinde miizigin yeri biiyiik onem tasir. Vasif

ozellikleri tamamiyle ruhi alani ilgilendiren bir konudur.

* Ist. Dev. Tark Muzigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Sanat Yonetmeni.
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Miizik, ruhi sahada uyarmalarla insanmin davranis ve
tepkilerini; asagida kisaca sayacagimiz su duygu yonlerin-
de etkiler. Huzur; siikiuin, nese, itaat, tahayyiil, ask hiiziin,
melal, huzursuzluk, hiddet, cilginlik, isyan, avarelik, vs.

Tarih icinde ozellikle Tiirk Miizigi'nin, insant saglam
bir karaktere ve dengeli hassas ruhi gelismeye yonlendiren
vasifta oldugunu ve bunun belgelerle de degerlendirildigi
bir vakiadir.

Miizik, hayati faaliyetlerin ekmek su gibi ana madde-
sidir. Biz bu ac, gelismeye muhtac bir varlik olan cacuk-
larimizi, beslemek yerine, onlara gida maddelerinin adin
ogretiyoruz. Kiiciik yastan itibaren iyi bir miizik terbiyesi
almis kisi, dengeli ve seviyeli bir karaktere, ahlaka sahip
olabilmenin onemli temel unsurlarindan birini elde etmis
demektir...

Beceri, Acaiplik, Sanat* Isimli Yazisidan...

O halde sanat nedir? Tek kelime ile ifade edersek: Bu
yaraticihktir: Bu yaraticilik kurallarin ve dogrularin iize-
rinde seyreden bir olaydir. Dogrularin kurallarin tizerinde
amma onlardan baska bir boyutta; lakin seviyesi onlar-
dan asagi olmayan dogrular, yaratilanlardan elde edilen
sonu¢ ve kurallar. Sanat ise guizeli yaratmaktir. Guizelligi
inceleyen bilim “Estetik™in tarifi ve amaci icerisinde su
diistinceler yer alir: Denge, oran, iyilik, dogruluk, duygu,

guizeli diisinme ve ahlak...

Fasil Musikisi Isimli Yazisindan. ..

Fasil, Tirk Musikisi'nin kiiciimsenmemesi gereken bir
tirtdiir,

Pesrevi, agir aksaktan baslayarak gittikce hafiflesen
cesitli usallerdeki sarkilari, saz semaisi ve taksimleriyle
bir makam takimimin hareketli ve zengin bir biitiinlitk
icinde takdimi, musiki zevkini ve ihtiyacinin bir baska se-
kilde tatminini saglar.

Maalesef son yillar, gerek radyolarda gerekse gazino-
larda Fasil Musikisi'nin dejenere edilmekte olduguna sa-

hit oluyoruz.

KabeM
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Nerede, 1938-1945 yillan
arast Ankara Radyosu fasilla-
r1, nerede Istanbul Radyosunun
1948-1960 devresi fasillart ve
hatta nerede gazinolarda icra
edilen eski fasillar?

Eskiden yapilanlart tetkik,
eksik-
liklerini de goz onmiine alarak,

hatta  yapmadiklarini,

guniimiizde daha mitkemmel fa-
sillar icra etmek neden miimkiin
olmasin?

Niyet, dikkat ,itina, musiki zevki ve gayret kaf.

Bugiin yapilan fasillarda, eser secimi maalesef gelisi
giizeldir.

Fasil musikisi, hiiviyetinin icabi olarak, her eseri
biinyesine alamaz. Esere de yazik olur, fasila da. Mesela
“Sana ey canimin cam efendim, kirildim, kiistiim, incin-
dim, giicendim.” ve ya “Kanlar dokiiyor derdin ile dide-i
giryan.” sarkilarinin bir fasil icinde yeri nedir?

Fasil'a akicihgi veren en mithim unsurlardan biri, sar-
kilar arasindaki aranagmeleri ve bilhassa eserlere giris
dolaplaridir. Teslim etmek gerekir ki eskiler bu isin ustast
idiler?

Dipnotlar

1 Cankin Piyade Aus Okulu Tabibi olarak.

2 Birinci resim, Serif i¢linin, S. Icli icin muzik defterine yazdig1 yaz1.
Ikinci resim, Selahattin Pinar'm S. I¢li icin muzik defterine yazdig
yazl.

Uctinct resim; 11k bestesinin el yazimi notast.

3 50. Sanat Yilinda
Selahattin Icli, Turk
Kulttirane Hizmet
Vakf1 Yayinlari, s.
3-4.

4 50. Sanat Yilinda
Selahattin Icli, Tark
Kultartune Hizmet
Vakfi Yaynlar, s. 5.

5  Mausiki ve Nota Mec-
muasl, Say1: 14, s. 6.

Amcasi Serif Icli ile
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urk Musikisi'nin nadi-
T de sazlarindan biri olan
lavtanin, devirlere ve genis
cografyalara yayilan onem-
li bir gecmisi vardir. Ilk¢ag

medeniyetlerinde, (Stimer-
ler, Eski Misirhlar, Babilliler,
Asurlular, Yunanhlar, Romalilar) basit sekillerine
rastlanmis olsa da, asil olan lavtanin kopuzdan ti-
redigi sanilmaktadir. Daha sonralan bu saz, Arapla-
rin Ispanya’da kurdugu Endulis devleti araciligy ile
Avrupa’ya yayilmistir. Bu yayilma stirecinde 13. yuz-
yilda Ispanya tzerinden seferden dénen Haghlarin
rolu buyuk olmustur. Bircok batil kaynakta isminin
(Fransizca: Luth, Ingilizce: Lute, Almanca: Laute,
[talyanca: Luito, Ispanyolca: Laud ya da port) Arap-
ca, “el-ud’dan turedigi yazilmaktadir.

AVRUPA MUZIGI’NDEKI YERI

Lavta, Avrupa'da 16. ve 17. yuzyillarda buyuk
ilgi gormus, Ronesans ve Barok donemlerinde onemli

bir yer sahibi olmustur. ik Avrupa lav-

talarn ornek aldiklar Arap lavtalarn
gibiyken, 14.
yuzyildan
baslayan ve
16. yuzyila kadar
uzanan bir de-
gisim sureci ge-
cirmistir ki bu strecte
tel sayilar arttirilmus,
mizrapla calinmak-
tan  vazgecilerek,
parmaklarla  ce-
kilmek suretiyle
tellerden  ses
cikarmaya
yonelik bir

» Yice GUMUS

icra teknigi benimsenmistir. Yine bu zaman dilimi
dahilinde, lavta yapim okullann kuran Batih muzik
camiast, bu okullarda farkl: lavta turleri gelistirmis-
lerdir. Bu popilarite icerisinde bu saz icin eserler
bestelenmis, sadece muzisyenlere degil, ressamlara
da narin yapisiyla ilham vermis, bir cok tabloya mo-
dellik etmistir,

KLASIK TURK MUSIKISI’NDEKI YERI

Lavta Dogu'dan Bati'ya
gitmis bir saz olmasina
ragmen, 18. yuzyilda Turk
Musikisinde kullanilmaya
baslamastyla Dogu toprak-
larina geri donmustur.

Onceleri iki lavta bir
kemenceden olusan Kaba-
saz Takimlar'nda' kullanil-
mistr. Icra ettikleri oyun
havasi, kocekce, tavsanca

gibi turlerin ritmik yapisi-

na mikemmel uyum sagla-
yan lavta, o zamanlar sadece bir ritm ve refakat sazi
idi. Fakat daha sonralar1 Tanburi Cemil Bey’e, bizzat
Ferit Mustafa Pasa tarafindan hediye edilen Sultan
Aziz'e ait bir lavta, Tanbtri Cemil Bey'in ellerinde en
yiiksek icra ve teknik seviyesine ulagsmistir. Tanbari
Cemil Bey bircok sazda gosterdigi usttin icra beceri-
sini bu saza da yansitmis ve o gune kadar refakat sazi
diye icra edilen lavtay1 solo ozelliklerle donatmustir.
Bu surecten sonra lavta, sadece ritm atan ve basit
akorlar calan bir saz olmaktan ¢cikmis, ana melodile-
re de eslik eden tam bir solo saz1 olmustur.

YAPISI

Lavta uda ve tanbura benzeyen bir sazdir. Ud ve
tanbur arasi hos bir tiniya sahip olmasinin yaninda,

sekil itibariyle uda benzemektedir. Fakat lavtanin,




uda gore daha narin bir yapist vardir. Teknesi daha
basik bir formda olup, gogsinde tek kafes deligi
mevcuttur. Sap udunkinden daha uzun ve tanbur-

daki

sapinda 18 perde ve 4 cift teli bulunmus olmasina

gibi perde sistemiyle donatlmistir. Eskiden

ragmen, guntmuz icra ozelliklerine cevap vermesi
icin perde sayist 25 civarina yukseltilmis ve en tstte
cift olarak bulunan tel, tek olarak kullanilmaya bas-
lanmustr.

Kullanilan mizrapta Tanbtri Cemil Bey'in stizge-
cinden gecmistir. Ge¢miste kartal kanadiyla calinan
lavta, Tanburl Cemil Bey ile degisiklik gostermistir.
Cemil Bey, inceltilmis ve ucu yuvarlak olarak sekil-
lendirilmis Baga mizrap® ile bu saz1 icra etmistir. Bu
durum, o gtine kadar kartal kanadiyla calinan ve icra-
st esnasinda normal olarak kabul edilen bazi puruzli
sesleri ortadan kaldirarak, daha berrak ve ahengli bir
tinin elde edilmesini saglamistr.

Gunumuzde baga mizrabin yaninda uc ackis
baga mizraba benzeyen plastik maddeden yapilma

mizraplarda kullanilmaktadir.

YAPIMCILARI

Gecmiste hemen hemen butin yapimcilar lavta
imal etmistir. Fakat bu sayisiz yapimcinin arasindan,
yaptiklart lavtalar ile on plana ¢ikmus bir kag¢ isim
mevcuttur. Bu isimler kronolojik olarak sunulmak-

tadir.

Kosti Ventura: Rum asilli olan Kosti Ventura’ nin
1810 yilinda dogdugu samilmaktadir. Olum tarihi
bilinmiyor. Bu gun elimizde ona ait sanath yapili bir
lavtasindan baska hig bir bilgi yoktur. Sapr fil disi ve
sirt1 siyah zemin tizerine beyaz dalgal fletolarla stslit
bu lavtayr Sultan Abdulaziz kullanmis olup, torunu
Gevherin Sultan tarafindan Etem Ruhi Ungor kolek-

siyonuna hediye edilmistir.

Baron (Baronak): Ermeni asilli olan Baron, 1834 y1-
linda istanbul’'un Samatya semtinde dogmus ve 1900
yilinda aym sehirde olmustir. Marangozluk mesle-
gi ile hayata atilmis olmasina ragmen bu meslegini
saz yapimciligina donustirmustur. Sultan Abdulaziz
zamaninda sarayda saz yapimcist olarak calismistir.
Kemence basta olmak tizere lavta, tanbur ve ud da

imal ettigi sazlar arasindadir.

Avrupa Lavtasi

Manol (Emmanoyha Benioy): Rum asilli bir saz ya-
pimcist olan Manol, 1845 yilinda Istanbul'un Orta-
koy semtinde dogmus ve 1915 yilinda ayni sehirde
olmustuar. Lavta ve ud yapimciligl ile tn kazanmistir.
Ozellikle devrin ileri gelen ailelerine yapmus oldugu
sazlardaki olaganustt sedef isciligi, sazlarina ayr bir

deger katmustir.

Kapidagh Ilya (Kanakis): 1870 yilinda Kapidaginda
dogmus ve 1930 yilinda Istanbul'da lmustur. Ilya
da devrinin 6nemli lavta ve ud yapimcilarindan ol-

mustur.

Vasil: Rum asilli saz yapimcisini, Kemenceci Vasil
ile karisurmamak gerekir. 1875 yilinda Istanbul’da
dogmus ve 1915 yilinda ayni sehirde olmistur. Saz
yapmasini Baron’'dan 6grenmis, hocasi gibi kemence,

lavta, ud, tanbur imal etmistir.

Murat Usta (Sumbul): Kadikoyii'nde meshur Mu-
rat Usta, Uskudar'da 1884 yilinda dogmus ve 1960
yilinda yine Istanbul’da 6lmustir. Uskiidarh Musta-
fa ustadir. Ud yapmakla meslege baslayan Mustafa
pek ¢ok farkli sazlar da yapmistir. Bunlardan tanbur,
lavta, keman, kemence, viyola, cello, ve hatta man-
dolin gibi sazlar sayabiliriz. Ayrica Huseyin Sadettin
Arel'in tasarladign Kemence Beslemesini de Murat

Usta yapmuistir.

Uskiidarli Mustafa Usta: 1885 yilinda Izmir'de dog-
mus ve 1935 yilinda Istanbul’da 6lmustir. Manol'un
¢iragl olmus ve ustasi gibi o da ud ve lavta yapmistr.
Manol'un yanindan ayrildiktan sonra Beyazit Mer-
can Uzuncarsibasinda actuigr dukkanda bir cok saz

imal etmistir.

Bekir Sami Gil: 1928 yilinda Bilecik Bozuyuk'de
dogmus ve 2000'1i yillarin basinda Ankara’da 6lmus-

tir. Ud, tanbur ve lavta yapimcisidir. Bursa Bolge




KaDEM

Ziraat Okulundan sonra Tarim Makinalar Yiksek
Okulunu bitirdi (1950). 1ki yil siren askerligini
(1952 — 1954) tamamlayinca Mardin’de Teknik Zi-
raat Mudurlugu'nde calismaya basladi. 1957 yilinda
buradan ayrilip, yeni kurulan Diyarbakir Zirai M-
cadele Deposunun mudurlugune atandi. 1958'de
Ankara Ziraat Isleri Genel Mudurligi'nde gorev alds;
1979 yilinda Bakanlik Musaviri kadrosundan emek-
liye ayrildi.

1959 ve 1960 yillarinda Vedia Tuccekic’den, evin-
de ustl, makam ve nota dersleri aldi. 1965 yilinda
Cinugen Tanrkorurun yonettigi Ziraat Fakultesi
Korosuna katildi. 1973 yilinda Cafer A¢in ile tanis-
t1; eski kirtk bir udu onunla tamir etti. Tarik Kip’in
tavsiyesi tizerine bir ud kalib1 yapti, ilk udunu Eylal
1975 yilinda tamamladi. Buna ve daha sonraki do-
kuz uduna etiket koymadi, numara vermedi. Sonra-
dan tanbur ve lavta yapmayada basladi. Kariyeri bo-
yunca 60 kadar ud, 50 kadar tanbur ve 40 kadar da
lavta imal etti.

Kucuk lavtalarin  sesini sevdiginden, teknesi
40*26 cm ebadinda olan lavtalar yapti. Ayrica tanbu-
run sapina saglamlik kazandirmas: amaciyla 23*12,5
ebadinda buytik sap takozlar: kullandi.

Resat Uca: 1933 yilinda Istanbul'da dogmustur.
1970 yilinda kemence yapimini merak ederek Hal-
dun Menemencioglu, Onnik Garipyan, Haluk Gu-
neyli ve Turhan Demireli'den aldig bilgilerle yapim
isine baslamisuir. Kultiir Bakanhg Istanbul Devlet

Klasik Turk Muzigi Korosundan kemence

sanatcist olarak 1998 yilinda emekli

olmustur. Kemence, tanbur, lav-
ta ve ud yapmaktadir.

1934
Istanbul

Teoman Kaya:
yilinda
Uskudar'da dogmus-
tur. Bes vyaslarinda
mizige basladi ve
12 yaslarinda Mu-
rat Sumbul ustadan
latiyelik meslegini

ogrenmeye baslad.

Ayrica;  Ankara’da
bir sure Serezli Galip
Dede’den, Istanbul'da

Kir-

kor Kahyanmn oglu Leon

da ud yapumcist

Iran. Comlek Deseni

Usta'dan istifade etmistir. 50 yili askin latiyeliginde
cogunlugu ud olmak tizere keman, kemence, tanbur,
lavta, mandolin ve benzeri bir ¢cok saz yapmuistir.

Sacit Gurel: 1939 yilinda Ankara’da dogmustur. An-
kara Universitesi Ziraat Fakultesini bitirdi. Yillarca
ziraat muhendisi olarak calisti. 18 yasinda baglama
calmaya baslamis ve 15 yil kadar bu sazi caldiktan
sonra tanbur ¢almaya baslamisuir. Lise ogrenimi yil-
larinda baglama yapimcist Mehmet Ali Gurpinar'a
ciraklik yapmasiyla latiyelik temellerini o yillarda
atmistir. 1981 yilinda Turhan Demireli i¢in, ondan
ogrendiklerini uygulayarak ud ve tanbur teknesi yap-
maya basladi. 1986 yilindan sonra tamamen kendi
imalati olan ud, tanbur ve 10 kadar lavta yapti. Lati-
yelik konusunda Sami Gul'den de faydalandi. Ayrica

Cafer Agin'in ¢izimlerinden de yararlanmistr.

Turhan Demireli: 1948 yilinda Sivasta dogmustur.
ITU Turk Musikisi Devlet Konservatuar'nin Temel
Bilimler Bolumu'nden 1976 yilinda mezun oldu.
1970 yilinda calg yapim isine merak salarak kendi
kendine ogrenmistir. Bu gtine kadar bircok saz imal
etmistir. Ayrica Imal ettigi 40-50 civarinda lavtasi
vardir. Ud, tanbur ve lavta calmaktadir.

Gunumuzde, Arslan Cekic, Baris Yekta Karateke-
li, Mustafa Gencer ve Elif Kizilhan, yaptiklar lavta-
larla on plana ¢itkmis latiyelerimizdendir.

ICRACILARI

Andon (Lavtaci ve Udi Batrik Kiryazis [mumcu]):
Dogum tarihi ve bilinmemekle birlikte 1915 yihn-
da Istanbul’da olmustiir. Rum asilli piyasa sazendesi
idi. Kocekee ve benzeri turdeki takimlarim icrasinda
gosterdigi basart ile taninmistir. Lavtact Civan'in kar-
desi ve Hristo'nun agabeyidir. Bu t¢ kardesin Erifili
admda bir de kiz kardesleri vardir. Unlit kemenceci
Vasilaki'nin hocasidir. Elimizde bircok eseri mevcut-
tur. En meshurlar1 Hiseyni Pesrev ve Sazsemaisidir.

Civan (Lavtaci Zivanis): Dogum tarihi bilinmemek-
le birlikte 1910 yilinda Istanbul’da ¢lmusttr. Rum
asilli Lavtac1 ve sarki bestekar idi. Lavtact Andon ve
Hristo'nun agabeyidir. Zamanin kocekce takimlari-
nin tnla sazendesi idi. Gozleri zayif oldugu icin “kor
ve ama denmistir.” Bircok gtizel sarkida onun imza-
st goruriz. Bu giin elimizde 21 tane sarkisi bulun-
maktadir. En meshur olani Nihavend makamindaki

“Yldizlarin Alinda”isimli sarkisidir.
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Hristo Aga (Lavtact ve hanenede Hristaki Kirya-
zis [mumcu]): Dogum tarihi bilinmemekle birlik-
te 15.08.1914 yihnda Istanbul'da olmustur. Rum
asilli Lavtact ve sarki bestekaridir. Lavtac1 Civan ve
Andon'un en kucugudur. Son yillannda ailevi ve
psikolojik sorunlar yasamasi neticesinde Osmanbey
semtindeki bahceli buytk evinin penceresinden at-
layarak intihar etmistir. Bircok makamdan bestelegi
cok guizel sarkilar1 vardir. Bugtin elimizde 35 civarina
bestesi bulunmaktadir. En meshurlanindan Kurdili-
hicazkar Aksak Sarkisi “Gidelim goksuya bir alemi
ab eyleyelim.” bu bestekara aittir.

Lutfi Bey (Lavtacit ve muzikali): Dogum tarihi ve
yeri bilinmemekle birlikte 1920 yihnda Istanbul’da
oldugt sanilmaktadir. Sark: ve ilahi turtinde besteleri
vardir. Muzikay-1 Hamayun'da Lavtac: idi. Bestele-
mis oldugu eserler arasinda en meshurlari, Stznak
Aksak Sarkist “Bos degildir sevdigim naz ettigin” ve
Hicazkar Curucuna Sarkist “ Sana n’oldu gonul, sad
olmuyorsun?”olmustur.

Ovrik Efendi (Lavtact Hovrik ya da Ovrestes Ka-
zasyan): Ermeni asilh olan Lavtact Ovrik Efendi
1872 yihinda
mus ve mide tilserinden 1936 yilinda yine Istanbul’da

[stanbul'un Kumkap1 semtinde dog-

olmustir. Lavtact Sarr Onnik’ten Lavta calmasim ve
Turk Musikisi kaidelerini 6grendi. Kisa siirede piya-
sada aranan bir Lavtaci oldu. Elimizde ona ait bir kac
eser bulunmaktadir. Bunlarin bashcalar; Hicaz Cur-
cuna Sarki “A¢sam derdimi ey mah, nafile”, Hicazkar
Curcuna Sarki “Mestim bu gece, sen de bana mest
olarak gel” ve Kurdilihicazkar Assak Sarki “ Bir bahr-i
gama daldi gece fikr-tt hayalim™dir.

Galib Bey( Lavtaci ve Binbas1): Dogum tarihi bilin-
memekle birlikte 1925 yilinda oldugu sanilmaktadir.
Jandarma subay1 olup hanende olarak tanindi. Lavta-
y1 kimden ogrendigi bilinmemektedir.Elimizde Galib
Bey’e ait bir Saba Sarki mevcuttur. “ Umidin bagia
karlar dokuldu.”

Sultan Abdiilaziz Han ( 32. Osmanli Padisahi):
8.2.1830 ve 4.6.1876 yillar arasinda yasamustir. 32.
Osmanl Padisahi ve 96. Islam halifesidir. Ressam ve
muzisyendi. Biraz bati musikisi iyi derecede de Turk
Masikisi 0grenmisti. Piano, Lavta calar; cok iyi Ney
uflerdi. Ney hocast Neyzen Yusuf Pasadir. Bestekar-
likla da ugrasmistir. Bu gin elimizde cok giizel eser-
leri mevcuttur. Hicaz Humayun Sirto'su eserlerinin

en guzellerindendir.

Mes‘ud Cemil

Mes’ud Cemil (Mes’ud Ekrem Cemil): 10.11.1902
yihnda Istanbul'un Cagaloglu semtinde dogdu,
31.10.1963 yilinda saat 18:50’de kan kanserin-
den Haseki Hastanesinde 6ldi. Unli Tark Muasikisi
virtiozu Tanburi Cemil Bey'in ogludur. 10 yasmn-
da babasindan Klasik Kemence ve solfej ogrenerek
muzik yasantisina basladi. 13 yasina geldiginde ke-
man ogrenmeye, 14 yasinda babasinin vefat aka-
binde, babasinin en seckin ¢grencisi olan Kadi Fuad
Efendi’den Tanbur ¢grenmeye basladi. Tanbur ders-
lerine daha sonralar yine babasinin ogrencisi olan
Refik Fersan ile devam etti. Bu stirec dahilinde bircok
degerli hocadan istifade etti ve yogun bir musiki ca-
lismasi icerisine atildi. Daha sonralar Serif Muhiddin
Targan’dan viyolonsel ogrendi. Huseyin Sadeddin
Arel’in tavsiye ve tesvikleri ile hukuk fakiiltesini bira-
karak, Berlin’de Stern Konservatuvari ve Musiki Aka-
demisinde okudu. 1924 yilinda annesinin rahatsizh-
g1 tizerine, Istanbul’a dondu ve hemen Dartilelhan’da
Tanbur, solfej ve nazariyat dersleri vermeye basladi.
1926 yilinda kurulan Istanbul Radyosu'nda icraci-
liktan idarecilige hatta spikerlige uzanan bircok hiz-
mette bulundu. 1938 yilinda Ankara tayin oldu ve
Ankara’daki radyo gorevlerine ilaveten bir de burada
Klasik Koro kurmustur. Hayati boyunca bircok koro,
topluluk kurmus, bircok sanatct yetistirmistir. Tan-
bur, Yayh Tanbur, Klasik Kemence, Lavta, Ud,
keman, viola ve baglama gibi sazlar1 ustalik
derecesinde icra etmis buyuk bir musiki
ustadidr.

Refik Semseddin Fersan: 1893 yilinda
Istanbul’'un Sehzadebasi semtinde dog-
du. Babasinin musikisinas ve bestekar
olusu Refik Fersan'n kiicuk yaslarda
musikiye ilgi duymasina sebep oldu. ik
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ud calarak basladigi musiki sertvenine, 12 yasin-
da Tanbutri Cemil Bey’den aldigr tanbur dersleri ile
devam etti ve egitim streci Tanbtri Cemil Bey gibi,
Leon Hanciyan gibi devrin onemli hocalarindan
faydalanarak sonuclandi. Refik Fersan musiki adi-
na bircok farkli alanda calismalar ve basarilar gos-
terdi. Hocasi Tanburi Cemil Bey gibi icinde lavtanin
da oldugu pek cok saz1 ustalikla icra etti. Yirminci
yuzyilin en 6nemli muzik adamlarindan olan Refik
Fersan'in bestecilik yoni de oldukea ustin seviye-
lerdedir. Bircok tiirde vermis oldugu eserlerinin sa-
yist kendisinin ifadesiyle 400 adettir. Kendisi gibi sa-
natci olan esi Fahire Fersan ile musiki dolu bir hayat
geciren Refik Fersan, uzun stre devam eden akciger
hastalig1 sebebiyle, 13 haziran 1965 Pazar giint vefat

etti.

ta tanbur ve kemence olmak tzere pek
cok sazinin gelmis gecmis en buyuk ic-
racisi olan
Tanburi Cemil Bey, 9.5.1871 y1-
Iinda, Istanbul'un Molla Gtrani sem-
tinde dogmustur. Babast iyi egitimli
ve donemin onemli memuriyetlerinde

bulunmus Mehmed Tevfik Bey, annesi

ise saraya cesitli hizmetleri gecmis bir cer-
kes kiz1 olan Zihn-i Yar hamimdir ( Zihn-i

Yar hamim lavta calmaktadir). Uc yasinda babasimi
kaybetmesiyle, hayati ve egitimine amcasinin yanin-
da devam etti. Bu oltimle baslayan stre¢, Cemil Bey
icin cevre degisiklikleri ve ard arda gelen olumlerle
dolu cileli bir donem olmustur. Mulkiye Mektebinde
okudu ve Fransizca 6grendi. 1901 yilina geldiginde,
Serife Saide hamim ile evlendi. Bu evlilikten, buyuk
muzisyen Mes'ud Cemil dunyaya gelmistir. Bir stire
gecimini, Ikinci Abdulhamid’in kendisini atadig1 bas-
katiplik meslegini yaparak saglamis olsa da, kisa stire
sonra verdigi istifas: ile tamamen musiki dolu bir ya-
sama adim atti. Hayatimin son gunlerine kadar geci-
mini, doldurdugu plaklardan aldig ticretler ve genis
aristokrat cevresinin ihsanlari ile sagladi. Musiki ile
gecen yillarin ardindan, Tanburi Cemil Bey verem
hastaligina yakalandi. Bu haber cevresinde buyuk
uzuntulere sebep oldu ve tedavisi icin bu genis cevre
hemen harekete gecti. Hatta tedavisinin Isvicre'de ya-
pilmasi, kendisine teklif edilmisse de, o cok sevdigi
[stanbul’dan ayrilamamak i¢in bu teklifi reddetmis-
tir. Sonunda 1916 yilinda verem hastaligindan vefat

. _Tér’)bt)f/’ Cemil Bey,

etti. Aksaray’daki evinden alinarak, Fatih Camii'nde
oglen namazinin ardindan Merkezefendi mezarligin-
da topraga verildi. Mezar1 bugtn kayiptir.

Cok kuctik yaslarinda kendi icadi olan sazlar-
la oynuyor olmasi, adeta dahiliginin sinyalleriydi.
Ortaokul siralarindayken, agabeyi Tanburi Ahmed
Bey’den nazariyat, Kemani Aleksan Aga’dan hampar-
sum ve bati notasint 6grendi. 10 yasina geldiginde,
keman ve kanun calmaya baslayan Cemil Bey, kisa
stire sonra tanbur ve kemence sazlarina yoneldi. 12
yaslarinda dikkat cekmesi ve dahi ¢cocuk olarak anil-
masi, kisa zamandaki ilerlemelerinin gostergesiydi.
Tanburi Ali Efendi ile tanismasi ve onun bulundugu
meclislere istiraki, klasik ekolun yapisini anlamasin-
da cok etkili oldu. Ozellikle ders aldig bir hocast ol-
mamasina ragmen, 18 yasina geldiginde, olaganustu
bir tanburi olmustur. Tanbura getirdigi teknik tstin-
lukler ve tasidigr cevher, eski tarz tanburiler tarafin-
dan elestirilmesine sebep oldu. Fakat kisa sture sonra
kemence, viyolonsel ve lavta sazlarindaki virttiozitesi
ile kendine bu cevrede sarsilmaz bir yer edindi.

Ozellikle taksim formundaki ustunlugu ve beste-
ciligi ( ozellikle saz musikisinde) ¢ok tist bir seviye-
dedir. Virttiozu oldugu tanbur, kemence viyolonsel
ve lavta sazlarinin yani sira; ud, ¢ogur, zurna gibi bir
cok sazi da ustalikla icra etmistir. Ayrica tanburu’da
yayla ilk kendisi icra etmistir.

Bati miuizik dunyasina ait bazi eserleri tercu-
me edisi, Rehber-i Masiki isimli bir kitap yazmasi,
tamamlayamamis da olsa bir kemence metodu ve
masiki lugati yazma cabalari, hatta donemin gaze-
telerinde yayinlanan musiki yazilari, Tanbtri Cemil
Bey’in musikinin her alaniyla ilgilenmis tam bir deha
oldugunu ortaya koymaktadir.

Ihsan Ozgen: 1942 yilinda Urfa'da dogdu. Mizige
kucuk yaslarinda Turk Muzigi ile baslamissa da tni-
versite yillarinda Klasik Bati Muzigine yonelmistir.
Bu sure dahilinde, keman ve piyano calmistir. Daha




sonralar1 bir stire Ankara ve Istanbul radyo ve tele-
vizyonlarinda gorev yaptiktan sonra calismalarini,
sanatsal birikim ve gorusleri dogrultusunda, Tuark
Muzigi ve genel anlamda muzikte, yeniliklere donuk
arayislar ve buluslara yoneltmistir.

Tanbur, kemence ve lavta sazlarmin yasayan
onemli icracilarindan olan thsan Ozgen’in bir bas-
ka ozelligide latiyer olusudur. Kemence yapmayi,
1970i yillarda Enver Sarptan ogrenmis ve daha
sonraki yillarda H. Menemencioglu gibi isimlerden
de yararlanmistir. 25 yih agkin sture kemence basta
olmak tizere, bircok saz yapmustir.

Halen, Istanbul Teknik Universitesi Devlet Turk
Musikisi Konservatuvarinda ogretim tyesidir. Ke-
mence, tanbur ve lavta calis teknikleri ve tarihleri
konulu dersler vermekte olup, muzik calismalarina
devam etmektedir.

Mutlu Torun: 1942 yilinda Ankaranin Beypazari
ilcesinde dunyaya geldi. Istanbul Erkek Lisesini bi-
tirdikten sonra, Devlet Guzel Sanatlar Akademisi,
Yuksek Mimarlik Boltmt'nden mezun oldu.

Muzige mandolin, ud, klasik gitar calarak bas-
ladh. Ileri Turk Musikisi Konservatuvar Dernegi ve
Musiki Kultir Derneklerine, ogrencilikten hocaliga
uzanan bir dogrultuda devam etti. Andrea Paleolo-
gos, Pepe Rodriguez, Rafael Nogales, Nino Ricardo,
Cenan Akin, Istemihan Taviloglu, Cemal Resit Rey
gibi hocalardan istifade etti.

Acildig tarihten, emekli oldugu 2003 yilina ka-
dar, ITU Tuark Musikisi Devlet Konservatuvarinda,
pekcok dalda hocalik ve bolum baskanhg gorevle-
rinde bulundu.

Muzik hayati boyunca, icra ettigi sazlara lavtayl
da eklemis ve Tanburi Cemil Bey'in lavta icra uslabu-
nun guntimiizdeki en onemli temsilcilerinden biri
olmustur.

Muzige, bestecilikten - hocaliga, icaciliktan — mu-
zikologluga, genis bir yelpazede hizmet eden Mutlu
Torun, calismlarina halen Halic Universitesinde de-
vam etmektedir.

Bilge Ozgen: 1935 yilinda Viransehirde dogdu. 1k
tahsilini Adana’da, Lise tahsilini ise Kiliste tamam-
ladi. 1959 yilinda Ankara Erkek Teknik Yiksek Og-
termen Okuluwnu bitirdi. [k muzik bilgilerini ama-
tor bir muzisyen olan babasi, Sabri Ozgen'den aldi.
Ankara’daki ogrencilik yillarinda Vedia Tunccekic ve
Erol Sayan'dan buytk olctde istifade etti.

Pek cok taninmis bestenin sahibi olan Bilge Oz-
gen, Lavta sazinin da ginimuzdeki onemli icracila-
rindandir.

Firat Kiziltug: 1935 yilinda Bayrutta dogdu. Il-
kokulu 4. smifa kadar Baybutta, 5. sinifi Tercan’'da
okudu. Ortaokulu Turhal'da, Ogretmen Okulunu
da Trabzon’da bitirdi. Ercis ve Ergani’de ¢gretmenlik
yaptl. Feyha Talay’dan Viyolonsel, Tleri Tirk Masiki-
si Konservatuvarinda, Tark Masikisi teorisi 6grendi.
1965 yilinda Munir Nurettin Selcuk yonetimindeki
icrd heyetine once misafir, sonra asil saz sanatgist
olarak kabul edildi. 1976 yilinda Kulttir Bakanhigima
bagli Istanbul Devlet Klasik Turk Muzigi Korosu'na
tayin edildi. Bu sure zarfi icerisinde yaz aylarinda
Almanya’da Gerhard Braun ile Blokflut calismistir.
Ayrica edebiyatla da ilgisi vardir. Muzikle ilgili olan-
larin yani sira farkli konularda da bircok kitab1 nes-
redilmistir. Firat Kiziltug, Viyolonsel, Ud, Lavta, Flut

gibi bircok sazi icra etmektedir.

Kenan Savkli: 4 Mart 1934te Mersin’de dogdu. II-
kokul ve ortaokul ¢greniminden sonra tamamen
muzige yoneldi. 1954 yilinda ilk bestesi olan Ussak
makamindan “Yok mudur insafin cana soyle ne der-
sin” sarkisiyla beste ¢calismalarina basladi. 1958 yilin-
da Istanbul Radyosuna Turk Halk Muzigi saz sanat-
cis1 olarak girdi. Baglama ve curanin disinda tanbur,
ud ve lavta calan sanatci, lavtayr Mesud Cemil’'den
ogrendi. Radyo'ya girdigi 1958 yilinda evlendi. Nur-
dan adl 1960 dogum tarihli bir evlat sahibidir. TRT
repertuvarina kabul edilmis bir hayli eseri bulun-
maktadir. Savkli, muzik hayatinin haricinde sinema
ile de ilgilenmis ve Balik¢inin Kizi ile Bos Besik isimli
sinema filmlerinde rol almistir.

Kaynaklarda bu sazi icra etmis; Lavtact Lambo,
Sar1 Onnik, Lavtaci Pepel ve Lavtact Haci Tahsin gibi

isimlere de rastlanmaktadir.
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Dipnotlar
1 Kabasaz Takimi: Detayli bilgi icin Ttrler ve Bicimler kismina bakiniz.
2 Baga mizrap: Deniz kaplumbagasimin karin alu kemiginden yapilir. Orga-

nik bir madde oldugu icin elektriklenme yapmamasi en 6nemli 6zelligidir.
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Hazirlayan: Tolgahan USKUDARLI*

TURK MUSIKISI TUR VE BICIMLERINE DAIR...

Uthis bir zenginlige sahip olan masikimizde bir¢cok

farkl tir bulunmaktadir. Genel manada Saz Masiki-
si ve Sozlii Masiki olmak (izere iki ana baglikta toplanan :

Turk MUsikisi, farkli alt dallariyla cok genis bir alana sahip-
: Bunlari s6yle aciklayabiliriz;

tir. Bu sayimizda bu formlardan bir kacini sizler icin sectik...

PESREV

Hicazkar Pegrev

Ustlii:Muhammes
Birinci Hane

Beste: Tanbiri Cemil Bey

P 1 i s

i ‘da kullaniimaya baslanmistir. Kisa olma 6zelligi,
: usQllerle besteleniyor olmasindandir.

Farsca’'da PISREV denilen ve énde giden anlamina ge-
len bu tir, dilimize PESREV diye girmistir. Hane ve teslim :
bolmeli calgisal bir tirdir. Pesrevlerin en énemli 6zellikleri :
biiyiik usllerle (15 zamanlidan biiyiik usGllere denir) bes- :
teleniyor olmalaridir. Bu 6zellik, pesrevlerin tirsel bir 6zelli-
gidir. Bir baska tlrsel 6zelligi ise, hanelerden sonra doniilen :
ve bitiste icra edilen teslimin (milazime), mutlaka ilgili ma- :
kamda olmasi ve bitis hissi uyandiracak sekilde bestelenme- :
sidir. Genel olarak dort hane bir teslim olarak bestelenir.
Fakat istisnal durumlar da vardir. Meseld, 88 zamanli Darb-i :
Fetih usOliinde yapilan pesrevlerin bes hane, bir teslim ol- :
malari geleneksellesmistir. Genel olarak birinci hane ilgili :

i makamda bestelenirken, diger hanelerde cesitli makamlara

geckiler yapilir.
Pesrevler kisalik, uzunluk, dinamiklik v.b. 6zelliklerinden
dolayi ayri bir tir olustumaksizin gesitli isimlerle de anilirlar.

* Fihrist Pesrev: Pesrevlerin art arda makam geckileri

icerenine denmistir.

*Cankurtaran Pesrev: Eskiden seslendiriimesi kolay ve

: basit pesrevlere denmistir.

* Kalliyat ya da Kllt Killiyat: Batin makamlari ya da bir-

: cok makami igerisinde bulunduran makamlara ¢ok eskiden
: verilen bir isimdir.

Fakat bu maddeleri olusturan etkenler, tekrar belirtelim

ki ayri bir tir olusturmazlar.

Bes haneli pesrevlerde eskiden, son haneye Zeylhane,

birinci haneye ise Serhdne denilmistir.

Pesrevlerin, bir baska kisa sekline de Medha!/’dir. 20.yy.
kiguk

SAZ SEMAISI

Hicaz Hiimayun Sazsemaisi

Usilii:Aksak Semat
Birinci Hane

Beste: Veli Dede

* Halic Universitesi Ogretim Gorevlisi.



Pesrev gibi Saz Seméisi de Saz MUsikisi’'nin en dnem- :

li tlrlerindendir. Yapisal olarak pesreve benzer nitelikler

(hane, teslim dizeni ve haneler arasindaki makam fark- ¢ beri Tiirk MUsikisi'nde kullanilmaktadir. Bu tiriin en dnemli

lliklan) tasimasina karsin 10/8'lik Aksak Semai usdlinde i 02elligi, 2/4'lik usilile bestelenmesidir. lcrasi allegro hizda
besteleniyor olmasi ve dérdiincii hanesinde, usdli daha da olup hane teslim olgusuna rastlayabiliriz. Bu bilingle beste-
. . . . . ' w . ... > lenmis longalarda, hane aralarina ritimli taksimler konul-
kicllterek blnyesine kattigi dinamiklik, Saz Semaisi tirU- : e st i el e
nin en 6nemli ézelliklerindendir. Ferd icralarinin yani sira, : '

fasil biittinliigliniin sonunda da icrasi geleneksellesmis bir :

kullanimidir.

SIRTO
Hicaz Sirto

Beste: Sultan Abdiilaziz

Usulii:Sofyan

E Usili:Devr-i Turan

KabeM

LONGA
Romanya kokenli, bir Saz Masikisi tdriddr. 19.yy’dan

MANDRA
7/8'lik Devr-i turan usGlinidn mertebesi olan 7/16'lik

: Blciiyle bestelenmis ritmik bir saz mQsikisi tiiriidir. Bu tir-
¢ de, ritmik yapinin canlihiini vurgulamak igin eserler 7/8'lik
¢ us@llin mertebesiyle yazilmistir.

Hicaz Mandira

Beste: Lavtact Andon

Yunan kokenli, bir Saz Musikisi trtGdir. 19.yy."dan
beri Tirk Masikisi'nde kullanilmaktadir. (Yunanca: Syrtos) :

Sirto adi, Yunanca sirtaki adli danstan dilimize ge¢mistir.

Tiriin en énemli 6zelligi, 2/4 ya da 4/4'luk usGl kalipla- : kullanilmistir. Yapisal 6zelliginde, gecilecek sarkinin usdl ve

ryla besteleniyor olmasidir. icralan sirasinda zellikle lavta @ Makam ozelliklerini tagimasi durumu vardir. Ayrica bazi fa-

basta olmak iizere mizrapli sazlar, uzun sireli hemen her : sillarda, ayni usGldeki eserlerin gegcislerinde ayni aranagme

seste vurgulu arpejler yapar ki bu duruma, /avta mizrabi adi gttty () o By Aveiettie el lnsideel,
verilmistir. Ayrica 4/4'ltk 6lcller kullanilarak bestelenmis
sirtolarda herhangi bir hane, teslim olgusu aranmamasina :
karsin, bazi bestecilerin sirtolarinda, (Zati Arca ve Refik Fer- kamda, o makam ya da makamlarin biitin ézelliklerini gos-
san gibi) 6/8'lik ve 7/8'lik bolimler vardir. Fakat bu durum, : tarecek sekilde irticalen
saz mUsikisi tdradur. Yapisal 6zelligi dodaclama olmasi ve
: usdlstiz olusudur. Taksim tird, icré yerlerine gore cesitlilik

: gOstermistir;

tlre bir degisiklik katmamakla beraber sadece bir cesitlilik
ortaya ¢ikarmaktadir. Genel kani bu tlrde eserlerin mode-
rato hizda icra edilmesi dogrultusundadir.

ARANAGME
Saz masikisinde kullanilan bir tirdir. Ozellikle fasil sar-
kilarinin aralarinda, sarkilari birbirlerine baglayici mahiyette

TAKSIM
Herhangi bir saz tarafindan, belirli bir ya da birka¢ ma-

(dogaclama yolu ile) yapilan bir

*@Gosteri Taksimi: Bir esere baslamadan énce kulaklari o

esere alistirmak icin yapilan tardar.
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*Ara Taksimi: Bir faslin ortasinda, yapilan taksimdir.
Amaci, araliksiz calip sOyleyen sazende ve hanendeleri din-
lendirmek ve fasli tek dlzelikten kurtarmaktir. Taksim, fasli

sonra yine faslin makamiyla son bulur.

*Gecis Taksimi: Bir makamdan baslayip baska bir ma- :

kamda son bulan taksim tirtdur. Degisik makamda eserler
arasinda yapilmaktadir.

Taksim, cesitliligin devami niteli§indedir.

KOCEKCE VE TAVSANCA TAKIMLARI

19.yy sonuna kadar saray, konak ve halk eglence ge-
celerinde kadin kiligina girmig erkek oyuncularin ya da :
cengilerin oynamalari icin diizenlenmis, s6zli ya da sozsiz :

mUsiki eserlerinden meydana gelmis bir turdir. Genellikle
halk masikisi GslGbuna yakin, bir cok makam, usal geckileri,
taksimler ve aranagmelerin birbirlerine bagl oldugu uzun
fasillardir. Raks icin yapilmis bu eserlerle oynayan erkek
cengilere kdgek denirdi.

Eski Turk toplum hayatinda, kadin topluluklarina erkek
girmesi yasak oldugu icin, eglencelerde cengiler ve tavsan

icin gelistirilen oyun turiine tavsanca denmistir.

Tavsanca: Ekrem Karadeniz'den sdylenti mahiyetinde

intikalle; Kégekgelerin calgisal bolimlerine de tavsanca de-
nilmistir. Bu boltimler seslendirilirken oyuncular tavsan gibi
sekerek oynarlarmis.

Kabasaz Takimlari: iki lavta bir klasik kemenceden olu-

da kullanilan bir grup.

ZEYBEK
Zirgiuleli Suzinik Zeybek

Usilii:Agir Aksak Beste: Anonim

Hem s6zIU hem de saz mUsikisinde kullanilan bir tirdir.
Evfer ve raks aksagi disinda kalan herhangi bir 9 zamanli :
usdlin en az iki vurusunda vurgu olacak sekilde kullanil- :

S masi, tlrd belirleyen en dnemli dzelliktir. Ayrica zeybekler,
tlir olarak da agir icra edilen eserlerdir. icralarindaki mizrap
: teknigi de bu tiir icin 6nem arz eder.

olusturan makamdan baslar, birkac makam geckisinden :

ILAHI
Dint ve tasavvufi duygulari dile getiren, genellikle hece

vezni ile yazilmis kosma tarzindaki siirlerden bestelenmis,
i s6zIU masikinin dinf koluna ait bir tirdir. Dini masikide cok

Bunlardan bagka, bircok makamin gésterildigi Fihrist :
Taksim, longalarin Hane aralarinda icré edilen, Ritim Eglikli

kullanilmig bir tirddr. Buytk ya da kiglk usdllerle bestele-
nirler. Fakat diger beste tirlerine gére daha gosterissiz ve

: sade melodik yapilariyla akilda kalmalari kolaydir.

SARKI

S6zIi masikide kullanilan dnemli bir tiirdir. ilk baslarda
Divan Edebiyati'nda bir siir tarzi olarak ortaya ¢ikan Sarki,
17.yy'dan itibaren hizla yayilmistir. Bu gelisen yeni tir bes-

: tecilerin de ilgisini cekmis ve bu siirler bestelenmeye bas-
: lamistir.18. ve 19. yizyillarda gelisimini stirdiirmiis ve bu
siire zarfinda, sarki formunda bircok eser verilmistir. istisnaf
¢ durumlar hari¢ 10 zamanl usdller kullanilarak bestelenir.
: Melodik yapisi bilyiik formlu eserlere nazaran daha kisa
: cimlelerden olusmaktadir. Zemin, nakarat ve meyan deni-
len kisimlardan olusur.

kizlar bulunurdu. Tavsan kizlarin ve oglanlarin oynamasi :

TURKU
Kelime anlami olarak TurkU; Turk'e ait olan demektir.
Bazi yorelerde Hava'da denildigi gorilmektedir. Daha ¢ok

i hece vezni ile yazilmis, Halk Edebiyati siirlerinin ezgilendiril-
. mesiyle ortaya cikmis sozel bir tiirdiir. Genel olarak kolay
¢ anlasilabilir kisa muizik ciimlelerinden olusmaktadir. 10 za-
manli usGllerin kullaniimasi, yapisal bir 6zelliktir.

san Ucll gruba verilen isim. Kécekge ve Tavsanca icrélarin- :

Hicazkar Saz Eseri

Ustlii:Nim Sofyan
Birinci Hane b

Beste: Nuri Halil Poyraz
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Hy S r— % I T




esel Ertas

1938 - 25 Eyliil 2012

Veda”

Tiikendi omriimiin cogu gidiyor
Cahil omriim geldi gecti yel gibi
Sevdigim uzaktan seyir ediyor
Beni goriip bakiniyor el gibi

Gecti giinler, yillar, omiirse doldu
Giden gitti bilmem geri ne kaldt
Omriimiin bahart sarardi soldu
Yand kaldr garip bagrim ¢ol gibi

Veren, geri almak icin gozliiyo
Her an her saniye beni izliyo
Garip bagrim icin icin sizlryo

Sazimda inleyen sirma tel gibi

Uzun yoldan gelmis gibi yorgunum
Ne kimseye kiiskiin ne de darginim
Bir ahu gozliiye candan vurgunum

Garip gonliim kapisinda kul gibi

* Vefat etmeden once yazdigu son giiri
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I11. SELIM

» Eray CINPIR *

>’

“Sairdi, hattatti, bestekar ve icrakardi. Eger bir devlet mesuliyetinin yiikii altinda bulunmamis olsaydh,
belki de duygulart kainatindan sagnak sagnak dokiilen vecidli ve hummali rahmet dalgalari, daha nice
suzidilaralar, pesendideler, mahurlar, sehnazlar, sevkefzalar olarak besteleri, ayinleri, pesrevleri, sarkila-

riyla musiki diinyamizi bir kusak gibi bastan ayaga sarip dolayacakti.”

smanh Imparatorlugunun 28. padisahi olan
O III. Selim, III. Mustafa ile Mihrisah Sultan'in ilk
ogullan olarak 24 Aralik 1716 yihinda Istanbul’da diin-
yaya gelmistir.

Imparatorlugun guc kaybetmeye basladig bir do-
nemde tahta gecen III. Selim, sikintilarin1 daima cok
sevdigi musiki ve edebiyatla bastirmaya calismistir.
Ozellikle kafes arkasi? diye bilinen dénemde yoldast
hep sanat olmustur.

I, Selim cok kucuk yaslarinda her sehzade gibi
fevkalade iyi egitim gormustir. Miizige olan yetene-
gi geregi, genc yaslarinda bu sanat dalinda da egitim
gormeye baslamistir. Bu husustaki egitiminin uygula-
madan ibaret olmadig1 ilmi ve nazari esaslar da hak-
ki ile ogrendigi bilinmektedir. Sehzadeligi sirasinda
amcasl I. Abdulhamid’in imamlarindan Kirimi Kamil
Efendi’den® musiki dersleri almistir. Geleneksel me-
totlar uygulanarak aldig bu saglam miizik egitiminin
onun bestecilik anlayisinin da temelini olusturuldugu
sanilmaktadir.

Yine ayni dénemde tinlii bestekar ve Tanbari [sak'in
tanbur talebesi olan III. Selim, bu sazin ilhamindan
olsa gerek pek cok pesrev ve saz semaisi bestelemistir.
Ayrica tanburun yaninda ney sazi ile de ugrastig: bilin-
mektedir. Massiki ile en fazla sehzadelik zamanlarinda
mesgul olmustur. En gtizel eserlerini de bu dénemin-
de verdigi bilinmektedir. Eserlerinin yani sira Arazbar
Buselik, Dilnevaz, Evcara, Gerdaniye-Kurdi, Hicazeyn,
Huizzam-1 Cedid, Isfahenk-i Cedid, Neva Kiirdi, Neva
Buselik, Pesendide, Rast-1 Cedid, Stzidilara, Muhay-
yer-Sunbiile, Sevkefza, Sevkutarab, Sevk-i Dil, gibi
makamlan terkip etmis, bunun yaninda unutulmaya
yuz tutmus pek cok makaminda yeniden canlanmasini
saglanmistir.

III. Selim terkip ettigi makamlarin birkacindan
ya cok az ya da hi¢ eser vermemistir. Fakat donemin
buyuk bestekarlart bu makamlart kullanmis ve hari-

kulade eserleri muisiki mirasimiza kazandirmislardir.

Saltanat suresinde devlet islerinden vakit buldukca
musiki ile ilgilenmis, sehzadeligi donemindeki kadar
verimli olmasa da bu donemde de eserler besteleye-
rek musiki hevesini taze tutmustur. Bu hususlardaki
himayesi, destegi ve ilgisi onun en zor zamanlarinda
bile sanata olan derin sevgi ve ilgisinin en ¢énemli gos-
tergeleridir.

Egitiminin sadece uygulamadan ibaret olmadigi,
terkiplerinden de anlasilacagy gibi doneminde destek-
ledigi ve bizzat yonlendirdigi muzigin ilmi yontundeki
yeni girisimlerinden de bellidir. Bu husus nota ve naza-
riyat ile ilgilidir. Abdulbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limonciyan'in bu konularda calismaya tesvik edilmesi,
hatta bu calismalar icin gorevlendirilmesi III. Selim’in
sahst bir girisimi ve hi¢ stiphesiz buytik bir hizmetidir.

Gerek nota yazisi, gerekse nazari konularda once-
den yapilmis calismalarin eski, eksik ve sinirli olmasi
I1I. Selim’in musikinin gelecek nesillere dogru aktarimi
idealine cevap vermeyen nitelikteydi. Tespit, tatbik ve
teori konularinda cahisan iki gorevli musiki adamindan
Abdulbaki Nasir Dede, ilk eserini padisaha 1794 y1-
linda sundu. Tedkik u Tahkik adini verdigi calisma 136
makam ve 21 ustlun izahatlarini icermektedir. Adul-
baki Nasir Dede’nin ikinci eseri de yine 1794 yilinda
padisaha sunmustur. Bu eser Tahriyye diye de bilinen
Tahriyyetii’l-Musiki isimli calismasidir. Bu eserinde eb-
ced notasi yeniden ele alinmis, bu nota yazist kullani-
larak pek cok eser notaya alinmuistir.

Aym yillarda diger bir gorevli olan Hamparsum
Limonciyan da belirli sekillerden mutesekkil basit sa-
yilabilecek bir nota yazim sistemi olusturmus ve bu
teknikle pek cok eseri kaleme almistir. Ayrica bu nota
yazim tekniginin daha sonralar ¢ok kullanilarak bin-
lerce eserin notaya alindigy bilinmektedir.

Genis manada degerlendirilecek olursa, III. Selim
musiki sanatinin gelismesinde son derece etkili olmus-

* Konya Selcuk Universitesi Konservatuar Ogrencisi.



tur. Yenilik¢i anlayist, Tirk Masikisime olan fevkalade
ilgisi muzik tarihinde bir III. Selim ekoluntin olusmasi-
na sebep olmustur. Yetistirdigi bestekarlar, doneminde
verilen eserler boyle bir ekolin olusmasindaki hakli-
ligin ne denli yerinde oldugunun en buytik delilidir.

Bu ekolun yetistirdigi isimler arasinda 6n plana ¢i1-
kan Abdulhalim Aga, Hafiz Seyda, Vardakosta Seyyid
Ahmed Aga, Mehmed Aga, Hact Sadullah Aga, Tanbtri
[sak, Emin Aga, Dede Efendi, Sakir Aga, Numan Aga,
Abdullah Aga, Zeki Mehmed Aga, Komurctizade Hafiz
Efendi, Dilhayat Kalfa, Kuicitk Mehmed Aga, Dellalzade
[smail Efendi, Muytafzade Ahmed Efendi, Cilingirzade
Ahmed Efendi, Kece Arif Aga, Hasim Bey, Eyytubi Meh-
med Bey, Ismet Aga, Mahir Aga, Kemani Ali Aga Turk
Musikisi’nin tstin bestekarlandir. III. Selim’in bir ekol
oldugu, bu bestekarlarin sayisinin ¢coklugu ve verilen
eserlerin usttin vasiflar ile yeniden ispat edilebilir.

I11. Selim’in gtintiimiize 108 kadar eseri ulasmistir.*
Dini ve ladini pek ¢ok formdan eser veren padisahin
bir bestekar olarak da seviyesi son derece ytiksektir.

III. Selim’in, Mevlevilik tartkatina bagh oldugu da
bilinmektedir. Kendisinin Istanbul’daki Mevleviha-
nelere gittigi ve orada icra edilen ayin-i serifleri din-
ledigi malumdur.” Hatta kendi terkibi olan Stuzidilara
makamindan besteledigi Mevlevi Ayini, -Seyh Galib’in
ricast TUzerine- kendisi tarafindan onartilan Galata
Mevlevihanesinin tamirati sonrasi yapilan ilk mukabe-
lede icra edilmistir.

Mevlevi Ayini, Kar, Beste, Agir Semat, Yiruk Semai,
Sarki gibi pek cok sozli musiki eserinin yaninda saz
muzigine de ehemmiyet veren III. Selim, bu turleri
kullanirken genelde az kullanilmis makamlari tercih
etmistir. Fevkalade incelikle isledigi Pesrev ve Saz Se-
maileri donemin pek cok bestecisine 1sik tutmustur.
Doneminde Tanburi Isak, Numan Aga, Tanbari Emin
Aga, Kemani Ali Aga, Zeki Mehmed Aga gibi bestekar-
lar TII. Selim’in Saz Musikisine kazandirdig ivme ile,
olumsuz eserler vermislerdir.®

III. Selim Donemi Bestekarlar:
Abdi Bey

Hanende Basmaci Abdi Efendi
Sehla Hafiz Abdullah Aga
Abdulbaki Nasir Dede
Abdulhalim Aga

Abdurrahim Dede Efendi
Abdiirrahim Kuhni Dede
Vardakosta Ahmed Aga

Kemani Ali Aga

Ali Nutki Dede

Kemani Ama Corci

Tanburi, Hanende Dilhayat Kalfa

Eserlerinde 44 makam kullanmistir. Bu makamlarin
buytk bir bolumu kendi terkip ettigi makamlar olup
bir bolumu de doneminde az kullanilan makamlar-
dandir. Elimizdeki eserlerinden 62 tanesi saz eseridir.
Bunlardan 31 tanesi Pesrev, 31 tanesi Saz Semaisi’dir.
Sézlu eserlerinin sirast ise soyledir. 1 Mevlevi Ayini, 1
Durak, 1 Tevsih, 3 1lahi, 1 Kar, 10 Beste, 5 Agir Semat,
5 Yuruk Semai, 18 Sark ve 1 Kocekee.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

KabeM

Tanburi — Sermuezzin Emin Aga
Komiircuzade Hafiz Mehmed Efendi
Hamparsum Limonciyan

Ilya

Tanbari Isak

Hammammizade Ismail Dede Efendi
Mahmud Raif Efendi

Kucuk Mehmed Aga

Tanburi Numan Aga

Tanburi — Neyzen Oskiyam

Kemani Riza Efendi

Kemani — Tanburi — Hafiz Sadik Aga
Hac1 Sadullah Aga

Sadullah Efendi

Hanende — Neyzen Said Mehmed Efendi
Sermuezzin-Tanburi-Kemani-Hanende Sakir Aga
Kemenceci Tahir Aga

Tanbtri Zeki Mehmed Aga

III. Selim’in Besteleri
I1I. Selim’in elimizde 108 adet eseri bulunmaktadr.

I1I. Selim’in eser listesi su sekildedir:
Suzidilara Mevlevi Ayini
Irak [lahi, “Zahida saret gozetme iceru gir cana
bak.” Niyazi Misri
Rast 1lahi, “Andelip olmak dilersen gul ona.” Ha-
liki
Sevk u Tarab Durak, “Girandir cesm-i dilde hab-1
gaflet ya Restlallah.” Nazim
Sevk u Tarab [lahi, “Askin meyine ben kane geld-
im” Niyazi Misri
Sevk u Tarab Tevsih, “Cenabindir seh-i pakize-
mesreb ya Restlallah.” Vasif
Aram-1 Can Pesrev
Aram-1 Can Saz Semaisi
Arazbar Pesrev
Arazbar Saz Semaisi
Buiziirk Pesrev
Biizuirk Saz Semaisi
Dilnevaz Pesrev
Dilnevaz Saz Semaisi
Evic Pesrev
Evi¢ Saz Semaisi
Evic — Buselik Pesrev
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18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

Evic — Buselik Saz Semaisi
Evi¢c —Kurdi Pesrev
Evic-Kiirdi Saz Semaisi
Hicaz Pesrev

Hicaz Saz Semaisi

Hicaz-1 Rimi Pesrev
Hicaz— Rami Saz Semaisi
Hicaz Zemzeme Saz Semaisi
Hisar-1 Vech-i Sehnaz Pesrev
Hisar-1 Vech-i Sehnaz Saz Semaisi
Huseyni Pesrev

Huseyni Saz Semaisi
Isfahanek Pesrev
Isfahanek Saz Semaisi
Muhayyer-Stinbtile Pesrev
Muhayyer Stinbtule Saz Semaisi
Neva Pesrev

Neva Buaselik Pesrev

Neva Buselik Saz Semaisi
Neva-Kiurdi Saz Semaisi
Nihavend Pesrev
Nihavend Saz Semaisi
Pesendide Pesrev
Pesendide Saz Semaisi
Pesendide Pesrev
Pesendide Saz Semaisi
Rast Pesrev

Rast Saz Semaisi

Rast Pesrev

Rast Saz Semaisi

Rast Pesrev

Rast-1 Sultani Pesrev
Rast-1 Sultani Saz Semaisi
Rehavi Pesrev

Rehavi Saz Semaisi

Saba Saz Semaisi
Saba-Asiran Pesrev
Saba-Asiran Saz Semaisi
Sipihr Saz Semaisi

Stiz-i Dil Pesrev

Stiz-1 Dil Saz Semaisi
Stiz-i Dilara Pesrev

Stiz-i Dilara Saz Semaisi
Stiz-i Dilara Pesrev

Stiz-i Dilara Saz Semaisi
Sevk u Tarab Pesrev

Sevk u Tarab Saz Semaisi
Sevk u Tarab Pesrev
Tarz-1 Cihan Pesrev

Tarz-1 Cihan Saz Semaisi
Ussak Pesrev

Acem Buselik Sarki, “Miustak oldum dilber sana.”

70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.

77.
78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.
90.

91.

92.

93.

94.

95.
96.

97.
98.

99.

100.

101.

Arazbar Sarki, “Oldu gonul sana mail.”

Buselik Sarki, “Bir piir cefa hos dilberdir.”
Buzurk Beste, “Askinla havalandim biganeligim
gel gor.”

Evcara Beste, “Mevc-i atlas-1 felekte ben hevadan
gectim.”

Huzzam Kogekee, “Bir gonce-i nevres fidan.”
Hiuizzam Sarki, “Gonitil verdim bir civane.”
Mahur Beste, “Tesrif-i kudamun gozetir sevk ile
canim.”

Mahur Sarki, “Sen seh-i hiisn 1 bahasin.”

Mahtr Sarki, “Gel acil gonca-dehen zevk edecek
gunlerdir.”

Muhayyer-Sunbtile Agir Semat,
edip hemdem-i ulfet beni.”
Mubhayyer-Sunbtle Sarki, “Bir yosma sth-i dil-

Dem o demler ki

ruba.”

Muhayyer-Stinbule Sarki, “Ey gonce-i nazik ten-
im.”

Neva-Buselik Sarki, “Cunki ey sth-i fedayi.”
Nihavend Sarki, “Olmasin m1 muptelas: serseri.”
Nihavend Sarki, “Gel azmedelim bu gece
Goksu’ya beraber.”

Pesendide Beste, “Her neden saki elinden sagar-1
isret gelir.”

Pesendide Agir Semai, “Ziver-i sine edip rth-i
revanim diyerek.”

Pesendide Yuriik Semai, “Yine bir gul safaya mec-
bur ne esir-i dil-ribadir.”

Rast-1 Cedid Beste, “Ceksem o sthu sineye
hulyalarim gibi.”

Saba Sarki, “Bu dil uftade ol kakul-i yare.”
Suzidilara Beste, “Keman-1 askini cekmek o
sthun hayli mugskilmis.”

Stzidilara Beste, “Cin-i guystusuna zencir-i tesel-
sts dediler.”

Stzidilara Agir Semat, “A gonul cura miyiz kar-1
penah eyleyelim?”

Stzidilara Yurik Semai, “Ab 1 tabi ile bu seb-
haneme canan geliyor.”

Stzidilara Sarki, “Gulsende yine meclis-i rindane
donansin.”

Sehnaz Sarki, “Bir nevcivane dil mupteladir.”
Sehnaz-Buselik Sarki, “Bu gun bir bi-aman
gordam.”

Sevkefza Sarki, “Ey serv-i gulzar-1 vefa.”

Sevk-i Dil Agir Semai, “Aman aman yetisir bu
edalarin canim.”

Sevk-i Dil Yuruk Semat, “Nice bir yakilayim tab-1
riahun mehvesine.”

Sevk u Tarab Kar, “Der sipihri sinem dag-1 mu-
habbet kevkebet.”

Sevk u Tarab Beste, “Percem-i gul-ptsunun
yadiyla feryad eyledim.”
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102. Sevk u Tarab Agir Semai, “La’l-i can-bahsini sun
bezmde ey stih emelim.”

103. Sevk u Tarab Yuruk Semai, “Gonlim yine bir

gonce-i nazik-tene dustu.”

104.

105.

106.

Sevk u Tarab Sarki, “Kapildim ben bir civane.”
Tahir-Baselik Sarki, “Guzel gel meclise tenha.”
Zavil Beste, “Bezm-i alemde meserret bana canan
iledir.”

107. Zavil Beste, “O gulden nazik endamin dayanmaz
nale vu aha.”

108. Zavil Yaruk Semai, “Olmus nisan-1 tir-i muhabbet

civan iken.”

Sairligi

Siir, geleneksel musikimizin ayrilmaz bir parcasidir
ki hicbir gercek sanatkar bu zenginlikten geri durma-
nustir. III. Selim gibi bir dahinin de zaten bir hanedan
gelenegi olan sairligi atlamast dusuntlemezdi. Gerek
cagiin gerektirdigi, gerekse cok okuyan bir padisah
olarak gecmisine ait kultir birikimini 6ztimseyen III.
Selim, bu sanat dalina da ¢nem vermistir.”

Divan Edebiyatinin son buytik sairi Seyh Galib ile
olan yakinhg bu yontnun gelismesinde etkili olmus
mudur, bilinmez. Lakin, Divan siirinin pek cok for-
muna olan hakimiyeti III. Selim’in son derece kudretli
bir sair oldugunu gostermektedir. Kendisine mahlas
olarak flhami'yi secen III. Selim’in ozellikle Kafes Ar-
kas1 doneminde yazdig siirler, onun samimi ve duygu-
lu bir sekilde kendisini ifade etme seklidir.

Ruslarin 1783’de Kirim'’ isgal etmeleri tizerine do-
gan tepkiyi destekleyen Sehzade Selim:

“Gazaya gidelim oldur mukadder
Ya maglub oluruz, ya galib eyler.
Idiib IThami ah oyle soyler
Ki ceddim dahi hi¢ kalsin mi boyle.”

musralart ile duygularini dile getirmistir. Bir baska
siirinde:

“Layik olursa cihanda bana taht-1 sevket
Eylemek mahz-1 safadir bana nasa hizmet.”

musralariyla tahta gecmesi halinde halka hizmet sozu-
nu bu yolla vermistir.

I1I. Selim'’in sik sik dile getirilen Kafes Arkas: do-
neminde cektigi stkintilar anlatan tnli “kafes” redifli
siiri de sairliginin guzel érneklerinden biridir.

“Hayli demdir ki doniip kiilbe-i ahzane kafes
Bais oldu bize bu mertebe ahzane kafes.”

KabeM

Ayrica IThami mahlasiyla yazdig siirleri topladig
bir de divan1 bulunan III. Selim’in mahlasimi nasil

aldigina dair bir beyiti de soyledir:

“Selim ismi degil ciin bana mahsis

Siirde ettim Ilhami tahassul.”

I11. Selim’in son anlarinda dahi sanat ile hemhal ol-
dugu, tarihe hazin bir oyku olarak kalmis su vakayla
sabittir. Kabak¢t Mustafanin basa gecmesiyle ayakla-
nan Yeniceriler, once 29 Mayis 1807 tarihinde III. Seli-
mi tahttan indirdiler. Daha sonra 28 Temmuz 1808'de
padisah, gericiler tarafindan katledildi. III. Selim’i 6l-
durmek icin odaya girenler, padisahi ney tflerken bul-
muslar ve saldirilara neyi ile karst koymaya calisan III.
Selim’i orada katletmislerdir.

Olduruldugu gin cebinden su beyitin ¢iktigr soy-
lenmektedir:

“Kendi elimle yare kesip verdigim kalem

Fetva-y1 hun-1 na-hakimi yazd ibtida.”
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AFGANISTAN’DA SUSUZLUK

Kadem Projeler...
"Sevgili Okuyucularimiz,

» Ahmet ER

Bu saymmizdan itibaren yeni bir kosemiz daha oldu. Amacimiz; ciddi ve faydal olduguna
inandigimiz projeleri sizlere duyurmak. Sizlerin de bu vasiflara uygun olduguna
inandiginiz projeleriniz varsa bizlerle paylasabilirsiniz."

1 9 7 9 senesinin bir kis ayin-

da Samiha Ayverdi
Hanimefendi'yi ziyarete gitmistik. Biz-
leri kabul ettikleri oda da disarisi gibi
soguktu. Ne kalorifer ne de soba
yaniyordu. Tirkiye tam anlamiyla yok-
luk ve anarsi icindeydi. Gergi Tirk ve
Musliman dinyasi da farkli sayilmaz-
di. Filistin’de Yahudiler Mislimanlara
zulmediyordu. Afganistan’i da Ruslar
isgal etmis, zalimce kan dokuyorlardi.
Samiha Ayverdi, “Filistinli MUsliman
kardeslerim Yahudilerle ag sefil bir hal-
de micadele ederken; Afganistan‘da
mucahitler karda-kista, zor sartlarda
savasirken ben burada sicak evde key-
fedemem!” demislerdi.

Seneler sonra Rusya dagildi. Bir-
cok Turk toplulugu bagmsiz devlet
kurdu. Turkiye ile de iliskiler her ge-
cen glin blylyerek devam etti. Egi-
tim-6gretim icin, her Tirk devletinden
ylzlerce 6grenci gelmeye basladi. Biz
de Ozbekistan, Kirgizistan, Azerbay-
can ve Afganistan’dan izmir'e gelen
bir gurup 6grenciyle tanistik, onlarla
dost olduk. Bilhassa Afganistanli Turk
ogrencilerle, cogu hafta sonlari aile
ortaminda toplanir Turkistan pilavi
yapar, sohbetler ederdik. iclerinde
Ruslarla 14-15 yaslarinda savasmis,
yaralanmis, hapislerde yatmis, ailesin-
den onlarca sehit vermis kardeslerimiz
vardi. Afganistan’daki durum diger
Turk cumhuriyetlerinden daha zordu.
Ekonomik sikinti hat safhadaydi. ic sa-
vas da en ¢ok Turk bolgelerini tahrip
ediyordu.

Okuldan mezun olanlardan bircogu
Ulkelerine geri dondl. Daha sonra Sa-

cit Sahin adli, program yapimcisi olan
dostumuz gorevli olarak Afganistan’a
gitti; bizim eski 6grenci arkadaslari bu-
lup Turk bolgelerini gezdi, cekimler
yaptl. Tlrkiye'ye dondiginde, orada
yasayan kardeslerimizin ne zor sartlar-
da yasadiklarini, en tabii ihtiyaclarini
bile karsilamaktan mahrum bulunduk-
larini, fakirligin ve cehaletin had safha-
da oldugunu, hasili durumlarinin veha-
metini butln agikligiyla gézler éniine
serdi. Hepimiz gortntilerden ve nak-
ledilenlerden ¢ok muiteessir olduk. Ne
yapabiliriz diye distndik ve durumu
ilhan Ayverdi Hanimefendi'ye arz et-
tik. Kendileri meseleyle cok yakindan
ilgilendiler ve oradaki Tirk koylerinde
kurbanlar kestirilip dagitiimasi husu-
sunda yardimlarda bulundular.

Bu gelismeler olurken bircok koy-
de su olmadigini, 8-10 km. uzaktan
ilkel sartlarda su tasindigini 6grendik.
ilhan Ayverdi Hanimefendi bu hususta
da destek oldular. Himmetleriyle su-
suz koylerde artezyenle su cikarildi ve
oradaki kardeslerimizin bir kismi suya
kavustu.

Ancak, Sukriye Glnes adli Afga-
nistanl kardesimizin gonderdigi asagi-
daki mektuptan da anlasilacagi tzere,
Ozbek- Turkmen koylerinde susuzluk

bitln siddetiyle devam etmektedir:

“Afganistan’da yaz aylarinda icme
suyu sikintisi had safthaya geliyor. Halk
yagmur sularini ¢ukurlar kazarak de-
poladigi icin bircok salgin hastalik yiz
glsteriyor. Bu hastaliklarin en can
alicisi kolera salgini ve ishal hastaligi
cocuklarda gordlerek bir¢ok ¢cocugun
6limdne sebep oluyor. Bu hastalikla-
rin éndne temiz, yeralti suyu temin
edilerek gecilebiliyor. Aslinda kolay
gibi gordndyor. Fakat halkin ekono-
mik durumlari iyi olmadigi icin kuyu
acamiyor. Devlet de yeterli butceyi
ayiramadidi icin halk yaz aylarinda bir
kova su icin kilometrelerce yolu kat et-
mek zorunda kaliyor. Ulasim araclari-
nin da en iyisi esek (merkep). Bir kova
su getirmek icin, coluk-cocuk, kadin
glndn yarisini yollarda geciriyor.

Su sikintisini bir nebze olsun gide-
rebilmek icin 7 kuyu projesini baslat-
tik. Su anda Afgan Tepe, Pir Mezid,
Kawgin, Sakhi Abad, Kara Kent, Tu-
nike ve Sinkut bélgelerinde icme suyu
projeleri ydrdtdlmektedir.”

* k%

Sevgili Kadem Okuyuculari,

Bizler bu hassas konuda elimizden
gelen destegi vermeye calisiyoruz.

Sizler de hem bizlere hem o mem-
leketlerdeki caresiz kardeslerimize yar-
dim eli uzatmak, onlarla irtibata kur-
mak isterseniz, lUtfen bizlerle iletisime
gegin.

ilginiz ve desteginiz icin simdiden
tesekkurler...
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BULGARISTAN’DAKI OSMANLI ESERLERI
HAKKINDA YAPILAN BIiR CALISMA...

» Yard. Doc. Dr. Gilberk BILECIK®

1 ylzyilin sonlarina dogru Os-

= manl egemenligine giren
Bulgaristan, 20. ylzyilin basina kadar
Osmanli topragi olarak kalmistir. Yak-
lastk 600 sene boyunca Osmanlilar,
bolgedeki varliklarini ve hakimiyetleri-
ni vurgulayacak pek cok mimarf eser
insa etmislerdir. Camiler, medreseler,
tlrbeler, tekkeler, hanlar, hamamlar,
saraylar, bedestenler, kaleler, cesme-
ler gibi dinf, sivil ve askeri mimarinin
en guzel orneklerini bu topraklarda
sergilemislerdir.

Bulgaristan topraklarinda gercek-
lestirilen imar faaliyetleri hakkinda ya-
pilan ¢alismalar oldukga yetersiz ve az-
dir. Birkag temel eser disinda, var olan
kaynaklar genellikle bilgilendirmeye
yonelik olup, farkli dergi ve kitaplarda
makaleler seklindedir.

Bolge icin yapilan calismalarin
basinda Ekrem Hakki Ayverdi tarafin-
dan hazirlanan “Avrupa‘’da Osmanli
Miméri Eserleri: Bulgaristan, Yuna-
nistan, Arnavutluk” adli eser gelmek-
tedir.® 1975 senesinde oldukca zor
sartlar altinda calismalarina baslanan
ve 1982'de yayimlanan kitap, glinu-
muzde de temel eser olarak kabul
edilmekte ve kullaniimaktadir. Ayverdi
kitabinda, Bulgaristan'daki Osmanli
mimari eserlerini sehirlere ve ilcelerine
gore tasnif etmistir. Mevcut olan yapl-
larin ¢cogu hakkinda bilgi vermis, fo-
tograflarini koymus ve buyik kisminin
Olculerini alarak planlarini cizmistir.
Mevcut olmayan yapilari ise Cihat Def-
terleri ve Bag Vekalet Arsivleri'nden
faydalanarak tespit etmis ve isim ola-
rak belirtmistir.

iste bu kitaptan yola cikilarak; is-
tanbul Universitesi Sanat Tarihi Bo-
limG ve Bartin Universitesi Tirk Dili
ve Edebiyati Bolimu 6gretim Uyele-
ri tarafindan bir inceleme-arastirma
projesi hazirlanmistir.Calisma  ekibi,
Osmanli mimarisi ve Osmanli Tlrkgesi
konusunda uzman dokuz kisiden mey-
dana gelmektedir. Projenin amacj;
Ayverdi'nin kitabindan yaklasik kirk
yil sonra, Bulgaristan’daki Osmanli mi-
mari eserlerini tespit etmek, var olan
veya olmayan yapilari belirlemek ve

* Istanbul Universitesi Ogretim Uyesi.

eserlerin  gtinimuzdeki durumlarini
belgelemektir.

Yapilan detayli kaynak arastirma-
larindan sonra, Bulgaristan'a bir ince-
leme-arastirma gezisi dizenlenmistir.
Baslangic noktasi olarak Filibe (Plov-
div), Sofya (Sofia) ve Sumnu (Sumen)
secilmistir. Bu Ug buyuk sehir, gerek
ticaret yollar Gzerindeki konumlari ge-
rek Musliman-Turk nifusun fazlalg
ve gerek Osmanli mimari faaliyetleri-
nin yogunlugu ile 6n plana ¢ikmistir.
Ayrica Svelingrad, Harmanli, Haskoy,
Kircaali, Tatar Pazarcik, ihtiman, Sa-
makov, Veliko Tirnova, Razgrad, Pro-
vadya, Obrochishte, Balcik, Varna ve
Burgaz olmak Uzere, toplam on yedi
sehre daha gidilmistir. Bu merkezlere
yakin koylerde de inceleme yapma fir-
satl bulunmustur.

Calismalarda 70’e yakin Osmanli
eseri tespit edilmistir. Belirlenen yapl-
lar dini, sivil ve askerT eserler basliklari
altinda ele alinmistir. Her bir yapi ye-
rinde incelenerek, detayli fotograflari
cekilmistir. Bircok eserin mimarf cizim-
leri yapllmak UGzere Olcileri alinmistir.
Binalar var olan eski resimleriyle ve
cizimleriyle karsilastirilmistir. Yapilarin
glnimuzdeki durumlari ve fonksiyon-
lari belirlenmistir. Boylelikle her bir
yap! glincellenerek belgelenmistir.

incelemeler sonucunda bdlgedeki
cok sayida Osmanli eserinin mevcut
olmadigr anlasiimistir. Evliya Celebi'ye
gore Filibe'de bulunmasi gereken 53
cami, 70 okul, 9 medrese, 7 darul-
kurra, 11 tekke, 8 hamam, 9 han, 1
kervansaraydan, gliinimuze sadece 3

cami, 1 tlrbe, 2 hamam, 1 tekke, 1
kabristan kalmistir. Yine arsiv belgele-
rine gore Sofya'da 32 cami ve mescit,
1 darUlkurra, 8 medrese, 15 tekke ve
zaviye, 3 imaret, 2 tlrbe, 13 han, 7
kervansaray olmak Uzere toplam 170
eser olmasi gerekirken, bu sayi ginu-
muizde 4 cami ve 1 hamam kalintisi
seklindedir. Sumnu’da da durum farkli
degildir. 63 tane Osmanli eserinden
glnimuze sadece 3 cami, 2 cesme, 1
han ve 1 hamam kalintisi gelebilmistir.
inceleme yapilan diger merkezler icin
de durum aynidir.

Zaman icinde savaslar, etnik kimlik-
leri asimile etmek gibi cesitli sebepler-
den dolayi bélgedeki pek cok Osmanli
eserinin yok edildigi gortlmektedir.
Camilerin ¢ogu ibadete kapalidir. BU-
yUk kismi ya kiliseye cevrilmistir ya da
harap durumdadir. Filibe’deki Osmanli
Kabristani gibi pek ¢ok eser, yeni yol-
lar agmak gibi sebeplerle yok olmakla
karsi karsiyadir. Han, hamam gibi eser-
lerin codu kendi islevleri disinda sanat
galerisi, depo, gece kullibi vs. olarak
kullaniimaktadir.  Mevcut  tekkeler
yerlesim yerlerinin disinda, koylerde
ormanlik alanlardadir. Cogu Alevi-Bek-
tasi kokenlidir. Blyuk kismi birer ziya-
ret yeri olarak glnimdizde varligini
strdurmektedir.

Gergeklestirilen bu proje ile yok
olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan
bircok Osmanli eseri belirlenmis ve
detayli bir sekilde kayda gecirilmistir.
Yaplilan calismalar bélgedeki Osmanli
eserlerinin 2012 yilindaki durumla-
rini gostermesi bakimindan oldukca
onemlidir. Tutulan kayitlar bu eserlerin
yok olmasi, fonksiyonlarinin degistiril-
mesi durumunda veya binalarin resto-
rasyonlari konusunda oldukga 6nemli,
dogru birer belge niteligi tasiyacaktir.

Uzun soluklu olmasi ve kitap halin-
de yayimlanmasi planlanan projenin
ilk adimini olusturan bu calisma so-
nucunda; Bulgaristan'da insa edilmis
Osmanli mimari eserleri hakkinda derli
toplu ve detayl bilgi sahibi olunmaya
baslanmistir. Ayrica bdlgedeki Osman-
li eserlerinin envanterinin ¢ikarilmasi
konusunda buytk bir adim atiimistir.




B Licaplik

DANIEL YERGIN

Goviren: Knmuran Tuncay

Kitap Adi: PETROL , PARA VE
GUC CATISMASININ
EPIK OYKUS

Yozan : DANIEL YERGIN

Yaymevi: TURKIYE i$ BANKASI
KULTOR YAYINLARI

Sayfa 1 742s.

Ebat  :16x 24 cm.

‘TopraginKani

ilindir sapkall “Albay” Edwin Drake, 1859 yilinda Pennsylvania’da derme catma
kuliibeye benzeyen ilk petrol kuyusunu actiginda, aslinda dinyamizin bitin
kaderini degistirecek Pandora’nin Kutusu'nu actigini muhtemelen bilmiyordu.

O actigl kuyudan; dolar milyarderleri, talihi degisen kara parcalari, irili ufakli bir-
cok savas, milyonlarca kazanan ve milyarlarca kaybeden cikti. O kuyudan hala bir
seyler cikmaya devam ediyor ve &yle goriintyor ki uzunca bir middet de devam
edecek.

Petrol, aslinda ilk ciktiginda daha cok icinden ayristirilan gaz yadi icin populer
olan ve aydinlatma sektdrind ilgilendiren bir hammaddeydi. Geceleri glindiize ce-
virdi ve hizla toplumun bittin tabakalarinda yayginlasti. Bulundugu bélgeleri cazibe
merkezi haline getirip zenginlestirdi.

Zamanla elektrikli ampuller ortaya cikinca, neredeyse populerligini yitirir gibi oldu
ama tam o esnada imdadina motorlu araclar yetisti ve petrol tiketimini patlattr.

Benzin, aslinda petrollin en ucuz tireviydi, Iakin ne zaman ki etkin yanici glclyle
motorlu araglarda kullanilabilir oldu, o andan itibaren gitgide fiyati artti, zamanla
gelistirilen rafinasyon teknolojileri ile petroldeki elde edilme payi da ¢cogaldi.

Petrollin kullanim alanlari; kisisel araclardan agir vasitalara, savas makinelerinden
gemilere, kimya endUstrisinden her tirll sanayi koluna yayildi ve yeterli petrole sahip
olmak, Ulkeler icin bir 6lim kalim meselesi olmaya basladi.

Petrol sirketlerinin, petrol bulunan tlkelerin halklari ve devlet yapilarina yaptiklari,
petrol fiyatindaki dalgalanmalarin Ulke ekonomilerini birebir etkilemeye baslamasi,
yeni petrol bulunan yerlerdeki hakimiyet micadelesi ve artik savaslarin petrol ol-
madan kazanilamayacadi gercedinin bitln devletlerce anlasiimasi, petroll “ugruna
savasllan” bir materyal haline getirdi.

Dinyamizda ve Ozellikle icinde bulundugumuz cografyadaki neredeyse bitln
siyasi olaylarin sebep sonug iliskisinin igine petrol, mutlaka bir sekilde girdi.

Ulkemizin petrolle iliskisi de enteresan oldu. Osmanli imparatorlugu’nun ¢ézil-
mesine yol acan savaslarda petrol basroldeydi.

Bize kalan topraklarda maalesef pek bulunmadi, hatta sinirlarimizin hemen 6te-
sinde gokylzine fiskiran petrol, sinirlarimizda nedense ylzini gostermedi. Yoklu-
gunu son yUz yildir her vesile ile hissediyoruz. Kah enerji tliketimimiz cari agigimizi
sisiriyor, kah en ylksek vergi akaryakita konuyor ve akaryakit fiyatimiz diinyanin en
pahalisi haline geliyor. Petrol Urlinlerine yapilan zam, bircok Urin fiyatinda da domi-
no etkisi yapiyor.

Biz de, bazen buiylk glglerin bize petrolt buldurmadiklarindan sikayet ediyoruz,
bazen de tim diinyanin gdzlerinin 6niinde: “Aman petrol, canim petrol, muhtaciz
sana petrol!” deyip, onun karsisindaki aczimizi en melodik sekilde ifade etmeye ca-
lislyoruz.

Daniel Yergin, hepimizin hayatini ¢yle ya da bdyle derinden etkileyen bu mad-
denin ilk glinden 1980'lere kadar olan hikayesini, kelimenin tam anlamiyla “tugla”
buyukliginde bir kitapla ama son derece akici bir sekilde anlatmis.

Kitap kalin da olsa kargacik burgacik harflerle yazilmis ve biraz gdzleri zorluyor
da olsa, kolay okunuyor ve dlinyamizin son yiz elli yilina, bu dénemdeki olaylara,
yapilan savaslara bagka bir gézle bakmamiza yardimci oluyor.

Bu kitap dinyanin en pahali akaryakitini tiketiyor olmamizla alakal ylkidmuzu
hafifletmez ama okumakta fayda var diye distiniyorum.

lyi okumalar...



Kitabin Ortasindan
Soylemek

,:N; zaman bir kitabin Ustlinde bir seyin gercegini soyledigini iddia eden bir
isim gorsem, onu biraz itici bulurum. Hele de kitap tarih veya siyasi konular-
daysa, hayal gliciini zorlamis bir yazarin, ayadi yere basmayan iddialarini “gercek”
baslhgi altinda sunmaya calistigini veya birilerinin bizleri kendi dogrularina inandir-
mak icin, ekstra bir caba icerisinde oldugunu dustndrdm.

Bu kitabi rafta ilk defa gorlip ismini okudugumda da yine benzer bir diislinceye
kapilip elimden birakiyordum ki hemen altinda, irice puntolarla yazilmis yazar adini
okuyunca duraladim. ilber Ortayli eger “Yakin Tarihin Gergekleri” isimli bir kitap
yazmissa, bu “gercek”, okunmaya deger diye disindiim.

Kitap; Osmanli'nin son déneminde Balkanlardaki milliyetcilik ve aydin tanimlari,
Fransiz Devrimi'nin olaylara etkisi gibi konularla basliyor, ittihatcilar, Trablus’un isga-
li, Osmanli-Fransiz iligkileri ve Osmanli'nin bitisiyle devam edip, Cumhuriyet yillarina
gegiyor.

Kitapta ayrica; Osmanli'nin ¢okils tartismalari, son padisahin Glkeden ayrilisi,
Mustafa Kemal Atatlrk ile ilgili akla takilanlar, Cumhuriyet yolunda atilan adimlar
ve gecis sancilari, Cumhuriyet'in ilk anayasasi ve devam eden anayasalar, ulasim
ile ilgili yapilan hamleler, siyasi secimler gibi bircok konu bashgi altinda gorisler
belirtilmis.

ikinci Diinya Savasi sonrasi yeniden sekillenen diinyanin tlkemize etkileri, Kibris
sorunu, Osmanli'dan giiniimuze elitler gibi tlkemiz ile ilgili konularin yani sira, Or-
tadogu meseleleri, Arap milliyetciliginin gelisimi, Filistin sorunu, Arap diinyasindaki
diktatoryal yonetimler de eserde deginilen konular arasinda.

Kitabin son balimiinde ilber Ortayl, istanbul ve gelecedi, kitap okuma hususun-
daki yetersizliklerimiz, tariht eserlerin iadesi, kiitiiphanecilik gibi konulara da degin-
mis.

Eser, kronolojik bir sira takip ediyor gibi gortinse de, bircok husus ele alinmis olsa
da aslinda yazar, kendince 6nemli buldugu konulari; “kitabin ortasindan” yazip,
“hap” gibi okurun sifa niyetine yutup, mevzuyla ilgili kafasindaki soru isaretlerini
cevaplayacadi sekilde yaziyor. Bu kadar farkli konu basligiyla aldkali bu kadar keskin
fikrileri, aslinda kictk hacimli bir kitapta son derece faydali bir bicimde sunuyor.

Kitap genel itibariyle soru-cevap seklinde ilerliyor. Sorularin biytk kismi, bircok
insanin kafasinda dyle ya da bdyle olustugunu disindigim cinsten ve cevaplar
genel olarak tatminkar.

ilber Ortayli'nin tarih yazarligindaki marka degeri ve gecmis eserleri zaten bircok
okurun malGmudur. Bu kitap da yazarin GnUne yakisir cinsten.

Ey klcuk hacimli bir kitaptan olabildigince istifadeli bir okuma yapmak isteyen
okur! Bu kitap 6zellikle sana hitap ediyor, hele de tarih okumayi seviyorsan, ziyade-
siyle...

Keyifli okumalar...

YAKIN TARSHAN
 GERGEKLER]

OSMANLININ COKIISUNDEN
KULLERINDEN DOGAN CUMHURIYETE

~ ILBER ORTAYLI

Kitap Adr: YAKIN TARIHI
GERCEKLERI

Yozan - ILBER ORTAYLI

Yaymevi: TIMAS YAYINLARI

Sayfa = 252s.

Ebat  : 14 x 21 cm.
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Biilbiil Konmus Sarayina Konya'nin

Sanatci: Cennet Nuri

Seri: Konya Turkuleri Serisi 1

Tiir: CD+Kitap (14 Eser)

Yapim: Konya Buyuksehir Belediyesi
Kdltar Yayinlari

Proje/Sanat Yonetmeni:

Bayram Bilge Tokel

Musiki Risaleleri

Yazar: Nilgtiin Dogrus6z

Tiir: Kitap (175 Sayfa)

icerik: 18. Ylzyil Osmanli/Ttrk Mu-
zigi Calismalari (Ankara Milli Kdtdp-
hane, 131 Numarali Yazma)

Yayin Evi: BIKSAD (Bilim Kiiltir ve
Sanat Dernegi)

Biilbuil Konmus Sarayina Konya'nin

Sanatci: Kor Ahmet (Ozdemir)

Seri: Konya Turkuleri Serisi 2

Tiir: CD+Kitap (17 Eser)

Yapim: Konya BuyUksehir Belediyesi
Kdltdr Yayinlari

Proje/Sanat Yonetmeni:

Bayram Bilge Tokel

-

Ustadan (raga -

Ustadan Ciraga

Sanatci: Kulttr ve Turizm Bakanlig
istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu

Tiir: CD+Kitapgik (14 Eser)

Yapim: Kiltir ve Turizm Bakanlg
Glzel Sanatlar

Genel Mudurligu Yayinlari

Sanat Yonetmeni:

Dr. Aylin Senglin Tasgl

Sukrd TURKMEN

AVLUDAKI SES

Avludaki Ses

Yazar: ihsan Ozgen
Tiir: Kitap (143 Sayfa)
icerik: Anilar-izlenimler
Yayin Evi: Pan Yayincilik

D6énmez Yol
Sanatgi: Erkan Ogur
Tiir: CD (19 Eser)
Yapim: Kalan Muzik

Erkan Ogur, 8 yil aradan sonra ‘Don-
mez Yol isimli yeni albimint Kalan
Miizik'ten yayimladi. Ogur bu albU-
minde cesitli amaclarla kayit altina
alinmis ancak yayimlanmamis, kimi
eski kimi yeni aranjmanlarla, zama-
na yayilan bir mizik seckisi sunuyor.
Alblim ayrica film ve belgeseller icin
yapiimis 6zel kayitlar, cesitli projeler
icin yapilmis bazi beste ve yorumlar-
dan olusan bir secki niteliginde.



KabEM
Kadem Nota Arsivi
Yasin OZCIMI
S on yillarda miizigimiz icin sevindirici bir gelismeye buradan bir kez daha dikkat cekmek istiyoruz. Lavta sazina son
zamanlarda gosterilen ilgi ve dahi akademik cevrelerde de bu enstriimanin ders olarak yer almis olmast bu kosemizin se-

killenmesinde énemli rol oynadi. Bu sayimizda Tanburi Cemil Bey’in Lavta ile yaptigi Ussak Taksimin, Mutlu Torun hocamiz
tarafindan alinmis notasin sizlerle sunmak istedik. ..

Lavta Ile Ugssak Taksim

Tanburt Cemil Bey
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Aslr Neva perdesi iizerinde Ussak olan bu taksim,
Diigah perdesi dizerine transpoge edilmis sekilde Mutlu Torun tarafindan yazelmister.




KADEM

» Hayri Bilecik”

ehmet aglayan anasi ile tekrar kucaklasti ve

kosarak trene bindi. Kompartiman penceresinden
gllimsemeye calisiyor, fakat bugulu godzlerinden akan
yaslara mani olamiyordu.

istasyon bir anda ana-baba giiniine dénmiistd. El
openler, kucaklasanlar, helallasanlar, hickiriklar ve hayir
dualar...

Vakit gelmisti. Once uzun bir diidik sesi etrafi cinlatti.
Arkasindan Ug kisa didik daha.. Tren sarsildi ve yuradi.
Gittikce hizlanan cuf cuflar ve keskin diduk sesleri.. Simdi
herkes birbirine el salliyor, cocuklar trenle yaris ediyorlardi.

Tren Konya garindan cikmis pencerelerinden sallanan
eller, mendiller farkedilmez olmustu. Mehmet'in annesi ve
babasi, gbzden kayboluncaya kadar kara trenin arkasindan
yasli gozlerle baktilar, baktilar.. Sonra baba kendini toplayip:

— Allah kavustursun hanim, simdiki askerlik de ne ki?
GoOzinl aclp kapayincaya kadar biter. Bak herkes gidiyor,
haydi biz de gidelim, kdye bir hayli yolumuz var, dedi.
Arabalarina dogru ylriimeye basladilar. Cehrelerinde hem
derin bir hiizin hem de vatan hizmetine arslan gibi bir evlat
géndermenin stkri apacik gérinlyordu.

* k%

Bu Mehmet'in ailesinden ilk ayrilisi idi. Arkasina
yaslandi. Pencereden manzaraya gormeyen gozlerle
bakiyor, kompartiman arkadaslarinin bdylik bir ugultu
icinde bagira cagira anlattiklarini, fikralari, sakalari hatta
trenin gUriltistnd bile duymuyordu. Geride biraktigi yirmi
sene.. Cocukluk gunleri, yaramazliklari, babasinin azarlari,
nasihatleri, annesinin sefkat dolu sozleri, tarladaki yorucu
calisma ve nihdyet koydeki veda aninda, eline islemeli
cevresini gizlice tutusturan yavuklusu.. Hepsi bir sinema
seridi gibi gozlerinin énlihden geciyordu.

Mehmet okuyamamisti. Ama, nereden gelip nereye
gittigini bilenlerdendi. Katiksiz bir sevgi ile baglandidi
anasinin yol gostericiligi ile, zaten saf ve berrak olan
gonlindn aynasinda, bilirim diyenlerin  belki de hic
bilemeyecekleri pek cok gercedi gormusta.

Annesi Sukriye Hanim yalan, gosteris, gurur, kiskanglik
gibi insani kicllten duygulardan aklanmis, herkesin
yardimina kosan, dedikodu bilmeyen, kendisi icin
istediklerini baskalari icin de isteyen gozU tok, muhabbeti
cok bir insandi. O, yaptigini halk icin degil Hak icin yapardi.
Dogdugu giin Mehmet'ini bagrina basip ilk sitlnu verirken,
yavrusunun kulagina “Ya sehit ol, ya gazi!” diyecek kadar
Allah aski ve vatan sevgisiyle dopdolu idi. Sonralari da o,
bu ylce sevgiyi, Mehmet'in kérpe dimagina her firsatta:
“Oglum vatan sevgisi imandandir. Vatanini sev, vatanina
hizmet et ki, imanin tam olsun.” diye naksetmisti.

ste yliregini yakan su ayrilik aninda da Mehmet, yine o
sefkat ve muhabbet pinari anacigini kah tarlada, kah sofra
basinda, kdh namaz seccadesinde goriyor ve: “Yavrum
anasiz ¢ocuk, vatansiz millet olmaz.” diyen sesini isitiyordu.

Zaman ne de cabuk gecmisti. iste Kiitahya'ya gelmigler,
sonra da kislalarina nakledilip haki renkli elbiselerini
giymislerdi. Artik onlari birbirinden ayirmaya imkan yoktu.
Hepsi ayni kiyafet icinde ayni ruhtu. Ahmetler, Hiseyinler,
Recepler yok, sadece MEHMETCIK vardi.

Mehmetcik, islam imani ve Tiirklik suuruyla mayalanmis,
asirlardir dismanini titretip dostuna gliven kaynagi olmus,
yediden yetmise bir milletin, Ttrk milletinin adi idi.

GUnes ilk 1siklarini yayarken Mehmet ve arkadaslari talim
yerinde toplandilar. Hepsi yapacaklari isin buydkligini
kavramis, hepsi esas durusta dimdik, bolik komutaninin ilk
emirlerini dinliyorlardi.

Komutanin konusmasindan sonra sira, kilik kiyafet
muayenesine gelmisti. Onde bdlik komutani, ankasinda
bolik bascavusu Mehmetciklerin saglarini, elbiselerini,
digmelerini, postallarini hatta tirnaklarini titizlikle
kontrol ediyorlar ve eksiklikleri bir bir tesbit ediyorlardi.
Mehmet'in yanina geldiklerinde komutan:

— Ellerini uzat! diye emretti. Mehmet tam bir itaatle
ellerini uzatti. O, askerligin itaat ve disiplin demek oldugunu
biliyordu. Sayet komutani “Ellerini uzat!” demeyip de
Olmesini emretseydi g6zinu bile kirpmadan 6lime giderdi.

Fakat o ne! Komutan Mehmet'in dnce ellerine, sonra da
kepini gikarttirip basina bakmis ve kahkahay basivermisti.
Bu Oyle bir kahkaha idi ki, Mehmet'in icini sizlatmis,
duygularini alt Ust etmisti. Ne olmustu, ne yapmisti ki
komutani ve arkadaslari kendisine gultyorlardi? Komutan
alayci bir ifade ile sordu:

— Adin ne?

— Mehmet, komutanim.

— Peki Mehmet bunlar ne? Ellerine, basina kina
yakmissin. Yahu, bizim memlekette bir gelinlik kizlara, bir
de kurbanlik koyunlara kina yakarlar, sen hangisisin?

Son soru Mehmet'in yiregine oturmus, Uzintlsu
zaptedilmez bir 6fkeye donlsmustl. Biricik anasinin
dualarla, niyazlarla yaktigi kina, bu mukaddes ocakta nasil
alaya alinabilirdi!..

Birden ellerini sert bir hareketle bacaklarina yapistirip
esas durusa gecen Mehmet'in:

— lyi ya komutanim, bir gelinlik kizlara bir de kurbanlik
koyunlara kina yakilir diye sen soyledin. Anam da beni
bu vatana kurban olayim diye génderdi. iste onun icin
kinalandim da geldim, diyen gir sesi ve vyirek titreten
sozleri, bir anda kahkahalari dindirmis, tebesstimleri
dondurmustu. Uzun bir sessizlikten sonra, yasaran gozlerini
gizlemeye calisan komutan, mahcup ve tzgun bir ifadeyle:

— Alinma yigidim, koti bir niyetim yoktu, sadece saka
yapmak istemistim, diyerek Mehmet'in sirtini sivazlarken
“Iste  Mehmetcigi Mehmetcik yapan suur bu.” diye
distintyordu.

* Din Kultira Ogretmeni, Yazar.
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KADEM Salih Bilgin

Giilizar Makami

Gulizar ve Murekkep Gulizar olmak tizere iki sekildedir.

Gulizar Makamz1, Huseyni ve Muhayyer Makami'na benzer. Ancak daha ¢cok Hiseyni
Makamu 6zelliklerinin inici sekli gibidir. Dolayisiyla cokea huiseynili kalis yapar. En ay1-
ric1 6zelligi, tiz durak ve cevresinde Muhayyer Makamu gibi fazla kalmamasidir.

Murekkep Gulizar Makamu ise, inici htiseyni dizisine Karcigar Makami'nin inici di-
zisinin katilmasiyla meydana gelir. Fakat karcigar cesnisini cok kullanmaz. Eger kulla-

gl s nirsa makam karcigara benzer. Nazariyatta Guilizar ve Mirekkep Giilizar Makamui olarak
Salih Bilgin

adlandinlan iki ayr: makam bulunsa da, repertuarimiza baktigimizda sadece gulizar adi
yer almaktadir. Eserler incelendiginde de, genellikle makamin her iki hali de ayn1 eser

icinde gorulmektedir.

Gulizar Makamr'nin en 6nemli 6rnegi Tanbari Isak'in besteledigi takimdir. Bunun disinda, turku ve kogekee for-
munda eserler de bulunmaktadir.

Duragi: Dugah

Seyri: Huseyni dizisinin inici sekli gibi olup, bu diziye zaman zaman karcigar ve nevada buselik dizisinin eklenme-
siyle meydana gelmistir.

Guclusu: Birinci derecede htiseyni perdesi, ikinci derecede karcigar sebebiyle neva perdesi, daha sonra, nevada
buselik dizisinin icap ettirdigi glicluler gibidir.

Asma Karari: Karcigar dolayisiyla nevadaki hicazdan otirt zaman zaman cargahta nikrizli kalis olup ayrica segahta
htizzamh kalislar da gorulur.

Donanimi: Huseyni Makami'nin donanimi olup segah ve evi¢ perdesidir. Ancak bu iki perdenin miktari, Huseyni
Makami'ndaki gibidir.

Yedeni: Rast perdesi
Perde Isimleri: Muhayyer, gerdaniye, evic, hiseyni, neva, cargah, segah, dugah

Genislemesi: Asagidaki portede gosterilmistir.

muhayyer'de hiiseyni beslisi
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Salih Bilgin KADEM
Giilizar Makami’'mn Eserler Uzerinden Incelenmesi
Makam Muhayyer Makamu ile buyik benzerlik gosterdigi icin eserler ayrintil olarak incelenmeyecek, Muhayyer
Makam1 dersinde anlatilan bilgilerin esas alinmasi beklenecektir.

Giilizar Pesrevi (Tanbiiri Isak)

>
III. Selim donemi bestekarlarindan Tanburi Isak'in bu eseri, Giilizar Makami'mi ¢ok iyi tarif etmekte oldugu icin
incelenmistir.
(1. Hane)
Ustlu:Hafif Tanburi Isak

[1] Bu pesrevde teslimler hane icinde olup ayrica teslim bulunmamaktadir. Birinci hanenin sonuna kadar Gulizar
Makami'ni tarif etmektedir.

[2] Bu boltiimde goziikken mi bakiyye bemoli ¢énem arzetmektedir. Bu perde, dort koma goztikmesine ragmen perde-
nin miktar1 Karcigar Makami icabina uygun olarak belirlenmelidir. Karcigar Makami'ni incelemedigimiz icin, kisa bilgi

olarak, mi bakiyye bemolintn cok pes basilmamasi gerektigi soylenebilir.
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- Bileydi Derd-i Derunum

Giilizar Yiiriik Semai

(Tanburi Isak)

Tanburi Isak

Ustli:Sengin Semai
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Eser giiftesiz olarak verilmistir... Giifteli niishay1, www.kadem.org adresinden temin edebilirsiniz...

[1] Eser, terenntumun sonuna kadar Gulizar Makami cesnisi icinde devam ediyor, fakat terenntimiin bir
bolumunde cargahta nikrizli bir kalis karsimiza cikiyor. Bu kalistaki mi bakiyye bemolit 6nem arzediyor. Her
ne kadar gulizar dizisi icine karcigar dizisi katiliyor ise de, burada cargahta nikrizli bir kahs yapildig: icin,

perdelerin nikriz arahklar gibi dustuntlmesi gerekiyor.

Nikriz beslisi, yerinde hicaz dortltisine pes nahiyede bir ses eklenmesiyle meydana gelir. Burada ise
nevada hicaza pes nahiyede bir tam ses (yani cargah) eklenmis, cargahta nikriz olusmustur. Hicaz dortlu-
stuntn durumu, bayati dersimizde inceledigimiz Nar-1 Firkat Sulepas Oldukca Sinem Daghyor isimli Bayati

sarkiin [2] numarali maddesinde izah edildigi gibidir.

[2] Meyan ve terenntim boltimu [1] numarali maddede izah edildigi gibidir.
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KADEM
Giilizar Ilahi — Ciktim Erik Dalina Anda Yedim Ugiimii
(Zakirbas1 Eyyiibi Mehmed Efendi)

Son 6rnegimiz olan bu ilahi, yukarida anlatilan hususlarin uygulanmast icin, diger derslerimizde oldugu
gibi, siz ney severlerin calismasina birakilmistir.
Gufte: Yunus Emre
Ustlt:Sofyan Beste: Zakirbast Eyyubi Mehmed Efendi
n_#
Y&
y s L— y,
[fan WA 1
\\SV,
)
)? J# ) oo
(CR= =
)
H__# e
2 F - ]
[(an W 1
A\SV
)
[a # ﬁ
- Y : : :
G ] E— -
6 wd




Muhayyer Makami

Muhayyer kelimesi “hayr” kokunden turemis olup, “secilmesi serbest olan” yani “se¢cmece”
veya “begenilmedigi takdirde geri iade edilebilen” manasindadir. Bunlarin 1s1ginda, muhayyer ke-
limesinin musikimizde “makamdaki notalarn ozenle secilerek kullanilan® anlamina geldigi soyle-
nebilir.

Muhayyer Makami, Hiiseyni Makami'nin inici seklidir. Inici makamlar tiz durak ve civarindan
seyre basladigi icin, bu bolgede daha cok gezinirler. Duyum olarak daima dik perdelerin kulla-
nilmasindan dolay1, bu makam daha yakici ifadeleri iceren melodilerden olusur. Turk Musikisi
repertuarinin 6nemli makamlarindan birisidir. Bu makamdan, ¢ok san’ath saz eserleri ve sozlu
eserler bestelenmistir.

Muhayyer Makami'ni cahsmamizin sazimiz icin en 6nemli faydas, tiz seslerdeki hakimiyeti-
mizi pekistirmek ve makamin ana perdesi olan “muhayyer perdesini” yerinde tflemeye calisarak
sazimizin entenasyonunu daha ¢ok kontrol altinda tutmamizi saglamak olacakur.

Onemli bir husus, neyde var olan cift seslerin® entenasyonunun cok iyi olmasidir. Bu c¢ift
seslerden birisi de muhayyer perdesidir. Kapali muhayyer perdesinin kontrolti, baspareye olan
uzaklhigindan ve diger bes perdenin kapali olmasindan dolay: daha kolaydir. Bununla birlikte, acik
muhayyer perdesinin kontrolu, baspareye olan mesafesinden ve icra esnasinda alttaki perdelerin
tamaminin acik olmasindan dolay1 daha zordur. Icracilann bir neyde bu perdenin dogrulugunu
hassasiyetle aramasi lazimdir.

Ney acilirken bu perde muhakkak dogru yerde olmalidir. Ctinkt kamisin tabii yapist icabi bu
perdede, baska perdelerde de oldugu gibi, pes kalma istidad: vardir. Bundan dolayidir ki, Hoca-
miz Niyazi Sayin tarafindan perde kaydirma metodu kullanilmistir. Perdenin dogru acilmas: tek
basina yeterli degildir. Ufleme esnasinda icraci perdeyi bas, dudak ve kulak marifetiyle kontrol
altinda tutmalidir.

Muhayyer Makami ana makamlardan biridir. Fakat bu makamin kararina bazi dortlt ve bes-
lilerin ilavesiyle muirekkep makam haline donustir. Muhayyer Makamu karara giderken buselik
beslisini kullanirsa Muhayyer Buselik, kiirdl dortlustinu kullanirsa Muhayyer Kurdi Makami elde
edilir. Bir de dizilerin katthmi vardir. Bunda da karsimiza Muhayyer Sumbtile Makamu ¢ikar. le-
riki derslerimizde yukarida adi gecen mtirekkep makamlardan, daha karakteristik bir ozellik tasi-
dig1 icin, sadece Muhayyer Stumbtile Makami'ndan bahsetmeye calisacagiz.

Duragi: Dugah

Seyri: Inicidir. Tiz durak muhayyer cevresinden baslar ve ayni perdede yarim kararlar verir.
Sonra huseyni perdesinde asma karar verip, ayni makamla karara gider. Onemli husus, tiz durak
ve bolgesini cokea kullanmak olup, makami belirleyen bir durumdur.

Gucliist: Birinci derecede muhayyer perdesi, ikinci derecede ise dizisini aldigi makam olan
htiseyni perdesidir.

Asma Karar1: Muhayyer Makami, daha once de belirttigimiz gibi, bir aile makamidir. Men-
subu bulundugu aileden seyir farklariyla zaten ayrildig: icin, ailenin diger makamlarinin guiclu-
lerinde asma kalis yaptig1 zaman, o makamlara atifta bulunmus olur. Mesela, neva perdesindeki
asma kalis Tahir Makami'na, bolca huiseyni kalis da Gulizar Makami'na ve diger ana makamlara
gonderme yapar. Bu asma kalislar yapmak aslinda baska makamlara gecki manas: tasimamakta-
dir. Diger makamlar hissettirmis olsa bile muhayyerin icinde kalmaktadir. Gecki, daha ayrintih
bir meseledir.

Salih Bilgin KADEM




KADEM Salih Bilgin

Donanimi: Huseyni Makami'nin donanimi olup segah ve evi¢ perdesidir. Bu iki perdenin miktari, Huseyni
Makami'ndaki gibidir.

Yedeni: Rast perdesi
Perde Isimleri: Muhayyer, gerdaniye, evic, hiiseyni, neva, ¢argah, segah, dugah

Genislemesi: Asagidaki portelerde gosterilmistir.

Hiiseyni Makami Dizisi

yerinde hl'jseyni beslisi hﬁseyni'de ussak dortlisu
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(Huseyni makami dizisi hatirlatma i¢in -karsilagtirma yapilir diisiincesiyle- yeniden verilmistir...)

Muhayyer Makamvmin Eserler Uzerinden Incelenmesi

Muhayyer Pesrevi (Tanbiiri Cemil Bey)

Inceleyecegimiz Muhayyer Pesrevi Devr-i Kebir ikainda olup, saz masikimizin kilometre taslarindan Tanbuari
Cemil Bey tarafindan bestelenmistir. Bir hane bir teslimini inceleyecegimiz pesrev, yukarida ifade ettigimiz makam
ozelliklerini cok iyi tarif etmesi acisindan secilmis olup, makamin cesnisini anlamak bakimmdan énem arzetmek-
tedir.

[1] Pesrevin girisinde muhayyerde ussak ve nevada rast dortltsi goranuyor. Buradaki tiz segah ve evic perde-
leri bu dortlilerin icap ettirdigi sekildedir. Fakat isaretlenin noktanin sonundaki evi¢ perdesi, nevada rast icabi,
glisando ile huiseyni perdesine yanasmalidir.

Yine bu olctler icindeki tiz segah perdesinin, melodinin tize dogru seyir gosterdigi yerlerde bir miktar tiz ba-
silmasinda uslup icabi fayda bulunmaktadur.

[2] Segah ve evic perdeleri yerinde basilmalidir.

[3] Bu bolumiin basindaki tiz segah muhayyerde ussak karara dondiugunden buradaki tiz segah perdeleri
ussak karar icermektedir.
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[4] Buradaki melodik yap1 hareketleri yukarida anlatilanlar gibidir. Ancak, hanenin sonundaki hiiseynide ussakli
kalis oldugundan, evic perdesinin peslik miktarini ussak gibi dustinmek gereklidir.

[5] Teslim basindan itibaren inici bir huseyni gorultp, teslimin sonuna kadar acemli htiseyni dedigimiz bir hava
icerisinde bulunuyor. Ancak ikinci 6l¢tintn ikinci notasi olan ve evic olarak goztuken perdede zaman zaman tenakuz-
lar yasanmustir. Kimi icralarda bu perde acem perdesi olarak, kimilerinde ise evi¢ olarak duyulmaktadir. Hissiyatimiz-
daki mahseri zevk, acem perdesinden daha dik bir perdeyi arzu etmektedir.

Ustli:Devr-1 Kebir Tanburi Cemil Bey
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Muhayyer Yiiriitk Semai - Bir Elif Cekdi Sineme
Canan Bu Gece (Hact Sadullah Aga)

Hac1 Sadullah Aga, Lale Devrinde yasamus en 6nemli bestekarlardandir. Inceleyecegimiz Muhayyer Yii-

ruk Semai hem makamin hangi donemlere kadar gittigini, hem de o dénemde bu makamin nakis gibi isle-
nerek besteler yapildigini gosteriyor.

Yuruk Semat Usulu klasik fasillarin saz semaisinden once kullanilan bir formudur. Bu usul, fasildaki yeri
icabi, bize fasihn bitime dogru geldigini anlatir. Bundan dolay1 da ytrtik semat tempolart genellikle stiratli
icra edilir.

Ustlu:Sengin Semai
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Eser giiftesiz verilmistir. Giifteli halini www.kadem.org adresinden temin edebilirsiniz...

[1] Eser, makamin seyri icabi, zemin sonuna kadar tam bir muhayyer cesnisi kullanarak gelmektedir.
Yine her zaman belirttigimiz gibi, makamin icab1 dortlu besli asma kalislar belirleyen perdelerde inis ve ¢ikis
cazibesi dikkate alimmalidir. Bunlar malum olan evi¢ ve tiz segah perdeleridir.

[2] Terennum boltmuinde ise énemli bir asma kalis goze carpiyor. Bu, hiseyni perdesinde htuiseyni bes-
lisiyle kahstir. Onemli husus, boyle bir kalis goruldugunde, perde her ne kadar tiz segah olarak gosterilse
de, aslinda tiz buselik olarak icra edilmesinin icap etmesidir. Tiz btselik perdesi her ne kadar Muhayyer
Makamr'na uygun degilmis gibi goziikse de, makam icinde boyle hallerle zaman zaman karsilasiimaktadir.
Iste bu gibi durumlarda tiz baselik perdesini yerinde, hakkiyla basmak gereklidir. Eger bu durumdan imtina
edilirse, muzik sistemlerinde kesin olarak kabul edilen tam dortlu ve besliler eksiltilmis olur, besli tamam-
lanmamus oldugundan ifade yerine oturmaz. Onemle dikkat edilmesi gereken bu durum, aslinda makamin
icerisinde kuctk atiflarda sikca gorulur. Cunki san’attaki buytk gtizellikler kuciik ntianslarda yatar.

[3] Bu bolum meyana kadar makam icab1 htiseyni cesnisiyle karar etmektedir.

[4] Meyan boltimu ise muhayyer perdesi tizerinde ussak cesnisi yaparak Muhayyer Makaminin tam ka-
rakterini gostermektedir. Perdeler ussak dortlustinun icabi geregi icra edilir.

[5] Terenntim bolumuinun tekrar olup bilgileri [2] numarali maddede anlatildig: gibidir.
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Muhayyer Ildhi - Ya Rabbi Askin Ver Bana
(Dede Efendi)

Son érnegimiz olan muhayyer ilahi, yukarida anlatilan hususlarin uygulanmast icin, diger derslerimizde

oldugu gibi, siz ney severlerin calismasina birakilmistir.

Gifte: N. Seyyid Seyfullah

Usali:Diyek Beste: Dede Efendi
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Turk Masikisi Ustlleri ve
Buselik Solfej

Yilmaz Yiiksel
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Tiirk Miisikisi Usiil Dersleri ve
Biiselik Solfej

Yilmag Yiiksel

Nim Sofyan Usiilii

2 zamanh ve 2 darph (vuruslu) kiicik ustllerimizdendir. 2/8lik 2/2°lik mertebeleri bulunmasina karsin en ¢ok
2/4’lak hali kullanilmaktadir. Sirto, Longa, Oyun Havast gibi turlerde kullanilmaktadir. Bazi sarki ve marslarinda
bu ustlde bestelendigi goriulmektedir.

J Sag el sag dize
Dim Tek
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Sol el sol dize
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Semai Usiilii (Vals)

3 zamanli ve 3 darph kucuk ustllerimizdendir. 3/81lik ve 3/2’lik mertebeleri gorulmektedir. Sarkilarda, baz ilahi
ve saz semailerinin 4. Hanelerinde kullanildigi goralmektedir.
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* Bat1 miiziginde bu kalip vals ritmine tekabiil eder.
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Sofyan Usilii

4 zamanl ve 3 darph kucutk ustllerimizdendir. 2 tane 2 zamanhnin birlesiminden meydana gelmistir. Pesrevlerde,
medhallerde, ilahi, sarki, tirku gibi ayn bir 6zellik ifade etmeyen hemen her formda bu usulu gorebiliriz. 4/8lik
mertebesi de bulunmaktadir.
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